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Doris Bachmann-Medick

Dritter Raum.

Annzherungen an ein Medium kultureller Ubersetzung und
Kartierung

1. "Dritter Raum" als interkulturelles Medium und
kulturwissenschaftliches Konzept

In seiner Schrift Die Aufgabe des Ubersetzers von 1923 skizziert Walter Benjamin
eine Ubersetzungstheorie, welche die Zweipoligkeit von Original und Ubersetzung
auf eine dritte Sphire hin 6ffnet: Die verschiedenen Sprachen wiirden sich — nicht auf
der Ebene des Mitteilungsgehalts, sondern der jeweiligen "Art des Meinens” — zu
einer "reinen" Sprache hin aufeinanderzubewegen (Benjamin). Mit dieser Perspektive
auf etwas Drittes jenseits von Original und Ubersetzung betont Benjamin den
unabgeschlossenen ProzeR einer Erweiterung sowohl des fremden Originals als auch
der eigenen Sprache. Fiir Fragen der Kulturiibersetzung ist Benjamins Theorie der
Spracherginzung und -erweiterung besonders aus postkolonialer Sicht in Anspruch
genommen und modifiziert worden. Die Fremdheit von Sprachen und Kulturen erhalt
hier angesichts ihrer Ungleichheit im weltweiten Machtgefille zwischen Zentren und
Peripherien einen neuen Akzent (Niranjana, Bhabha 1994). Es sind zudem die
globalen postkolonialen Umschichtungen und ihre Deplazierung von Sprachen und
Kulturen selbst, welche die Zweipoligkeit von Original und Ubersetzung aufbrechen
und sie in eine eigene Dynamik der Unabgeschlossenheit hineinziehen. Mit dem
Konzept eines 'Dritten Raums" ("Third Space") wird dieser text- und
literaturiibergreifende Horizont tiberhaupt érst erschlieBbar: Die Ebene der Texte und
die Sphére der Lebenssituatiohen erweisen sich als unabgeschlossen ineinander iiber-
setzt.

In diesem Zusammenhang werden die Reﬂexmnen Walter Benjamins vor allem- fiir
postkolomale ‘Theoretiker wie Homi Bhabha zum Ausgangspunkt einer neuen Sicht
von Kulturubersetzung Sie verneint den Essentialismus und die in sich geschlossene,

_einheitliche Identitdt eines vorgéngigen kulturellen "Originals". Vielmehr kommen
Ubersetzungsprozesse im Sinne fruchtbarer Verfremdungen und Uberlagerungen von
Bedeutungen in den Blick. Solche Sperrigkeit der kulturellen Ubersetzungsdynamik
wird jedoch nicht nur der Vorstellung von glatten interkulturellen Bedeutungstrans-
fers entgegengehalten (Bhabha 1994, 163f). Entscheidend ist vielmehr, daf dabei
ebenfalls eine konstruktive dritte Sphére hervorgehoben wird, in der Unausgespro-
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chenes und Uniibersetzbares im Kulturenkontakt {iberhaupt erst zur Sprache
gebracht werden koénnte. '

Bereits im Rahmen der interkulturellen Hermeneutik zeichnete sich ein dritter Ver-
stehenshorizont ab, beson%e;s nachdem durch die moderne Ethnologie deutlich
wurde, wie begrenzt Gadamers Modell der "Horizontverschmelzung" ist, sobald es um
die Verstandigung zwischen verschiedenen, einander fremden Kulturen geht, die
gerade nicht auf denselben Uberlieferungszusammenhang zuriickgreifen konnen
(Bachmann-Medick 1987). Wechselseitige Verstandigung, Dialog und selbstkritisches
Fremdverstehen allein kénnen freilich dem komplexer gewordenen Spannungsfeld
der interkulturellen Auseinandersetzung nicht mehr gerecht werden. Uber den her-
meneutischen Rahmen eines "dritten Verstehenshorizonts" hinaus gewinnt vielmehr
die produktive Kontaktsphire "zwischen" den Kulturen verstirkte Aufmerksamkeit.
Dabei er6ffnen sich neue Felder und methodische Einstellungen fiir eine differenzierte
kulturwissenschaftliche Untersuchung der Bedingungen und Situationen des Kultu-
renkontakts. Ihr Ausgangspunkt ist nicht mehr der Austausch zwischen kulturell
vorherrschenden Uberlieferungszusammenhzngen, sondern die Aufwertung von
Randpositionen, von iiberlagerten und abgedrangten Diskursbereichen im Blick einer
interdiszipliniren Untersuchungseinstellung und zugleich kulturwissenschaftlichen
Konzeptualisierung: "Dritte Rdume, Dritte Texte und Dritte Szenarien sind Konzepte,
die im interdiszipliniren Feld von Minderheitendiskursen ausgebildet werden, hierin
nicht unbeeinfluit von Ansitzen der Cultural Studies” (Lavie/Swedenburg, 168).1 Fiir
die kulturwissenschaftliche Konzeptualisierung bleibt es allerdings entscheidend,
wieweit sie solche "Figuren des Dritten” tiber bloBe Denkfiguren sowie tiber einen
metaphorischen Gebrauch hinaus entfaltén kann: als "Dritten Raum" im Sinne eines
praktisch wirksamen und folgenreichen Interaktions- und Konfliktraums im Kulturen-
kontakt.

Einen richtungweisenden Konkretisierungsansatz — vor allem auf der Ebene des
politisch wirksamen Spannungsverhiltnisses zwischen Eigenem und Fremdem und
dessen Représentation in der Literatur — findet man in der Orientalismuskritik Edward
Saids (Said 1978, 1994). Sie ist nicht zuletzt auch eine Kiitik an der bipolaren Dicho-
tomisierung zwischen Figenem und Fremdem, West und Ost, Orient und Okzident, die
sich im Laufe der Jahrhunderte in Europa herausgebildet hat, um das Eigene zu profi-
lieren und zu privilegieren. Ein solcher europdischer Idealtypius-der Fremdsetzung
von Kulturen zielte bekanntlich darauf, einen dominanten Diskurs zur Beherrschung
des Orients zu etablieren. Entscheidend ist in unserem Zusammenhang die mit dem
Orientalismus verkniipfte epistemologische Grundlegung fiir alle weiteren Versuche
der Essentialisierung von Kulturen. Sie reichen bis hin zu den gegenwirtigen Progno-
sen eines weltweiten Kulturkrieges, eines "Clash of Civilizations"”, wie sie von den
umstrittenen Behauptungen des amerikanischen Politologen Samuel Huntington
ausgelost wurden (Huntington 1993, 1996). Diese Versuche griinden auf der Behaup-

1 Soweit nicht anders vermerkt (vgl. Bibliographie), stammen alle Ubersetzungen von der
Autorin (Anm. der Hg.).

20

" Dritter Raum

tung wesenhafter Kulturdifferenzen. Sie zielen darauf, die dichotomischen Polari-
sierungen ins Feld politischer Auseinandersetzung hineinzutragen und sie dort weiter
zu untermauern. Mogliche Formen des Dritten, etwa im Hinblick auf Kulturen-
iiberschneidung oder Kulturvermittlung, werden dabei mehr und mehr aus dem Blick
gedringt.

Gegen solche politisch folgenreichen Verhartungen lassen sich postkoloniale Vor-
schlige einer Ubersetzung von Kulturen einbringen, die ausdriicklich einen Dritten
Ubergangsraum betonen und damit der Separierung von Ost und West bzw. von
Nord und Siid entgegenarbeiten. Sie verfolgen — tiber Saids Kritik hinaus — die wei-
terfithrende Frage, inwieweit alternative Formen der Représentation oder Selbstrepra-
sentation denkbar sind, die sich aus den Dichotomien der Fremderfahrung und
Fremdiibersetzung 16sen kénnten. Im Feld der Literatur wére hierfiir die oszillierende
Beziehung von Ost-West im gleichsam dritten Zustand der Migration aufschlufireich,
wie sie Salman Rushdie in seinem gleichnamigen Erzéhlungsband betont:

Also war es England, das ihr das Herz brach, weil es nicht Indien war. Und London brachte sie
um, weil es nicht Bombay_war [...] ihr Herz [wurde], von zwei verschiedenen Lieben wie mit
dem Lasso gefangen, sowohl nach Osten wie nach Westen gezogen. (Rushdie 1995, 214).

Hier handelt es sich ausdriicklich nicht um Zweipoligkeit, weder um Orientprojektion
noch um gezieltes "Writing Back" eines Orientalen. Vorherrschend ist vielmehr die
Erfahrung der komplizierten Verflechtungen von Ost und West unter den Bedingun-
gen von Migration und Diaspora, die zur Herausbildung neuer, iiberlagerter Identiti-
ten fiihrt.

Auf der Ebene der kulturwissenschaftlichen Konzeptualisierung und Theoriebil-
dung entspricht dieser postkolonialen Lebenserfahrung der Versuch, ein verdndertes,
offeneres Verstdndnis von Kultur zu entwickeln. Ziel ist, aus dem Geféngnis der bini-
ren Dichotomien in der Kulturtheorie herauszugelangen und die damit verbundenen
Macht- und Herrschaftsbeziehungen im Kréftefeld des Kolonialismus analytisch auf-
zubrechen. Ein solcher Versuch bleibt nicht auf gegenwirtige Problemlagen
beschrinkt. Er setzt bereits in historischen Untersuchungen des Kulturenkontakts an,
indem man etwa in Analysen von Reisebeschreibungen die Kontaktzonen zwi-
schen den Kulturen hervorhebt und aufwertet:

soziale Riume, in denen disparate Kulturen aufeinandertreffen, zusammenstoBen und sich aus-
einandersetzen, oft hdchst asymmetrische Beziehungen von Dominanz und Unterordnung —
wie etwa im Fall von Kolonialismus und Sklaverei (Pratt, 4).

/ . . .
Entsprechénde Versuche, einen Dritten Raum auszuloten, lassen die Sitnation der

-Kulturbegegnung nicht linger auf eine Zweipoligkeit verengt. Sie untersuchen sie

vielmehr auf ihr Potential und ihre Spielrdume, wie sie sich aus der fliichtigen Auspra-
gung eines interkulturellen "Zwischenraums" ergeben:

Solche Riume sind [...] das Ergebnis voriibergehender interkultureller Beziehungen. Sie ent-
stehen aus einer besonderen rdumlichen und kommunikativen Dynamik, wie sie vor allem im
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Verlauf der ersten oder jedenfalls historisch friithen Begegnungsszenen zwischen westlichen

und nicht-westlichen Volkern zur Entfaltung kommt. (Tomas, 1)

Solche Zwischenrdume zeichnen sich durch eine instabile Komimunikationslage aus,
die aus der Deplazierung und Dekontextualisierung von Personen und Gegenstinden
sowie aus dem Aufeinandertreffen kulturendifferenter Verhaltensweisen eine eigene
Spannung und Beweglichkeit gewinnt. Das weitergehende Potential dieses Dritten
Raums zeigt sich freilich erst unter dem Vorzeichen eines interkulturellen Handlungs-
und Verhandlungsraurns, eines "special space of intercultural activity” (Tomas, 21).

o ..
2. "Dritter Raum" im Feld sozialer Interaktion: Ubersetzen und
Aushandeln-..

Fiir den Versuch, die interkulturelle Kommunikation an spezifische Handlungsvoraus-
setzungen riickzubinden, sind historische Analysen, vor allem aber gegenwirtige
Konzeptualisierungen aufschlufireich. In diesem Zusammenhang 148t sich die post-
koloniale Theorie Homi Bhabhas unter dem Aspekt einer Kulturtheorie betrachten, die
auf der Annahme eines Dritten Raums griindet, d.h. eines Uberlappungsraums zwi-
schen verschiedenen, ungleichzeitigen, inkommensurablen Kulturen. So anregend
dieser Versuch auch sein mag, ist er doch sehr abstrakt und enthilt viele offene Fra-
gen — wie iiberhaupt die folgenden Uberlegungen einen gegenwirtig noch lingst
nicht abgeschlossenen KonzeptualisierungsprozeB in den Kulturwissenschaften zum
Ausdruck bringen. '

"Die Ungleichzeitigkeit globaler und nationaler Kulturen 6ffnet einen kulturellen
Raum - einen Dritten Raum —, in dem das Aushandeln unvereinbarer Differenzen eine
fiir Grenzexistenzen typische Spannung hervorruft.” (Bhabha 1994, 218) Im Unter-
schied zur Analyse von historischen Szenarien der Erstbegegnung von Kulturen sind
hier die Probleme des Kulturenkontakts unter den Bedingungen einer Uberlagerung
von globalen und lokalen Strukturen angesprochen, wobei die Bedeutung der
Grenzdimension in gleichem MaBe entscheidend geblieben ist. Doch heute kommt
mehr denn je die programmatisch-strategische Dimension von spannungsreichen
Handlungs- und Aushandlungs-Raumen ins Spiel. Gerade dadurch dréngt sich aber
auch die Frage auf, was man sich unter "Third Space" konkret vorzustellen hat. Ist ein
Raum oder eher eine Erfahrungs- und Existenzform gemeint? Fiir letzteres spriache
Bhabhas Hervorhebung von Liminalitét. Sie erinnert an das mittlere, liminale Stadium
im Ablauf von Ubergangsritualen, dessen kulturgenerierende Bedeutung der Kul-
turanthropologe Victor Turner in seinem "klassischen" Modell einer ethnologischen
Ritualanalyse aufgezeigt hat: ein Transformationsstadium, das Initianden verunsichert,
gewohnte kulturelle Traditionen und Verhaltensweisen voriibergehend in Frage stellt
und gerade dadurch kulturelle Innovation ermoglicht (Turner 1989). Die liminalen
Transformationen allerdings, wie sie durch Migration und Exil im Ubergangs- und
Uberlappungsbereich zwischen verschiedenen Kulturen bewirkt werden, schaffen
einen konfliktreichen Dauerzustand der Verunsicherung. Im Unterschied zum Ritual
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wird hier die Wiedereingliederung in einen stabilen sozialen Zustand verhindert: Die
postkolonialen Subjekte bleiben "heimatlos”, sie verbleiben im dritten Zustand des
liminalen Ubergangs. Die Verortung ihrer Kultur geschieht jenseits der kulturellen und
vor allem jenseits der nationalen Grenzen, d.h. "wir befinden uns in einem Moment
des Ubergangs, in dem Raum und Zeit sich iiberschneiden, um komplexe Gebilde von
Differenz und Identitdt, von Vergangenheit und Gegenwart, Innen und Auflen, Inklu-
sion und Exklusion auszubilden" (Bhabha 1994, 1). Durch solche Ungleichzeitigkei-
ten des Dritten Raums kann jedenfalls keineswegs ein Vakuum zwischen zwei Posi-
tionen oder ein leerer Raum zwischen den Kulturen behauptet werden. Vielmehr steht
die Transformation von Subjekten im Gefolge von Kolonisierung, Dekolonisation und
postkolonialen Neuansitzen auf dem Spiel. Nicht Selbst und Anderer begegnen sich
hier, sondern die Andersheit und Verfremdung des eigenen Selbst wird zum Ausdruck
einer neuen, komplexen Erfahrung. "Indem wir diesen Dritten Raum auskundschaften,
konnen wir der Politik der Polarisierung entkommen und unser Selbst als ein Anderes
neu erfahren” (Bhabha 1994, 39).

"Dritter Raum" wird als ein solches Transformationsmedium zum Ausgangspunkt
eines umfassenderen kulturwissenschaftlichen Konzepts. Er bleibt jedoch weiterhin in
einer Existenzform begriindet, wie sie aus den postkolonialen Migrationsbewegun-
gen grofBen AusmalBes entspringt. Von daher bleibt er auch — noch iiber die postkolo-
niale Ausarbeitung hinaus — auf die Selbstverortung der Subjekte riickverwiesen, auf
die Selbstartikulation und Ausbildung "kollektiver Identititen” unter einem trans-
nationalen, "hybriden" Vorzeichen: Durch die Verschiebung und Uberlagerung
ehemaliger Identititen, durch mehrfache kulturelle Zugehorigkeiten und durch Auf-
hebung eindeutiger Kennzeichen von Differenz (Rasse, Geschlecht usw.) entsteht aus .
der Fremdheit ein neues Integrations- bzw. Identititsmoment. Dabei kann die Rand-
position der postkolonialen Subjekte dazu genutzt werden, feste Zuschrelbungen
und fixierte Grenzziehungen neu zu verhandeln:

Es geht um das Aushandeln von Identititsunterschieden: um die Regulierung und das Aushan-
deln von Riumen, die sich fortwihrend und zugleich kontingent ausdehnen, die hierdurch die
Grenzen neu ziehen und dabei die Begrenztheit jedes Anspruches auf ein einzigartig auszeich-
nendes oder eigenstindiges Merkmal von Differenz — sei es Klasse, Geschlecht oder Rasse —
aufdecken. Differenz ist weder das Eine noch das Andere, sondern etwas anderes dariiber hin-
aus, dazwischen (Bhabha 1994, 219). .

Das Er6ffnen eines "Dritten Raums" wird hier zu einem gravierenden Gegenentwurf
gegen alle Versuche einer Identititspolitik, die auf ein Festschreiben von ethnischen
Identltaten/l{marbelten

Solche Leitvorstellungen des "Dritten Raums” als einem kulturwissenschaftlichen
Konzept leiden freilich unter einem zu hohen Abstraktionsgrad, selbst wenn sie sich
aus den Grenz- und Uberlappungszonen postkolonialer Erfahrungen heraus begriin-
den lassen. Mit Blick auf den "Dritten Raum" als ein Medium sozialer Interaktion
lieBen sich hingegen Anhaltspunkte fiir eine Konkretisierung finden. Seine Bedeu-
tung innerhalb sozialer Handlungssituationen liegt darin, da er nahelegt, eigene und
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fremde Traditionen nicht aufeinanderprallen zu lassen, sondern sie vielmehr zur Dis-
position zu stellen und sie gleichsam zu verfliissigen. Damit wiren sie auf kreative
Weise weiterzuentwickeln wie auch zu verindern. Ankniipfend an jlingste kultur-
politische Strategien der Selbstbehauptung von Minorititendiskursen und die Artiku-
lationen postkolonialer Subjekte ist von hier aus der weitergehende und allgemeinere
AnstoB zu entwickeln, unterdriickte und iiberlagerte Traditionsstringe entgegen den
dominanten Traditionslinien aufzuspiiren: "Fiir mich ist Hybriditit" — so formuliert es

Homi Bhabha — Cr

ein Dritter Raum, der das Entstehen anderer Positionen iiberhaupt erst ermdglicht. Dieser dritte
Raum deplaziert die Geschichten, die ibn konstituieren und wirft neue Strukturen von Autoritit,
neue praktische Initiativen auf [...]. (Bhabha 1990, 211)

Die Leistungs- und Durchsetzungsfihigkeit einer solchen Dynamik interkultureller
Kommunikation und Verhandlung ist allerdings durch die Verkniipfung von "Drittem
Raum", Hybriditat und Kreativitdt des Aushandelns noch keineswegs garantiert.
Werden nicht besonders im Fall Rushdie die Grenzen eines Konzepts von Kulturen-
kontakt und Ubersetzung deutlich, das emphatisch auf Aushandeln ausgerichtet ist?
(vel. auch Hohnstriter, 67). Zwar gelten nach Bhabha gerade Rushdies Satanische
Verse als ein aufschluBreiches Beispiel fiir die Kreativitit einer Transformation in ein
Drittes: in Hybriditit, in eine neue Auffassung von Religion, von verénderten
Geschlechterbeziehungen sowie ungewohnten Wahrnehmungsformen von Raum
und GroBstadt. Allerdings wurde und wird Rushdies Vorschlag in diesem Roman, im
Medium der Fiktion bzw. in einer "neuen Sprache"” der Literatur religidse Dogmen
einem interkulturellen und interreligitsen Diskurs auszusetzen, eben nicht durch Ver-
handlungsbereitschaft beantwortet, sondern kompromiBlos durch Gewalt und Todes-
urteil (Bachmann-Medick 1996, 286). Und wie tiberdeutlich ist das Scheitern von
Verhandlung gar im Fall des hingerichteten nigerianischen Schriftstellers Ken Saro-

Wiwa. Neben solchen spektakuldren Fillen sind es zudem die Leidenserfahrungen.
und Gebrochenheiten postkolonialer Subjekte, die ebenfalls einer euphorischen Sicht

von Hybriditit entgegenstehen (Fuchs, 316f). Dennoch bleibt es eine kulturpoliti-

sche Aufgabe, die Vorstellung eines solchen Dritten Raums aufrechtzuerhalten und-

noch weiter auszubauen, wozu die Literatur einen wichtigen Beitrag leistet.

Die neueren Literaturen der Welt zeichnen ein Kartennetz kultureller Widerspriiche
und Antagonismen. Danach scheinen vor allem die Grenzen und Grenziiberschrei-
tungen von Kulturen fruchtbar, gerade derjenige Bereich, wo kulturelle Bedeutungen
nicht in zentralen Texten scheinbar festgeschrieben, sondern wo sie mifverstanden,
miBreprisentiert, ja sogar falsch angeeignet werden. Dies geschieht beispielsweise in
den Romanen der afrikanisch-amerikanischen Schriftstellerin und Nobelpreistrdgerin
Toni Morrison, etwa in Beloved, und hier in ihrer Sicht der amerikanischen Geschichte
vom Rande her, aus der marginalisierten Perspektive der schwarzen Sklaven. Dabei
kommen gleichzeitiz Brennpunkte im Apparat der kulturellen Kodierung und der
symbolischen Reprisentation in den Blick. SchlieBlich macht Morrison den Versuch,
die Sprache kritisch zu unterhdhlen, sie "von rassisch geprégten und festgelegten
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Ketten zu befreien" (Morrison, 19) und damit rassenbezogene Sprachcodes zu
unterlaufen. Solche Versuche lassen sich den Tendenzen im Feld der Politik entge-
genhalten, mit fixen Kategorien wie Differenz, Nation, Ethnizitdt und Zivilisation
Ausgrenzungstendenzen gegeniiber ethnischen Gruppen und Konfliktzuspitzungen
zu legitimieren. Gegenliufige Interpretationshorizonte eréffnen sich vor allem dann,
wenn man aus den "hybriden" Texten der neueren Weltliteratur wie auch aus anderen
literarischen Beispielen eine literatureigene ethnographische Sensibilitit herausarbei-
tet. Dabei stoBt man nicht selten auf die Darstellung und reflektierte Ausgestaltung
von Aushandlungspraktiken. So fiihrt der indisch-amerikanische Schriftsteller und
Anthropologe Amitav Ghosh in seinem dokumentarischen Roman In einem alten
Land ein erhellendes Beispiel kultureller Selbstdarstellung vor Augen, das im Rahmen
eines Streit-Gespriachs zwischen indischen und #gyptischen Partnern stattfindet.
Dieses Beispiel erweist sich als ein interkulturelles Schliisselszenarium, in dem es
darum geht, kulturspezifische Verschiedenheiten in Briuchen, Denkweisen und
kulturell-religiésen Praktiken selbstbewuBt zu kultivieren, Kontraste produktiv zu
machen und sie zugleich in einem Umfeld von Machtungleichheiten kritisch
strategisch einzusetzen (Bachmann-Medick 1996, 273ff).

Das Konzept eines "Dritten Raums", dies zeigt sich auch in den literarischen Bei-
spielen, ist besonders deshalb von erheblicher kulturpragmatischer Reichweite, weil es
sich nicht in einer Verstindigung iiber Inhalte erschipft, sondern auf eine Verhand-
lung und Ausarbeitung interkultureller Strategien zielt: auf ein Aufbrechen von Natu-
ralisierungen im Feld kultureller Bedeutungen ebenso wie auf ein nicht-essentialisti-
sches Ausagieren und Aushandeln von kulturellen Festlegungen und Differenzen. In
diesem Sinne wird in Ghoshs Roman auch die Problematik eines zwangsldufigen
"Reisens durch den Westen", d.h. einer immer schon vorgéngigen Orientierung auf ein
westliches Bezugssystem, in Frage 'gestellt (Ghosh, 228f). In einem synkretistischen
Kulturengeflecht mit den Anspriichen verschiedenartiger und doch gleichzeitig
wirkender kultureller Traditionen, Denkweisen, Verhaltensweisen und Texte sind viel-
mehr komplexere Strategien der kulturellen Selbstprofilierung und Kontaktaufnahme
gefordert. Auch hierbei kime es freilich darauf an, den Dritten Raum noch préziser zu
fassen, ihn nicht blof als einen "third space of enunciation" (Bhabha 1994, 37) auf ein
"Pulsieren von Signifikant und Signifikat" (Hohnstréter, 65) zu verkiirzen, ihn nicht
nur auf einen Spielraum fiir eine alternative Symbolbildung, fiir Ubersetzung und
Zeicheninterpretation und damit auf eine Vertextungsstrategie zu reduzieren: "Enun-
ziation ist der Zeit-Raum!, in dem ein kulturelles Symbol- und Handlungssystem
produziert yvi/fd — und wo es sich auch dekonstruieren laBt" (Wéagenbaur, 33).
Vielmehr wiren die konfliktreichen Prozesse der interkulturellen Auseinandersetzung
auf einen Dritten Raum kulturpolitisch unverzichtbarer pragmatischer Handlungs-
spielrdume hin zu 6ffnen, der sich als solcher weniger in der Unbestimmtheitszone
eines "indeterminate space of the subject(s) of enunciation” (Bhabha 1994, 37) ver-
Liert. '

Damit dréngen sich in der Auseinandersetzung mit der Position Homi Bhabhas Fra-
gen auf, die eine weitergehende interaktionsanalytische und kulturtheoretische Aus-
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arbeitung auf den Weg bringen konnten: Ist es iiberhaupt fruchtbar, den Begriff der
"Hybriditat" und der konfliktreichen Kultureniiberlagerung mit Drittem Raum gleich-
zusetzen, da hierdurch die Briiche der Identititen allzuleicht wiederum in der neuen
Einheitsidee einer Mischkultur zum Verschwinden gebracht wiirden (Fuchs)? Miifite
nicht die Vorstellung eines Dritten Raums noch weiter aus dem Bereich des
Metaphorischen herausgefiihrt werden? Auf welche Weise und mit welchen M1tteln
kann iiberhaupt verhandelt werden? Ist hier das Mittel des Dialogs hinreichend? “Wo
liegen jeweils kulturelle Bruchstellen, wo gibt es Vermittlungsinstanzen? Angesichts
solcher Fragen scheint mir ein Vorschlag weiterzufiibren, iiber den der Dritte Raum
kulturpragmatisch, als Teil einer "operativen Semantik" (Turk 1994) verstanden wer-
den konnte. Danach bezdge sich die Strategie des Aushandelns — wie schon ange-
deutet — nicht auf die Ebene der Inhalte, sondern auf eine gleichsam dritte Ebene der
Verstehensvoraussetzungen:

Aushandeln trifft immer auf Vorbelastungen. Denn noch bevor von Inhalten die
Rede sein kann, kommen die jeweiligen Formen der Symbolbildung ins Spiel, die
unterschiedlichen Kulturtechniken, die spezifischen kulturellen Selbstdeutungsin-
stanzen und verhaltensorganisierenden Modelle. Sie werden tber kulturelle Schliis-
selszenarien zuganghch wie sie in jeder Kultur ausgeprigt sind. Der Dritte Raum
zwischen den Kulturen wiirde in diesem Sinne iiber "Paradigmen" zuginglich, d.h.
iiber die jeweiligen historisch-kulturellen Uberzeugungen, die in den jeweiligen
Gesellschaften die Einordnung von Ereignissen regeln (vgl. Feldmann, Turk 1997).
Das Verhandeln kultureller Differenzen kann damit nicht allein auf der Ebene mentaler
Reprisentationen stehenbleiben, wie sie etwa in literarischen Texten zum Ausdruck
kommt. Es verlangt ein weiteres Vordringen auf die Ebene der Verhaltens-
regulierungen und -iiberzeugungen, in die solche Reprasentatlonen eingebunden
sind. So schildert etwa die Anthropologin Laura Bohannan (Pseud.: Elenore Smith
Bowen) in ihrem ethnographischen Roman Riickkehr zum Lachen, wie sie in der
fremden, von Hexenglauben geprigten Gesellschaft der Tiv in Nigeria erst dann einem
Verstehen nahekommt, wenn sie selbst in das fremde "Paradigma” des Hexenglaubens
einriickt: "Nicht das Einriicken in die — je eigene — Uberlieferungs- und Wirkungs-
geschichte, sondern das Einriicken in Paradigmen erdffnet Wege des interkulturellen
Verstehens..." (Turk 1997, 300). Das "operative" Konzept richtet sich hier auf die
Schaffung eines gleichsam Dritten Raums der Abstimmung oder Uberschneidung
kultureller Paradigmata. Gemessen an einem solchen Versuch, auf die paradigma-
tischen Tiefenstrukturen einer (fremden) Kultur einzugehen, erscheint ein Ansatz auf
der Verhaltensebene — etwa iiber die Praxis des Rollenvergleichs — unmittelbarer reali-
sierbar zu sein: Kann man beispielsweise das Verhalten eines Gastes in einer fremden
Kultur nicht erst dann nachvollziehen, wenn man als Gastgeber ebenfalls schon ein-
mal eine Gastrolle in einer fremden Kultur wahrgenommen hat (Berg, 196f)?
Entstiinde nicht erst dann ein Dritter Raum geteilter Erfahrung, ein gemeinsamer
Bezugspunkt fiir die interkulturelle Kommunikation? Geht man jedenfalls so weit auf
die Ebene der konkreten Interaktionsbedingungen zuriick, unter denen ein Dritter
Raum iiberhaupt erst herstellbar wire, dann erscheint es schlieBlich auch als ein
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fruchtbarer VorstoB, den Dritten Raum aus der Sondersituation des interkulturellen
Verkehrs herauszuldsen und eher seine existentielle Verortung in jeglicher
Handlungssituation zu betonen: Ein Dritter Raum der Ubersetzung und des
Aushandelns ist in jeder Interaktion gefordert, mit ganz besonderem Akzent in
Gesellschaften, die — wie die indische — durch Vielsprachigkeit und Multikulturalitdt
gekennzeichnet sind (Fuchs, 313).

3. "Dritter Raum" im globalen Zusammenhang: Raumverschiebung und
Umkartierung

Die kulturtheoretische Reichweite des Konzepts scheint davon abzuhingen, inwie-
weit der Dritte Raum nicht nur im Mikrobereich von Handlungssituationen bzw. auf
der kulturpragmatischen Ebene der Artikulation und Interaktion ausgewiesen wird.
"Dritter Raum" hat vielmehr auch eine globale Dimension, in der es darum geht, eine
konkrete Zone von Verhandlung und Umwandlung iber die Transformation der
postkolonialen Subjekte hinaus abzustecken: "Dritter Raum" wird zur Leitlinie fiir
eine weltweite Neukartierung, welche die biniren Einteilungen von West — Ost, Nord
— Siid, Globalitit — Lokalitit, Traditionalitdt — Modernitdt usw. hinter sich 148t. Diese
Makro-Dimension spielt durchaus in Interaktionssituationen hinein und wird dort
konkret faBbar, insofern bereits hier Symbole von Modernisierung und Fortschritt
umgedeutet und marginalisiert werden (Bhabha 1994, 245). Auf der globalen Ebene
einer Deplazierung von westlichen Modernisierungs- und Fortschrittsmodellen hin-
gegen 148t sich das Dritte ebenfalls konkretisieren, insofern man sein rdumliches Vor-
zeichen wortlich nimmt: Dritter Raum verwirklicht sich tiber ein Spannungsfeld zwi-
schen lokalen, regionalen und globalen Prozessen. Sein Akzent liegt auf der
Lokalisierung und Sicherstellung von Rdumen und Spielrdiumen jenseits traditioneller
Einbindungen und zugleich jenseits modernisierungsorientierter Festlegungen.

Das Problem des globalen Raums aus postkolonialer Perspektive in Frage zu stellen heift, die
Lokalisierung kultureller Unterschiede zu verschieben, weg von der Raumbindung einer Plura-
litéit der Bevilkerungen, hin zu den Grenzlinien kultureller Ubersetzung. (Bhabha 1994, 223)

In diesem globalen Ubersetzungshorizont wird die Literatur mit anderen Medienbe-
reichen zusammentreffen miissen, um "Dritte Raume" als politisch brisante Grenz-
rdume ausloten zu kénnen. So hat schon Ende der '80er Jahre die Third World
Cinema Bewegung vor allem ausgehend vom lateinamerikanischen Raum den Aspekt
der Lokahs1erung von Kultur ins Spiel gebracht: "a new scene emerges, a 'third
scenario'; a space for reflection and meditation. When one positions third cinema what
one finds is a softly spoken meditation on location" (Akomfrah, 6). Lokalisierung
bedeutet hier Verortung in dem Sinn, daB neu angekniipft wird an Formen des
historischen Gedichtnisses, die durch die Kolonialgeschichte verstellt und unter-
driickt worden sind. Eine der Mdglichkeiten, sich einen Dritten Raum zwischen den
Kulturen vorzustellen, kénnte sich also auf die kulturelle Praxis der "Herstellung”
neuer Riume durch Verschiebungen innerhalb der weltweiten Raumfixierungen
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richten. Gerade literarische Texte sowie andere Medien der Reprisentation entwer-
fen in diesem Sinne neue Spielriume, indem sie verstirkt diejenigen Stringe kultu-
reller Selbstbehauptung aufgreifen, wie sie durch westliche Dominanz und Représen-
tationsautoritit an den Rand gedringt wurden (hooks, 17).

Unter einem solchen programmatisch strategischen Vorzeichen geben Theoretiker
des sogenannten postkolonialen Diskurses Literatur, Kunst und Film weltweit einen
neuen, transnationalen Ort. Sie riicken in den Blick, wie auch literarische Texte zwi-
schen verschiedenen Kulturen angesiedelt sind. Riickgebunden an die konkrete
Erfahrung "multikulturell” iiberlagerter Lebensweisen, erschliefen sie neue Refle-
xionsraume kultureller und politischer Selbstverstandigung. So geht von den weder
national noch sprachlich fest verankerten Literaturen die Forderung aus, sich aus-
driicklich mit-den Verarbeitungsformen der realen Prozesse kultureniibergreifender
Migration und Globalisierung auseinanderzusetzen — ein Vorzeichen auch fir ein
verandertes Verstindnis von Weltliteratur. SchlieSlich wird "Dritter Raum" in diesem
Horizont zum Bestandteil eines grundlegenden Konzepts der Verrdumlichung, mit
dem sich gegenwirtig geradezu eine Art Paradigmenwechsel in den Kulturwissen-
schaften anbahnt. .

War in den letzten Jahren das "Paradigma" der Représentation vorherrschend, so
deutet sich jetzt zunehmend ein neuer Schwerpunkt an: Kulturelle Verortung
("location of culture") und kulturelle (Neu-)Kartierung ("cultural mapping") scheinen
zu Leitvorstellungen zu werden. Auch die Literaturwissenschaft ist dazu herausge-
fordert, in das dringliche gegenwirtige Projekt einer kritischen kulturellen Neukartie-
rung der globalen politischen Landschaft einzusteigen, wie es unter anderen Salman
Rushdie vorgezeichnet hat: Literarische Text¢ wiren als Gegenmedien zur Vorherr-
schaft einer vereinheitlichenden westlichen Konsum- und Informationsgesellschaft
gefordert, insofern sie — so Rushdie — "neue und bessere Karten der Realitdt zeich-
nen und neue Sprachen schaffen, mit deren Hilfe wir die Welt verstehen lernen”
(Rushdie 1992, 130). Literarische Texte treten verstirkt als quasi-wissenschaftliche
"Landvermesser” auf, um in politischer und kulturpolitischer Hinsicht die Grenz-
ziehungen und Hierarchien zwischen Kulturen und Literaturen im weltweiten Span—
nungsfeld zwischen Zentrum und Peripherie umzugestalten.

Wichtige Aufschliisse dariiber, wie die globalen kulturellen Vernetzungen ‘gehand-
habt werden, konnte man in der Selbstverortung von literarischen Texten finden, in
jhrer Verortung wie auch "Entortung” und Heimatlosigkeit (vgl. auch Bronfen). In
diesem Spannungsfeld werden der Horizont in sich geschlossener Nationalliteraturen
gesprengt und deren Hierarchisierungen in Frage gestellt. Wenn der "periphere Held"
und Dichter in Salman Rushdies Pakistan-Roman Shame von der Angst beherrscht
wird, "er lebe so nah am Rand der Wels, daB er jeden Augenblick hinunterfallen
konne" (Rushdie 1990, 25), so reflektiert dieses Bild einer imperial verzerrten Welt-
karte die Randlage der Literaturen auBerhalb Europas. Doch verweist es zugleich auf
das Vermdgen der literarischen Texte, selbst als erfahrungsbezogene Medien einer

"imagindren Geographie" wirken zu konnen. Deren kritisches, bedeutungsbezogenes
Kartennetz schafft ein Feld des Dritten, das quer lduft zu den etablierten kulturellen
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und politischen Machtblocken. Der Dritte Raum gewinnt somit als ein Feld von
Umschichtung und "mapping" neue Bedeutung im globalen Zusammenhang.

In der gegenwirtigen Diskussion iiber "cognitive mapping" (vgl. Bird/Curtis/
Robertson/Tickner; Jameson) und weltweites re-mapping geht es nicht linger darum,
daB sich der Westen mit gutem Willen der Peripherie zuwendet, sondern daB3 das
westliche Zentrum selbst deplaziert wird: "taken to the edge, broken down and taken
over by the periphery” (Hebdige, 271). Universalisierungen der Geschichte und die
globale eurozentrische Vereinheitlichung heterogener Orte werden durch eine Geo-
graphie "from the edge" erschiittert. Die Fruchtbarkeit eines Dritten Raums der Simul-
taneitit unterschiedlichster, ja ungleicher Lebenssphiren und der Erfahrung asym-
metrischer Machtverteilung kommt in den Blick.

Es scheint mir bemerkenswert, daB die neuesten Ansitze der Kulturgeographie
gerade mit Beispielen aus der Literatur argumentieren. So nimmt etwa eine Studie
iiber die Gleichzeitigkeit und Dezentrierung heterogenster Lebensbereiche in der
Metropole Los Angeles die Erzahlung Aleph von Jorge Luis Borges zum Leitfaden
(Soja 1989). Ahnlich wié Los Angeles als ein Ort gesehen wird, der gleichsam die
ganze Welt des ausgehenden 20. Jahrhunderts in einem polymorphen, fragmentarisch
zusammengesetzten urbanen Mikrokosmos "repréisentiert”, so nédhert sich bei Borges
der Erzihler, ein Schriftsteller, einem Ort, an dem alle Einzelperspektiven zusammen-
laufen: "der Ort", wie es bei Borges heifit, "an dem, ohne daf sie ineinander {ibergin-
gen, alle Orte des Erdkreises versammelt sind, von allen Blickwinkeln aus gesehen”
(Borges, 133). Wihrend es sich bei Borges offensichtlich um den Versuch handelt,
sich literarisch einer Topographie des modernen Menschen anzunihern, macht die
postmoderne Ubertragung auf die Kultur- und Stadtgeographie Standortlosigkeit zum
MafBstab. Dabei wird kaum mehr unterscheidbar, ob der Mangel bzw. die Offenheit
eines Standorts zur fragmentierten postmodernen Lebenssituation in der Megalopolis
oder eher zum kulturpolitischen Programm eines  offenen Third Space-Konzepts
gehort, wie es der Stadtgeograph Edward Soja in Auseinandersetzung mit der
Raumtheorie Henri Lefebvres definiert:

Dritter Raum: ein gelebter Raum von radikaler Offenheit und unbegrenzter Reichweite, wo alle
Schichten der Geschichte und Geographie, alle Zeitperioden und Orte unmittelbar préasent sind
und doch zugleich reprisentiert werden — ein strategischer Raum von Macht und Dominanz,
aber auch von Selbstermichtigung und Widerstand (Soja 1996, 311).

Dritter Raum ist hiernach ein deutliches Konzept zur Erweiterung der geographischen
Raumvorstellangen. Er
e

kann als eine schopferische Neukombination und Erweiterung verstanden werden. Diese baut
einerseits auf einer Firstspace-Perspektive auf (d.h. auf dem empirischen, physischen Raum mit
kartierbaren Gegenstinden der materialen Welt) und andererseits auf einer Secondspace-Per-
spektive, welche diese empirische Wirklichkeit durch 'vorgestellte' Représentationen von Réum-
lichkeit interpretiert (Soja 1996, 6). '

Thirdspace ist die dritte Sphire zugleich wirklicher und vorgestellter Orte (“real —
and —imagined places"). So wird nicht zufillig das postmoderne Bonaventure-Hotel
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in Downtown Los Angeles zu einem Symbol von Thirdspace — ein transitorischer Ort,
der mit seiner fragmentierten, dezentralisierten Architektur nicht nur die Postmoderne
iiberhaupt symbolisiert, sondern auch die zentrifugale Metropole Los Angeles selbst
reprisentiert: ein Ort, an dem das Subjekt alle Anhaltspunkte fiir eine Lokalisierung
verliert. "Placeless dissociation" macht hier gleichsam das Ende der Reprisentation
erfahrbar, das Ende der Fahigkeit, urbane und globale Vernetzungen iiberhaupt noch
durch subjektive Erfahrung vermessen und kartieren zu konnen.

Das Konzept des Dritten Raums kann m. E. aber nur dann zu einer alternativen
Geographie von Raum, Identitdt und Politik fithren, wenn es sich weder in "radical
openness” verliert noch in der Beschworungsformel von "third space as critical
engagement” (Routledge, 403) im Sinne eines willkommenen Einfallstors von politi-
scher Praxis in den akademischen Schonraum westlicher Theoretiker. Eher bedarf es
der Ausbildung eines gezielteren postkolonialen Standorts (wie etwa in der Third
Cinema-Bewegung), um eine solche radikale Offenheit des Dritten Raums fiir die
Entwicklung von (interkulturellen) Strategien konkretisieren und verbindlich machen
zu konnen.

Die Notwendigkeit der Konkretisierung gilt auch fiir Borges' Andeutung einer Per-
spektive, bei der die Einzelmomente noch in der Globalisierung aufrechterhalten wer-
den konnen. So wird diese Perspektive erst in den neueren Literaturen der Welt im
Hihblick auf ein kritisches, anti-eurozentrisches Kartierungspotential von Literatur
weiter ausgestaltet. Die postkolonialen Migrationsliteraturen — das werden die fol-
genden Beispiele zeigen — verarbeiten die Erfahrung ungleicher Gleichzeitigkeiten
durch eine regionale Weltffnung: durch ein "reworlding”. So kann die Literatur
einen fiktiven Raum von "Heimatlindern der Phantasie" schaffen, z.B. "Indias of the
mind" (Rushdie 1992), der quer verlduft zu den Realititszwingen wirklicher Stidte,
Linder und Nationen. Im Unterschied zu den imagindren Projektionen des Orients in
der Literatur des 18. und 19:. Jahrhunderts steht dabei jedoch nicht die bloBe Vorstel-
lung des Anderen und Fremden im Vordergrund, sondern die literarische Verarbeitung
der konkreten Lebenserfahrung der Diaspora. Doch diese neue Art topographischer
Literatur bleibt keineswegs auf postkoloniale Texte beschriankt. Im Gegenteil, sie ist
nur die jetzt strategisch und kulturpolitisch umgebogene Spitze eines ganzen Eis-
bergs auch europiischer topographischer Literatur. Sie lenkt iiberhaupt erst den
Blick darauf, wie sich literarische Texte durch die Literaturgeschichte hindurch iiber

‘eine Verrdumlichung von Erfahrungen in einen weiteren, oft weltweiten Horizont

kultureller und interkultureller Konstellationen hineingestellt und verortet haben.
Edward Said hat in diesem Sinne eine Revision der Literaturgeschichte am Leitfa-
den der imperialen und kolonialen Verortung von Texten angeregt (Said 1994). Durch
allzustarke Fixierung auf seine Orientalismuskritik wurde bisher jedoch der Aspekt
einer "kulturellen Topographie” bei Said iibersehen (Said 1994, 93). Said deutet zwar
an, daB die Literaturen der Welt heute "durch ein neues globales BewuBtsein" auch
den westlichen kanonischen Texten- gleichsam "ihre lokalen Geographien" ein-
schreiben. Er konzentriert sich jedoch eher auf die zentristische "Geographie imperia-
ler Herrschaft", auf "imperiale Weltkarten" und weniger auf neuere Ansdtze eines
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weltweiten re-mapping. Gerade hierzu greifen literarische Texte die dezentrierende
Geographie globaler Herausforderungen auf und fassen den gleichsam Dritten Raum
einer imaginidren Geographie ins Auge.. War noch fiir den realistischen Roman das
lange vorherrschende visuelle Prinzip maBgeblich, scheint dieses mehr und mehr
durch ein komplexeres raumliches Prinzip abgeldst zu werden. Schlieflich fiihrt die
heutige Situation, in der die globalen Prozesse im WeltmafBstab mit lokalen Inkon-
gruenzen zusammentreffen, zu einer Gleichzeitigkeit extremster Verschiedenheiten, ja
ungleicher Entwicklungen, die sich dem Blick immer mehr entziehen. Die zuneh-
mende Macht des Imagindren aufgrund der komplexen Erfahrungsmuster von kultu-
reller Deplazierung und globaler Ortlosigkeit ruft verstirkt das rdumliche Paradigma
der Kartierung auf den Plan. Gemeint sind nicht nur die imagindren Erinnerungsorte
von Migranten, sondern auch die Ortlosigkeit globaler Herrschaft: "Was ist Amerika
fiir uns?", fragt der Erzihler in Rushdies Satanischen Versen. "Es ist kein realer Ort.
Macht in seiner reinsten Form, korperlos, unsichtbar. Wir konnen sie nicht sehen, aber
sie hat uns voll im Griff, es gibt kein Entrinnen” (Rushdie 1989, 63). Eine Geographie
des Unsichtbaren tritt ani“die Stelle von Reprédsentationen, der die visuellen Grundla-
gen entzogen sind.

Solche komplexe weltumspannende Gleichzeitigkeit verlangt eine Leitperspektive,
die auch dem Problem der Unreprisentierbarkeit gerecht wird. Die Verrdumlichung
der Geschichte durch ihre widerspriichliche Zusammenballung an ein und demselben
Ort verlangt, sich von einem homogenen Ortsbegriff und von einer statischen Kartie-
rung des physisch Sichtbaren zu verabschieden. Stattdessen sollen Briiche, Verwer-
fungen und Entwicklungsungleichheiten in den Vordergrund riicken, die durch eine
geographische "Kartographie von Brechungen" (Shields, 278) unter dem Vorzeichen
von "kognitiven Karten" (Downs/Stea) aufgedeckt werden kdnnen.

4. Literatur und imagindre Geographie

Literarische Texte sind vor allem durch ihren Metapherngebrauch und ihre "topo-
graphische" Erzihlhaltung in der Lage, Inkongruentes in eine Konstellation der
Gleichzeitigkeit zu bringen. Besonders ergiebig ist dieser Aspekt bei Schriftstellern
wie Salman Rushdie und anderen postkolonialen Autoren — und zwar aufgrund einer
Metaphorik der Hybriditdt, die mit einer neuen Erfindung des Raums einhergeht.
Topographische Literatur im Sinne Rushdies reflektiert, daB3 die Einteilung der Welt
nicht auf isolierte physische, kulturelle und politische Gegebenheiten zurlickgeht,
sondern vor allem ein Produkt sozialer Konstrukte und imaginérer Geographie ist. Die
Beschreibungen Londons in den Satanischen Versen sind hier besonders aufschluf-
reich: Nicht nur, daB diese Stadt "ihre Form stindig verinderte [:..], so daB die U-Bahn-
hofe offenbar nach dem Zufallsprinzip aufeinander folgten und dauernd die Linien
wechselten" (Rushdie 1989, 205) — ein labyrinthischer Ort der Verfliissigung von
Markierungspunkten. London erscheint eben auch als orientalisierende Projektion,
als "Metamorphose Londons in eine tropische Stadt" (Rushdie 1989, 355). Bei
Rushdie findet eine literarische Reflexion der verinderten Orientierungsbedingungen
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und OrientierungsmaBstibe iiberhaupt statt. So betonen etwa die Satanischen Verse
die Relativitit von Entfernungen:

Wie weit flogen sie? Fiinfeinhalbtausend Meilen Luftlinie. Oder: vom Indischsein zum Eng-
lischsein, eine unmefbare Entfernung. Oder gar nicht weit, weil sie aus einer GroBstadt aufstie-
gen und auf eine andere hinuntersanken. Die Entfernung zwischen Stidgen ist immer klein; ein
Dorfbewohner, der hundert Meilen in die Stadt reist, durchquert leereres, dunkleres, furchterre-
genderes Gelidnde. (Rushdie 1989, 49)

An diesem und an anderen Beispielen kann gezeigt werden, daB die Literatur Land-
schaften und Orte als soziale und kulturelle Phinomene, ja sogar als Konstrukte dar-
stellt, die als Schauplitze interkultureller Auseinandersetzung neue Bedeutung
gewinnen konnen. Denn in sie sind kulturelle Traditionen eingeschrieben, topogra-
phische Landmarken mit lokalisierenden Momenten der Selbstvergewisserung ange-
reichert — ganz entsprechend der "imaginéren Geographie”, die untersucht, wie Orte
subjektiv aufgeladen und mit spezifischen Werten, historischem Gedéchtnis und
Gefiihlen assoziiert werden (Shields, 29). Am offenkundigsten wird die imaginédre
literarische Geographie dort, wo kulturelle Orte selbst versetzt, deplaziert werden, wo
nicht nur die Menschen, sondern Heimat, Orte und Landschaften selbst in die Migra-
tion hineingezogen sind: Der Ganges fliet in Afrika, jedenfalls aus der Perspektive
der in Afrika lebenden Inder, wie sie in V.S. Naipauls Roman An der Biegung des
grofen Flusses (1980) beschrieben ist — nicht indische Heimat, nicht afrikanische
Fremde, sondern ein Dritter Ort imagindrer Geographie. E

DaB neue literarische Landkarten gerade aus weltbezogenen Regionalperspektiven
heraus gezeichnet werden, mochte ich an einem Martinique-Roman zeigen: Texaco
von Patrick Chamoiseau, aus dem kreolischen Franzgsisch ins Deutsche iibersetzt.
Mit Blick auf die hybride Perspektive der Kulturenvermischung ist diese "magische
Chronik" aus dem marginalen Blickwinkel eines stddtischen Randviertels der Armen
geschrieben: Texaco, ist — wie es heiBt — "auf keiner Karte erwihnt", eine Siedlung der
Namenlosen auf dem Gelinde der Erdolgesellschaft "Texaco", ein Ort der
Selbstbefreiung von der Geschichte der Sklaverei in den Zuckerplantagen der Insel
Martinique. Von hier aus soll die "Eroberung” einer kreolischen, kulturenvermischten
Metropole vorangetriecben werden, auch wenn dieser Ort zugleich in Gefahr steht,
von der Modernisierung "verschluckt" zu werden. Der Roman, der wie ein ethno-
graphischer Report auf den Aufzeichnungen, Tagebuchskizzen und alternativen
Geschichtsvorstellungen einer dort lebenden Informantin basiert, ist ein Anschreiben
gegen diese Tendenz. Er verortet sich selbst gleichsam als Sprachrohr von Texaco
und der in diesen Ort eingebrannten imaginiren Geographie der Stadt bzw. des
"Anwill", wie es auf Kreolisch heift. Die neuartige, zeitenvermischende Form des
historischen Romans ist es, durch welche die stidtisch verdichtete Vergleichzeitigung
des unterdriickten historischen Gedichtnisses gleichsam in einen Dritten Raum der
literarischen Wahrnehmbarkeit und Verhandelbarkeit hineingefiihrt wird:

Ein Anwill, das sind alle Zeiten zusammen, nicht hinter den Namen, den Héusern, den Denk-
milern, sondemn hinter dem Nichtsichtbaren. Ein Allwill saugt die Freuden auf, die Schmerzen,
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die Gedanken, alle Gefiihle, verwandelt sie in einen Rauhreif, den du iiberall wahmimmst und
den keiner sieht. (Chamoiseau, 209f)

Diese Gleichzeitigkeit ist eine durchaus gerichtete. Sie ist jedoch nicht auf das blofie
Feststellen einer "urbanen Geographie" gerichtet, sondern vielmehr auf das Sicher-
stellen von Uberlebensbedingungen. Hierzu geht der Romanschriftsteller eine Kom-
plizenschaft mit einem kritischen Stédteplaner ein — "mapping"” wird zum Uberlebens-
prinzip einer (Stadt-)Randkultur: '

Der kreolische Stidteplaner muB also andere Pfade zu schlagen beginnen, um in der Stadt eine
Gegenstadt erstehen zu lassen. Und um die Stadt herum das Land neu erfinden. Daher muf der
Architekt zum Musiker werden, zum Bildhauer, Maler — und der Stidteplaner zum Dichter.
(Chamoiseau, 435)

Der Roman ist das. dsthetische Projekt einer imaginiren Geographie, welche die Kreo-
lisierung der karibischen Kulturenvermischung gegen die verwestlichte Vereinheitli-
chung zum Bezugspunkt einer neuen Kartographie macht. Das Zentrum — so heifit es
in den als Quellenmaterial eingestreuten fiktiven Aufzeichnungen des Stidteplaners —
ist nach der "westlichen Logik" und nach der "urbanen Grammatik" der franzdsischen
Sprache geordnet. Es soll durch das "iippige Wuchern der kreolischen Sprache" im
Randbezirk Texaco multikulturell entmachtet und zur "neuen Sprache" einer neu
konzipierten kreolischen Stadt hin verschoben werden: "Die kreolische Stadt fiihrt
den Stddteplaner [..] zu den Keimzellen einer neuen Identitit zuriick: multilingual,
multiethnisch, multihistorisch, offen, empfinglich fiir die Vielfalt der Welt"
(Chamoiseau, 265).

Es entspricht den sozialwissenschaftlichen Einsichten in die Kreolisierung von Kul-
turen entgegen ihrer durchgéngigen Globalisierung (Hannerz), wenn in diesem und in
anderen literarischen Texten kulturelle Uberlagerungen und Deplazierungen
ausdriicklich nicht als glatte Vermischungen aufgefafit werden. Mit der Vorstellung
eines "Dritten Raums” riicken vielmehr neue produktive Ausgangspunkte fiir die
Ubersetzung und Auseinandersetzung zwischen Kulturen in den Blick: Historische
Ungleichzeitigkeiten und kulturelle Differenzen erhalten gerade iiber das Aushandeln
von MiBverstindnissen und Konflikten eine notwendige Riickbindung an die Ebene
von Handeln und sozialer Interaktion. Der "Dritte Raum" wird dadurch als Konzept
zugleich zum Medium und zum konkreten AnstoB, die Erfahrung von iiberlagerten
und gebrochenen Sprach- und Kulturhorizonten zu nutzen, um Ansitze fiir mogliche
Umverlagerungen innerhalb von fixierten kulturellen und interkulturellen Konstella-
tionen iiberh4upt zu entwickeln.
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