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Frithe Formen des 4sthetischen Historismus in
Goethes Renaissance-Rezeption

Zur dsthetisch-historischen Genese moderner Subjektivitit

Angelika Jacobs

Bei Goethes Renaissance-Rezeption handelt es sich zunichst um einen facet-
tenreichen und heterogenen Komplex, der so unterschiedliche Phinomene wie
die Konjunktur der Dichtung des deutschsprachigen 16. Jahrhunderts im
Sturm und Drang, eine positive Machiavelli-Rezeption und die Begeisterung
fiir die Malerei und Architektur des italienischen Cinquecento umfalt. Goethe
entwickelt zwei grofle Interessenschwerpunkte: zum einen das von ihm selbst
erdffnete Genre des historischen Dramas, zum anderen das eigenstindige In-
teresse am italienischen und deutschen 16. Jahrhundert, das sich vor allem in
den historiographischen Projekten und den historischen Portraits manifestiert,
die nach der Riickkehr aus Italien entstehen, Beide Bereiche erschlieflen sich
Goethe besonders iiber das intensive Studium von Biographien und Autobio-
graphien. Die konstante Aufmerksamkeit auf Gestalten des spitmittelalterli-
chen respektive friihneuzeitlichen Zeitraumes ist daher als sein Hauptzugang
zu der von uns als Renaissance definierten Epoche zu betrachten.

Goethes Interesse an dem erst seit Michelet und Burckhardt als 'Renais-
sance' bezeichneten Zeitraum, den er zumeist als neuzeitliche Epochenschwel-
le ohne klare, einheitlich definierte zeitliche Begrenzungen wahrnimmt, ist
vergleichsweise kontinuierlich und im Rahmen des Gesamtwerkes neben der
Antike durchaus als dominant einzustufen;! aus heutiger Sicht kann diese
Aufmerksamkeit als symptomatisch fiir die Umbriiche des historischen Be-
wufltseins am Ende des 18. und Beginn des 19. Jahrhunderts betrachtet und
gleichzeitig einer individuellen Strategie der Identititssicherung zugeordnet
werden. Das Interesse an der Renaissance ist Teil einer autorspezifischen Ant-
wort auf einen neuartigen Bedarf an Deutung - der individuellen Deutung des
eigenen Lebens, einer neuen, anthropologischen Definition der conditio buma-
na und der Neubestimmung des Verhiltnisses von Subjekt und Geschichte.

1 Angelika Jacobs, Goethe und die Renaissance. Studien zum Konnex von histovischem Bewndfitsein
und asthetischer lentititskonstruktion, Phil. Diss, Konstanz 1995, S. 14-77.
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Dieser Orientierungsbedarf ist als Folgeproblem einer mit dem aufkommen.-
den historischen Denken eng verbundenen Identititsproblematik zu betrach-
ten und wesentlich an die epochalen Grunderfahrungen von Kontingenz und
Entzweiung gebunden. Im spiten 18. Jahrhundert ergeben sich, vor allem in
der biirgerlich-intellektuellen Schicht, Briiche mit der 'Tradition', die zunichst
eine destabilisierende Wirkung auf das Selbstverstindnis des Subjekts haben -
mit Koselleck kann hier von der "Pathogenese der biirgerlichen Welt" gespro-
chen werden?.

Goethes Straflburger Lehrer und spiterer Diskussionspartner Herder, der
schon in seinen frithen Schriften einen konsequenten historischen Denkansatz
entwickelt, formuliert diese Erfahrung in seiner Abhandlung 'Auch eine Phi-
losophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit' von 1774 in charakteri-
stischer Unverstelltheit. Nach einer bereits als friihhistoristisch einzuordnen-
den Beschreibung des universathistorischen Xontinuums als Abfolge individu-
eller, voneinander unabhingiger 'Epochen' gelangt er schliefilich zur unaus-
weichlichen Einsicht in die Konsequenzen dieses relativistischen Denkansatzes
fir das Selbstverstindnis des Subjekts. Mehr oder minder schockartig wird
ihm bewuft, da} eine Geschichte, die in der Unverwechselbarkeit ihrer Ein-
zelepochen nicht mehr heilsgeschichtlich-teleologisch ausgerichtet ist, das
Selbstverstindnis des einzelnen mit seinem Bediirfnis, das eigene Leben als
sinnhaft ausgerichtet zu erfahren, auf radikale Art und Weise mitbetrifft und
erschiittert. Das beunruhigende und nicht ad hoc 18sbare Problem, wie Sinn
und Wert der individuellen Existenz angesichts eines immensen, eigendynami-
schen menschheitsgeschichtlichen Prozesses behauptet werden kénne, wird am
Schiufl des Textes virulent. Herders Frage "Fragment des Lebens, was warest
Du?"® markiert aus heutiger Perspektive den Punkt der doppelten Genese
eines neuen Zeitempfindens und eines modernen Subjektbegriffs.

Eine vergleichbare Problematik wird von Goethe auf literarischer Ebene im
Rahmen seiner Renaissance-Rezeption artikuliert.* Ins Auge fallen zunichst
die beiden groflen Renaissance-Gestalten des Jugendwerkes, Gtz und Faust.
Im Unterschied zu spiteren Renaissance-Sujets sind die Urfassungen des Gétz-
und des Faust-Dramas nicht wesentlich auf die Strukturierung der eigenen
Biographie, auf eine #sthetische Selbstdeutung ausgerichtet. Beide Dramen
bewegen sich, mentalititsgeschichtlich gesprochen, in einer anderen Bewufit-
seinsschicht, Sie verlebendigen im subjektiven Modus des Asthetischen diejeni-
gen epochalen Problemstellungen, die der Entwicklung eines biographischen

2 Reinhart Koselleck, Kritik und Krise, Eine Studie zur Pathogenese der biirgerlichen Welt, Frank-

furt/M. 1973.
Johann Gottfried Herder, Anuch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit, mit
einem Nachwort hrsg, von Hans-Georg Gadamer, Frankfurt/M. 1967, S. 135 ff.

Hannelore und Heinz Schiaffer, Studien zum dsthetischen Historismus, Frankfurt/M, 1975, S.
14 ff.
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und autobiographischen Interesses an der Renaissance zugrundeliegen und spi-
ter mit der sukzessiven Ausbildung eines kiinstlerischen Ichprinzips beantwor-
tet werden.

Im 'Urgdtz’ von 1771 wie im 'G6tz von Berlichingen' (1773) wird erstmals
ein tragisches Verhiltnis von Individuum und Geschichte thematisiert, in dem
der grofie Einzelne dem historischen Wandel zum Opfer fillt. Der eigentliche
Gegenspieler der Goetheschen Gotzfigur ist eine als eigenmichtig und 'dimo-
nisch' erfahrene Zeit, das "Jahrhundert, das ihn von sich stiefd". Anders als in
der historischen Realitit, mit welcher Goethe durch seine rechrsgeschichtli-
chen Studien zum 15. und 16. Jahrhundert und durch die Lektiire der erst
1731 publizierten Autobiographie des Ritters von Berlichingen vertraut ist,
scheitert der Held des Dramas letztlich daran, dal er vom Wandel der Gesell-
schaft iiberholt wird und "sich selbst iiberlebt" - G&tz geht innerlich an der
Erkenntnis der Tatsache zugrunde, dafl ihm keine Mdglichkeit mehr offen
steht, mit seiner Selbstauffassung als kaisertreuer Ritter identisch zu bleiben.
Goethe gestaltet den Tod seiner Hauptfigur daher als quasi-natiirliches Ab-
sterben einer sinn- und funktionslos gewordenen Existenz, nicht ohne Beimi-
schung einiger rousseauistischer Unheilsprognosen fiir die kommende Grofi-
epoche korrumpierter Staatlichkeit, die "Zeiten des Betrugs". Dem Umbruch
zur Moderne, welcher das Selbstverstindnis des Subjekts so fundamental er-
schiittert, entspricht die Doppelung der Zeitstruktur im Drama, das im letzten
Akt von den tollkiihnen Fehden des Selbsthelfers zum Bild des gealterten,
gebrochenen Ritters springt. Die solchermaflen tragisch gewendete Erfahrung
der Beschleunigung der Zeit, welche, wie bei Herder, mit einer Bewufitwer-
dung und Historisierung von Identititskonzepten einhergeht, wird am Beginn
des 19. Jahrhunderts zum Grundelement einer Diagnose der Moderne, wie sie
bei Madame de Staél (‘'De I'Allemagne’) und G. W. F. Hegel ("Vorlesungen
iiber die Asthetik') ausformuliert ist%, Bei Hegel werden unter Bezugnahme auf
zentrale Dramen Goethes und Schillers die subjektgeschichtlichen Konsequen-
zen der AblSsung der "Heroenzeit" durch das "ausgebildete Staatsleben" be-
handelt. Signatur der modernen Staatlichkeit ist die Fremdbestimmtheit des
Subjekts, das mit dem Ubergang zur Moderne seiner einstigen Handlungs-
macht verlustig geht. Vor diesem Hintergrund einer beginnenden Formierung
'modernen’ Selbstbewuftseins und im konkreten Vergleich zur Autobiogra-
phie des historischen Ritters von Berlichingen betrachtet, projiziert Goethes
Gétz-Drama die bei Hegel ausformulierte aktuelle Erfahrung biirgerlicher
Entfremdung in die &sthetisch-historische Darstellung des Umbruchs vom

> Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Werke in 20 Binden. Auf der Grundlage der Werke von 1832

1845 neu edierte Ausgabe (Redakrion: Eva Moldenhauer und Karl Markus Michel), Frank-
furt/M. 1969-1971, Band 13, §. 233-257,
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Spitmittelalter zur frithen Neuzeit. Die historische Eigenart beider Perioden
ist dabei unabdingbare Voraussetzung der tragischen Entwicklung.

Goethes ‘Urfaust' (entstanden 1773-1775) und das Faust-Fragment von 1790
artikulieren im Unterschied zum genuin historischen Ansatz des 'Gétz' eine
Kritik des rationalistischen Wissensprinzips aus der Perspektive des Orientie-
rung suchenden Subjekts. Die Endlichkeit des Wissens, welche Faust in seiner
Genialitdt bewuflt wird, 136t ihn an seinem auf die Totalitdt der Natur ausge-
richteten Erkenntnisstreben verzweifeln. Das Drama beginnt mit der Krise des
forschenden Subjekts, das auf dem neuen Weg der sinnengeleiteten Erfahrung
zunichst sein eigenes Selbst 'entdeckt’. Fausts Melancholie und Verzweiflung
ergeben sich aus der Einsicht, dafl es weder auf rationalem noch auf naturmagi-
schem Wege moglich ist, die der 'ganzen Natur' zugrundeliegenden Wir-
kungsprinzipien zu erfassen. Deutlich wird dabei die metaphysische Motivati-
on dieses Erkenntnisstrebens: Faust versucht vergeblich, den durch den Ratio-
nalismus zerstdrten transzendenten Sinnbezug durch den magischen Zugriff
auf das immanente Prinzip der 'lebendigen Natur' zu ersetzen. Auf der Suche
nach einer Neubestimmung seiner mit der metaphysischen Denktradition
zerbrochenen und durch den Rationalismus ungeniigend restabilisierten
Selbstauffassung bedient sich der aufgeklirte Forscher, den Faust zunichst
verkdrpert, der Magie auf so stiimperhafte Art und Weise, daf} er gleich zwei-
mal scheitert.® Die folgende Identititskrise, der Sturz ins Niemandsland zwi-
schen Wissen und gelingender unmittelbarer Naturerfahrung, markiert den
Perspektivenwechsel zum Bereich der Selbstbegegnung iiber die sinnliche Er-
fahrung, Faust kann diese neue Dimension nur zusammen mit Mephisto ex-
plorieren, der die kulturgeschichtliche Dimension seiner Subjektivitit repri-
sentiert; dabei mufl er nicht nur lernen, sich Mephisto anzuschlieflen, sondern
auch, sich gegen thn zu behaupten, das heifit insgesamt: sich innerhalb der ins
Zentrum des Bewuftseins riickenden Dimension der eigenen Subjektivitit zu
orientieren. Mephisto und Gretchen geraten letztlich zu Exponenten der Psy-
chomachia einer gliick- und haltsuchenden, destabilisierten Innerlichkeit, wel-
che unter den Vorzeichen ihrer Kultur die terra incognita der Sinnlichkeit
entdeckt. In dieser Figurenkonstellation ist im ersten Teil der subjekige-
schichtliche Perspektivpunkt auszumachen, aus dem heraus der gesamte
'Faust' organisiert ist,

In die geschichtliche Welt fiihrt der Weg Fausts erst, nachdem der Versuch
gescheitert ist, in Liebe und Sinnlichkeit den ersehnten 'Genufl' des Augen-
blicks zu finden. Im zweiten Teil macht sich der subjektgeschichtliche Ansatz
vor allem im textuellen Darstellungsverfahren bemerkbar. Uber Vergangen-
heitsbeziige, die per Intertext aufgerufen werden, wird in der Form der Phan-
tasmagorie ein fiktiver Raum abendlindischer Kulturgeschichte evoziert, in

6 Ulrich Gaier, Goethes Faust-Dichtungen. Ein Kommentar, Band 1 (Urfanst}, S. 310, 317 £., 328 {.
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dem Geschichte und Subjektivitit isthetisch miteinander verschmelzen. In
diesern Raumn werden die Antike als Griindungsepoche der klassizistischen und
das Mittelalter als Referenzpunkt der romantischen Weltanschauung neben-
einander als koexistierende Traditionstheorien prisentiert. Dreh- und Angel-
punkt des Verfahrens ist die in der Magie sinnfillig werdende Einbildungs-
kraft, die das Vergangene in imagindre, sinnlich-4sthetisch erfahrbare Wirk-
lichkeiten verwandelt. Der zweite Teil des 'Faust' demonstriert in dieser Hin-
sicht die identititskonstitutive Funktion, welche die Einbildungskraft am
Beginn des 19. Jahrhunderts ibernommen hat.

Diesen beiden Paradigmen gegeniiber, welche die mit dem Aufkommen hi-
storischen Bewufitseins zusammenhingenden, epochenspezifischen Grund-
probleme der Subjektkonstitution in dramatisch historisierenden und kom-
plex-symbolischen Darstellungsverfahren prisentieren, stellt die sich nach 1788
konkret abzeichnende biographisch-autobiographische Linie in Goethes Re-
naissance-Rezeption einen anderen, neuen Zugang zur Renaissance wie zum
epochalen Problem der Deutung und Stabilisierung der eigenen Identitdt dar.
Mit der Riickkehr aus Italien beginnt bei Goethe ein Historisierungsprozef,
der sich in der Ausbildung eines eigenstindigen historischen Interesses an der
Renaissance als Ubergangszeit, insbesondere an den Viten von Renaissance-
Gestalten, bemerkbar macht. Hauptprodukte dieses Interesses sind der histori-
sche 'Anhang' zur deutschen Erstiibersetzung der 'Vita' Benvenuto Cellinis,
die Goethe 1803 publiziert, sowie die wissenschaftsgeschichtliche Charakteri-
stik des 16. Jahrhunderts mit dem Portrait Girolamo Cardanos in den ab 1798
entstehenden 'Materialien zur Geschichte der Farbenlehre' (1810). Um auch
hier den mit dem historischen Ansatz einhergehenden identititstheoretischen
und subjektgeschichtlichen Grundzug der Goetheschen Renaissance-Rezeption
veranschaulichen zu kénnen, soll im folgenden die schrittweise Herausbildung
ciner kiinstlerischen Identitit vom historischen Drama iiber die biographisch
orientierte Historiographie zur Autobiographie innerhalb der biographisch-
autobiographischen Dominante skizziert werden.

IL

Als Meilenstein auf diesem Weg ist das erste reine Kiinstlerdrama, Goethes
"Torquato Tasso' (1789), zu betrachten. Grundlegend fiir den Verlauf des
Stiickes ist ein krisenhafter ProzeR der Individualisierung, bei dem sich Tasso
schlieflich der Funktion seines Dichtens als selbststabilisierender Handlung
bewufit wird - eine spater in 'Dichtung und Wahrheit' festgeschriebene und
poetologisch ausformulierte Einsicht. Ausgegangen wird vom Zustand der
inneren Entzweiung, in Goethes Worten die "Disproportion von Talent und
Leben", welcher sich im Verhiltnis von Dichter und Sprache fokussiert und in
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Tassos Gemiitsverfassung besonders einsichtig wird. In die historische Situa.
tion des Hofes der Este und das arkadische Ambiente Belriguardos verlagert,
wird in der Figur des Renaissancedichters, den Goethe selbst als "gesteigerten
Werther" in den Kosmos seiner Heldenfiguren einordnet, eine spezifisch mo-
derne’, melancholisch-hypochondrische Innerlichkeitsdimension exponiert.
Tasso versucht, ein Grundgefiih! innerer Haltlosigkeit, das in der Situation der
konkreten Konkurrenz mit dem politischen Tatmenschen Antonio virulent
wird, durch die Flucht in den Wunschtraum einer Liebe zur Prinzessin von
Este zu iiberwinden. Eine solche Akzentuierung der Liebe als Gegenwelt zur
"komparativen Existenz' innerhalb der Sozietit, verbunden mit einem als
Mangel und Verlust an Selbstiibereinstimmung verstandenem defizitiren Le-
bensgefiihl, ist aus Rousseaus Zivilisationskritik bekannt, so wie die schon von
der Wertherfigur verkdrperte hypochondrische Variante des melancholischen
Charaktermodells auf den zeitgendssischen Rousseauismus hindeutet. Der 'sen-
sible' Dichter Tasso verleiht seinen Sehnsiichten poetischen Ausdruck und
{ibertrigt sie gegebenenfalls tagtraumartig in die reale Beziehung zur Prinzes-
sin. Dieser Verschmelzung von gefithlsmifigem Erleben und poetischer Pro-
duktion liegt das Modell der Erlebnisdichtung zugrunde, welches spiter in
'Dichtung und Wahrheit' als epochemachende Leistung Goethes prisentiert
wird, Hier wie dort ist dieses Dichtungsverstindnis an ein empfindsames
Selbstbewufitsein gebunden, Tasso fithrt dem Rivalen Antonio gegeniiber das
Konzept des 'Seclenadels' ins Feld, das im 17. Buch der Autobiographie histo-
risch verortet wird, und begegnet im folgenden bei Hof allen Ermahnungen,
sich nicht aus der Geselligkeit in die Einsamkeit zuriickzuziehen, mit dem
Verweis auf seine Ausnahmestellung als Dichter. Erst durch die Zuriickwei-
sung seitens der Prinzessin wird ithm bewuflt, dafl die Realitit seinen Wiin-
schen keineswegs entspricht, dafl er Fiktion und Leben verwechselt - ein wei-
teres Leitmotiv der Autobiographie. Durch die Hilfestellung seines Konkur-
renten Antonio, der Tassos Haltlosigkeit erkennt, findet der Dichter am Ende
zwar nicht zu einer Losung des Grundproblems, aber doch zu einer Neube-
stimmung seiner kiinstlerischen Existenz, Das Dichten wird vom unreflektier-
ten Anspruch auf Verwirklichung des Entbehrten zum bewufiten Akt der
Entsagung, dem die leidvolle Erfahrung der Widerstindigkeit des Lebens zu-
grundeliegt, welche zur Selbstgefahrdung werden kann, wenn sie vom einzel-
nen nicht als gegeben akzeptiert und angemessen verarbeitet wird ("Und wenn
der Mensch in seiner Qual verstummt,/ gab mir ein Gott zu sagen wie ich
leide"). Es fungiert als Spiegel von Identititskonstitutionsprozessen, deren
bewufte Durcharbeitung der Stabilisierung der Persdnlichkeit dient. In diesem

7 Walter Hinderer, Torguato Tasso, S. 169 £, in: Goethes Dramen, Neue Interpretationen, hrsg.

von Walter Hinderer, Stuttgart 1980, S. 169-196, spricht vom "Psychogramm des modernen
Dichters".
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Sinne ist "Torquato Tasso' als klassisch zu bezeichnen; gleichzeitig weist der
von Goethe ambivalent dargestellte Grundkonflikt zwischen kiinstlerischer
und gesellschaftlicher Existenz auf die romantische Wendung der Kiinstlerpro-
blematik voraus. - Auch in 'Dichtung und Wahrheit' wird die dichterische
Produktivitit positiv, als erleichternde "Generalbeichte" charakterisiert. Zwel
Generationen vorher, in den 'Confessions', gegen die Goethe sich explizit
abgrenzt, ist dieser Schritt noch nicht mdglich;® das literarische Werk Rousse-
aus stellt den Beginn eines tiefgreifenden Subjektivierungsprozesses dar,’ als
dessen Ergebnis die Goethesche Kiinstlerautobiographie betrachtet werden
kann. Literatur, Einbildungskraft und Sprache erhalten bei Goethe eine Vor-
rangstellung bei der Herausbildung und Stabilisierung einer modernen Form
der Subjektivitit und verneinen im Verweis auf die Mdglichkeit positiver
Momente des sozialen Miteinanders gleichzeitig die bei Rousseau gegebene
Negativbestimmung des Verhiltnisses von Individunm und Gesellschaft, die in
Goethes Augen zum Ferment der Franzdsischen Revolution wird.

"Torquato Tasso' ist, gemessen am 'Gétz', kein historisches Drama: Die Si-
tuierung im Cinquecento ist hier nicht unabdingbare Voraussetzung fiir die
Entwicklung des Handlungsverlaufes. Dennoch zeitigt die Verlagerung der
zeitgendssischen Problematik in die Spitrenaissance und die arkadische Atmo-
sphiire Belriguardos mehr als nur den ahistorischen Effekt, die Modernitit des
Konfliktes noch deutlicher zur Geltung zu bringen. Zweifelsohne steigert die
Situierung der Handlung in den Herrschaftsverhiltnissen des Renaissance-
Hofes die Wirkung des petrarkistischen Grundmusters der unerfiillbaren Lie-
be, das schon Rousseaus 'Nouvelle Héloise' aufnimmt. Auch Tassos zur Au-
tonomie tendierende Auffassung der Dichtung sowie der Humanitdts- und
Bildungsgedanke, der bei Goethe vor allem das Verhalten des Herzogs von
Ferrara prigt, treten in der héfischen Situation des Cinquecento um so plasti-
scher hervor. Wesentlicher ist fiir dieses Drama jedoch, dafl die Kiinstlerfigur
der Renaissance hier implizit als Ausgangspunkt einer subjektgeschichtlichen
Perspektive erscheint, welche Goethe nach 1788 weiter ausarbeitet und in die
Autobiographie miinden 1ifit. Diese Perspektive macht sich im Bezug auf eine
isthetische vermittelte Tradition der Subjektivitit bemerkbar, welche bereits
im literarischen Werk Rousseaus erscheint und dort an einen neuartigen, sub-
jektiv-identifikatorischen Modus der Literaturrezeption gebunden ist,'* den

8 Heinz-Dieter Weber, Asthetische Identitit. Uber das Fiktive in Dichtung und Wabrbeit, S. 25 £,
in: Der Deutschunterricht 2 (1989), S. 21-35.

Roland Galle, Der erste moderne Mensch. Sozialpsychologische Uberlegungen zu Rousseaus Auto-
biographie, in: Merkur 37 (1983), S. 58-66,

Roger Chartier, Dy livre au lire, in: Pratiques de la lecture, hrsg. von Roger Chartier, Mar-
seille, Paris 1985, S. 62-86; Erich Schén, Der Verlust der Sinnlichkeit oder die Verwandlungen
des Lesers. Mentalititswandel wm 1800, Stuttgart 1987; Robert Darnton, Leser reagieren auf

10
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Goethes Tasso-Figur gleichsam verkorpert. Im 'Tasso' ist - anders als im latent
bleibenden kiinstlerischen Ichentwurf des 'Egmont’, mit dem die biogra-
phisch-autobiographische Linie der Renaissance-Rezeprion beginnt!! - die sich
von Rousseau herschreibende Innerlichkeitsdimension auf die Frage nach einer
modernen Funktionsbestimmung der Kunst ausgerichtet und mit der adiqua-
ten historischen Figur verbunden. Ein durchgehender Bruch zwischen histori-
scher Ausgangssituation und dramenkonstitutiver Subjektivititsproblematik
ist daher nicht gegeben; Goethe kann in diesem Fall umstandslos eine Ineinan-
derspiegelung der Dichtungs- und Subjektivititskonzepte des 16, und 18. Jahr-
hunderts vornehmen.

I

Der 1803 zusammen mit der deuntschen Erstiibersetzung der 'Vita' des Floren-
tiner Goldschmieds und Bildhauers Benvenuto Cellini publizierte historische
'Anhang' ist Zeugnis einer fortgeschrittenen Vergeschichtlichung des Individu-
ellen bei Goethe, die wiederum mit einer autobiographischen Stofirichtung
verbunden ist. Der 'Anhang' soll eine zum Verstindnis fremdartig scheinender
Charakterziige und Verhaltensweisen notwendige historische Hermeneutik
zur Verfiigung stellen und dokumentiert damit ein Alterititsbewufltsein in
bezug auf die Renaissance, die hier nicht mehr, wie in der Mitte des 18. Jahr-
hunderts iiblich, als Vorstufe aufklirerischen Fortschritts erscheint.’? Umge-
kehrt bietet das Studium des Individuellen Goethe einen Zugang zur Epoche
iiber die detaillierte Kenntnis der Einzelbiographie, die ihm, wie er des 6fteren
explizit formuliert®, zur Veranschaulichung historischer Prozesse dient - in
dieser Hinsicht wird die historisch kommentierte Ubersetzung der Autobio-
graphie Cellinis auch von Rezensenten gewdirdigt!*. Das historische Interesse
wird bei Goethe nach 1788 zur eigenstindigen Dimension der Renaissance-
Rezeption.

Roussean: die Verfertigung der vomantischen Empfindsamkeit, in: ders., Das grofle Katzenmassa-
ker. Streifziige durch die franzdsische Kultur vor der Revolution, Miinchen 1989, S. 245-290.
Jacobs, Goethe und die Renaissance (Anm. 1), S. 78-120,

Elizabeth K&rner, Das Renaissancebild der Aufklirimg, in: Aufklirung und Humanismus, hrsg,
von Richard Toellner, Heidelberg 1980, S. 23-34; Karlheinz Stierle, Renaissance - die Entste-
hung eines Epochenbegriffs, in: Epochenschwelle und Epochenbewufitsein, hrsg. von Rein-
hart Herzog und Reinhart Koselleck, Miinchen 1987 (Poetik und Hermeneurik XII), S. 453-
492,

Goethes Briefe vom 3. 3, und 18, 4. 1796, in: Goethes Briefe und Briefe an Goethe, Hamburger
Ausgabe in 6 Binden, hrsg. von Karl Robert Mandelkow, Miinchen 31988, 8. 216, 220.

Solgers nachgelassene Schriften und Brighwechsel, hrsg. von Ludwig Tieck und Friedrich von
Raumer, Leipzig 1826, Band 1, S, 114 f,, zitiert bei Marianne Bockelkamp, Goethes Cellini-
Ubersetzung, Phil, Diss, Freiburg im Breisgau 1960,

1
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Goethe beschiftigt sich zunichst im gréfieren Rahmen eines kulturmorpho-
logischen Iralienprojektes, fiir das eine zweite Studienreise zusammen mit
Meyer geplant ist, mit einer Reihe von Kiinstler-Viten der Renaissance. Von
diesem Plan bleiben letztlich, nachdem das ausufernde Vorhaben auf die Ab-
fassung einer Florentinischen 'I.(unstgeschichte reduziert ist, die historischen
Partien iibrig. Dies sind die Ubersetzung der Autobiographie Cellinis und
Meyers Kunstgeschichte, die 1805 als Teil der Winckelmannschrift erscheint.
Auch der zur 'Vita' gehérige historische Appendix ist von Goethe zunichst
nur als Vorarbeit fiir eine ebenfalls nichr realisierte Cellini-Biographie gedacht.
Goethe zieht neben der 'Vita' auch die nach deren Niederschrift entstandenen
Traktate iiber die Goldschmiedekunst und die Bildhauerei heran und gelangt
so nach der anfinglichen Befiirchtung, sich im Rang der Kunstwerke Cellinis
getduscht zu haben, zu einem fundierteren Urteil.

Die Ubersetzung und der historische Kommentar stehen in engem Zusam-
menhang mit dem Kunstprogramm der Weimarer Klassik. An Winckelmanns
Orientierung auf die griechische Antike anschlieflend, wird die Renaissance als
Periode der Erneuerung antiker Kunstnormen unter den Bedingungen der
Moderne zum Aufbau einer klassizistischen Traditionstheorie beansprucht.
Dieses Interesse kommt in den Urteilen {iber Werk und Leben Cellinis im
'Anhang' klar zum Ausdruck. Gleichzeitig zeugen diese Urteile jedoch von
einer Alteritdtserfahrung in bezug auf das Cinquecento und die Personlichkeit
Cellinis, die neben dem konkreten Interesse an innovativen Techniken der
Goldschmiedekunst und Skulptur, deren Darstellung im 'Anhang' breiten
Raum einnimmt, den dreiteiligen historischen Kommentar wesentlich moti-
viert.

Der Abrift der Florentinischen Geschichte dient, wie Goethe eingangs be-
tont, der Erklirung hervorstechender und besonders fremdartig scheinender
Charakterziige. Am auffilligsten ist der {ibersteigerte Rachedurst, die extreme
Reizbarkeit Cellinis, die nach Goethe nicht nur dem individuellen Tempera-
ment des Kiinstlers, sondern dem italienischen Volkscharakter und der desola-
ten Verfassung eines "schlecht polizierten”, in stindiger Fehde der Stidte und
Fiirstenttimer begriffenen Italien entspringt. Diesem anarchischen Dauerzu-
stand stellt Goethe in historischer Perspektive das werterhaltende, traditions-
orientierte Bildungsprinzip einer 8konomisch erfolgreichen Biirgerlichkeit
entgegen, deren kontinuierliche Existenz die Bliite der Kiinste und Wissen-
schaften im 16. Jahrhundert erst ermoglicht. In dieser polarisierten Form der
Historiographie schwingt seine Stellungnahme zur Franzssischen Revolution
mit, insbesondere die deutliche Ablehnung revolutionirer Gewaltexzesse. Die
Betrachtung sozialhistorischer Wandlungsprozesse in bezug auf den Kiinstler
bleibt jedoch immer im Vordergrund: Cellini représentiert mit seinem Werde-
gang vom Handwerker zum Bildhauer eine sozialhistorische Entwicklung.
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Goethe stellt ihn im 'Anhang' als Vertreter eines neuartigen kﬁﬂsﬂerisCh
Selbstbewufitseins vor, vermerkt dabei jedoch die Differenz 2wischen ¢y en
sich langfristig aus dem Handwerk emanzipierenden Kunstbegriff, de; relj elm
sen Bindungen noch stark verhaftet ist, und dem eigenen autonomen Kui so.
und Werkbegriff des Weimarer Kreises. In der Kritik an Celljnjg Unbt-
herrschtheit, an dessen iiberzogener Selbststilisierung zum Visionir, an d:.
Neigung zum "Manirierten und Vielfachen" in der Goldschmiedekunst un da;
der Tendenz zum Mafllosen, Kolossalischen in der fiir Goethe im Vorder.
grund stehenden Domine der Skulptur konturiert sich aus den Differengey
zur normativen Perspektive des eigenen neoklassizistischen KunStPrOgramms
und Subjektverstindnisses heraus eine Alterititserfahrung in bezug auf die
Kunstauffassung der Renaissance. Daher wird hier kein verklirendes Mong.
ment errichtet wie in der Winckelmannschrift oder im Cardano-Portras i, der
'Geschichte der Farbenlehre'. Deutlich akzentuiert Goethe die Reflexionslo.
sigkeit, das allzu "leichte Produzieren" und die mangelnde Wiirdigung der
"edlen Einfalt" antiker Vorbilder wie des Werkes an sich, das bej Cellini
Grundlage der freiheitlichen Existenzweise des Handwerker-Kiinstlers ist
ohne schon eigenwertige Realisierung eines 4sthetischen Programms zy Sein,
Daker sind Cellinis Leben und Werk in Goethes Augen repriisentativ fiir diel
historische Entwicklung zu einer nachmittelalterlichen Bliite der Kung als
Signatur der beginnenden Neuzeit. Seine Weltgewandtheit und das Selbghe.
wufltsein als freier, quasi autonom arbeitender Kiinstler, sein Studieneifer al
Ausdruck eines neuen Vermégens der Weltaneignung und sein Virtuosentum
als die entsprechende Facette der conditio humana machen ihn trotz seines
Aberglaubens und seiner Religiositit, trotz seines mangelnden Humanismu
und der Abwesenheit eines Kunstprogramms mit der angemessenen Wiird;.
gung antiker Vorgaben zum Vertreter eines neuzeitlichen Subjektivititsprin.
zips, das im Kiinstler seine hdchste Ausformung findet.

Cellinis Autobiographie und die Traktate dokumentieren fiir Goethe einen
neuzeitlichen Ichentwurf, den er in die Nihe des protestantischen Individua
lismus und der sich historisch daraus entwickelnden Fahigkeit zur Selbstrefle.
xion stellt.! Als Variante des Selbsthelfer-Typs, dem die abenteuerlichen Epi.
soden entsprechen, mit denen die "Vita' durchsetzt ist, reprisentiert Cellini fir
Goethe ein positives Ichprinzip. Seine Lebensgeschichte demonstriert ein bir-
gerliches Selbstbewufitsein, den Stolz des Handwerker-Kiinstlers auf die eige-
nen Leistungen und Innovationen, auf eine neue, freiheitliche Existenzform
und setzt sich damit vom 'lamentablen' Autobiographie-Typ der 'Confessions
wie vom 'kranken', weltfliichtigen Kiinstlertypus der Romantik deutlich ab.
Gerade das gemischte Urteil {iber Cellinis Leben und Leistungen, das neben

15 Johann Wolfgang von Goethe, Werke, Hamburger Ausgabe in 14 Binden, hrsg, von Erich
Trunz, durchgesehene Ausgabe Miinchen 1988, Band 14, S. 84 (im folgenden zitiert als HA).
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der nachhaltigen, bleibenden Faszination steht, welche die "Vita' auf Goethe
bis zu selnem Lebensende ausiibt, zeugt von der sich letztlich nicht in der
Aufmerksamkeit auf die Kunstwerke, sondern im Interesse an der Autobio-
graphie fokussierenden Suche nach Vorbildern fiir die eigene Selbstdarstellung
in der friihneuzeitlichen Genieperiode der Renaissance, bei der Goethe in der
Distanz zu einer andersartigen Selbstauffassung den eigenen historischen
Standort mitentdeckt. Sein Cellini-Projekt miindet daher nicht nur in den
Aufbau einer Traditionslinie von der griechischen Antike iiber deren Wieder-
belebung in der Renaissance zum Weimarer Kunstprogramm., Sie fithrt in der
Aufmerksamkeit auf die subjektgeschichtlichen Differenzen zu einer genaue-
ren historischen Konturierung wesentlicher Fremdheitsmomente und moti-
viert zunichst die Redaktion des historischen Kommentars. Im Rahmen der
Auseinandersetzung mit der Autobiographie konturieren sich fiir Goethe also
die Spezifika der eigenen Modernitit. In diesem Siane geht die 'Vita' mit den
ihr wesentlich zugehdrigen historischen Studien als Folie in den Konzeptions-
prozefl der eigenen Selbstdarstellung ein, auf welche die sich nach 1788 inten-
sivierende Beschiftigung mit Biographien und Autobiographien zulduft.

In diesem Zusammenhang zeigt sich Goethe - in bezug auf das literarische
Werk Cellinis - vor allem von der Unverstelltheit und dem mitreiffenden no-
vellistischen Erzihlstil der 'Vita' sowie von den lebendigen zeitgeschichtlichen
Skizzen in den spiteren Traktaten beeindruckt. Im 'Anhang' zur Ubersetzung
der "Vita' finden sich bereits wesentliche Strukturen des autobiographischen
Konzeptes von 'Dichtung und Wahrheit': die eingehende Prisentation von
Werken und kreativen Verfahren im historischen Kontext, die zentrale Bedeu-
tung der Wirkung von Zeit und Zeitgenossen auf die individuelle Entwicklung
Cellinis, disziplinengeschichtliche Exkurse, Portraits mit Reprisentantenfunk-
tion und das Ineinandergreifen anthropologischer, sozialhistorischer und psy-
chologischer Reflexionen, die bewuflt als fragmentarische Erklirungsversuche
prisentiert werden. Goethe arbeitet diese fragmentarisierte Struktur zum
Grundkonzept der Wechselwirkung von Individuum und Zeit aus, dessen
Genese mit der Antwort auf jenen historischen Erklirungsbedarf und jenes
tiefere Interesse am Verstindnis der Cellini-Figur beginnt, den die Lektiireer-
fahrung der 'Vita' bei Goethe hinterlafit: mit der Redaktion des 'Anhangs’, aus
dem sich statt einer Cellini-Biographie die epistemologische Grundstruktur des
eigenen Autobiographie-Programms entwickelt. Die im Konzeptionsprozefl
von 'Dichtung und Wahrheit' zentrale Spannung zwischen dem morphologi-
schen Gedanken und dem historischen Erkldrungsansatz macht sich schon bei
der Abfassung des 'Anhangs', am Beginn der Charakteristik Cellinis bemerk-
bar, und zwar in der eingeschrinkten Verwendung des anthropologischen
Reprisentantenbegriffs. Auch die Auffassung des Lebens als zweckfreiem, vom
Individuum eigenverantwortlich zu gestaltendem Prozef findet sich im histo-
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rischen Kommentar, in der durchgingigen Parallelisierung von Arbeits- und
Lebensstil Cellinis, mit der das produktive Vermégen des Kiinstlers auf die
Gestaltung des Lebens selber angewendet wird; prisent sind auch das autobio-
graphische Leitmotiv der Verwechslung von Traumvision, Wunsch und Reali.
tit. Nach 'Egmont’, 'Torquato Tasso' und der historischen Darstellung Celli-
nis kehrt die Aufmerksamkeit auf das kiinstlerische Vermégen der Phantasie
und deren Verbindung zu den unbewufiten Dimensionen des Selbstentwurfes
im anthropologischen Diskurs von 'Dichtung und Wahrheit' wieder.

Iv.

Goethes Jugendautobiographie prisentiert ein neuartiges Ichprinzip. Dieses
Ichprinzip wird gerade in der Beschiftigung mit Renaissance-Viten fiir das
historische Drama sowie fiir die kunst- und wissenschaftsgeschichtlichen
Schriften entwickelt und in 'Dichtung und Wahrheit' erstmals in affirmativer
Form prisentiert. Von der Cellini-Vita tiber den Winckelmann-Band und die
Hackert-Studie fiihrt eine Entwicklungslinie zur Jugendautobiographie. Die
beiden Schwerpunkte der Goetheschen Renaissance-Rezeption, der kiinstleri-
sche Ichentwurf aus den Dramen und die historisch orientierte Beschiftigung
mit Renaissance-Autobiographien, laufen im Grundkonzept der Jugendauto-
biographie und ihrem Thema der Herausbildung einer kiinstlerischen Identitit
zusammen. Goethe sucht in der ‘Geniezeit' der Renaissance die historischen
Vorliufer einer modernen Auffassung des Kiinstlers auf. Wesentlich ist dabei
die Erfahrung der Unzuginglichkeit und Fremdheit der gewihlten Texte und
ihrer Subjektkonzeptionen, die beim Studium der "Vita' Cellinis und beson-
ders bei der Lektiire des Selbstportraits von Girolamo Cardano, 'De vita pro-
pria', virulent wird.%6 Diese Erfahrung geht im Sinne eines geschirften Be-
wufltseins fiir die Modernitit und Zeitbedingtheit des eigenen Ichentwurfes
und fiir die Eigenstindigkeit der autobiographischen Textform in die Konzep-
tion von 'Dichtung und Wahrheit' ein. Goethe wird sich vor allem am Beispiel
Cardanos dariiber klar, dafl er eine einheitlich strukturierte, entwicklungsge-
schichtliche Form der Selbstreprisentation anstrebt und dafl das Bewuftsein
der geschichtlichen Bedingtheit und Relativitit des eigenen Ichentwurfes als
spezifisch moderne Errungenschaft zu betrachten ist, die weder bei Cellini und
Cardano noch in den bekannten Biographiemodellen Plutarchs oder Vasaris
existiert.

Die Rethe der rezipierten Renaissance-Viten kénnte noch erweitert werden,
wenn man an die Autobiographien eines Diirer und Petrarca, die Michelange-

1 Zur aufldirungskritisch motivierten Positivierung der Episteme des 15. und 16. Jahrhunderts
im wissenschaftsgeschichtlichen Kontext der Materialien siehe Jacobs, Goethe und die Renais-
sance (Anm. 1), S, 290-326,
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lo-Biographie vorn Condivi oder auch an die Autobiographien der kleineren
Reprisentanten des deutschen 16. Jahrhunderts denkt, mit denen Goethe sich
nach Beginn der Arbeit an der eigenen Autobiographie weiter beschiftigt. Die
Verbindungen zwischen den Renaissance-Texten und 'Dichtung und Wahr-
heit’ sind wegen der grundlegenden Differenzen in der Selbstauffassung der
Autoren trotZ vielfaltiger positiver thematischer Beziige vor allem auf der
Ebene der textorganisierenden Grundkonzeption zu suchen. Nur wenn man
konsequent auch den historischen Abstand zwischen Goethe und den von ihm
gewﬁhlten Texten der Renaissance in den Blick nimmt, erscheint 'Dichtung
und Wahrheit' als Fluchtpunkt der Beschiftigung mit Renaissance-Gestalten
und deren Viten. Es handelt sich bei Goethe eben nicht um eine ungebrochene
{bernahme von Subjektkonzepten aus Renaissance-Autobiographien, das
heifit um eine Reihung im Sinne einer kontinuierlichen Traditionslinie, wie
vor allem in der ilteren Forschung behauptet wird. Goethes eigene Lebensbe-
schreibung setzt sich aufgrund der Alterititserfahrung, welche seit dem "Ur-
goz' in den Verinderungen der historischen Vorgaben fiir die Renaissance-
Dramen zum Tragen kommt und bei der dokumentarisch orientierten Rezep-
tion der Viten Cardanos und Cellinis die Einordnung in den historischen Kon-
rext erforderlich macht, von den Beispielen aus der Renaissance deutlich ab.

Das Bewufitsein der Zeitbedingtheit des eigenen Ichentwurfes ist als Konse-
quenz der Ausbildung eines eigenstindigen historischen Interesses an der Re-
naissance im Verein mit der Erfahrung der Alteritit von Renaissance-Texten
2u betrachten; es fithrt in 'Dichtung und Wahrheit' zur Transzendierung der
in der Renaissance aufgesuchten Modelle der Genialitat. Der implizite Bezug
auf die studierten Renaissance-Viten macht sich daher vor allem in dem Be-
streben bemerkbar, die historischen Ichentwiirfe durch einen moderneren zu
siberbieten. Da die Renaissance auf der konzeptuellen Ebene als delegitimierte
Tradition behandelt wird, erscheint sie auf der Aussage-Ebene des Textes als
vergangen, als bistorischer Ausgangspunkt der Genese eines modernen Ichent-
wurfes. So verweist Goethe im 11. wie im 17. Buch auf die zeitgendssische
Hinwendung zur Literatur des 16. Jahrhunderts (9,480) beziehungsweise zur
Kultur des 15. und 16. Jahrhunderts generell (10,117), die er mit dem Zitat des
Hutten-Briefes als historische Legitimation fir das Selbstverstindnis des zeit-
gendssischen Biirgertums in Anspruch nimmt. Eine solche Historisierung
gehort zum Grundkonzept der modernen Autobiographie, die erst um 1800
als eigenstindige Literaturform wahrgenommen und von Goethe als solche
gestaltet wird!s.

17 Zitiert wird, soweit mdglich, im Text unter Angabe von Band- und Seitenzahl der Hamburger
Ausgabe,
18 Weber (Anm. 8), S, 2.
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Goethe geht nach 1800 bewufit iiber die aristotelische Unterscheidung ZWi.
schen res factae und res fictae hinaus, wenn er schon in den '"Materialien zur
Geschichte der Farbenlehre' den Kunstcharakter der Wissenschaft, die wesent.
liche Rolle der Phantasie in der Geschichtsschreibung und die Standortgebun-
denheit des Historiographen akzentuiert und den autobiographischen Grugd.
zug der eigenen Bemiihungen in diesen Disziplinen offen deklariert.19 Diesen
Ansatz lassen seine Reflexionen iiber die wirklichkeitsschaffende Funktion der
Sprache und seine Sensibilitit fiir den Textcharakter geschichtlicher und selbst
naturwissenschaftlicher Aussagen sowie die konstante Aufmerksamkeit auf die
neuzeitliche Form der Autobiographie in den 'Materialien' deutlich erkennen.
Die Transzendierung der alten Dichotomie von Faktischem und Fingiertem,
welche in den dezidierten Kunstcharakter der eigenen Autobiographie miin-
det, ist schon in deren Konzeptionsphase mit einer AuBerung in den “Tag- und
Jahresheften' von 1811 belegt, wo Goethe in bezug auf seinen Titel auf die
retrospektive Uberformung des Erinnerten durch die dichterische Einbil-
dungskraft verweist®, Diese Sicht der Dinge vertritt er noch 18302} im Ge.
spréch mit Eckermann am 30. Miirz verweist er ausdriicklich auf den Sym-
bolcharakter des Dargestellten, durch den sich die Autobiographie als Kunst-
form vom Realismus des Berichtes unterscheide, Analog werden 1822 die up-
bearbeiteten Reisetagebiicher Montaignes als reiner "Stoff" bezeichnet, der
seinen Wert erst, wie die Geschichte und der Roman, durch eine angemessene
"Verarbeitung" erhalte, welche besonders die Wechselwirkungen zwischen
Individuum und Zeitgeschichte herauszustellen habe?? - die 'Essais' bleiben in
diesem Zusammenhang unerwihnt, Dal der subjektive Modus des Fiktiven
eine tragende Rolle in der Konzeption von 'Dichtung und Wahrheit' spielt
und dem gleichfalls textkonstitutiven historischen Moment engstens verbun-
den ist, macht die Eigenart und Modernitit des Goetheschen Textes aus.

Die Relevanz der Renaissance-Rezeption fiir 'Dichtung und Wahrheit' im
Sinne einer teleologischen Ausrichtung auf das Projekt der eigenen Autobio-
graphie erschlieft sich vollends erst mit der Einordnung derselben in den ak-
tuellen Kontext., Goethe iibernimmt aus den Renaissance-Viten Aspekte fiir
die Charakteristik des ‘tiichtigen', eigenverantwortlich handelnden und auf
sich selbst vertrauenden, schopferischen Individuums. Die Konturen dieses
positiven Ichprinzips entstehen in der bewufiten Abgrenzung gegen zwei nega-

19

. Stephan Koranyi, Autobiographik und Wissenschaft im Denken Goethes, Bonn 1984,
2

Johann Wolfgang von Goethe, Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens, 21 Binde in 31
Teilen, hrsg. von Karl Richter v, 2., Miinchen seit 1985 (im folgenden zitiert als MA), Band 16,
5. 908 £.: "In diesem Sinne nannt' ich bescheiden ein solches mit sorgfiltiger Treue behandeltes
Werk: Wabrheit und Dichtung, innigst tiberzeugt, daf} der Mensch in der Gegenwart ja viel-
mehr noch in der Erinnerung die Auflenwelt nach seinen Eigenheiten bildend modele."

Brief vom 12, 1. 1830 an Ludwig I, von Bayern (FIA 9, S. 640),

“* Vorwort zu Der Deutsche Gil-Blas, MA 13.1, S. 463.




tiv bewertete zeitgendssische Modelle: den Rousseauismus, der die Entwick-
lung des Jugendwerkes mafigeblich mitprigt, und die romantische Kunstreligi-
on, gegen die Goethe unermiidlich zu Felde zieht. Beide Tendenzen werden
von ihm immer wieder als in ihrer Sehnsiichtigkeit und Riickwirtsgewandt-
heit unproduktive, extrem subjektivistische und weltlose kritisiert (8,466). Sie
verneinen in Goethes Augen die Moglichkeit einer autobiographischen Sub-
jektkonzeption, in der eine weltzugewandte Form schépferischer Tatkraft die
zentrale Rolle spielt.

Das Studium der Renaissance und ihrer Viten dient der Intention nach also
der Legitimation eines genialen Ichentwurfs moderner Prigung. Da die Kon-
zeptionen der Renaissance jedoch weder auf die grundsitzliche Historizitit des
Subjekts noch auf die identitdtsstabilisierende Funktion des Fiktiven reflektie-
ren, werden sie entweder als vergangen eingefithrt und {iberboten oder in
zweckdienlichen Ausschnitten prisentiert, in denen das Wissen um die Alteri-
tit der Vorbilder nicht zum Tragen kommt. Fiktionalitit und Geschichtlich-
keit der Selbstdarstellung sind erst in der neuartigen Programmatik der Goe-
theschen Autobiographie, in der funktionalen Ausrichtung auf das Ziel, in-
nerhalb der individuellen Bildungsgeschichte einen einheitlich lesbaren
Ichentwurf zu konstruieren, als strukturtragende Elemente miteinander ver-
schrinkt. 'Dichtung und Wahrheit' dokumentiert dabei vor allem die schon
im Spannungsverhiltnis von normativem und historischem Zugriff auf Antike
und Renaissance zutagetretenden Anstrengungen, die nach 1800 unternommen
werden miissen, um den bedringenden Eindruck der Briichigkeit des Lebens-
laufes, der mangelnden Kontinuitit in der Entfaltung der individuellen Talen-
te, einzudimmen. Sie werden vor allem im Nebeneinander dichotomischer
Strukturformeln fiir das autobiographische Subjekt deutlich, deren Gewich-
tung sich im Laufe der Redaktion der vier Teile von Dichtung und Wahrheit'
verlagert und damit einen Weg von der harmonisierenden, morphologisch
konzipierten Entwicklungsgeschichte zur kontingenzbestimmten Darstellung
eines bruchstiickhaften Lebenslaufes beschreibt. Die dem fragmentarischen
Lebenslauf fehlende 'Ganzheit' wird jedoch mit der Akzentuierung der schép-
ferischen Antwort des kiinstlerisch veranlagten Individuums auf die Gegeben-
heiten seiner Zeit und deren Verortung auf poetologischer und subjektge-
schichtlicher Ebene neu eingeholt und behauptet. Die historisch fundierte
Ichstabilisierungsstrategie fiihrt also einerseits zur Ausarbeitung der modernen
Form der Kiinstlerautobiographie und dokumentiert darin ein in seiner Auto-
nomie bisher unerreichtes kiinstlerisches Selbstbewufltsein. Andererseits aber
ist diese Modernitit mit der Beschrinkung des urspriinglich lickenlos-
chronologischen autobiographischen Gesamtvorhabens 'Aus meinem Leben'
auf die Zeiten kiinstlerischer Produktivitit und auf die Reisen, das heifit mit
der Aussparung insbesondere jenes ersten Weimarer Jahrzehnts erkauft, das fiir
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die Grundgegebenheit der Entzweiung, der mangelnden kiinstlerischen Selbst-
verwirklichung steht, die von Goethe nur selten offen thematisiert wird®,
Auch in "Dichtung und Wahrheit' wird dieses Grundproblem nicht lebensge-
schichtlich aufgegriffen, sondern im Konzept der Entsagung anthropologisch
gewendet und positivierend in den Bildungsgedanken iiberfithrt, welcher er-
neut den Anspruch an das Einzelsubjekt stellt, das eigene Leben selbstverant-
wortlich zu fihren und kreativ auf einen individuellen Sinn hinzuordnen.

V.

Die gewihlien Beispiele aus dem fiktionalen und dem historiographischen
Bereich der Goetheschen Renaissance-Rezeption verdeutlichen, dafl eine histo-
rische Orientierung am Ubergang zum 19. Jahrhundert fiir die Identititssiche-
rung des Subjekts unabdingbar wird. Die zunehmende Verzeitlichung des
Subjektverstindnisses, die sich in Goethes Beschiftigung mit Renaissance.
Viten und schlieflich in der Jugendautobiographie "Dichtung und Wahrheit'
abzeichnet, ist als spezifisch literarische Auseinandersetzung mit den Proble-
men der Konstitution einer modernen, biirgerlichen Identitit zu betrachten.
Hannelore Schlaffer hat diesbeziiglich von der #sthetischen Grunddisposition
des Historismus gesprochen, die schon bei der Entstehung historischen Be-
wufltseins in der franzésischen 'Querelle des Anciens et des Modernes' am
Beginn des 18. Jahrhunderts zu beobachten sei und bei Goethe eine ihrer pri-
gnantesten Ausformungen finde.2* Das Biirgertum ordnet den geschichtlichen
Raum in einer auf die Konstruktion des eigenen Selbstbewuftseins ausgerich-
teten Weise neu. Bereits 1966 hat Michel Foucault in seiner 'Archiologie der
Humanwissenschaften' angedeutet, dafl die Verzeitlichung der Episteme Fol-
geprobleme fiir das Selbstverstindnis des Subjekts aufwirft. Er spricht von
einer Umstrukturierung in zwei Phasen, einer ersten Phase der "Enthistori-
sierung des Menschen", der sich - wie in Herders Text deutlich wird - "leer vor
der Geschichte findet", und einer zweiten Phase der spezifischen Rehistorisie-
rung in einem sich unter dem neuen Vorzeichen der Zeitlichkeit rapide spezia-
lisierenden und auseinanderdriftenden Wissenschaftsgefiige.2s

Die Goethesche Renaissance-Rezeption zeigt in ihrer zunehmend in den
Vordergrund tretenden Historizitit wie in der dominanten Ausrichtung auf
die Stabilisierung und Legitimation der eigenen Identitit als Kiinstler, dafl hier
ein neuer Subjekt-Diskurs entwickelt wird, der in bezug auf das Aufkommen
historischen Bewufltseins Antwortcharakter hat. Wihrend Goethes frithe

3 30 beispielsweise im Gespriich mit Eckermann vom 27. 1. 1824 (MA 19,5, 75 £).
Hannelore Schlaffer (Anm. 4), S. 15 f.

3 Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften, frz.
Erstausgabe 1966, dt. Frankfurt/M. 71988, S. 442 ff,
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Renaissance-Dramen die epochale Genese einer modernen Identititsproblema-
tik dokumentieren, welche wesentlich mit dem aufklirerischen Traditions-
bruch zusammenhingt (‘Faust I') und in ein Oppositionsverhiltnis von
Mensch und Geschichte fiihrt (' G&tz'), beginnen die in Italien umgearbeiteten
Dramen (‘Egmont', "Torquato Tasso') mit dem Entwurf eines kiinstlerisch-
genialen Ichprinzips. Dessen neuzeitliche Genese wird nach 1788 in Goethes
historischen Studien zum kunst- und wissenschaftsgeschichtlichen 16, Jahr-
hundert verfolgt, welche in den historisch-anthropologischen Diskurs der
Kiinstlerautobiographie 'Dichtung und Wahrheit' miinden. - Von der 'Geburt'
des kiinstlerischen Subjekts im kritischen Riickblick auf die 'Geniezeit' {iber
dessen zeitliche Situterung im Prozefl der Moderne durch die Erfahrung der
Alteritit des kiinstlerischen Geniekonzeptes der Renaissance bis zur Konzep-
tion der Wechselwirkung von Zeit und Individuum in der Autobiographie
markieren die groflen Paradigmen der Goetheschen Renaissance-Rezeption
innerhalb des Gesamtwerkes eine trotz bestehender Widerspriichlichkeiten
deutlicher werdende subjektgeschichtliche Linie. Diese Linie resultiert aus der
wiederholten Erfahrung der Diskontinuitit und Angreifbarkeit der eigenen
Identitit, ausgehend von dem bereits durch Rousseau wesentlich modifizier-
ten?$, traditionellen stindischen Identititsraster, welches im Sturm und Drang
durch einen 'revolutiondren' Geniebegriff, im neoklassizistischen Ansatz
durch das Konzept der dsthetischen Erzichung ersetzt wird, das im Zuge der
Pluralisierung der Weltanschauungen am Beginn des 19. Jahrhunderts vor
allem gegen die konkurrierende Romantik verteidigt werden mufi. Goethe
antwortet auf diese Schliisselerfahrung mit der korrigierenden Wiederholung
und zunehmenden Historisierung seiner Identititskonstruktionsversuche, in
deren Zentrum die Einbildungskraft als anthropologisches Grundvermdgen
der Selbstbestimmung und Selbststabilisierung, die Geschichte als fiir das Prin-
zip der Bildung unabdingbare Hermeneutik des Individuellen und die Renais-
sance als der mit der Antike (und nicht mit dem Mittelalter) verbundene neu-
zeitliche Ausgangspunkt der Entwicklung eines modernen Genie- und Kiinst-
lerbegriffs stehen.

% Roland Galle, Gestindnis und Subjektivitat, Untersuchungen zum franzisischen Roman zwischen
Klassik und Romantik, Miinchen 1986,
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