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Dem Anderen Zuhoéren: Neue Musik im Dialog
von Annette Kreutziger-Herr

Nichts beleidigt mehr als Verachtung; und es ist
immer eine Art derselben,
wenn wir das, was andre der Muhe
wert geachtet haben,
uns vorzutragen, nicht eines
aufmerksamen Anhorens wert halten.

(Christian GarvelJber Gesellschaft und EinsamRéit

Das Andere als Spur: Drei Beispiele aus der Musikgehichte

I
1918, in ihrem Todesjahr, verwirklichte Lili Boulger ein Kompositionsprojekt, das sie
bereits achtzehn Jahre zuvor ertraumt hatte. e sohe ihrer tiefsten Kompositionen
werden, das StickKieille Priere bouddhiquédtr Tenorsolo, Chor und Orchester. Die
textliche Vorlage ist ein buddhistisches Gebet, itlasine aus Asien zurickgekehrte
Freundin in franzosischer Ubersetzung mitgebracitteh Dieses Gebet hatte sie ihr
Leben lang begleitet, in ihm heil3t es unter anderem

"Moge alle Kreatur, die atmet

ohne Feind und Hindernis

das Leid tberwinden und gltcklich sein
sich in Freiheit bewegen kdnnen,

jede auf dem Weg, der ihr vorbestimmitiist

Lili Boulangers eigene Aussagen sowie ihr LiedetagiClairieres dans le cielassen
vermuten, warum ihr dieser Text nah war: Sie betfdt3, mit dem berihmten Rom-

Christian GarveUber Gesellschaft und Einsamkeitreslau: Verlegt bei Kron 1797, S. 63.
Léonie Rosenstiel, Lili Boulangetgben und Werkherausgegeben, iberarbeitet und mit einem
Nachwort versehen von Kathrin Christina Mosler, Bea/Worpswede: Zeichen + Spuren 1995,
S. 238.
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preis der Villa Medici, ein neues Terrain, die otteche Anerkennung als Kom-
ponistin, ein Offentliche Akzeptanz, die zu jenemitgunkt zumeist nur M&nnern
vorbehalten war. Ihr war bewul3t, daf dieses Ereitymin bestimmten Patriarchen als
totale Katastrophe gefiirchtét wurde, wie Emile Vuillermoz im August 1913 in
Musicaschrieb.

I
Im Speculum Musicaesinem um 1330 geschriebenen enzyklopadischentalradetzt
sich Jacobus von Luttich kritisch mit der aufkomhemArs Novaauseinander, und
zwar auf eine rhetorisch ausgefeilte Art: Er Gbmmi die notationstechnische Bezeich-
nung “"tempus imperfectum” und setzt den Begriff parfectus” in all seinen
Konnotationen zur Abgrenzung von diais Novaim Gegensatz zukrs Antiquaein:

"Es scheint einigen, dal3 die Ars Nova vollkommeperféctus) als

die Ars Antiqua ware, dadurch, dal3 sie subtiler wetiwieriger ist.

Sie scheint subtiler zu sein, weil sie [...] vielessitzt, was die Ars
Antiqua nicht hat. [...] Anderen erscheint es ads dGegenteil. Fiur sie
ist jene Kunst die vollkommenere, die grundlegen@esetzen enger
folgt und sie weniger oft tbertritf.

Der innerhalb der theoretischen Debatte um die felaMusik beriihmt gewordene
Traktat hat fir die europaische Musik eine Arguragahsweise vorgezeichnet, die
vielfaltig aufgegriffen wurde. Giovanni Maria Artusimmt um 1600 in einem heftigen
Angriff auf einige zu jenem Zeitpunkt noch unvesiftlichte Madrigale Monteverdis
die Logik des Jacobus von Luttich unter verandeXerzeichen wieder auf und fuhrt

sie in heftigerem Ton fort:

"Solche Komponisten, meiner Ansicht nach, haberismalk Rauch im
Kopf wenn sie derart von sich selbst eingenommed, siass sie
denken, sie kbnnen die guten alten Regeln, diedseitalten Tagen
von vielen Theoretikern und exzellenten Musikererlidgfert wurden,
so einfach verandern, verbieten und ruinieren. Daed gerade sie
es, von denen moderne Musiker gelernt haben, eiNm@en zusam-
menzufiigen. [...] Wissen Sie denn etwa nicht, diiesKinste und

8 Zit. nach ebd., S. 80.
Edmond de Coussemak&griptorum de Musica Medii £vi novam seriem a Getirtee alteram
Bd. I, Mailand: Bolletino Bibliografico Musicale867 (Reprint 1931), S. 427-29.
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Wissenschaften seit langem durch Theoretiker géregerden, und
dass ihre grundlegenden Gesetze und Regeln deshalliiberliefert
wurden, damit wir einander verstehen kénrién?

1
Arnold Schonberg entwarf 1937 die Skizzen zu eunersatzigen Symphonie. Erhalten
sind die Anfange, die thematischen KonzeptionenSdgze in Particellform auf drei bis
vier Systemen, Instrumentations- und Reihenangabechesterbesetzung sowie auf-
schlu3reiche programmatische Hinweise: Jede deelgien Satze sollte ein bestimmtes
Moment innerhalb jenes Prozesses der Ausgrenzemgythdimir Karbusicky treffend
als "Exotismus der Absurditdt" gekennzeichnet hat, bezeichnen. Eine Art
"musikalische Apologie" des Judentums. Die Tital 8éatze lauten:1. Predominance
(superiority) provokes envy. 2. a. What they thablout us, b. What we think about
them, c. Conclusion. 3. The sacred feats and cestuh The day will comé.

Musik als das Andere

In meiner Zeit als Gesprachspartnerin fur Luigi Naon 1985-1990 und als Beraterin
von Claudio Abbado als Chefdirigent des Berlineillinmonischen Orchesters — es
ging hierbei sowohl um thematische Zyklen fur dierlBer Philharmoniker in den
1990er Jahren und als auch um die musikwissen$icheftBegleitung von Opern-
produktionen Abbados fir die Wiener Staatsoperb-emim Wesentlichen immer ein
zentrales Thema: Das Zuhdren. Nichts ist so eleandiit Musik wie Ohren, die ihr
begegnen — und nichts scheint ein so rares Gueinu duhdren ist mehr als Horen, es
hat etwas Absichtsvolles und Geleitetes, hinteréZeih stecken ein Wille und ein Weg
gleichermal3en. In verschiedenen Interviews habawudd Abbado und Luigi Nono,
besonders wahrend der jahrelangen Arbeit an ddaradfiidiePrometecaus den 1980er

Jahren, immer wieder auf das Zuhdren hingewieseénsian gefragt, warum Menschen

Claudio Monteverdil."Artusi overo delle imperfettioni della modernasioa ragionamenti dui:
Ne’ quali si ragiona di molte cose utili & necesiaalli moderni compositoriVenezia: Vincenti
Editore 1600; fols. 42-43.

Vladimir Karbusicky, "Der Exotismus der Absurditéin: Annette Kreutziger-Herr (HYy Das
Andere. Eine Spurensuche in der Musikgeschichtd @lesnd 20. Jahrhunder{s Hamburger
Jahrbuch fur Musikwissenschaft; Bd. 15) Frankfuntain: Peter Lang Verlag 1998, S. 25-63.
! Josef RuferDas Werk Arnold Schonbergsassel u.a: Barenreiter 1959, S. 99.
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nicht zuhdren kénnen oder zuhdéren wollen. Woragt ladas? Horen — eine "vernach-
lassigte Kunst'®

Wenn ich diese Frage verbinde mit den drei oberfiihgten Beispielen aus der
Musikgeschichte Europas, dann mdchte ich das Zahiie dem Konzept der Begeg-
nung mit dem Anderen verbinden — oder es mit ihgasgleichsetzen. Lili Boulanger
und ihre Musik waren Anfang des 20. Jahrhunderbesiich "das Andere", Arnold
Schonberg entwickelt aus der Konstellation "wir usid" ein eigenes Werk — und
Artusis Text steht stellvertretend fir die Auseidarsetzungen, die das Andere immer
mit dem Eigenen fuhren muss. Der Ausblick oder Begegnung mit dem Neuen
befreit den Blick oft nicht auf eine Bereicherungsdbereits Dagewesenen durch das
Andere, das Neue, das Fremde. Meist erlebt das rAndech keine herzliche Be-
gruRung. Der Ausblick verheildt vielmehr haufig, ses auf theoretischer, auf
asthetischer, auf praktischer oder auf existeptidibene, keine friedliche Koexistenz,
sondern ein Kraftespiel, ein Ringen um Dominanz.

Weniger wertfrei wird dieses Kraftespiel oft alsutBe" beschrieben, als
spezifisch europdische Suche nach Identitat univithdhlitdt zumeist im Spannungs-
feld von Tradition und Innovation, die seit der Aldfrung eine spezielle Angelegenheit
der birgerlichen Mittelschicht ist. Man sieht aratféinen europaischer Geistesge-
schichte, dass stets die innovative, "andere” S®iePosition ebenso exponiert wie die
Tradition vertretende — zu jenem Zeitpunkt hiswrisanktionierte — Seite nach ver-
starkten Mdoglichkeiten des Machterhalts sucht. lauZiehen der Krafte wird dabei
Identitat durch Definition des Eigenen und des Ardebestétigt. Aber Tradition und
Innovation bilden nurein Gegensatzpaar innerhalb geschichtlicher Kréaftéspigin
anderes, begriffliches Gegensatzpaar ist NeugiérMerharren im Vertrauten. Hiermit
lieBen sich ebenfalls die kinstlerischen, philossgiten, religiosen Aufbriiche inner-
halb der Geschichte Europas fassen. Die NeugierGodeethe charmant verharmlosend
in Wissbegier umdeutete, kann zu neuen, unerhdré¢en, zu frischen Ideen, zu stili-
stischen Wagnissen und Neuerungen anfeuern, dierditen Aufbruch in noch unbe-
kannte Welten, in andere Welten. Und wo kann zueesrd Welten aufgebrochen
werden? Vier Szenen aus dem Wintersemester an densehule fur Musik Kdln —
eine Hochschule mit einer langen und geschichtstigieh Tradition auf dem Gebiet
der Neuen Musik. Es gibt ein groRes EngagemeniN&ue Musik in KoIln, und die
Mehrheit der Studentinnen und Studenten hat si¢tdasi Abenteuer des Horens ein-

8 Karl-Heinz Blomann/Frank Sielecki (Hghoren. Eine vernachlassigte Kundt®fheim/Taunus:

Wolke Verlag 1997.
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gelassen, manche schlicht aus Vertrauen darin vdag®llegen bestimmte Werke und
Werkgruppen auf den Lehrplan gesetzt haben undtddimiUberzeugung vermitteln
konnten, dass die Beschaftigung mit diesen WerlegmekZeitverschwendung ist.

Neue Musik im Hochschulalltag

I
Wir sehen einen Film Uber Luigi Nono, Claudio Abbathd Maurizio Pollini. Vorab
frage ich, ob es alle Seminarteilnehmer durchhakeme Stunde lang den Raum nicht
zu verlassen und ganz ruhig zu sein. Alle sechzigehiten nicken, setzen sich zurecht.
Der Film Wie eine Kielspur im Meevon Bettina Ehrmann und Wolfgang Schreiber
beginnt — ein nachdenklicher, ungemein dichterdogbphischer Film, der musikalische
Einsichten von groRer Komplexitat vermittelt. Eshgeinter anderem darum, was
eigentlich die Kenntnis von zeitgendssischer Musik die Interpretation spat-
romantischer Musik bedeutet — und umgekehrt. Caddibado spricht Uber die Stille
in der Musik und fuhrt aus, dass es ein ProblenemamsZeit ist, dass Menschen nicht
richtig zuhéren, nicht die Geduld und Kraft zum Zwdn aufbringen. Kurz danach,
mitten an einer der leisesten Stellen des Filmshedsjemand, 6ffnet seine Tasche und
holt Bonbons heraus. Zwei Studenten beginnen z=chpn.

I
Zwei Studenten betreten den Seminarraum und lassanauf ihre Stuhle fallen. Ich
sortiere meine Unterlagen und hore mit, wie dee @am anderen sagtbas war im
Seminar eben ja wieder richtig furchtbare Musik.ukazum Aushalten, diese Musik
von Helmut Lachenmarin.

11l
Winfried B6nig, Domorganist und Mitveranstalter @nSeminars zur "Orgelmusik im
20. Jahrhundert”, setzt sich im Orgelraum an digefbank und spricht ein paar
einfihrende Worte zu Ligeti¥olumina Eindringlich mahnt er bei den etwa vierzig
anwesenden Studierenden die 30 Sekunden Stilldiein Ligetis Partitur eingetragen
sind und die nach meiner Auffassung ein element&egengewicht zu den Klang-
massen bilden, die die Orgel zuvor entfaltet hakied. Furios spielt eoluming beim

Einsetzen der Stille am Ende beginnen zwei Studeeti ein mittellautes Gesprach.

http://www.fzmw.de 14 Publiziert am 4. Juli 2006




\Y
Ein Referat Uber einen zeitgentssischen Komponifden Student spielt das Musik-
beispiel an, das eigentlich 30 Minuten dauert, licht nach einer Minute ab — mit den
Worten: 'lhr kénnt Euch ja denken, wie das weitergeht.

Andere Welten

Mir gefallt an den Szenen nur, dass StudentinneinSindenten sich etwas trauen,
Unmut &uRern kdnnen. Gleichzeitig sind die Szerelogh Beispiele fur Fragen von
Stil und Haltung — sie ragen hinein in tiefere Reaistellungen und werfen die Frage
auf, inwieweit Unmut Kenntnis ist. Was ist nétignuMenschen fir Sperriges zu
gewinnen, fir etwas, was offensichtlich so neu anders zu sein scheint, dass Respekt
oder Hochachtung sich nicht einstellen? Es istlzrlégen, ob der vereinzelt gedulRerte
Unmut Neuer Musik gegeniber tiefer liegende Ursadied, Gber die wir alle verstarkt
nachdenken missen.

Unmut kann prinzipiell namlich ein sehr produktiviestential enthalten. Erst aus
der Reibung und dem Widerstand wachsen oft Nahe \erdtehen. Wenn auf das
Nicht-Verstehen zu schnell ein Werturteil folgt,rhder innere Dialog mit etwas
Neuem auf, ehe er anfangt spannend zu werden sDastiMenschen so — warum nicht
auch mit Musik? Zu Beginn des Semesters habe glkialstieg an den Satz von John
Cage erinnert, dass sein Lieblingsstiick immer éasdas wir héren, wenn wir ruhig
sind. Das meint sicherlich nicht nur die &uRer#eSti

"Ruhig sein" meint schweigen — und auch etwas asd&aum greifen lassen.
Nicht voreilig zu beschreiben, was das Andere dlgénist. Das Andere kann vertraut
und begruf3t werden — es bleibt das Nicht-Eigeneuwandient unsere Aufmerksamkeit
als etwas, das nicht unserer eigenen Vorstelluafis&ntspringt, aber ohne ein Echo in
unserem Innersten keinen Platz in unserer eigenelh filkden kann. Vielleicht wie in
Rainer Maria Rilkes Gedicht:

"Ich furchte mich so vor der Menschen Wort.

Sie sprechen alles so deutlich aus:

Und dieses heil3t Hund und jenes heil3t Haus,
und hier ist Beginn und das Ende ist dort.

Mich bangt auch ihr Sinn, ihr Spiel mit dem Spoitt,

sie wissen alles, was wird und war;
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kein Berg ist ihnen mehr wunderbar;

ihr Garten und Gut grenzt grade an Gott.

Ich will immer warnen und wehren: Bleibt fern.
Die Dinge singen hor ich so gern.

Ihr rdhrt sie an: sie sind starr und stumm.

lhr bringt mir alle die Dinge urtt’

Andere Musik — Begegnung mit Neuer Musik

In der Begegnung mit Neuem, Fremdem, braucht easstlementares wie Haltung
und Respekt, ohne die Musik nicht, wie Helmut Lachann meint® zu einer "exis-
tentiellen Erfahrung” werden kann — erneut, wieosctie Begegnung mit Menschen.
Auch dies ist eine existentielle Erfahrung. Wenmredoch grundsatzlich nicht erwar-
tet oder erhofft, dass Musik im Grunde eine "exig&dle Erfahrung” sei, dann stimmt
etwas nicht. Bin ich damit zu radikal? Kann Nachdaan Gber die Kategorie "Zeit-
verschwendung" je zu radikal sein?

Im Rickblick auf das Semester kann ich sehen, wiemit einem Glossar ge-
arbeitet haben, wie wir uns Gber Kompositionsteaemiund musikalische Formen ver-
standigen konnten, Uber &sthetische Begriffe, tirigihen und Namen. Wir haben
erahnt, dass es verschiedene methodische Zugdabigengi dass es einen Unterschied
macht, ob ich bei einem Stiick nach Bewahrtem, Ticadillem frage — oder nach dem,
was in dem Stiick an Neuem, Revolutionaren, "Un-Eend' enthalten ist. Ob ich ein
musikalisches Ereignis, ein Werk, im Zeitkontextraehte (also beispielsweise das
Entstehungsjahr in Betracht ziehe) oder ob ichvéark auf einen Zeitstrahl setze und
die Gattungstradition hinzuziehe. Ob ich also syock oder diachrone Schnitte durch
die Geschichte ziehe. Wir haben an ausgewahltespiéen musikalische Vorschlage
zu einer Revolution des Hoérens "erhort” und eingeklich sehr gute Referate zu
einzelnen Stucken horen konnen. Bei einigen Stuaeemn und Studenten hat die
Begegnung mit Neuer Musik aul3erordentliche ProzesseGang gesetzt. Ein
zweitdgiger Workshop und verschiedene WDR-KonzeriteHelmut Lachenmann und

seiner Musik gehorten sicherlich nicht nur fur mizh einem der H6hepunkte des

Rainer Maria Rilke, Mir zur Feier, in: Rainer MamRilke, Die Gedichte Frankfurt am Main: Insel
Verlag®1996, S. 188.

Helmut Lachenmanmusik als existentielle Erfahrung. Schriften 19688, herausgegeben und
mit einem Vorwort versehen von Josef Hausler, Wadein: Breitkopf und Hartel/Insel Verlag
996.
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Semesters — aber auch in Seminarsitzungen zu Sefgjril¥ebern, Varése und Ligeti
gab es ergreifend dichte Momente.

Was sorgt also dafiir, dass Musik etwas im Mensetdricht und wir zulassen
konnen, dass Musik uns verwandelt? Dass Musik etwdsuns anstellt und uns
vermitteln kann, dass wir mehr sein kénnen alsmeinen? Keine Musik ist so elemen-
tar an uns selbst gebunden wie die Musik unseraer Zeund egal, was unsere
Lieblingsinteressen oder Lebenswege sein mégene @ttaresse an und ein Gefuhl fur
die Musik der Gegenwart, fur die Debatten um zeitgsische Musikasthetik und die
Herausforderungen unserer eigenen Zeit kommen wiirkainem Gebiet wirklich
voran, nicht wirklich in die Tiefe. Es ist hiermiicht an die Beschrankung auf Neue
Musik gedacht, auch wenn es in diesem Text im W&skan um Neue Musik geht.
Ich kann das Argument sehr gut UPnogressive Roclerweitern, um Sun Ra, Jimmy
Giuffre, Frank Zappa oder Annette Peacock, um @kaklloyd’'s Voice in the Night
oder eine sensationelle Aufnahme Werebral Cavernyon Reggie Workman mit der
Pianistin Geri Allen. Es geht nicht immer darumgigh zu verstehen, was irgendeine
Musik von uns will — geht es nicht eher darum, dassvorab flihlen und akzeptieren
kbnnen, dass es etwas zu verstehen gibt? Und daséeses Andere, das irgendetwas
von uns will, fir des "aufmerksamen Anhérens wattem''?

Zuhoren: Zwischen Abenteuergeist und Demut

Ein erfolgreiches, nicht nur durchschrittenes, sondauch durchlebtes und erfahrenes
Musikstudium scheint mir zwei wesentliche Dingefardern, die nur jede und jeder fir
sich allein entwickeln und kultivieren kann — unigsg beiden Dinge sind bewéhrte
Eigenschaften, Haltungen mehr, von denen zum Eedits die Philosophie der Antike
spricht. Stilfragen auch, aber Stil ergibt sich das Haltung: You can say anything if
you say it with style*?

Das eine istAbenteuergeist die Sehnsucht danach, in eine Wegbiegung zu ge-
langen, die wir noch nicht kennen. Denken ist cAbenteuergeist nicht moglich und
wir ahnen, dass der Kopf vielleicht deshalb rurd damit das Denken die Richtung
wechseln kann. Sind wir dazu bereit? Das Interetsegs zu horen, bei dem wir eben
nicht wissen, wie es endet, ist im Kern nicht Masiit, sondern eine Einstellung.

" vgl. FuBnote 1.
12 Der Mozartforscher David Buch, der mich vorbertdiiat auf einen Vortrag, in dem ich
unbequeme Themen ansprechen musste. Winter 2000.
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Sicherlich auch im Sinne von Paul TourniBighéren kénnei. Wir akzeptieren damit,
dass das Gegenuber das Andere, nicht das Eigeodeisisein kann — sondern gerade
deshalb unseren Abenteuergeist herausfordert uiiid slargt, dass wir, egal wie alt wir
auch sein mogen, nicht wirklich altern kénnen.

Ohne Spald am Abenteuer kdnnen wir jenseits defiertadn Musik den musi-
kalischen Kosmos nicht wirklich erobern — und in is@erwerken das Potential fur
unsere eigene Entwicklung spiren. Es geht hierlodit mm Anbetung, sondern um
Offenheit. Der Kinstler Anselm KieferDie ganze Malerei, aber auch die Literatur
und alles, was damit zusammenhangt, ist ja nur imeie Herumgehen um ein
Unsagbares [...], dessen Zentrum man nicht betresen X

Daraus ergibt sich etwas anderes, das fur die Begeg mit Musik ebenso
wichtig ist. Es fasst sich mir zusammen in einemzgatmodischen Begrifibemut vor
dem Werk Hiermit meine ich, dass der Respekt, den wir Komgtinnen und
Komponisten gegentber erweisen, uns erahnen Msgthe unfassbaren kulturellen
Leistungen erbracht worden sind und erbracht werdein der Komposition und
Auffihrung von Musik. Auf dem Gebiet der Musik, weaif den Gebieten Literatur,
Kunst, Religion, Naturwissenschaften wurden unddeerFenster in neue innere und
aulRere Welten aufgestofRen und machen sprachloschAlit vierzehn das erste Mal
die g-Moll Sinfonie von Mozart gehort habe, hattle das Gefiihl, dass ich nicht atmen
wollte, dass ich gerade etwas Unerhortes hére unchddie Musik etwas von meinem
wahren Wesen erahnen d&tfDass mich etwas innerlich ordnet und informiereriib
elementare Dinge. In der Opeelléas et Mélisandgon Claude Debussy schweigt an
der entscheidenden Stelle, den Worten "Ich liebehDidie Musik — es ist ein voll-
kommen ergreifender Moment. In Unsuk Chins Violinkert schalt sich zu Beginn
ganz langsam aus den leeren Saiten ein musikalifiaéog mit den Hérerinnen und
Horern heraus — eine komponierte Einladung zum #emdodie ich bei der Urauf-
fuhrung in der Berliner Philharmonie sofort angenoen habe. Luigi Nonos Streich-
quartett, in das Zitate von Hélderlin hineingewolsend, die in der Auffihrung nur
gedacht, aber nicht ausgesprochen werden, erzélmtusikalischen Fragmenten von
Schmerz und von Tod — und gleichzeitig ist das €ttaungemein klug disponiert, in
seinen Wechseln von Stille und Fragment. Wann mharf atmen? Nonos Komposition

13
14

Paul TournierZuhéren kénnen (Vivre a I'écoutéjreiburg: Herder Verlag 1986.

Zitiert in Martin GeckMozart Eine Biographie Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Verlag 2005, S.
212.

Dass ich am nachsten Tag in einen Plattenladet geeund nach der Sinfonie Nr. 40 von
Beethoven gefragt habe, finde ich weiterhin rihrévieine zweite Schallplatte war das 5.
Klavierkonzert von Beethoven, das beste Weihnaestdgenk in dem Jahr.
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No hay caminos, hay che caminar.Wanderer, es gibt keinen Weg, es gibt nur das
Gehenbesteht aus nur einem einzigen Ton, der aberedtafig und subtil durch die
sieben Orchestergruppen gefihrt wird, dass aus elaen Ton ein Universum von
Klang wird. Schlie3lich wird in Rebecca Saundéishroic seventeerin klangliches
Pendant zu der Eigenschaft vieler Kristalle enteigkLicht nach verschiedenen
Richtungen in zwei Farben zu zerlegen. Die Ohrenele das Sehen. Wir sind hier
"einkomponierte Horef®. Es ist ein ehrenvolles Angebot, das weniger dasskverk
zum Kultobjekt werden laf3t als vielmehr die Dialigigkeit von Kunst ins Zentrum
ruckt.

Denn Demut vor dem Werk lasst uns erahnen, dassnefir sind als ein Name
mit einer Adresse und einem Bankkonto. Wir alledeer vermutlich nicht in der Lage
sein, das zu erschauen oder auch zu erhoren, veeseabereits erhort haben. Wir
werden auch vielleicht nicht in der Lage sein, tdgende kulturelle Leistungen zu
vollbringen, in denen sich andere spiegeln konsnist eben eine aul3ergewdhnliche
Tat, eine Vision zu entwickeln, kunstlerisch zu drenten, zu abstrahieren und zu
formulieren, in der sich Menschen tber Jahrhundereer finden kdnnen, die sowohl
Denken als auch Fihlen aktiviert und etwas an Enfad Gber Zeiten und Raume
hinweg bewahrt. Ich meine damit keineswegs Geniekder Heroengeschichts-
schreibung, ich meine damit etwas, das unser LétbdBezug setzt zu den grofRen
Gegenstanden der Kunst, zu dem kulturellen Ged#chimserer eigenen Zeit. Dass
Musik uns anregen sollte, Fragen zu stellen urdemmaoglichen Palette von Antworten
neue Fragen zu entwickeln. Die Demut zeigt, dasdigi Tiefe und Wirde von Musik
zu schitzen bereit sind. Dass wir ahnen, dasscés @infach, aber lohnend ist, inner-
halb der Gesellschaft dafur einzutreten, dass MalsikKulturgut und nicht ausschliel3-
lich als Ware behandelt wird. Dass wir mit kritischDistanz einer Pragung durch
Medien und Meinung begegnen und anfangen zu besimnim welcher Welt wir denn
eigentlich lebel. Mit Demut werden wir uns in Ehrfurcht vor GroRmareerneigen und
dadurch an eigener Groé3e und Bedeutung zulegeohtsranderes lasst das Eigene so

16 Helga de la Motte-Haber, "Der einkomponierte H&rigr. Helga de la Motte-Haber (HgDer

Horer als Interpret(=Schriften zur Musikpsychologie und MusikastheBld. 7), Frankfurt am

Main: Peter Lang Verlag 1995, S. 35-41.

Dass im Sommersemester 2006 die Fortsetzungssenzina Ubergeordneten Thema “Neue
Musik" besonders intensiv nachgefragt und ausgetsiod und Studierende aller Studiengénge
sich eingeschrieben haben in Seminare zu ThemetFRna@z Schubert und die Neue Musik",
"December 1952-Realisation von frei notierten Kosifionen", "Komponistinnen heute", "Dialog
der Kiinste: Musik und Bild im 20. Jahrhundert”, "$ituund Text in Neuer Musik",

"Musiktheater im 20. Jahrhundert", "ZeitgendssisSh&ztechniken™" usw. freut uns Professorinnen
und Professoren, und wir alle kbnnen Prof. Fridddiaeckers Kommentar unterstreichdda$
Engagement fur Neue Musik muss wohl im Wintersemaisht zu abschreckend gewesen 8ein.
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sehr entfalten wie das Bemihen, dem Anderen allimRzu lassen, den es braucht.
Ein minimales Umdenken und Umhdren vielleicht. Baan fir eine Zeit heilfen, das

Verlieren ganz neu zu lernen. Um dadurch etwasemirgen.

"Es ist wahrhaft eine Riesenaufgabe, die jedem Memsin jedem
Augenblick gestellt ist. Es gilt, seine Voreingen@nheit, seine Er-
fulltheit mit seinen Wuinschen [...], Interessenngot unter Kontrolle
zu halten, dass der Andere nicht unsichtbar wirctrodnsichtbar
bleibt. Dass man dem Anderen Recht geben kann, rdassgegen
sich und seine eigenen Interessen Unrecht habeénistohicht leicht
einzusehen [...]. Wir missen den Anderen und dagemnachten
lernen. Dazu gehdrt, wir missen lernen, Unrechtemalu kdnnen.

Wir miissen lernen, im Spiel zu verlietéh.

18 Hans-Georg Gadamddas Erbe Europad-rankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1989, S. 28. |
danke Martin Brenne, Evelyn Buyken, Julia Franziidimmas Jung, Henriette Killmer, Katrin
Losleben, Michael Mansion und Michael Otto fir Koemtare und Erganzungen.
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