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Stephan Porombka

»Aus der Finsterniss zum Licht!*
Die Photographie und ihre Gespenster

1. Gespenster als Photo-Experten

Die Anweisungen des Kontrollgeistes Stasia erreichten den Philosophen
und Psychologen Julian Ochorowicz am Abend des 29. Mérz 1909. ,,Ich
will mich photographieren®, teilte sie mit. ,,Stellt den Apparat 9 x 12 auf
den Tisch neben das Fenster; stellt auf einen halben Meter Entfernung ein
und setzt einen Tisch vor den Stuhl. Dann gebt mir noch etwas, mich zu
bedecken.“! AnschlieBend solle er das elektrische Licht ausschalten und
das Zimmer verlassen.

Ochorowicz tat, was Stasia von ihm verlangte. Und als er drei Minu-
ten spéter von ihr zuriickgerufen wurde, war die photographische Platte
so fachgerecht belichtet, dass er nach einer fast einstiindigen Entwicklung
das Bild eines Midchens in der Hand hielt, das sich mit dem bereitgeleg-
ten Handtuch die BloBen bedeckte und versonnen in die Dunkelheit
schaute. [Abb. 1] ,,Man hat oftmals ,Geister* photographiert”, kommen-
tierte Ochorowicz das Ergebnis. ,,[...] aber soweit mir bekannt ist, hat
man niemals gesehen, dass ein Phantom sich selbst photographiert, in
einem leeren und dunklen Zimmer und offenbar ohne jede Beteiligung
eines Mediums.*’ :

Stasia war keineswegs der einzige Geist, der um die Jahrhundertwen-
de so professionell mit Photoapparaten umzugehen wusste. Manche von
ihnen empfanden sogar ,,Vergniigen daran, sich ein neues Bildnis zu
schaffen®.” Schon 1888 wurde aus London der folgende Fall gemeldet:
,Kurz nach Besitznahme ihrer neuen und hiibschen Wohnung in Scott
Street wurde dem Doctor von [dem ,,controllierenden Geist*; S. P.] ,Jea-
nette eréffnet, dass, wenn er sich eine Camera anschaffen und die Kunst

1  Josef Peter: Die leuchtenden Phanomene und die Photographie des Unsichtbaren. In: Die
ibersinnliche Welt (1910), S. 22, zit. nach: Rolf H. Krauss: Jenseits von Licht und Schat-
ten. Die Rolle der Photographie bei bestimmten paranormalen Phinomenen - ein histori-
scher Abriss. Marburg 1992, 8. 76.

2 Zit.ebd,S.77. _

3 Mitteilung eines Kontrollgeistes an den Fretherrn von Schrenck-Notzing am 29. November
1912. Vgl. Dr. Adalbert Freiherr von Schrenck-Notzing: Materialisationsphinomene. Ein
Beitrag zur Erforschung der mediumistischen Teleplastie. Zweite, stark vermehrte Auflage.

Miinchen 1923, S. 263.
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des Photographierens lernen wiirde, — eine ganz leichte Sache bei dem
gegenwirtigen fortgeschrittenen Zustande dieser Kunst, — sie im Stande
zu sein glaubte, Geister-Bilder zu erzeugen. Er that dies, und bald erfiillte
sie thr Versprecho.sn.“4 Ein Jahr zuvor hatten Londoner Amateur-
Photographen mitgeteilt, Geister hitten ihnen mit ,,directer Stimme* ,,die
erste Idee in den Kopf* gesetzt, Photos zu machen, sobald sie aus dem
Jenseits ins Diesseits hiniiberkdmen.

So tritt neben die menschlichen Medien, deren ausgepragte Sensitivi-
tit seit der Mitte des 19. Jahrhunderts den Kontakt zur Geisterwelt mog-
lich machen solite,® mit dem Photoapparat ein weiteres Medium, der das,
was bis dahin unsichtbar war — oder zumindest nur von wenigen gesehen
werden konnte —, auf einmal aus der Dunkelheit ans Licht bringen konn-
te.” Auf diese Weise ist die Geschichte der Gespenster eng mit der Ge-
schichte der Photographie verbunden. Und damit ist umgekehrt die Ge-
schichte der Photographie nicht ohne die Gespenster zu denken, die auf
Lichtbilder gebannt worden sind.? In beiden Fillen werden Medienge-

4 Das Photographieren einer erkannten Materialisations-Gestalt, wahrend das Medium bei
den Zuschauern in normalem Zustande bleibt, aus ,The Medium and Daybreak* in London
Vol. XIX, Nr. 929 vom 20. Januar 1888. Auf Anweisung des Herrn Herausgebers in‘s Deut-
sche fbersetzt von Gr. C. Wittig. In: Psychische Studien, Juni 1889, S. 264-270, hier: S.
266.

S Fortschritte in mediumistischer Photographie. Transcendentale Photographie einer im Jahre
1887 zu London von einem Amateur-Photographen und Privat-Medium erhaltenen und als
Nellie Power erkannten Gestalt. Von Robert Johnstone zu Barking, Essex. Auf des Herm
Herausgebers Anweisung aus ,The Medium and Daybreak® vom 11. Mai 1888, Nr. 945,
Vol. XIX in‘s Deutsche tbersetzt von Gr. C. Wittig. (Mit Abbildung aus ,The Medium®).
In: Psychische Studien, August 1889, S. 357-366, hier: S. 363.

6 MEDIUM (lat.), Mitte, Mittel”, heibt es noch in Brockhaus* Konversations=Lexikon, 14.
vollst. neubearb. Aufiage, Elfter Band, Leipzig 1908, ,.bei den Spiritisten die vermittelnde
Person (Mehrzah! Medien), S. SPIRITISMUS und TiISCHRUCKEN."

7 . SPIRITISMUS (vom lat. spiritus, Geist) [...] Dem S., soweit er nicht reiner Humbug ist, liegt
im wesentlichen die Anschauung zu Grunde, daB der Geist ¢in vollstandiges existenzfdhiges
Wesen sei, das beim Tode (wie auch im Leben gelegentlich) den Korper verliaBt und fortbe-
steht und daB solche vollstandig gewordene Geister (Spirits) uns umgeben. Im Leben sind
sie durch das Perispit (eine #therartige Substanz) an den Korper gebunden. Letzteres durch-
dringt den ganzen Korper und wird von manchen Personen im Uberflufl besessen, so dafl
dieselben befahigt sind, andere frei gewordene Geister zu binden, sie zu materialisieren.
Derartig besonders begabte Individuen heiBen Medien. Durch Vermittlung derselben
kommt es zu ,mediumistischen‘ Kundgebungen, zu Manifestationen der Geister, Letztere
werden entweder sichtbar und auch photographierbar (,Geisterphotographieren’, ein beson-
ders in Amerika schwunghaft betricbener Humbug) [..]. Brockhaus' Konversa-
tions=Lexikon (wie Anm. 6), Finfzehnter Band.

8 ,Bemerkenswert ist auch, daB Photographie und Parapsychologie ungefihr zur gleichen Zeit
in der Geschichte erscheinen. Es ist sicher nicht ganz falsch, den Beginn der modernen Pa-
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schichten erzihlt — und versucht man sie zusammen zu lesen, so lasst sich
ein Stiick von der umfassenden Verwandlung der Kultur durch die Um-
stellung von menschlichen auf elektrische Medien erkennen, die sich im
gleichen Zeitraum vollzieht. Im Zuge dieser Verwandlung kontaminieren
sich die Medien. Nicht nur erweist sich der Photoapparat als Ortungsgerit
fir Gespenster und damit als unheimliche Technologie, die das Tor zu
geheimnisvollen Dimensionen &ffnet. Zugleich ldsst sich eine Verwissen-
schaftlichung und eine Apparatisierung gespenstischer Erscheinungen
verfolgen, eine Verwissenschaftlichung und Apparatisierung menschli-
cher mystischer Erfahrungen, die dem Scheinhaften zu einer neuen
Wirklichkeit verhelfen will.

Wenn — wie Friedrich Kittler behauptet hat — genau dort, wo zwei
kulturelle Leitmedien aufeinanderstofien, ,,wie an der Schnittfliche von
zwei optischen Medien auch Raster und Moirés“ entstehen, ,,Mythen,
Wissenschaftsfiktionen, Orakel...“,9 dann diirften es (auch) die Gespens-
terphotographien sein, auf denen sich, schaut man nur genauer hin, diese
Erscheinungen hinter den Erscheinungen sehr genau erkennen und be-
stimmen lassen. Und ganz gleich, ob die Gespenster auf den Photoplatten
echt sind oder nicht — die Erscheinungen hinter den Erscheinungen sind
es auf jeden Fall. '

2. Photographie des Unsichtbaren

Die Bestitigung der Identitét einer Person, die authentische Wiedergabe
architektonischer, urbaner und landschaftlicher Zusammenhinge, die
enzyklopidische Reproduktion des ,Inventars* der Welt, die Dokumenta-
tion von Ereignissen,’® — zu diesen Mdglichkeiten der Photographie,
durch die dem menschlichen Auge nachgeliefert wird, was es zwar sehen
konnte, aber im Moment der Aufnahme nicht gesehen hat, kommt seit
ihrer Erfindung noch etwas anderes: Sie bringt ins Bild, was das Auge

rapsychologie mit dem Beginn der spiritistischen Phase [...] gleichzusetzen. Die Spuker-
scheinungen im Hause der Familie Fox ereigneten sich 1848. Die Erfindung der Photogra-
phie war nur knapp zehn Jahre vorher, namlich 1839, bekanntgegeben worden. Allerdings
dauerte es bis zum Beginn der sechziger Jahre, bis beide Disziplinen zum ersten Mal zu-
sammenfanden.* Rolf H. Krauss: Jenseits von Licht und Schatten {wie Anm. 1), S. 10.

9  Friedrich Kittler: Grammophon — Film — Typewriter. Berlin 1986, S. 4.

10 Vgl. Roland Scotti: ,.Denn sie sind nicht wahr, cbwohl sie den Schein der Wahrheit tragen™.
In: Alles Wahrheit! Alles Lijge! Photographie und Wirklichkeit im 19. Jahrhundert. Die
Sammlung Lebeck, hg. von Bodo von Dewitz und Roland Scotti. Amsterdam, Dresden

1996, S. 15-23, hier: S. 16.
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ohne die Apparatur gar nicht sehen kann, weil es zu schnell, zu langsam,
zu klein, zu fein, zu weit weg oder zu 4therisch ist. Wenn man immer nur
glauben oder vermuten konnte, dass es zwischen Himmel und Erde mehr
gibt, als man zu glauben wagte, jetzt konnte es gezeigt und seine Existenz
bewiesen werden.

Von Beginn an wurde die unbestechliche Beweiskraft dieser neuarti-
gen Bilder behauptet. Photographie war immer auch ,wissenschaftliche
Photographie* und galt als ,,wahre Retina des Gelehrten“.!" Selbstver-
stindlich gab es Diskussionen, wie sie bereits aus dem 18. Jahrhundert
bekannt waren, als um die wissenschaftliche und vor allem die moralisch-
philosophische Brauchbarkeit von Mikroskopen und Ferngldsern gestrit-
ten wurde. Aber der auch gegeniiber der Photographie ausgesprochene
Generalverdacht, sie sehe nur die Oberflachen der Welt, kam dem positi-
vistischen Denken des 19. Jahrhunderts eher l;mtgegen.]2 An die Stelle der
Diskussionen iiber die metaphysischen Tiefen und Untiefen der Welt trat
das Bild, das zeigen konnte, wie es genau dort aussah, wo weder der
menschliche Sehsinn noch das Begriffsvermdgen hinreichen konnte und
sich in Tauschung oder Spekulation verlieren musste.

Fox Talbot ist wohl als erster in diese neuen Tiefen vorgestoBen.
Schon Ende der dreiBiger Jahre des 19. Jahrhunderts, gut zehn Jahre nach
den ersten photographischen Experimenten, begann er, Lichteffekte bei
Kristallen zu untersuchen und unter dem Sonnenmikroskop zu photogra-
phieren. Dokumentiert wurde auf diese Weise auf Einzelbildern, was bis
dahin immer nur Einzelne sehen konnten, wenn sie vor Ort waren und
das entsprechende Priparat unter dem Mikroskop lag. Die Photographie
konnte nunmehr von mehreren gleichzeitig betrachtet werden. Und sie
schien exakt das zu zeigen, was durch die VergroBerungsgléser zu sehen
war — ohne die Fehler, die etwa den wissenschaftlichen Zeichnern bei der
Illustration unterlaufen konnten."

11 Bulletin de la Société frangaise de photographie, Juni 1888, zit. nach Michel Frizot: Das
absolute Auge. Die Formen des Unsichtbaren. In: Neue Geschichte der Fotografie, hg. von
Michel Frizot. Koln 1998, S. 273-284, hier: S. 274.

12 Vgl. Friedrich Nietzsche: , Sie sind tief eingetaucht in Hiusionen und Traumbilder; ihr Auge
gleitet nur an der Oberflache der Dinge herum und sieht ,Formen‘, ihre Empfindung fohrt
nirgends in die Wahrheit, sondem begnQgt sich, Reize zu empfangen und gleichsam ein tas-
tendes Spiel auf dem Riicken der Dinge zu spielen.” Friedrich Nietzsche: UnzeitgeméBe
Betrachtungen. In: Ders.: Werke, Bd. 1, hg. von Karl Schlechta, Frankfurt a. M., Berlin,
Wien 1980, S. 334.

13 Vgl. G. Buckland: Fox Talbot and the Invention of Photography, Boston 1980.
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Mit der Mikrophotographie wurde also nichts Neues geliefert. Aber das
Bekannte wurde Offentlich zuganglich gemacht. Die Strukturen, die
plétzlich auf Photographien von Kristallen, Lausen, Algen, Blutkdrper-
chen, Nachtfalterfliigeln oder Bliitenbléttern zu sehen waren, wurden zu
ikonischen Grundmustern des Organischen und Anorganischen zuerst in
den Naturwissenschaften, schlieBlich, bis zum Ende des Jahrhunderts,
auch in den Kiinsten.

Ganz #hnlich verhielt es sich mit der Fernphotographie, die in dersel-
ben Zeit rasante Fortschritte machte. 1840 wurde von J. W. Draper die
Mondoberfliche auf die Platte gebannt. Die war zwar, wie etwa die Blatt-
strukturen durch das Mikroskop, schon durch das Fernglas zu sehen.
Aber jetzt wurde sie flir das menschliche Auge ohne Apparatur sichtbar
und im Zuge neuer Verbesserungen der Technik auch zunehmend schiir-
fer und deutlicher. 1845 wurden zum ersten Mal die Sonnenflecken pho-
tographiert. 1857 konnte ein duBerst lichtschwacher Doppelstern aus dem
Sternbild des Groflen Béren photographiert werden. 1860 wurde die erste
Sonnenfinsternis festgehalten, und schon 1887 kam die Idee auf, das
Projekt einer international erstellten photographischen Himmelskarte zu
befordern. Keine drei Jahre spiter stellte man in Frankreich fest: ,,Die
Fotometrie ist im ausgehenden Jahrhundert zu einem der modernsten
Bereiche der Astronomie geworden. Sie konzentriert sich voll und ganz
darauf, das Abbild der Sterne auf lichtempfindliche Platten zu fixieren.«'*

Li#sst sich bei der Mikro- und der Fernphotographie noch behaupten,
mit ihrer Hilfe werde nur verbreitet, was ohnehin durch Mikroskop und
Fernrohr zu sehen war, so verhielt es sich doch ganz anders mit der Er-
findung der Radiographie. Mit der Entdeckung der Réntgenstrahlen im
Jahr 1896 wurde der Beweis dafiir angetreten, dass es Strahlen gab, die
zum einen vom menschlichen Auge nicht zu sehen waren und die zum
anderen in der Lage waren, undurchsichtige Kérper zu durchdringen und
ihr Inneres auszuleuchten. Das war eine wissenschaftliche, das Weltbild
des ausgehenden Jahrhunderts entscheidend prigende Sensation, die
nicht lange brauchte, um in den Bereich der Populdrmythen und der Un-
terhaltungsbranche vorzudringen."> Denn die Knochen lebendiger Men-
schen, die auf den Réntgenaufnahmen zu sehen waren, wirkten gespens-

14 A. Cornu: La photographie céleste, 1892, zit. nach: Michel Frizot: Das absolute Auge (wie
Anm. 11), 8. 279,

15 Vgl. Christoph Asendorf: Strome und Strahlen. Das langsame Verschwinden der Materie
um 1900. Berlin 1989, S. 142.
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tisch in mehrerlei Hinsicht. Sie wirkten magisch, weil sie eine neue Di-
mension Sffneten, die dem Menschen bislang nicht zugdnglich war. Zu-
dem wirkten die Aufnahmen wie Zukunfisphotographien: unerlaubte
Vorblicke auf den Prozess der Verwesung, der den Korper irgendwann
erfassen wiirde. Die photographische Apparatur konnte damit als méchti-
ge Technologie verstanden werden, die Uber- oder AuBersinnliches ins
Sinnliche iibersetzt.

3. Magnetismus, mesmerische Strahlen, elektrische Ladungen

Wenn die Gespensterphotographie auch heute noch in einem Atemzug
mit der Fernphotographie, der Mikrophotographie und der Radiographie
zur Photographie des Unsichtbaren gezihlt wird,'¢ dann erinnert das dar-
an, dass sie von Beginn an weniger als Phantasterei, sondern vielmehr ais
Teil einer wissenschaftlichen Versuchsanordnung verstanden wurde.
Dabei sollte das Photographieren — wie die anderen Lichtbild-Disziplinen
auch — Beweischarakter haben. So sind Gespensterphotographien mit den
Fern- und Mikroaufnahmen verwandt, weil auch sie sichtbar machen, was
bislang nur Einzelne bei zufélligen oder intendierten Erscheinungen von
Gespenstern sehen konnten. Und mit den Radiographien sind sie ver-
wandt, weil sie mit dem Blick ins Jenseits eine dem Menschen bislang
unzugingliche Dimension aufschlieBen.

Alle Disziplinen haben aber noch etwas sehr Wichtiges gemeinsam:
Auf allen Photographien, — ganz gleich, ob auf ihnen ferne Sterne oder
nahe Gespenster erscheinen — werden nur Objekte eingefangen, die ge-
niigend Licht abstrahlen. Denn auf den Platten erscheinen bekanntlich
nicht die Objekte selbst, sondern ihre Lichtverhdltnisse. Nicht das Objekt
an sich wird durch das Medium {ibertragen, sondern seine strahlenhafte
Existenz.

Durch das Licht und die Strahlen war die Photographie von Beginn an
mit einem romantischen Diskurs verbunden, der seine Hochkonjunktur
um 1800 hatte, der aber das gesamte 19. Jahrhundert hindurch die wis- -
senschaftlichen Phantasien geprigt hat: der Magnetismus. Die photogra- ;
phischen Experimente galten nach den elektrischen als die groBen Be-
weismittel fiir die Wirkungskraft der von Franz Anton Mesmer so populdr
beschworenen Strahlen, die angeblich alle Korper im Weltall verbinden
und ihre Beziehungen auf unsichtbare Weise als ,,Fluidum* und ,, Allflut*

16 Michel Frizot: Das absolute Auge (wie Anm. 11}, S.279.
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determinieren: als ,,unsichtbares Feuer, wie Mesmer in seiner Heilkunde
zur Erhaltung des Menschen schrieb, ,.da es keinem gewdhnlichen Sinn
fithIbar wird“."”

Magnetismus, mesmerische Strahlen, elektrische Ladungen ~ seit dem
Ende des 18. Jahrhunderts wurden menschliche und technische Medien
gleichermaBen eingesetzt, um das Unsichtbare sichtbar werden zu lassen:
menschliche Medien in Sitzungen, in denen Einzelne oder ganze Gruppen
magnetisiert, und das heifit durch magnetische Strahlen hypnotisiert und
zum Teil von psychischen und physischen Problemen befreit wurden;
technische Medien, durch die man Blitze erzeugte, Strahlenmuster in den
Staub zog, Strome iibertrug oder Froschschenkel zum Zucken brachte.
Elektrizitit wurde — aufgrund der Idee, menschliche und technische Me-
dien analog zu setzen — zur Lebenskraft schlechthin erklirt.'® Seit man
vorschlug, elektrische Impulse durch telegraphische Apparate zu versen-
den, wurde die Idee der Lebenskraft sogar von Menschen und Maschinen
auf Stadt- und Landgebiete, vor allem aber auf die Gesellschaft tibertra-
gen: Leitungen zu legen und zu verkniipfen, durch die der elektrische
Strom frei flieBen konnte, bedeutete, die Welt mit einem Nervensystem
auszustatten und sie auf hoherer Stufe zu beleben.'® Den Menschen im
Besonderen und die Welt im Allgemeinen technisch zu elektrisieren stand
im Kulturverbesserungsprogramm der lngenieure.20

Da die elektrischen Stréme aber unsichtbar blieben, kam dem elektri-
schen Licht im Laufe der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts eine beson-
dere Bedeutung zu. Die gleiBenden Strahlen galten als sichtbarer Aus-
druck der groBen Kraft, von der die Gesellschaftsmaschine angetrieben

17 Franz Anton Mesmer: Mesmerismus. Oder System der Wechselwirkungen, Theorie und
Anwendungen des thierischen Magnetismus als allgemeine Heilkunde zur Erhaltung des
Menschen, hg. von Christian Wohifahrt. Berlin 1814, S. 110.

18 Vgl Jirgen Barkhoff: Magnetische Fiktionen. Literarisierung des Mesmerismus in der
Romantik. Stuttgart 1995.

19 Ernst Kapp: Grundlinien einer Philosophie der Technik, Photomechanischer Neudruck der
1. Aufl. [Braunschweig 1877], Diisseldorf 1978, S. 139. Vgl. Marshall McLuhan: Die ma-
gischen Kanile, Understanding Media. Dusseldorf/Wien 1992, Kap.. Die Telegrafie. Hor-
mon der Gesellschaft. '

20 Vgl. Eine neue Zeit...!1“ Die Internationale Elektrotechnische Ausstellung 1891, hg. vom
Historischen Museum. Frankfurt am Main 1991. Vgl. auch: Kai Budde: Von der Elektri-
siermaschine zur Elektrotherapie. Eine kurze Geschichte der Elektromedizin. In: Die elek-
trisierte Gesellschaft, hg. vom Badischen Landesmuseum. Karlsruhe 1996, S. 179-198.
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wurde.”! Auf den elektrotechnischen Ausstellungen der Zeit inszenierte
man das als Offnung einer Dimension, die bislang noch von keinem
Menschenauge erblickt werden konnte, auf einmal aber im allerhellsten
Licht erstrahlt. ,,Es war einmal eine Lichterstadt™, hief es 1891 in der
Frankfurter Zeitung, ,die stand vor dem Hauptbahnhofe von Frankfurt
a. M. Jeder Reisende, welcher in diesem Sommer Abends hier ankam,
sah ihre hichsten Gebdude von ferne her in Feuerlinien durch das Dunkel
erglinzen; trat er aber aus dem Portal des Hauptbahnhofes heraus, so
erblickte er die Marchenstadt vollstindig in weiles schimmerndes Licht
getaucht. Riesige Lichtgarben gingen von ihr aus und wanderten langsam
iibers Haupt hinweg. Millionen haben dieses Mérchen von Ferne gese-
hen: viele Hunderttausende haben sich niher herangewagt, sind in den
StraBen und Hiusern der kleinen lichten Zauberstadt herumgewandert
und werden wohl ihr Lebtag nicht vergessen, welche Fiille von mirchen-
haften Dingen und Erscheinungen sie da wahrgenommen.“22

Schaut man sich die allegorischen Darstellungen der Elektrizitdt aus
dieser Zeit an, so sieht man leicht bekleidete, &therische Jungfrauen,
durch die das elektrische Licht hindurchstrahlt oder die selbst zum
Stromleiter werden, um Glithbirnen zum Leuchten zu bringen. Zur Eroff-
nung der Elektrotechnischen Ausstellung in Frankfurt im Jahr 1891 wur-
de eine dieser Allegorien mit ,,Ex tenebris ad lucem® betitelt: ,,Aus der
Finsterniss zum Licht!* Aus dem unteren dunklen Bildteil streben Mann
und Frau als Engelsgestalten in die obere helle Mitte, in der eine Frau im
weiBen Kleid vor einer gedffneten Tilr steht. Aus ihrem Leib dringen die
Strahlen nach unten in die Dunkelheit und weisen zugleich nach oben.
Sie halt die Tiir, hinter der ein Lichtraum erscheint, weit getffnet und
scheint den Engeln den Weg aus der Finsternis in die neue helle Dimen-
sion zu weisen.” [Abb. 2]

Knapp hundert Jahre nach der Hochkonjunktur des wthierischen Ma-
gnetismus* hat man es hier mit einem angewandten Mesmerismus zu tun.
Magnetismus, mesmerische Strahlen, elektrische Ladungen — in diesem
Bild vom elektrischen Licht treffen sie zusammen und verkniipfen die

21 Vgl. Wolfgang Schivelbusch: Lichtblicke. Zur Geschichte der kiinstlichen Helligkeit im 19.
Jahrhundert, Minchen 1983; Ders.: Licht, Schein und Wahn, Auftritte der elektrischen Be-
leuchtung im 20. Jahrhundert. Betlin 1992.

99 Kleine Presse vom 11.11,1891, 1. Blatt, S. 2. Abgedruckt in: Historisches Museum. Frank-
furt a. M. (1991), S. 389.

23 Vgl. , Eine neue Zeit...!* Die Internationale Elektrotechnische Ausstellung 1891 (wie Anm.

20), S.12.
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Geschichte der menschlichen Medien'und der technischen Medien zu
einem Mirchen der Erfiillung.

4. Strahlenphotographie

Das allegorische Elektro-Médchen mit dem Leuchtkdrper ist eine Schwe-
ster der Gespenster, die seit der Jahrhundertmitte auf den photographi-
schen Platten erscheinen. Ihr Verwandtschafisverhéltnis ist aber keines-
wegs nur durch den Bezug zum elektrischen Licht begrlindet ohne das
sich die Photographie kaum hiétte weiterentwickeln kénnen.”*

Hinzu kommt, dass die Gespensterphotographie von Beginn an auf
das Einfangen von unsichtbaren Strahlen spezialisiert war. Der Chemiker
Carl Ludwig Freiherr von Reichenbach hat sich zu Beginn der flinfziger
Jahre des 19. Jahrhunderts direkt auf Mesmer berufen, als er behauptete,
die Naturkraft ,,Od“ entdeckt zu haben, die unter der Wahrnehmungs-
schwelle des Menschen existiere, aber als ,.duftiger Hauch* und ,,das
ganze Naturreich durchdrmgende[s] und durchstrémende[s] Dynamid*
" ungeheuer wirkungsméchtig sei.”> Zu Beginn der sechziger Jahre machte
Reichenbach in Berlin photographische Experlmente mit besonders ,,sen-
sitiven Menschen®, von denen er annahm, dass sie Odlicht ausstrémten.

Zwar misslangen die Versuche, als man sie von einer wissenschaftli-
chen Jury kontrollieren lieB. Doch Reichenbach hatte einen Zusammen-
hang zwischen Photographie und Strahlung konstruiert, der seine Versu-
che lange iiberleben sollte. Nicht nur wurden die Experimente noch
fiinfzig Jahre spiter wiederholt. Auch wurden in der Zwischenzeit die
Effluviographie und Elektrographie entwickelt, die Gedankenphotogra-
phie, die Ikonographie und die V-Photographle mit denen Strahlen direkt
auf den Platten nachgewiesen werden soliten.”® Im Falle der Effluviogra-
phien, die fiir ihre franzsischen Entdecker 1897 als ,Photographien der
Empfindungen® galten, waren es Strahlen, die direkt von den Fingerspit-
zen eines sensitiven Menschen auf das lichtempfindliche Papter gelenkt
wurden. Aber auch ein Ohr konnte strahlen, wie die Erfinder beweisen
wollten, indem sie sich Photopapier an den Kopf binden lieBen. Dagegen

24 Michel Frizot: Das absolute Auge (wie Anm. 11), 8. 285.

25 Vgl. Ludwig Tormin: Magische Strahlen, die Gewinnung photographischer Lichtbilder
lediglich durch odisch-magnetische Ausstrahlungen des menschlichen Korpers. Dusseldorf
1896, S. 207.

26 Vgl. Clément Chéroux: Ein Alphabet unsichtbarer Strahlen. Fluidalfotografie am Ausgang
des 19. Jahrhunderts. In: Im Reich der Phantome. Fotografie des Unsichtbaren, hg. von Urs
Stahel. Osterfildern-Ruit 1997, S, 11-22.
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wurden im Falle der Elektrographien Gegenstinde unter elektrische
Spannungen gesetzt und mit den Platten in Verbindung gebracht, wih-
rend man fiir die Gedankenphotographien die Platten auf die Stirn des
menschlichen Mediums legte. !

Eine entscheidende Erweiterung dieser Versuche, Strahlen photogra-
phisch sichtbar zu machen, brachte Hector Durville zu Beginn des 20.
Jahrhunderts, indem er sichtbar machte, was andere vor ihm langst be-
schworen hatten: den Fluidalkorper eines Menschen, der sich aus fein-
stofflichen Emanationen zu einer Aura verdichtet und ein selbstindiges
Leben fithrt. Auf dem Bild Fluidalkorper von Frau Lambert aus dem
Jahr 1909 kann man das deutlich sehen. Denn darauf erscheint nicht Frau
Lambert selbst, sondern ihre strahlenhafte, durchsichtige Erscheinun§,
die sich von ihrem realen Korper abgeldst hat und eigene Wege geht. 8
[Abb. 3] |

Auch wenn das Bild erst 1909 verdffentlicht wurde, so hat man mit
diesem Fluidalbild doch das Verbindungsstiick zwischen der Strahlen-
photographie, der Gespensterphotographie und dem allegorischen Elek-
tro-Midchen vor Augen, das durch gleiBende Selbststrahlung den Weg
aus der Finsternis zum Licht wies. Und es erinnert einmal mehr daran,
dass die Gespensterphotographie weniger als Phantasterei und vielmehr
als Teil einer wissenschaftlichen Versuchsanordnung verstanden wurde —
und zwar einer Versuchsanordnung, die ausdriicklich in der Tradition
mesmeristischer und elektrifizierter Experimente stehen wollte.

5. Die vierte Dimension

Verwissenschaftlicht und technisiert wird die Frage nach den Gespens-
tern im Laufe des 19. Jahrhunderts aber noch auf andere Weise. Denn in
dieser Zeit wird systematisch in Frage gestellt, was nach menschlichen
Erfahrungswerten sicher schien, aber nach neuesten Erkenntnissen der
Mathematiker und Physiker gar nicht mehr so sicher war: der euklidische
oder dreidimensionale Raum.

Dass diese Raumkonzeption, die zu den Grundgesetzen abendlidndi-
scher Weltwahrnehmung gﬂh(’fn‘tﬁ:,29 angezweifelt wurde, war der Be-

27 Vgl Rolf H. Krauss: Jenseits von Licht und Schatten (wie Anm. 1), S. 28-30.

28 Abbildung bei Rolf H. Krauss: Jenseits von Licht und Schatten (wie Anm. 1), S. 72.

29 Bei der GroBe ist diejenige, die sich in einer Richtung erstreckt, eine Linie, die sich in
zweien erstreckt, eine Flache, und die sich in dreien erstreckt, ein Kérper; neben diesen gibt
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schiftigung mit der Elektrizitét geschuldet. 1854 hielt der Mathematiker
Bernhard Riemann an der Gottinger Universitit eine Vorlesung, in der er
die Theorie hoherer Dimensionen einfiihrte, um die Wirkungskréfte von
Elektrizitit, Magnetismus und Gravitation zu erkldren.® In drei Dimen-
sionen waren weder ihre Entstehung noch ihr Zusammenhang zu erkla-
ren. Erst in der vierten Raumdimension erschienen die Krifte als Schein-
effekte, die durch geometrische Verwerfungen der Erde hervorgerufen
werden. Riemann entdeckte auf diese Weise, was die Mathematiker und
Physiker begeistern sollte: dass sich viele ihrer Probleme auf vergleichs-
weise einfache Weise 16sen lieBen, wenn man sie in hdheren Dimensio-
nen berechnete.

Aber nicht nur die Physiker und Mathematiker waren fasziniert. In-
nerhalb kiirzester Zeit galt die Annahme einer vierten Raumdimension als
bewiesen und wurde auBerhalb der Wissenschaft als Tatsache angenom-
men und in andere Diskurse integriert — vor allem in die religidsen und
philosophischen. Denn hatte man das Jenseits und das Leben nach dem
Tod bislang als metaphysische Vorstellung in den Bereich der Spekulati-
on verweisen kénnen, so wurde jetzt ein Vorstellungsbereich eroffnet, der
sich offensichtlich mathematisch beweisen lieB. Und da er fiir die Erfah-
rung der auf drei Dimensionen ausgerichteten Sinnesorgane des Men-
schen nicht erfahrbar zu machen war, konnte er nicht nur als bewiesen
angenommen, sondern gleichzeitig mit mystischen Vorstellungen besetzt
werden.”’

Immer waren es neben Schriftstellern™ auch Wissenschaftler, die
ernsthaft darum bemiiht waren, das Uniibersetzbare iibersetzbar zu ma-
- chen. Bekannt sind die Versuche, die Problemlage in jeweils einer tiefe-
ren Dimension vorzustellen. So wurden Geschichten erzéhlt, in denen
sich zweidimensionale Wesen in zweidimensionalen Welten bewegen
und dreidimensionale Objekte nur innerhalb ihrer Sinnesgrenzen wahr-
nehmen konnen.** Als 1909 von der Zeitschrift Scientific American ein

32

es keine andere GroBe, weil die Drei Alles ist und das Dreifach Uberall bedeutet.” Aristote-
les: Vom Himmel, abers. u. hg. von Olof Gigon. Miinchen 1983, S. 56.

30 Vgl. Michio Kaku: Im Hyperraum. Eine Reise durch Zeittunnel und Parallcluniversen.
Reinbek bei Hamburg 1998, Kap. 2: Mathematiker und Mystiker.

31 Vgl. Emest Kolman: Die vierte Dimension. Leipzig 1975, Kap. Vierdimensionalitat und
Spiritismus.

32 Vgl. Elmar Schenkel: Geometrie und Geisterreich. Literarische Streifztge durch das Spie-
gelland und die vierte Dimension. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 20. August 1994 (Nr.
193), Beilage Bilder und Zeiten, S. 4.

33 Edwin Abbot: Flatland. London 1884.
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Wettbewerb ausgeschrieben wurde, fiir den ,,in einem Aufsatz, der nicht
mehr als zweitausendfiinfhundert Worter umfassen soll, die Bedeutung
des Begriffs [,vierte Dimension‘] so darzulegen [war], dass auch der
Durchschnittsleser ihn verstehen kann®, konnten sich die Herausgeber
vor der Flut von Einsendungen aus aller Welt kaum retten.”’ -

Man hat es bei all den Stellungnahmen mit einem ,wilden Diskurs® zu
tun. Denn auch hier gilt: Aus der Perspektive des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts lassen sich die Spekulationen {iber die Verkniipfung von alten
Jenseitsvorstellungen und neuen Dimensionen nicht einfach in den Be-
reich der Phantastereien verbannen. Die Spekulation 146t sich hier nicht
vom mathematischen Beweis trennen, das Experiment nicht vom Bluff,
der Glaube nicht vom Selbstbetrug, das Metaphysische nicht vom Uber-
sinnlichen. Philosophen beteiligten sich an den Debatten ebenso wie
Mediziner, Geistliche ebenso wie Kiinstler, Photographen ebenso wie
“Physiker und Politiker.”®> Und in jeder Sparte sind die Fronten niemals
klar auszumachen, selbst Einzelpersonen schwanken in ihren Einschit-
zungen, mal wittern sie Betrug, mal sind sie von den schlichtesten und
schlechtesten Beweisen fest iiberzeugt. -

Friedrich Zollner, Professor der Astrophysik an der Universitit Leip-
zig, mag dafiir das bekannteste Beispiel sein, weil er als Skeptiker aufirat,
der sich mit spiritistischen Betrugsszenarien auseinander setzte und zu-
gleich vom Spiritismus fasziniert war. Er wollte nicht nur die vierte Di-
mension in zahlreichen Schriften wissenschaftlich fundieren und zugleich
popularisieren. Er hat sich auch auf den Amerikaner Henry Slade einge-
lassen, einen der berithmtesten Okkult-Trickschwindler der siebziger und
achtziger Jahre des 19. Jahrhunderts.>® Zéllner und Slade fanden zusam-
men, weil Slade hoffte, iiber den Leipziger Professor wissenschaftlich
geadelt zu werden, und weil Zollner sicher war, mit Slades Hilfe die bis-
lang nur errechneten hoheren Dimensionen praktisch beweisen zu kon-
nen.

Im August 1877 hatte Zollner in seiner Schrift Zur Theorie der vierten
Dimension die Moglichkeit erdrtert, Knoten -in einer endlosen Schnur
anzubringen, indem man die Schnur aus der héheren Dimension heraus
gegen die Gesetze der dritten Dimension auseinander nahm und wieder

34 Vgl. Michio Kaku: Im Hyperraum (wie Anm. 30), S. 99f.

35 Vgl. Linda Dalrymple Henderson: The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry.
Princeton 1983; Anton Miller: Medizin und Okkultismus um die Jahrhundertwende (1875~
1925). Zirich 1967.

36 Vgl. Lutz Miiller: Parapsychologie und Tauschungskunst. Erlangen 1977.
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zusa.mmenﬁigte.37 Und schon vier Monate spédter ,,zu Leipzig am 17.
Dezember 1877, vormittags um 11 Uhr“ lieB er von Henry Slade, dessen
Hénde sich wihrend des gesamten Versuchs nicht bewegen durfien, vier
Knoten in eine Schnur kniipfen.’® Hinzu kamen mit der Zeit noch andere
Experimente: feste Ringe wurden aus einer geschlossenen Schnur befreit;
ein FuBabdruck wurde in eine geschlossene Doppeltafel gesetzt, ein Pa-
pierbogen wurde hineingelegt' Slade liel ein Buch, einen Tisch, ein Fut-
teral verschwinden; eine Muschel wurde durch eine Tlschplatte gefiihrt,
eine Tafel wurde durch eine Tischplatte hindurch beschriftet.””

Zu einer solchen Verbindung von Theorie und Praxis war ZolIner kei-
neswegs zufillig durch seine Beschiftigung mit der Photometrie und
durch seine Auseinandersetzung mit der Wirkungskraft der Elektrizitét
bei der Formierung der Gravitation gekommen. Denn auch er brauchte,
wie Riemann fiinfundzwanzig Jahre zuvor, zur Beweisflihrung die h&he-
ren Dimensionen. Nur fiigte Zéllner noch etwas Entscheidendes hinzu,
was einige Zeitgenossen an seiner geistigen Gesundheit zweifeln lieB.
Zollner nahm an, dass die Verknotung des unendlichen Seils in der vier-
ten Dimension von Wesen vorgenommen wird, dle ﬁll' den auf drei Di-
mensionen festgelegten Menschen unsichtbar sind.* Slade galt fiir ihn
deshalb als jemand, der mit ,,spirits* in Kontakt stand — mit unsichtbaren
Wesen, die er bitten konnte, das zu tun, was fiir ihn selbst als 3D-Wesen
unméglich war.

Als Slade in London wegen Betrugs vor Gericht gestellt wurde, trat
Zoliner zu seiner Verteidigung an. Aber nicht allein. Ihm zur Seite stan-

37 Friedrich Zollner: Vierte Dimension und Okkultismus, aus den ,, Wissenschaftlichen Ab-
handlungen [1878]“ ausgewahit und herausgegeben von Dr. med. Rudolf Tischner. Leipzig
1922, 8. 35.

38 Ebd.

39 Zu den Versuchen: Friedrich Zollner, ebd., S. 76, 54, 94, 71, 75, 99. Vgl. Professor Zoll-
ner‘s letzte Experimente mit Slade bei dessen letztem Besuche in Leipzig. In: Psychische
Studien 1880, S. 1ff, 59ff, 107ff, 193ff, 349ff. Vgl. auch die Beitrage aus demselben
Jahrgang: Hebt sich dle vierdimensionale Raumtheorie Zollner‘s nicht in Fichte's qualita-
tiv-quantitativer Real-Wesen-Theorie auf?, S. 271ff.; Das Raumproblem. Mit Rucksicht auf
die spekulativen Richtungen der Mathematik, S. 448ff.; Die vierte Dimension, S. 4991T.

40 _In der Tat, wenn die von uns beobachteten Wirkungen von intelligenten Wesen herrithren,
welche sich im absoluten Raum an Orten befinden, die in der Richtung der vierten Dimen-
sion neben den von Herrn Slade und uns okkupierten Orten im dreidimensionalen Raum
liegen, und daher notwendig fitr uns unsichtbar sein milssen, so ist for jene Wesen das Inne-
re einer allseitig umschlossenen dreidimensionalen Raumfigur ebenso leicht zuganglich wie
uns dreidimensionalen Wesen das Innere einer allseitig durch eine Linie (zweidimensionales
Gebilde) umschlossenen Fiiche.“ Friedrich Zoliner: Vierte Dimension und Okkultismus

(wie Anm. 37), S. 53
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den einige Beriihmtheiten: Wilhelm Weber, der Mentor von Riemann,
nach dem die internationale MaBeinheit des Magnetismus benannt wor-
den ist; J. J. Thompson, der 1906 fiir die Entdeckung des Elektrons den
Nobelpreis bekam; schlieBlich auch William Crookes, der die Kathoden-
strahlrohre erfand. Alle drei waren nicht nur ausgezeichnete Wissen-
schaftler, sondern standen auch mit der Society for Psychical Research in
Verbindung, der Gesellschaft zur Erforschung des Ubersinnlichen*' —
nicht, weil sie versponnen waren, sondern weil das, was Slade tat, fiir sie
im Moglichkeitsbereich der Wirkungskrifte des Magnetismus, der mes-
merischen Strahlen und der elektrischen Ladungen lag, die mutmaBlich
nur iiber die vierte Dimension zu verstehen waren.

6. Gespensterphotographie

Der englische Physiker und Chemiker William Crookes ist neben Zollner
eine der schillerndsten Gestalten der wissenschaftlichen Gespensterfor-
schung im ausgehenden 19. Jahrhundert.*? Er beschiftigte sich mit opti-
schen Studien und mit der Beobachtung strahlender Materie, bei der er
einen ,,vierten Aggregatzustand“ entdeckt haben wolite.*’ Folgerichtig
arbeitete auch er mit der Photographie, setzte sie schon frith zur Uberprii-
fung seiner wissenschaftlichen Experimente ein, stellte seine Aufnahmen
auf Photoausstellungen aus, arbeitete zeitweilig als Redakteur des Brifish
Journal of Photography und war sogar an der technischen Weiterent-
wicklung der Photographie beteiligt.‘44

Deshalb lag es nahe, dass er als Wissenschaftler, der nicht nur an den
vierten Aggregatzustand, sondern auch an die vierte Dimension glaubte,
sich auf Medien wie Henry Slade einlief und den Photoapparat dort als
Medium zum Einsatz brachte, wo es um den Auftritt von Wesen aus dem
Jenseits ging. Mit dem siebzehnjdhrigen Medium Florence Cook lud
Crookes zu Abenden in der eigenen Wohnung ein, wo ,fiinf vollstdndige
photographische Apparate* bereitstanden zur Aufnahme einer ,,,psychi-

41 Vgl Michio Kaku: Im Hyperraum (wie Anm. 30), S. 70ff.

42 Neben dem Kriminologen und Psychiater Cesare Lombroso und dem Autor Arthur Conan
Doyle, die beide — Lombroso mit der darwinistischen Anthropometrie, Doyle mit der Hol-
mes-Methode — nicht nur wirkungsmachtige Kulturerfahrungsmodelle entworfen haben,
sondern sich auch fir den Spiritismus begeisterten. Vgl. Cesare Lombroso: Hypnotische
und spiritistische Forschungen. Stuttgart 1910; Arthur Conan Doyle [u.a.]: The Case for
Spirit Photography. London 1922,

43 William Crookes: Strahlende Materie und der vierte Aggregatzustand. Leipzig 1894.

44 Vgl. Rolf H, Krauss: Jenseits von Licht und Schatten (wie Anm. 1), S. 118.
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schen Gestalt* vermittelst elektrischen Lichts*.” Dazu wandte Crookes
_selbstregistrierende Messapparate an und behandelte die Medien wie
eine Art Kraftmaschine*.*® Sobald Florence Cook magnetisiert und ma-
schinell unter Strom gesetzt wurde,”’ glaubte man, dass aus ihr eine Art
Nebel austrat, der sich zu einer festen Gestalt materialisierte. Diese Ge-
stalt trug den Namen Katie King und war in der Lage, durch den er-
leuchteten Raum zu gehen und mit den Anwesenden Kontakt aufzuneh-
men.*® Nach sechs Monaten kiindigte sie an, nur noch eine Woche lang
erscheinen zu kénnen. Doch wollte sie an jedem Abend dieser Woche
auftreten, um dem Gastgeber die Moglichkeit zu geben, so viele Photo-
graphien wie moglich von ihr zu machen. Crookes protokollierte das
Geschehen, so dass spiter die ,,vollstiindige Beschreibung dieses Experi-
ments“ gelobt und die Crookeschen Sitzungen mit ihrer umfassenden
Dokumentation als das ,erste derartige in den Annalen des Spiritismus*
gefeiert wurden,” |
Tatséchlich biindeln sich auf Crookes Photographien und in seinen
Protokollen fast alle Strémungen der menschlichen und technischen Ge-
spenstermediengeschichte. Der Magnetismus spielt hier eine wichtige
Rolle, weil er Voraussetzung dafiir ist, das menschliche Medium {iber-
haupt in die Lage zu versetzen, mit den Geistern Kontakt aufzunehmen.
Hinzu kommt die Elektrizitt als die belebende Grundkraft der neuen

45 William Crookes: Das Photographiren einer ,psychischen Gestalt“ vermittelst elektrischen
Lichtes. In: Psychische Studien, Jg. 1875, S. 19.

46 Dr. A. Freiherr von Schrenck-Notzing: Materialisationsphnomene (wie Anm, 3}, S. 5.

47 ,Varley [bekannt durch seine Arbeiten iiber die submarine Telegraphie, S.P.] hatte nun die
Idee, einen schwachen Strom durch den Korper des Mediums zu senden und die Resultate
vermittels eines Galvanometers in einem besonderen Raum ablesen zu lassen. Wahrend der
Versuche floB also der Strom durch den Korper und durch das Reflexionsgalvanometer so-
wie zwei Reihen Widerstandsrollen. Jede Stromunterbrechung, besonders aber ein Abstrei-
fen der Drithte vom Korper des Mediums sowie eine Verbindung derselben, mit der sich das
Medium aus dem Stromkreis ausgeschaltet hitte, wire sofort vom Registrierapparat sichtbar
geworden.“ Dr. A. Freiherr von Schrenek-Notzing: Ein elektrischer Apparat fitr Medien-
kontrolle [1926], in: Ders.. Gesammelte Aufsitze zur Parapsychologie, hg. von Gabriele
Freifrau von Schrenck-Notzing. Stuttgart/Berlin/Leipzig 1929, S. 191-195, hier: 8. 191.

48 , Alle dem Cirkel Beiwohnenden drangten sich dicht um sie her. Katie ersuchte Mr. Trapp,
das Bouquet auseinanderzulegen und die Blumen vor sie auf den FuBboden zu legen; sie
setzte sich dann nach turkischer Sitte nieder und bat Alle, sich rings um sie her zu lagemn,
was auch geschah, wobei die meisten Anwesenden zu ihren Fofen auf dem FuBboden sa-
Ben. Sie vertheilte dann die Blumen zu StrauBchen fiir Jeden und umwand sie mit blauem
Bande “ Anonym: Die Abschiedssitzung des angeblichen Geistes Katie King. In: Psychische
Studien, Jg. 1874, S. 487.

49 Vgl. Rolf H. Krauss: Jenseits von Licht und Schatten (wie Anm. 1), S. 116fT.
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Dimensionen, indem nicht nur das Medium elektrifiziert und wie eine
Kraftmaschine behandelt wird, sondern die ,,psychische Gestalt“ iiber-
haupt erst ,,vermittelst elektrischen Lichts®, das im 19. Jahrhundert als
wichtigste Visualisierungsform der elektrischen Energie galt, sichtbar
gemacht werden kann.” Nach Crookes entsteht hier am Leib des
menschlichen Mediums, was er als vierten Aggregatzustand beschrieben
hat: eine neue Form der Materie, die mit den Kategorien fest, flissig,
gasformig nicht richtig beschrieben werden kann und die zuerst strahlt
und leuchtet und sich schlieBlich materialisiert.”’ Damit kommt auch die
vierte Dimension ins Spiel, durch deren Annahme man die elektromag-
netischen Wirkungskrifte iiberhaupt erst verstehen wollte.

Und ins Spiel kommt auch die Photographie. Sie wird eingesetzt, um
beweiskriftige Bilder zu erzeugen. Zugleich steht sie als Apparatur da,
mit der Strahlen aus der vierten Dimension eingefangen werden, die kein
Mensch sehen kann. Photographiert wird also nicht nur, um zu zeigen,
was alle im Raum Anwesenden ohnehin schon sehen. Die Photographie
soll auch festhalten, was iiber das menschliche Wahrnehmungsvermdgen
hinausgeht. Deshalb kommt den Photoapparaten eine doppelte Beweis-

50 ,Ich zog haufig den Vorhang von einer Seite hinweg, wo Katie demselben nahestand, und
es war eine ungewdhnliche Erscheinung firr uns sieben oder acht im Laboratorium Anwe-
senden, Miss Cook und Katie zu gleicher Zeit unter dem vollen Glanz des elektrischen
Lichts zu sehen.« William Crookes: Das Photographiren einer ,psychischen Gestalt” (wie
Anm. 45), S. 21.

51 Von Schrenck-Notzing wird diesen Vorgang spater ein ,Materialisationsphinomen® nen-
nen. Er fasst dabei alle Topoi zusammen, die im 19. Jahrhundert bei Geistererscheinungen
benutzt wurden: den strahlenden Korper des sensitiven Mediums, die Verselbstdndigung der
Strahlen, die zu Lichtern, schlieBlich zu Nebeln und Korpern werden, die einem vierten Ag-
gregatzustand entsprechen, wie ihn Crookes angenommen hat: ,Im Anfang erschien dersel-
be [Stoff, der bei einer spiritistischen Sitzung aus dem menschlichen Medium austritt] op-
tisch diffus, verschwommen, nebethaft, wolkenartig, wie ¢in feiner Rauch von weiber oder
grauer Farbe, phosphoreszierend oder leuchtend. Im primaren Entwicklungsstadium schei-

nen dezentralisierte Elemente aus dem Korper des Mediums auszutreten in einem amor-
phen, gasformigen, flissigen oder festen Zustand, wodurch [...] eine erhebliche Menge vi-
taler Energie von mechanischer, phosphoreszierender oder leuchtender Wirkung (Biolurni-
niszenz) frei wird. Durch ihre Verdichtung entstchen teleplastische Gebilde.” Dr. med. A.
Freiherr von Schrenck-Notzing: Die Entwicklung des Okkultismus zur Parapsychologie in
Deutschland, aus dem NachlaB hg. von Gabriele Freifrau v. Schrenck-Notzing. Leipzig
1932, S. 17. Vgl. auch S. 25, wo die Auffassung erldutert wird, daB ,,der Ko6rper der Ver-
suchsperson durchsetzt sein [muss] von einem raumlich-korperlichen Gebilde, dessen Teile
unter gewissen Umstinden ferromagnetische Eigenschaften annehmen und damit objektiv
nachweishar werden konnen. Dasselbe stellt [man] sich als ein nach allen Richtungen des
Raumes ausgebreitetes Spinngewebe vor, dessen Faden durch magnetische Kraftlinien dar-
gestellt werden.™
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graft zu, insofern sie durch die besondere Strahlensensitivitit Sinnliches
und Ubersinnliches dokumentieren sollen.

Dass die dem Dunklen filr kurze Zeit entflohene Lichtgestalt Katie
King ihren Abgang noch so inszeniert, dass moglichst viele Bilder von
ihr gemacht werden k6nnen, erinnert einmal mehr an die Photobegeiste-
rung der Gespenster am Ende des 19. Jahrhunderts. Katie King entschei-
det sich damit gegen den Menschen und wéhit den Photoapparat zum
wichtigsten Medium. Denn mit ihm steht ihr eine Technologie zur Verfii-
gung, die durch Ausrichtung auf Stréme und Strahlen und damit auf die
hoheren Dimensionen besonders gut zur Darstellung dessen, was sonst im
Dunkeln bleiben musste, geeignet ist. Ex tenebris ad lucem.

7. Gespenster und ihre Apparate

Der franzosische Physiologe Charles Richet, ebenfalls Nobelpreistrdger
und Mitglied des Institut Frangais, hat 1923 die Geschichte der Parapsy-
chologie und der Parapsychophysik in fiinf Phasen eingeteilt. Auf die
mythische Phase, die bis zum Auftreten Mesmers datiert wird (1778),
folgt bei ihm die magnetische, die von Mesmer bis zu den Schwestern
Fox geht, in deren Haus 1848 die ersten Spukerscheinungen gesehen und
untersucht wurden. Die dritte Phase nennt Richet die spiritistische, die
mit den Schwestern Fox beginnt und sich bis zum Auftreten von William
Crookes zieht, mit dem dann die vierte, die wissenschaftliche Phase der
Parapsychologie beginnt. Ihr schlieBt sich nach dem Ersten Weltkrieg die
fiinfte Phase an: die ,klassische” Periode der Parapsychologie, in der
Richet sein Buch verfasst.”

Wie bisher gezeigt wurde, vollzieht sich in all diesen Phasen, was
man als Verwissenschaftlichung des Ubersinnlichen bezeichnen kann. Sie
ist von Beginn an Teil eines Prozesses, der um 1800 herum noch roman-
tisch-antiwissenschaftlich aussehen mag, aber auch dort schon unmittel-
bar in den Prozess der Aufklirung hineingehért. Die Versuche von Wil-
liam Crookes sind dabei nicht wirklich neu. Sie erhdhen nur die
wissenschaftliche Energie, die fiir solche Experimente aufgewandt wurde.
Denn die elektrischen Apparate waren von Beginn an mit im Spiel, und
die Magnetisiereinrichtungen und das Photographieren wurden seit ihrer
Erfindung zur Beweisfiihrung fiir Strahlen, Stréme und schlieBlich fiir die

52 Charles Richet: GrundriB der Parapsychologie und Parapsychophysik. Stuttgart 1923. Vgl
den grden Literatur- und Forschungsbericht von Schrenck-Notzing: Die Entwicklung des
Okkultismus zur Parapsychologie in Deutschland (wie Anm. 51).
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Registrierung von Materialisationsphinomenen beim Ubergang von Kor-
pern aus der vierten in die dritte Dimension eingesetzt.

Mit Crookes und dem Versuch der umfassenden wissenschaftlichen
Dokumentation spiritistischer Erscheinungen beginnt aber tatséchlich
etwas kulturell Neues. Die Art der Begegnung mit den Gespenstern dn-
dert sich. Sie wird nicht mehr von Angst und Schrecken dominiert. Und
sie steht auch nicht mehr unter den Vorzeichen der schwarzmagischen
Beschworung der Méachte des Jenseits. Im Gegenteil: Man geht mit der
Rationalitit von Medizinern und Ingenieuren zu Werke. So plant man die
Einrichtung von Laboratorien, in denen die Geister unter vollstindig
kontrollierten Bedingungen herbeigerufen werden sollen. ~Man miite®,
schrieb der Miinchener Mediziner und Parapsychologe Adalbert von
Schrenck-Notzing 1914,

-{...] eine Art psychisches Laboratorium, welches fur alle Arten experimentel-
ler Psychologie und Psychophysik angepaBt ist, einrichten. Die Registrierun-
gen sollten von den zur Tduschung neigenden Sinnesorganen unabhdngig
gemacht und auf physikalische Apparate moglichst Ubertragen werden.
Selbstregistrierende Waagen, ausgiebige Benutzung der photographischen
und elektrischen Hilfsmittel (so die Photographien bei ultraviolettem Licht),
Anwendung der verschiedenen Helligkeitsgrade des Lichtes und der Spektral-
farben, Temperaturmesser sowie sonstige sinnreich konstruierte Instrumente
konnten in einem solchen Institut Platz finden. Andere Apparate mehr phy-
siologischer Art wiren fur Untersuchungen am Organismus des Mediums
notwendig. (Flir Gewicht, Temperatur, Puls, Atmung usw.)”

Schrenck-Notzing hat selbst einen ,.elektrischen Apparat fiir Medienkon-
trolle® entworfen, der sicher seinen Platz im »psychischen Laboratorium*
gefunden hitte — neben den bisweilen neun Photoapparaten und zwei
Kinejl?atographen, die er bei seinen spiritistischen Sitzungen aufbauen
lieB.

Die Photographien, die Schrenck-Notzing von den Sitzungen in sei-
nem Labor gemacht hat, gehtren wohl zu den bekanntesten. Auch des-
halb, weil er sein Buch Materialisationsphdnomene, das in erster Auflage
1913 und in zweiter Auflage zehn Jahre spater erschien, grofziigig mit
ihnen ausstatten lieB. Die zweite Auflage umfasst iiber 600 Seiten Proto-

53 Dr. A. Freiherr von Schrenck-Notzing: Materialisationsphanomene (wie Anm. 3), S. 28.

54 Dr. A. Freiherr von Schrenck-Notzing: Ein elektrischer Apparat fiir Medienkontrolle (wic
Anm. 47). Den Apparat hatte, so berichtet Schrenck-Notzing, der ,bekannte Tierpsychologe
Karl Krall“ entwickelt, der selbst ,.ein reich ausgestattetes parapsychologisches Laboratori-
um in Minchen erbaut hat*. Ebd., S. 192.
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kolle und iiber 300 Photographien. Sie ist angeflillt mit Beweisfiihrungen,
Gutachten, Expertenmeinungen und wissenschaftlichen Verteidigungs-
schriften, so dass sich gut und gern behaupten ldsst, Schrenck-Notzing
habe die Verwissenschaﬂlichung der Gespensterforschung auf die Spitze
getriecben. Auf eine Spitze frelllch auf der das ganze Unternehmen un-
freiwillig ins Komische gekippt ist.”

Am deutlichsten wird das an der beriichtigten Auseinandersetzung um
die Titelbilder der Zeitschrift Miroir. Schrenck-Notzings Medium Eva C.
wollte bei einigen Sitzungen verschiedene menschliche Képfe aus der
vierten Dimension heraus- und durch sich hindurchgepresst haben. Pho-
toapparate waren dabei und lieferten der Offentlichkeit die Bilder.

Doch die wollte sich nicht so recht liberzeugen lassen. So unternahm
die Pariser Tageszeitung Le Matin in vier Ausgaben im Dezember 1913
und dann in noch vier weiteren Januarausgaben den Versuch zu bewei-
sen, dass es sich bei den Kdpfen nicht um Materialisationsphénomene
handelte sondern um ausgeschnittene Titelbilder der Illustrierten Mi-
roir.® Wer Schrenck-Notzings Aufnahmen heute sieht — mit Augen die
eingelibt sind, Photographien zu ,lesen‘ —, erkennt sofort, wie dilettan-
tisch hier getrickst wurde. Kein Zweifel, die Bilder sind ausgeschnitten.
Und zwar so schlecht, dass man die Schnitt- und Knitterstellen deutlich
sieht. Auch die Ubermalungen und Uberklebungen zur Verfremdung der
Vorlage sind gut zu erkennen, 7 [Abb. 3]

Nicht fir Schrenck-Notzing. Fiir ihn sind erstens die Ahnlichkeiten
der materialisierten Gesichter und der Kopfe auf den Titelbildern rein
zufillig. Die Unterschiede erscheinen ihm viel gewichtiger. Zweitens
traut er der einfachen Photographie dann plétzlich doch nicht zu, ,.den
plastischen Charakter der aufgelegten Stoffteile und Schleier [zu] zeigen,
also zu Irrtlimern Veranlassung bieten zu kénnen, da die aufgelegten

55 Thomas Mann, der am 20. Dezember 1922 und am 6. und 24. Januar 1923 an Sitzungen im
Haus von Schrenck-Notzing teilgenommen hat, schrieb; ,,Das Erscheinen des Buchs Mate-
rialisationsphdnomene, e¢in paar Jahre vor dem Kriege, rief einen voll ausgewachsenen
Skandal hervor. [...] Das Publikum, soweit es von der Sache erfuhr, hielt sich den Bauch
vor Lachen. Und wirklich, das Buch stelite unseren Ernst auf harte Proben, sowohl durch
seinen Text wie durch seine Bildbeigaben, Photographien, die grotesk, phantastisch und al-
bern anmuteten.” Thomas Mann: Okkulte Erlebnisse. In: Ders.: Fur das neue Deutschland,
Essays, Bd. 2, 1919-1925, hg. von Hermann Kurzke und Stephan Stachorski. Frankfurt
a. M. 1993, S. 179-215, hier: S. 183. Vgl. dazu auch den Beitrag von Hans Richard Britt-
nacher in diesem Band.

56 Le Matin, 15,,26.,27. und 29.12.1913; 2., 3., 5. und 8.1.1914.

57 Siehe Schrenck-Notzing: Materialisationsphéinomene (wie Anm. 3), Tafel 123-130.
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Stoffe und Schleier fast regelméBig irgendein Muster aufweisen (z.B. die
Moiré-Struktur), welches leicht mit der Rasterbildung [der Zeitungspho-
tos] verwechselt werden kann®.’® Drittens lasst sich seiner Meinung nach
das menschliche Auge ohnehin zu schnell tiuschen, wenn €5 um {iber-
sinnliche Phinomene geht. Was auf den Betrachter an den Materialisatio-
nen flach und papierartig wirkt und an Zeitungsbilder denken ldsst, ergibt
sich fir Schrenck-Notzing aus der Eigengesetzlichkeit der Erscheinun-
gen. Denn ,,wenn das Spiel eines uns unbekannten Naturgesetzes darin
bestinde, uns optische Bilder einmal flichenhaft, das andere Mal plas-
tisch, einmal roh, das andere Mal mit feiner Ausgestaltung aller Details,
einmal mit allen Anzeichen des Lebens, das andere Mal ohne dieselben
vorzuftihren, so miissten wir uns auch mit dieser Tatsache abfinden
[ ..].“59 Das Zweidimensionale sei wahrscheinlich nur eine Vorform,
durch die das Hoherdimensionale hindurch miisse, um {iberhaupt in drei
Dimensionen zur Erscheinung zu kommen.”

Wenn Schrenck-Notzing dazu die Gutachten zweier Pariser Photogra-
phen, eines Miinchener Photochemikers und eines Kunstmalers mit Pro-
fessorentitel lieferte, die allesamt bestiitigten, dass es sich nicht um Zei-
tungsausschnitte handle — dann markieren die Materialisationsphdno-
mene mit dieser Debatte den Hohepunkt der Rolle der Photographie bei
der Erkundung des Jenseits im Diesseits. Und sie markieren zugleich
ihren vorldufigen Endpunkt. Denn Schrenck-Notzing hat sich mit dem
Einsatz der Photographie und dem Anspruch, wissenschaftlich zu verfah-
ren, in eine Zwickmiihle begeben. Je genauer gepriift wurde, je besser die
Photographien waren und je besser die Augen der Betrachter fiir die
Wahrnehmung von Details auf Photographien und fiir die Tricktechnik
geiibt waren, um so deutlicher konnte man sehen, dass die dargestellten
Erscheinungen nicht echt waren. Sowohl im Fall der Zeitungskdpfe als
auch im Fall der abstrakteren Erscheinungen, die Eva C. produzierte, die
sich aber auf den Photographien schnell als Stricke, Drihte und Stofffet-
zen erkennen lieflen.

Das ist die Dialektik des aufgeklérten Okkultismus, die Schrenck-
Notzing zu spiliren bekam: Je heller die Laboratorien zur Inszenierung
von Materialisationsphinomenen mit elektrischem Licht ausgeleuchtet

58 Ebd., S. 485.

59 Ebd.,S.452u.477.

60 Ebd.,S.9.

61 Vgl. Dr. A. Freiherr von Schrenck-Notzing: Das Materialisationsproblem. In: Ders.: Ge-
sammelte Aufsatze zur Parapsychologie (wie Anm. 47), S. 74-114, Abbildungen 11-24.
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waren, je mehr Apparate aufgestellt wurden und nicht allein dem Medium
die Arbeit iiberlieBen, sondern selbst als sensitive Medien arbeiteten, um
so schwieriger war €s, iiberhaupt noch etwas zu materialisieren.
Schrenck-Notzing reagierte darauf ebenfalls mit einer dialektischen
wendung. Als nunmehr sein Labor vollstindig ausgestattet und die Me-
dien vollstindig elektrifiziert waren, um auch AuBenstehenden zu bewei-
sen, dass alles echt war, da berief er sich auf den Augenschein. Man milis-
se dabei gewesen sein, um mit eigenem Auge gesehen zu haben, was die
technischen Medien nicht vollkommen dokumentieren kdnnten. Und
tatsdchlich — nicht wenige, die liber die erste Auflage der Materialisati-
onsphanomene noch gelacht hatten, waren nach der Teilnahme an einer
der Sitzungen im Hause des Freihermn fast iiberzeugt, dass es doch gebe,
was auf den Photographien so gestelit aussah. ,Ich bin in Verwirrung
gesetzt™, schrieb etwa Thomas Mann nach einem Besuch bei Schrenck-
Notzing, ,,durch persénliche Erfahrungen und Beobachtungen, die zu-
leich in dem Grade ldppisch und in dem Grade unerklérlich sind (wenn
es Grade der Unerklérlichkeit gibt), dass ich nicht dariiber hinwegkom-
me*.%
Mit anderen Worten: Von den technischen Medien musste der wissen-
schaftliche Okkultismus wieder auf menschliche Medien umstellen. Und
das konnte in einer Zeit der Technisierung und Medialisierung der Ge-
sellschaft nur dazu fiihren, dass er an kultureller Bedeutung verlor. Des-
halb wundert nicht, dass sich ,,in der Zeit nach den zwanziger Jahren [...]
in der Photographie von paranormalen Phinomenen nichts mehr abge-
spielt hat, was nicht schon vor dieser Zeit angelegt gewesen wire« %’
Fiir die Photographiegeschichte heiflt das iibersetzt: Der Photoapparat
erscheint seit den zwanziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts nicht
‘mehr als der mystische Apparat, als der er im neunzehnten Jahrhundert
mit seinem Vermdgen, Licht- und Strahlungsverhdltnisse in Bilder zu
bannen, in Erscheinung getreten war. Er wird einerseits zum pragmati-
schen Beweismittel, andererseits erlebt er seinen endgiiltigen Durchbruch
als kleine Kunstmaschine, mit der Bilder erzeugt werden kénnen, deren
dsthetische Qualitét die Alltagswahrnehmung durchbricht und sie damit

in Frage steflt.%*

62 Thomas Mann: Okkulte Erlebnisse (wie Anm. 55), S. 179.

63 Rolf H. Krauss: Jenseits von Licht und Schatten (wie Anm. 1), S. 13.

64 Was etwa im Katalog zur Ausstellung ,Im Reich der Phantome. Fotografie des Unsichtba-
ren” (wie Anm. 26) an Beispielen aus dem Futurismus, Surrealismus und Konzeptualismus
besprochen und abgebildet wird, kann deshalb nicht mehr auf die Seite der Gespensterpho-



338 Stephan Porombka

Was der Photoapparat bis dahin geleistet hat, {ibernehmen allerdings —
wenn auch mit nicht so groBem Erfolg, andere elektrische Medien.
Schallplatte und Radio bieten sich seit Jahrhundertbeginn ebenso als
sensitive Apparate an wie spéter das Fernsehen und heute der Computer
und die Computernetze. Mit den Audiogeraten meinte man die Stimmen
l#ngst Verstorbener aufnehmen zu kénnen, die immer noch als unhorbare
Schallwellen durch den Ather rasen.”’ Fernseher und Film- bzw. Video-
kamera gehérten mit Tonband und Strahlenmessgerdten zur Ausstattung
der Geisterjiger der funfziger und sechziger Jahre.®® Und der Computer
gilt heute, gerade dort, wo er an das Netz angeschlossen wird, als die
Maschine, mit der man in die Hyperdimensionen vorstoBen kann, um die
dreisPimensionen der Lebenswirklichkeit endgiltig hinter sich zu las-
sen.

Von all diesen Medien kann man sagen, dass sie bei ihrer Einfilhrung
so unheimlich erscheinen, dass ihnen unheimliche Krifte zugeschrieben
werden. Mit dieser Zuschreibung wird aber nicht nur die Unheimlichkeit
der Technik beschworen. Zugleich wird das Unheimliche — beim Radio,
beim Fernsehen und beim Computernetz genauso wie im Fall der Photo-
graphie — technisiert, kolonisiert und schiieBlich aufgeldst. Oder besser:
Es wird ins nichste neue Medium vertrieben. Marshall McLuhan, der in

~den sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts die elektrischen Apparate

selbst mystifiziert hat, wusste:

Wer zum erstenmal den Einbruch einer neuen Technik erlebt [...], reagiert auf
suBerst lebhafte Weise [...]. Aber der anfingliche Schock nimmt aliméhlich
ab, wenn sich die ganze Gemeinschaft dem neuen Wahmehmungshabitus an-
passt und ihn tatsichlich auf allen Gebieten ihrer Arbeit und ihres Zusam-
menlebens absorbiert. Die eigentliche Revolution jedoch besteht in dieser

tographie gerechnet werden, insofern diese das technische Gerat als Maschine verstanden
hat, mit dem mehr zu sehen ist, als das menschliche Auge zu sehen vermag. Zwar berufen
sich die Kunstler, die mit Photos experimentieren, Zu Recht auf diese Tradition. Aber letzt-
lich versteht man von den surrealistischen bis konzeptualistischen Photographien mehr,
wenn man sie als ein Experimentieren mit dem Medium an sich begreift und sie als Teil des
Selbstorganisationsprozesses des Sozialsystems Kunst (und nicht des Sozialsystems Wis-
senschaft) versteht. Vgl. dazu auch den Vortrag des Kunstlers Bernhard Johannes Blume:
Transzendentale Fotografie. (Eine) Cellularpathologie der Seele. Berlin 1999.

65 Vgl. Friedrich Kittler: Grammophon, Film, Typewriter (wic Anm. 9), S. 93-106.

66 Vgl. Emst Meckelburg! Hyperwelt: Erfahrungen mit dem Jenseits. Mtnchen 1995, Kap. 1V:
Der ,Aladin‘-Effekt — Dokumentierte Erscheinungen.

67 Vgl. Stephan Porombka: Hypertext. Zur Kritik eines digitalen Mythos. Manchen 2001,
Kap. 6: Wirkliche Unwirklichkeit. Zur Geschichte des Hyperraums.
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spéteren und ldngeren Phase der ,Anpassung‘ des gesamten personlichen und
gesellschaftlichen Lebens an das durch die neue Technik geschaffene neue

Wahmehmungsmuster."Ss

Die Gespenster haben die Photographie bei dieser lingeren Phase der
Anpassung verfolgt, bis sie aus der Camera Obscura ausziehen mussten.
Wenn sie heute in die Computer eingezogen sind, dann werden sie auch
dort nur eine Zeit lang bleiben kdnnen. Schon scheinen die Labors der
Gen-Technologie bezugsfertig zu sein. Aber vielleicht kann man ja eins
aus diesen menschlich-technischen Mediengeschichten lernen: dass man
die Gespenster dort durchaus eine Zeit lang hausen lassen kann, und dass
man sich mit ihnen beschiftigen muss, um zu verstehen, was sie mitteilen
wollen. So machen sie weniger Angst. Dass man sie ein fiir allemal los
wird, ist dagegen eher unwahrscheinlich.

68 Marshall McLuhan: Die Gutenberg-Galaxis. Das Ende des Buchzeitalters. Bonn, Paris
1995, S. 271,
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Abb. 1: Rolf H. Krauss: Jenseits von Licht und Schatten. Die Rolle der
Photographie bei bestimmten paranormalen Phianomenen — ein histori-
scher Abrifl. Marburg 1992, S. 78.
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Abb. 2: Rolf H. Krauss: Jenseits von Licht und Schatten. Die Rolle der
Photographie bei bestimmten paranormalen Phiinomenen — ein histori-
scher Abrif3. Marburg 1992, S. 73.

W
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- Aus der Finsterniss

i Bralfandy des A
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Abb. 3: Aus der Finsterniss zum Licht! Zur Eréffnung der Ausstellung
am 16. Mai 1891. Original-Zeichnung von Prof. Kirchbach — Lichtdruck
von C. F. Fay. Frankfurt a. M. 1891. o
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Abb. 4: Im Reich der Phantome. Fotografie des Unsichtbaren. Ostfildern-
Ruit 1997, Abb. Nr. 80.



