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Schwarze Flaneure.
Versuch iiber den Zusammenhang von Flanerie und Amoklauf

1. Schavierige Arbeit

Hans Magnus Enzensberger hat in seinem 1964 veroffentlichten Band blindenschrifi
Theodor W. Adomno ein Gedicht gewidmet, das den Titel sduvierige arbeit tragt. Die
Schwierigkeit der Arbeit, von der Enzensberger spricht, liegt darin, auf eine unge-
duldige Weise geduldig zu sein - und das heiBt: die fiir die Erkenntnis der gesell-
schaftlichen Zusammenhiinge notwendige Geduld auch dann zu bewahren, wenn
alles um den Geduldigen: herum kurz davor ist, zu verzweifeln, zu resignieren, zu
zerspringen, zu zerreiBen, zu kollabieren. Wenn alle drauf und dran sind aufzuge-
ben, um in den unmenschlichen Verhiltnissen endgiiltig zu erstarren oder zu explo-
dieren, dann besteht die schwierige Arbeit darin, gegen die Erstarrung an die Bewe-
gung und gegen die Explosion an die Kontinuitit zu erinnern. Folgt man
Enzensberger, dann tut man diese Arbeit nicht fiir sich, jedenfalls nicht fiir sich al-
lein. Vor allem arbeitet man fiir die anderen. Geduldig bleibt man, damit auch die
anderen die Geduld bewahren kénnen. Und ungeduldig geduldig ist man, damit
anch die anderen nicht an Beweglichkeit verlieren, die man braucht, wenn man die
unmenschlichen Verhilinisse irgendwann doch iiberwinden will

im namen der andem

gecldig

im namen der andern die nichts davon wissen
geduldig

im namen der andern die nichts davon wissen wollen
geduldig

festhalten den schmerz der negation

eingedenk der ertrunkenen in den vorortziigen um fiinf uhr frith

geduldig
ausfalten das schweiBtuch der theorie



angesichts der amoklaufer in den kaufhallen um fiinf uhr nachmittags
geduldig

jeden gedanken wenden der seine riickseite verbirgt

aug in aug mit den totbetern zu jeder stunde des tages
geduldig
vorzeigen die verbarrikadierte z7ukunit . . !

Enzensbergers Widmung entbehrt nicht der Doppeldeutigkeit Zum einen 138t
sie sich lesen, als erfiille Adorno eben das Programm, das unter der Uberschrift
schuvierige arbeit ausformuliert ist. In diesern Fall wiire er ein wahrer Heros, der als
einziger eine Arbeit leistet, die niemand anders mehr leisten kann, und der des-
halb in vélliger Isolation quasi meditativ dem gewaltigen Sog, in dem sich die
Gesellschaft befindet, widersteht. Hier denkt ,Einer gegen Alle“, was in der dia-
lektischen Verdrehung nichts anderes bedeuten soll, als daB ,Einer fiir Alle®
denkt. Die Umdrehung des Satzes, die dieser Formel gemeinhin als kollektiver
Biindnisbeschwrung angehiingt wird, funktionjert im letzteren Fall allerdings
nicht: ,Einer fiir Alle* heifit hier keinesfalls, daB auch ,, Alle fir Einen® sind. Denn
es gibt kein kollektives Biindnis, auf das man sich berufen kénnte. Im Gegenteil
wird ja die fast vollstindige Auflésung dieses Biindnisses in Enzensbergers Ge-
dicht beklagt. Aus diesem Grund funktioniert nur die Umdrehung des ersten
Satzes: ,Einer gegen Alle - Alle gegen Einen®. Der vereinzelte und einzige He-
rossieht sich der Menge gegentiber, die nichts wissen kann, nichts wissen will, die
in den Vorortziigen ertrinkt und die in den Kaufhallen um fiinf Uhr nachmittags
Amok lduft. Auch wenn Theodor W. Adorno allen helfen mochte — Adorno
selbst hilft keiner. Ihn versteht auch keiner. Und keiner will etwas von ihm wissen.
Letztlich sind sie, ohne sich dessen bewufit zu sein, ,alle gegen Theodor®.
Keine Kleinigkeit also, das durchzuhalten - eine duBerst schwierige Arbeit
eben. Sie ist so schwierig, daB man denken kdnnte: Der hilt das vielleicht gar nicht
durch! Und wenn gesagt wurde, daf sich die Widmung von Enzensberger dop-
pelt lesen 148¢, dann ist damit gemeint: Vielleicht ist er sich selbst gar nicht so si-
cher, daB} sein Heros diese schwierige Arbeit wirklich leisten kann und daB man
ihm gut zureden muB, damit er iiberhaupt durchhiilt. Versteht man die Widmung
50, liest sich das Gedicht ganz anders. Dann klingt es, als fliistere man jemandem,
der kurz davor steht, die Kontrolle zu: verlieren, die Verse zur Beruhigung ins Ohr.
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Sei ganz rukig, lautet dann die sedierende Botschaft an Adorno, dleib geduldig, falte
seile verbingt, zeige geduleig die verbarrikadierte Zukunft vor usw. ust

Die Widmung ist in ihrer Doppeldeutigkeit ganz ernst zu nehmen. Auf der
einen Seite mochte Enzensberger Adorno gerne als Heros inszenieren, der den
Kampf des einen gegen alle auf sich genommen hat. Anf der anderen Seite scheint

" aber auch ihm klar zu sein, daB gerade jene, die sich auf diese Weise als geduldi-

ge, reflektierte Heroen inszenieren oder fortwéhrend von anderen als geduldi-
ge, reflektierte Heroen inszeniert werden, zuweilen kurz vorm Ausflippen ste-
hen. Denn die von Enzensberger beschriebene Konfliktkonstellation, bei der
sich ein einzelner ganz plétzlich als véllig vereinzelt erdebt, bei der er auBerhalb
der Menge steht, die ihm als im Ganzen fehlgeleitete oder gar als feindliche er
scheint, bei der schlieBlich der Vereinzelte meint, er miisse als Vereinzelter fiir
das Ganze etwas tun, um das Ganze zu retten - diese Konfliktsituation ist oft
genug die Grundlage fiir ganz plotzliche wiitende Aitacken, in denen ein ein-
zelner die Menge angreift. Diese Angreifer sind meist Personen, die bis zum
Zeitpunkt der Attacke von ihren Mitmenschen als duBerst zuriickhaltend, als
wenig aggressiv und als duBerst geduldig eingeschitzt werden. Um so erschrek-
kender fiir alle mittelbar und unmittelbar Betroffenen, daf ihnen mit einem Mal
der Geduldsfaden reift und sie in einer plotzlichen Raserei alles, was um sie
herum ist, zerstren wollen. Von solchen Leuten weifl man — meist erst, wenn es
zu spiit ist -, daBl man ihre Geduld nicht mit Gelassenheit oder gar mit Indiffe-
renz hiitte verwechseln diirfen. Denn sie sind nur so nachdriicklich geduldig,
um sich vor einer rasenden Ungeduld zu schiitzen. Geduld ist fiir sie nicht mehr
und nicht weniger als ein Bollwerk, mit dem sie sich panzern, damit das duBere
Chaos nicht in sie eindringt oder andersherum das innere Chaos nicht nach
auBen bricht Wird aber das Bollwerk nur an einer Stelle briichig, bricht das
Ganze ein. Und in einem rauschhaften Gewaltakt fallen Innen und AuBen durch
Implosion und Explosion in einem einzigen unbeherrschbaren Chaos zusam-
men. Der riesige Energieaufwand, der die ganze Zeit iiber aufruwenden war,
um immerfort geduldig bleiben zu kénnen, wird mit einem Mal freigesetzt und
an den umstehenden Objekten scheinbar sinnlos entladen.

So etwas nennt man dann Amoklauf. Enzensberger erinnert in seinem Ge-
dicht an die Amokliufer, denen in den Kaufhiusern um fiinf Uhr nachmittags
der Geduldsfaden reiBt und die sich deshalb benehmen, als wiren sie von der
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Kette gelassen. Adorno, der Geduldige, soll angesichts solcher Rasereien noch
die Ruhe bewahren und immerfort erkennen, erkennen, erkennen, statt selbst
mitzurasen — das ist die Botschaft des Gedichts, mit der eine ganz eigenartige
Watdkonormie entworfen wird. Sie ist jener Wutékonomie verwandt, die gern
verordnet wird, wenn jemand, der zu Wautattacken neigt, gebessert werden soll,
indem man Belohnungen fiir das erfolgréiche Unterdriicken der Wut und das
fortwahrende Hinauszégern der Attacke verspricht. So erzieht man Amoklau-
fer. Aber so erzieht man auch kritische Theoretiker. Denn jene, die einer sol-
chen Wutdkonormie unterworfen sind, entwickeln die schwirzesten Gedanken,
die sich gegen alles und jeden richten, die aber gleichzeitig immer wieder - je-
denfalls bis es zum Ansbruch kommt - mit einer eigenartigen Negationsformel
von ihrer Wut gedanklich gereinigt werden sollen. Eine duBerst wiitende Welt-
sicht ist die Folge, die scheinbar ochne Wut auskommt. Scheinbar aber nur so lan-

ge, bis das Bollwerk nicht mehr zu halten ist und das innere Chaos sich mit dem
duBeren verbindet.

2. Plotzliche Spaziergange

In diesem Aufsatz soll es nicht um Enzensbergers Adorno-Bild gehen und auch
nicht um die Bestimmung eines Triebgrunds fiir Adomos Gesellschaftskritik,
der movens fiir so manches verbitterte, ressentimentgeladene Textstiick etwa in
der Dialektik der Auffliirung oder in den Minima Moradia ist. In den Mittelpunkt
soll vielmehr das riicken, was eben eine brisante WutSkonomie genannt wurde,
bei der eine offen zur Schau gestellte Geduld eine michtige Ungeduld kaschie-
ren und zugleich eindimmen und kontrollieren soll. Beim Amoklaufer erkennt
man allzu plétzlich, wie diese Okonomie, die auf Balance aus ist, z7usammen-
bricht. Und es 148t sich nur schwer rekonstruieren, wie sehr der Amoklaufer
liber einen lingeren Zeitraum hinweg ~ in dem er noch kein Amoklaufer war -
versucht haben muB, diese Balance mit einem immer gréferen Energieaufwand
aufrechtzuerhalten.

Im folgenden soll der Versuch einer Rekonstruktion vorgenommen werden,
in dem eine mégliche schmale Verbindungslinie vom Flaneur zum Amokliufer
gezogen wird, um dabei einige grundlegende Verhaltensweisen des Flaneurs
als sozial- und psycho-pathologische Formen einer Wutokonomie zu bestimmen,
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die denen des Amokldufers durchaus verwandt sind? Diese Verwandtschaft
konnte man ganz kurz so formulieren: Der Amokliugr ist ein. schivarzer Flanewr An
ihin zeigt sich am deudichsten die dunkle Seite des Ranierenden Habitus, die
Ruickseite der Flanerie, wie es Dietmar Voss in einem Aufsatz genannt hat® Aller-
dings geht es Voss darum, die Melancholie des Flanierens herauszustellen, wih-
rend es hier darum geht, das Moment von Gewalttatigheit zu: bestimmen, das al-
lem Flanieren immer schon innewohnt und das in einigen Fillen tatséichlich
zum Ausbruch kommt, Anders gesagt: Gefragt werden soll, wann und warum
die Melancholie des Flaneurs in Gewalt umschligt, wo aus dem Spazierenge-
hen plétzlich ein Laufen und aus dem Blick auf die Welt plétzlich ein Projektil
wird.

Dazu soll in einem ersten Schritt daran erinnert werden, daB die Rolle des
Flaneurs, des moderen philosophischen Spaziergingers, aus einer Krise her-
aus entworfen wird und daB die Krise mit dieser Rolle nicht wirklich gelést wird,
sondern ihr auf eine heikle Weise eingeschrieben bleibt Das Gehen, das Flanje-
ren, das ziellose Umherschweifen ist ein deutlicher Ausdruck dieser Krise. Denn
diese Art der Fortbewegung lit sich bereits zuriickfiihren auf jene Wut-
okonomie, in der Geduld und Ungeduld sich so eigenartig vermischen. Das,
was man philosophisches Spazierengehen nennt, ist die Folge eines inneren
Getriebenseins, das mehr oder weniger notdiirftig mit einem geduldigen Habi-
tus kaschiert, eingedimmt und kontrolliert werden soll. Mit langsamem Schritt
versucht der Flaneur, der bedringenden Umgebung und den eigenen bedrin-
genden Gedanken zu entkommen.

Walter Benjamin hat dieses Getriebensein, Fortgetriebensein zur Grundlage
einer seiner Flaneurdefinitionen gemacht:

Ein Rausch kommt iber den, der lange ohne Ziel durch StraBen marschierte. Das Gehn ge-
winnt mit jedem Schritte wachsende Gewalt; immer geringer werden die Verfithrungen der
Liden, der bistros, der lichelnden Frauen, immer unwiderstehlicher der Magnetismus der néch-
sten StraBenecke, einer fernen Masse Laubes, eines StraBennamens. Dann kommt der Hunger.
Er will nichts von den hundert Méglichkeiten, ihn zu stillen, wissen. Wie ein asketisches Tier
streicht er durch unbekannte Viertel, bis er in tiefster Erschépfung auf seinem Zimmer, das ihn
befremdet, kalt zu sich einlafit, zusammensinkt*

Es st wichtig, sich diese Stelle etwas naher anzuschauen. Vor allem deshalb, weil
die Flaneurfigur in den letzten Jahren gerade unter Berufung auf Benjamin wie-
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der zu einer Kultfigur stilisiert worden ist® Benjamin selbst wird immer wieder
gerne als Flaneur dargestellt, der sein Gliick darin gefunden haben soll, durch
die Stadt Paris und durch die Pariser Bibliotheken zu schweifen, um sich aus den
wahrgenommenen Details die Totalitit einer Hauptstadt des 19. Jahrhunderts
zu puzzeln. Sein Passagen-Werk, aus dem die eben zitierte Stelle stammt, wird ge-
rade wegen seiner Form, in der es iiberliefert ist, als héchster Ausdruck des
Flaneurtums gefeiert: Zwei Binde voller Zitate, Wahmehmungssplitter, Refle-
xionen, Verweise und Anmerkungen, die scheinbar unverbunden nebeneinan-
der stehen und ihre Einheit nur im Wahrmehmungsmodus des flanierenden
Walter Benjamin und seiner kongenialen Leser finden, die nunmehr nicht durch
Paris, sondern durch zwei dicke Suhrkamphiénde blittern und schlendern.®

Nun findet man im Passagen-Werk aber auch die soeben zitierte Passage, durch
die man als flanierender Leser irgendwann hindurch muB und die man zam
AnlaB nehmen sollte, die eigene Identifikationsfigur zu iiberdenken. Denn vom
Gliick des Flanierens st hier nicht die Rede. Und der Rausch, in den man durch
das Marschieren gelangt, scheint nicht unbedingt wiinschenswert. Dieser Rausch
dient eindeutig der Abwehr von Zumutungen, die den Stehenden allzu sehr
bedringen kénnten. Hier werden die Zumutungen Verfiithrungen genannt —
die Verfithrungen der Liden, der Frauen, der distros und so weiter. Uberall bietet
sich dem Marschierenden etwas an, aber alles lehnt er ab und zwingt sich zum
Weitergehen. Selbst den eigenen Hunger will er durch dieses Gehen tiberwin-
den und setzt sich dafiirimmer neue Ziele - die nichste StraBenecke, den niich-
sten Laubhaufen -, um dem dueren Druck (den Verfithrungen) und dem inne-
ren Druck {dem Hunger) zu entkommen. Und entkommen kann er nur, wenn
er sich vollstindig erschopft. Erst wenn er ganz kraftlos geworden ist, so kraftlos,
daB er keinen Bedringungen mehr nachgeben und keinen Verfithrungen mehr
erliegen konnte, dann ist er dort, wo er eigentlich hin will.

Nun kann man natiidich gegen die Exponierung ausgerechnet dieser Fla-
neur-Passage Benjamins einwenden, daf es sich hier bereits um eine pathologi-
sche Form des Flanierens, nimlich um das eine Krise abwehrende Marschieren
handelt. Solches Marschieren oder Vagabundieren ist aus der psychiatrischen
Praxis bekannt: Bevor Menschen einen psychotischen Schub erleiden, setzen
sie sich oft in Bewegung und irren ziellos umher, um dem Bedriingenden zu
entkommen. Das kann zu Ful, mit dem Auto, dem Fahrrad oder dem Zug Sein
— Hauptsache, man wird fortgetragen von dem Ort, an dem man sich bedroht
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fiihlt. Da dieser Ort aber in den Psychotikern selbst liegt, entkommen sie thm
natiirlich nicht. Deshalb holt der Schub sie tatsichlich irgendwann ein’

Aber es muf} nicht immer gleich ein psychotischer Schub abgewehrt werden.
Ein einfacher unbewiltigter Konflikt reicht aus, um eine innere Unruhe zu spii-
ren, die einen nicht mehr ruhig sitzen 1Bt und die man hofft, stillstellen zu kén-
nen, wenn man sich bewegt?® Gaststiitten, Kneipen, Discotheken, Boulevards,
EinkaufsstraBen werden von solchen unruhigen Menschen bevdlkert, die nicht
wissen, was sie dort suchen, die aber zu Hause nur etwas finden kdnnen, was sie
unter allen Umstinden nicht finden wollen. Jeder kennt Leute, die auf die Fra-
ge, was sie denn gestern abend gemacht liaben, die Antwort geben, sie seien mit
dem Auto einfach nur durch die Gegend gefahren oder seien plétzlich nochmal
weggegangen, um unter Leuten zu sein, und erst gegen drei Uhr nachts erschdpft
und miide wieder nach Hause gekommen. Bekannt sind auch jene, die ganz
plétzlich verschwinden und von denen man dann spéter hort, daB sie in den
Urlaub aufgebrochen sind. Das Last-Minute-System der Fluggesellschaften lebt
wahrscheinlich von den Menschen, die ganz unvermittelt das Weite suchen
miissen, um — ohne daB es ihnen unmittelbar bewuBt ist — mit bestimmten inne-
ren und duBeren Zumutungen nicht konfrontiert zu werden. Zu empfehlen ist,
in diesern Zusammenhang die kleine Erzihlung Der plotliche Spaziengang von Franz
Kafka zu lesen, in der eine solche Unruhe, die Ursprung allen Flanierens ist,
sehr schén beschrieben wird, und aus der man, wenn man einigen Spafl am
Knobeln hat, die Konfliktkonstellation des Flaneurs herausarbeiten kann?

3 Stilisierungsversuche

Noch ein weiterer Einspruch kénnte gegen die Exponierung von Benjamins
Bestimmung des Flaneurs als Marschierendem auf der Flucht vorgebracht wer-
den. Denn sucht man zusammen, was einem zum Flaneur ad hoc einfillt, dann
denkt man ja nicht nur an das Gehen oder Marschieren. Zum Flanieren gehért
auch eine bestimmte Erkenntnismethode, die sich der Umgebung angepaBt
hat, in der sich der Flaneur bewegt. Es ist diese Erkenntnismethode, die unmit-
telbar mit der Fortbewegungsart zusammenhingt, die den Flaneur erst wirk-
lich beriihmt gemacht hat und die ihn heute noch so attraktiv macht. Auch sie
muB als Verkérperung einer Krisenerfahrung interpretiert werden, durch die

289



die Krise nicht erledigt, sondern weitergetragen und unter Umstiinden sogar
verschlimmert wird.

Man hat es bei der Entstehung des Flaneurs gegen Ende des 18. Jahrhunderts
vornehmlich mit einer Stilisierungsstrategie von Aristokraten zu tun, die sich
nach dem Verlust der repriisentativen Offentlichkeit auf die éffentlichen Plitze
des Biirgertums begeben miissen.. Um hier aber, inmitten einer anonymen Mas-
se, das eigene Gesicht nicht zu verlieren, legen sie sich eine Attitiide zu, mit der
sie sich von der gesichtslosen Masse unterscheiden konnen: die Attitiide des pro-
vozierenden MiiBiggingers. Der unbegrenzte Aufenthalt in Cafés, Clubs und
Spielsdlen bekommt eine neue Erebnisqualitiit, es wird eine Aktivitit entfaltet,
die irgendwo zwischen Arbeit und Zeitvertreib liegen soll. Der Flaneur tritt hier,

~s0 hat es Eckhardt Kéhn in seiner Arbeit iiber den StraBenrausch zeigen kon-
nen, ,in der Gestalt des aristokratischen Dandy historisch zum ersten Mal in
Erscheinung.“® Anders formuliert: Um seine Haut zu retten — um zu zeigen, daB
er doch noch anders als die anderen ist -, steigt der Aristokrat in die Haut des
dandystischen Flaneurs."

Diese Rettungsstrategie als Strategie der Unterscheidung bleibt der Figur des
Flaneurs eingeschrieben. Wo alte Offentlichkeits- und Reprisentationsmodelle
zusammenbrechen, da soll sie die Méglichkeit bieten, mit einer neuen Form
potenter Ich-Darstellung, mit einer neuen Attitiide den drohenden Untergang
in der Anonymitit abzuwenden.

Ebenso eingeschrieben bleibt der Figur des Flaneurs, daB er — wenn er fla-
niert — weder arbeitet, noch sich einfach die Zeit vertreibt. Damit wird er zu
einer Protestfigur, die sich gegen die Durchsetzung der verschiirften Arbeitsmo-
ral als Grundbedingung des Fortschritts der Gesellschaft stellt. DaB er sich die
Zeit vertreibt, ist denen, die iiber die Plitze und durch die Passagen hasten und
hetzen miissen, um ihren Geschiften nachzugehen, hochgradig suspekt.

Aber der Flaneur protestiert nicht nur gegen den Lebensstil des Biirgertums,
er protestiert auch gegen das véllige Erschlaffen und die resignative Zuriickge-
zogenheit der Aristokraten. Thnen setzt er emphatisch seinen Arbeitsbegriff ent-
gegen. Er hat bei allem MiBiggang ein ganz konkretes Ziel, wenn er flaniert —
sein eigenes J¢h. Er arbeitet an.der Perfektionierung seiner eigenen Existenz;

jeder Schritt, den er setzt, ist ein notwendiger Schritt, der dem Anfbau und der
Stabilisierung der eigenen Identitit dient.

Um das zu erreichen, tut der Flaneur etwas Eigenartiges. Er bewegt sich dort,
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wo er garantiert auf groBe Menschenmassen treffen kann, wo er der grofitmag-
lichen Komplexitit bei groBtméglicher Fluktuation ausgesetzt ist Man muB sich
das deutlich genug machen: In Zeiten, in denen die Stidte explodieren, in Zei-
ten, in denen deutlicher als zuvor auf die Entfremdungspotentiale solcher Zu-
sammenballungen hingewiesen wird, in denen gleichzeitig die Angst vor der
revolutioniiren Kraft der stidtischen Menschenmassen entsteht, in denen schlie-
lich auch die utopischen Formen biirgerlicher Offentlichkeit langsam in den Sog
der Mehrwertproduktion hineingezogen werden — in diesen Zeiten bewegt sich
der Flaneur scheinbar leichtfiiBig durch die immer uniiberschaubarer werden-
den Stidte wie durch sein Wohnzimmer. Blasiertheit, Reserviertheit und Welt-
abwertung bei vollstindiger Weltzuwendung sind die Strategien, mit denen er
sich gegen die Reiziiberflutung zu immunisieren sucht.? Er gibt vor, aus den
fliichtigsten Phinomenen, aus der zersplitternden Realitit die Summe einer as-
thetischen Wirklichkeit zu ziehen..

Auf diese Weise will er dort, wo fiir andere die Angst am groBten ist, sich ge-
niiBlich treiben lassen, will er sich gehenlassen und flaniert in aller Ruhe wie im
Auge des Sturms. In der festen Uberzeugung, die wahre Individualitit zu retten
und im Besitz eines Zauberblicks zu sein, der ihm die Welt entschliisselt und auf
diese Weise sicher macht, kann er seine eigenen Angste verschieben. Angst um
sich hat der Flaneur nimlich nicht mehr dann, wenn ihn die Masse umflieBt, son-
dern nur noch dann, wenn die Masse ihn verlassen hat: ,Die Menge ist sein Ge-
biet wie die Luft des Vogels, wie das Wasser des Fisches Gebiet ist. So heiBit es
bei Baudelaire itber den Kiinstler als Flaneur. Und weiter geht es mit einer Stili-
sierung, die den Flaneur aus dem Bereich des Bedrohlichen heraushebt:

Seine Leidenschaft und sein Beruf ist, sich ,der Menge zu vermahlen®. Fiir den vollkommenen
Flaneur, fiir den passionierten Beobachter ist es ungeheurer Genu8, in der Masse zu hausen, im
Wogenden, in der Bewegung, im Fliichtigen und Unendlichen. AuBerhalb seines Heims 2u sein,
und doch sich tberall bei sich daheim zu fithlen; die Welt zu sehn, im Mittelpunkt der Welt zu
sein, und der Welt verborgen zu bleiben: das sind ein paar der geringfiigigsten Geniisse dieser
unabhangigen, leidenschafterfiillten, unvoreingenommenen Geister, die die Sprache nur unge-
schickt zu definieren vermag.®

Den Bedrohungen ist die Passion entgegengesetzt, stait Strafe wartet auf den Fla-

neur ein eurer GenuB; auf die Vereinsamung des Individuums antwortet
er mit dem Pathos, gern einsam zu sein und sich iiberall daheim zu fithlen, wo es
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rauscht. Und wenn Baudelaire meint, daB die Sprache diesen Zustand gar nicht
mehr erfassen konne, dann heiBt das, da8 der Flaneur am vorsprachlichen oder
nachsprachlichen Ort der Eigentlichkeit angekommen ist. Hier kann er nicht
mehr gefaBt, nicht mehr kategorisiert und nicht mehr entfremdet werden. Wo
alles in der sich ausdifferenzierenden Gesellschaft in monadische Individuen
auseinanderzubrechen droht, schafft es die Flaneur-Figur noch einmal, sich am
Mittelpunkt der Welt zu verorten, am Fluchtpunkt aller Utopien.

4. Der Massenmensch

‘Mit Enzensberger kénnte man die Anstrengungen, derer es bedarf, um all diese
Anspriiche zu erfiillen, die der Flaneur an sich selbst stellt, als eine schwierige
Arbeit bezeichnen. Zzhlen wir nochmal auf: Er will erstens seine Identitit wie-
der herstellen, wo sie am nachdriicklichsten in Frage gestellt wird - in der Men-
ge. Er will ziweitens in dieser Menge sein eigenes Ich zum Mittelpunkt machen,
indem er die Welt um sich herum ésthetisiert. Auf diese Weise will er drittens sich
selbst dsthetisieren, sich selbst in ein Kunstwerk verwandeln, das von keinen
Zumutungen mehr bedréngt werden kann. Dazu muB er viertens geradezu zwang-
haft immer wieder denselben Akt vollziehen: Er muB hinein in die Stadt, hinein
in die Menge, durch die Stadt, durch die Menge hindurch; er muf sie immer
wieder dsthetisieren, um sich selbst zu isthetisieren, muB alles, was er sieht, im-
mer wieder und immer weiter auf Distanz halten.

Aber wer sagt eigentlich, daB sich diese schwierigen Aufgaben immer bewal-
tigen lassen? Wie kommt es, daB heute, wo der Flaneur wieder zur Kultfigur
geworden ist, nur jene gefeiert werden, denen es gelingt, in dieser Konflikt-
konstellation zu bestehen? Die Antwort lautet: Es ist nur eine Tiuschung, wenn
man meint, da von denen nicht gesprochen wird, die an der Bewiltigung der
schwierigen Aufgaben scheitern. Sie sind im kulturellen Gedichtnis nach wie
vor présent und werden von der Offentlichkeit, wenn auch auf andere Weise,
gefeiert ~ allerdings nicht mehr als Flaneure, sondern als Amokléufer.

Deshalb ist hier erst einmal zu fragen: Was passiert, wenn es dem Flaneur
nicht gelingt, all das, was er sich vorgenommen hat, tatsichlich zu erreichen?
Was also, wenn thm all das, wovon ersich freihalten will, plétzlich zu nahe kommit,
wenn der innere und zugleich der duBere Druck steigen?
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Die Pointe ist: Der Flaneur steigt nicht aus. Denn seine Idee ist ja, das Bedrin-
gende zu tberwinden, indem er sich dem Bedrangenden ausselzt, um sich zu
distanzieren. Mit anderen Worten: Es dringt den Flaneur, wieder dorthin zu
gehen, wo er sich bedroht fithlt Und es driingt ihn, dort wieder so zu tun, als
gingen ihn die Dinge wm ihn herum nichts an, als sei er distanziert und kénne
sich dem Ganzen geduldig aussetzen — wihrend er im Innersten immer unge-
duldiger wird.

Edgar Allan Poe hat mit seiner Erzihlung Der Massenmensch einen solchen
gescheiterten Flaneur sehr genau beschrieben. Sein Scheitern ist daran zu er
kennen, daB seine Ungeduld Lingst stirker ist als die Geduld, die er doch eigent-
lich zur angemessenen Ich-Verortung in der Menge braucht. Er scheint unmit-
telbar vor dem explosiven Ausbruch dieser Ungeduld zu stehen, doch hilt er
sich durch fortwilhrendes Marschieren noch unter Kontrolle." Beobachtet wird
dieser gescheiterte Flaneur von einem, dem das Scheitern noch bevorsteht: vom
Ich-Erzihler, der sich in ein Café mitten in der Stadt begeben hat, um von dort
aus das Treiben um sich herum ebenso zerstreut wie konzentriert zu betrachten.

Ich empfand ein gelassenes, doch rege-waches Interesse an allen Dingen um mich her. Eine
Zigarre im Munde und eine Zeitung auf dem SchoB, — so hatte ich mich iiber den gréBern Teil
des Nachmittags hin vergniigt, hatte ein biichen in den Anzeigen gestbert, dann wieder die
bunt gemengselte Gesellschaft im Raume gemustert und schlieBlich durch die rauchgetriibten
Scheiben auf die Strafle geguckt.”

In der Gelassenheit, die von einem rege-wachen Interesse begleitet wird, erkennt
man bereits die ungeduldige Geduld, die die Erkenntnishaltung des Flaneurs
von Grund auf bestimmt. Mit ihr bringt er sich die Dinge auf eine angenehme
Distanz, die zudem durch die rauchgetriibte Scheibe gesichert wird. Durch sie
ist der Flaneur im Caféhaus von der Menge getrennt und doch mit ihr verbun-
den. ,Bald schon erlosch meine Teilnahme fiir die Vorginge im Innern®, liBt
Poe seinen Ich-Erzihler berichten, ,und ich versank in der Betrachtung des
Schauspiels drauBen®.®

Sichin das, was drauBen passiert zu versenken, bedeutet aber nicht, mit der
Menge eins zu werden. Indem der Ich-Erzahler die Bewegungen auf der Strale
als ,,Schauspiel“ wahrimmt, hat er sie bereits dsthetisiert und noch ein weiteres
Mal auf Distanz gebracht. Und er geht noch weiter: Einzelne Personen und Grup-
pen werden vom Beobachter isoliert, ihr Verhalten wird interpretiert, und schlie}-
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lich werden sie klassifiziert.” Auf diese Weise bringt er die wogende Menge Stiick
fiir Stiick in Ordnung, bis sich sein ,,Gemiit mit késtlicher, noch nie gekannter
Bewegung und Erregung* fiillt.®

Doch ganz plétzlich erscheint inmitten der Menge eine Gestalt, die auf den
Beobachter duBerst irritierend witkt. Mittlerweile hat er die ,,Stirn ans Glas ge-
preBt” — die Lust am Erkennen und Klassifizieren 138t ihn immer weiter an die
Menge heranriicken, ohne da8 die Distanz aufgegeben wird -, ,,als mir plétzlich
ein Gesicht in den Blick kam (das eines abgelebten alten Mannes von wohl fiinf-
undsechzig oder siebzig Jahren) - ein Gesicht, welches aufgrund der absoluten
Idiosynkrasie seines Ausdrucks sogleich meine ganze Anfmerksamkeit fesselte
und in sich hineinsog.
. Durch diesen Anblick aus seiner distanzierten und distanzierenden,
asthetisierenden GenuBhaltung aufgestort, luft der Flaneur plotzlich hinaus auf
die StraBe, um den eigenartigen Menschen genauer zu beobachten und zu ver-
folgen. Und was treibt ihn? Es macht ihn schlicht verriickt, daB ihm, wihrend er
iiber alles und jeden, der sich auf der Strale bewegt, eine ganze Geschichte erzih-
len kann, die Erzihlbarkeit, also die Asthetisierung des anderen miBlingt.2°
»Welch eine wilde Geschichte ... mag in dieser Brust bewahrt liegen!*, ruft der
Flaneur deshalb in dem Moment aus, in dem er sich mitten in die Menge begibt2

Tatséichlich benimmt sich der Mann, den er verfolgt, duBerst eigenartig. Er
bahnt sich ohne emsichtlichen Zweck und ohne ersichtliches Ziel seinen Weg
durch die Menge. Je mehr Menschen um ihn herum sind, um so beharticher
und verbissener bewegt er sich, wobei er die Welt um sich herum aggressiv fi-
xiert: ,Das Kinn fiel ihm auf die Brust, indessen unter der gerunzelten Stirne
her die Blicke spitzig nach allen Richtungen auf die Menge iibersprangen, die
ihn umrann“® Erst in SeitenstraBen wird er langsamer und zogericher, aller-
dings nur, um sofort wieder auf die HauptstraBien zuriickzukehren und die alte
Geschwindigkeit zu erreichen. Dabei geht er im Kreis, geht dieselben Strecken
immer wieder ab, geht in Liden hinein, ohne etwas zu fragen oder etwas zu
bestellen, ,und nur ein wildes und leeres Starren richtete sich auf die ausliegen-
den Waren“? Dieses unerkliirliche Verhalten bindet den Verfolger nur noch
mehr an den Verfolgten: ,Ich war nun fSrmlich bestiirzt ob dieses Betragens
und faite den strikten EntschluB, mich nicht eher von ihm zu trennen, als ich
mir ein einigermafen zufriedenstellendes Bild von ihm gemacht hitte“* Bevor
er ihn nicht dsthetisiert und damit wieder von sich distanziert hat, kann er nicht
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mehr ruhen. Doch ruht auch der Verfolgte nicht Und so laufen die beiden, als

wiren sie aneinandergekettet, nicht nur Stunden, sondern mehrere Tage durth
die Stadt.

Es war etwas Argeres noch denn Verzweiflung, was ich nun auf den Ziigen des sonderlichen
Wesens wahrnahm, dem ich so standhaft nachgegangen war. Doch keinen Augenblick lang zi-
gerte er in seinem Lauf, sondem lenkte seine Schritte alsbald in irrer Unermiidlichkeit dem
Herzen des michtigen London wieder zu. In langen Eilschritten floh er dahin, indessen ich thm
voller Bestiirzung folgte, entschlossen, nicht von einer Untersuchung zu lassen, fiir welche ich
nun ein verzehrendes Interesse empfand. Die Sonne stieg herauf, derweil wir dahineilten, und
als wir einmal mehr das dichteste Gewiihl der volkreichen Stadt erreichten . . ., bot sich ein
Anblick von Menschenwirrwarr und -geschaftigkeit, der dem vom Abend vorher schwerlich
nachstand. Und hier, inmitten des immer stirker werdenden Gewihls, blieb ich beharrlich und
ausdauernd bei meiner Verfolgung des Fremder . . . Und als dann die Schatten des zweiten
Abends kamen, war ich zu Tode miide.”

Um dem ganzen ein Ende zu bereiten, stellt er sich dem alten Mann in den
Weg und schaut ihm mitten ins Gesicht. Doch der nimmt keinerlei Notiz von
ihm und geht weiter. Geschockt bleibt der Ich-Erzihler zuriick: ,Dieser alte
Mann, sagte ich schlieBlich, ist das Urbild und der Genius der Schuld. Er
bringts nicht iiber sich, allein zu sein. Er ist der Massenmensch. Es wire frucht-
los, ihm hinfort zu folgen; denn weder tiber ihn noch iiber seine Taten werde
ich mehr erfahren.*®

Anf diese Weise scheitert der flanierende Ich-Erzihler mit dem Versuch, sein
Gegeniiber genau zu beobachten, iiber die Beobachtung in den Griff zu be-
kommen und sich gleichzeitig zu distanzieren. Anstatt Distanz zu gewinnen,
volifithrt er als Beobachter mimetisch die Bewegungen des Beobachteten. So
macht Poe deutlich, daf der Verfolger eigentlich sich selbst verfolgt, oder an-
dersherum: daB der Verfolgte von sich selbst verfolgt wird. Beide sind von der-
selben Ungeduld angetrieben. Und letztlich kénnen beide ihre Ungeduld nur
noch sehr schiwer mit der Geduld kaschieren, die den Habitus des Flaneurs im
Blick der anderen bestimmt. Das einzige, was den flanierenden Ich-Erzihler noch
vor der eigenen Ungeduld schiitzt, ist, daB er zumindest eins erreicht: Er ist tod-
miide und kann nun, um Benjamin zu paraphrasieren, vor Erschdpfung auf sei-
nem Zimmer, das ihn befremdet, kalt zu sich einléBt, zusammensinken.

Dem anderen aber scheint dieser Fluchtweg in die Miidigkeit lingst abge-
schnitten. Thn hilt nichts mehr auf. Weder kann er erschépft zusammensinken,
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noch kann er eine beruhigende Sentenz formulieren, mit der all das, was er sieht,
zu bestimmen, zu interpretieren, zu klassifizieren und auf diese Weise zu beruhi-
gen ware. Er ist ohne Pause unterwegs, um die Menschen, die Waren, die Welt,
um alles, was ihn bedréngt, zu iiberwinden, indem er sich dem Bedréingenden
aussetzt. Stehenbleiben wiirde fiir jhn bedeuten, iiberwiltigt zu werden. Des-
halb muB er stindig in Bewegung sein. Er muB alles in sich hineinsaugen, alles
aber sofort wieder aus sich herauspumpen. Und weil er nur so iiberleben kann,
braucht er von allem immer schneller immer mehr. Deshalb hat er sein Tempo
bereits entscheidend ethoht. Noch Liuft er nicht, aber wirklich gehen kann er
auch nicht mehr. An diesem Flaneur zeigt sich, daB sich der Versuch, sich durch
Asthetisierung der Umgebung von der Umgebung zu distanzieren, zunehmend
aggressiv gestalten kann - autoaggressiv und aggressiv gegen andere: auto-
aggressiy, indem man sich immer schneller und immer Linger den Dingen und
Menschen aussetzt, die man eigentlich meiden miiBte; aggressiv, indem die Blicke
auf die Welt immer feindlicher und haflerfiillter werden und indem man be-
ginnt, die Leute auf der StraBe anzurempeln, nicht weil man sie nicht wahrnimmt,
sondern gerade weil man sie wahrnehmen muB. Und so geht der Massenmensch
unablissig dorthin, wo es wehtut, um den Schmerz zu steigem, in der Hoffnung,
den Schmerz zu iiberwinden. Und weil das nicht funktioniert, wird er immer
schneller, immer unruhiger, immer ungeduldiger und dringt sich immer hefti-
ger der Menge auf.

5. Marathonmdnner und Rambojogger

Es gibt eine — man kénnte sagen: postmoderne ~ Variante dieses Massen-
menschen, der man tiglich begegnen kann. Es ist der Jogger, der seine Strecken
so wihlt, daB sie ihn iiber die Boulevards der Stadt fithren. Zum ersten Mal
taucht er in den Metropolen am Ende des 19, Jahrhunderts auf als ein von allen
Zwecken freigesetzter Sportsmann.

Die Schauschnell-Laufer des Jahrmarkts waren die letzten Heroen des vortechnischen Zeital-
ters, Sie traten an gegen Rennpferd, Eisenbahn und Velociped - und trugen den Sieg davon...
Mit dem Ende des 19. Jahrhunderts war dieser Kampf des Liufers gegen die Technik endgiiltig
verloren. Von nun an konnte man nur noch gegen die Uhr rennen. Die resignative Erkenntnis,
daB die abstrakte . .. Zeit niemals mehr einzuholen und zu besiegen sein wiirde, ist der histori-
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sche Moment, in dem an die Stelle des Berufliufers, der einen Anftrag zu erledigen hatte, der
Juxdaufer und der Sportiaufer treten, die vorgeben, nur noch um il Vergnigen zu rennsn.”

Man darf vermuten, daB der Jux- und Sportlaufer nicht nur als Antwort auf die
Niederlage gegen die Transportmaschinerie in Erscheinung tritt, sondern daf
er Ausdruck einer wachsenden Ungeduld des Metropolitaners ist, der sich zu-
erst als Flaneur zu inszenieren versucht, dann als Massenmensch auftaucht und
nun noch einmal innerhalb der Stadt das Tempo erhoht. Ab jetzt wird nicht
mehr gegangen, sondern gelaufen.

Die heutige Beliebtheit der Stadtmarathons erinnert daran, da8 von dieser
Unruhe nicht mehr nur einzelne und Vereinzelte ergriffen sind, sondern ganze
Massen sich in Bewegung setzen. Symbolisch bewiltigen sie die Zumutungen
der Stadt. Durch den Lauf geraten sie in eben den Rausch, den Benjamin be-
schrieben hat. Denn der kommt {iber den, so kann man Benjamins Satz um-
formulieren, der lange genug durch die Strafien lauft. Das Rennen gewinnt mit
jedem Schritte wachsende Gewalt; immer geringer werden die Verfa en
der Liden, der bistros, der applaudierenden Zuschauer, immer unwiderstehli-
cher der Magnetismus der niichsten StraBenecke, einer fernen Masse Laubes,
eines StraBennamens. Dann kommt der Hunger. Der Marathonlaufer will nichts
von den hundert Méglichkeiten, ihn zu stillen, wissen. Wie ein asketisches Tier
rennt er durch unbekannte Viertel, bis er in tiefster Erschopfung auf der Zielli-
nie zusammensinkt. ,Marathon®, schrieb in diesem Sinn die Wi#1960 anlaBlich
des olympischen Wettlaufs in Rom, ,das ist eine unheimliche Angelegenheit.
Da werden Menschen auf eine Distanz geschickt, die kein verniinftiger Mensch
jemals laufen wiirde. Wer Marathon lauft, muB seinen Verstand amn Start zu-
riicklassen, will er {iber die Runden kommen.**

Interessant ist, daB es beim stidtischen Massenmarathon nicht mehr um die
Konkurrenz Mann gegen Mann geht. Wer das Rennen an der Spitze gewinnt,
ist den allermeisten Teilnehmern egal. Besiegt werden soll kein duBerer Gegner
mehr, sondern ein innerer Druck, der gemeinhin der innere Schweinehund ge-
nannt wird. Man l3uft, um jenseits von Sinn und Verstand Rausch und Schmerz

gegeneinander kimpfen zu lassen — immer in der Hoffnung, daB der Rausch
gewinnt und der Schmerz erst am nichsten Morgen kommt, wenn der Laufer
nicht mehr aus dem Bett aufstehen kann, in das er sich am Abend zuvor in tota-
ler Erschopfung hat hineinfallen lassen.
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Aber die Marathonldufer wollen nicht nur dem inneren Schweinehund da-
vonlaufen. Da mit diesem nichts anderes gemeint ist als die internalisierte Zwangs-
struktur sozialer Regelwerke, will man ~ zumindest iiber die Laufzeit - auch der
Welt entkommen, in der diese Regeln gelten. Sie soll mit in den Rausch hinein-
gezogen und iberwunden werden. Fasziniert wird immer wieder berichtet, da8
sich fiir den, der nur lange genug auf der Strecke ist, die gesamte Umgebung
verwandelt® Wihrend alles auf den ersten Kilometern noch wie auf einer Sight-
Seeing-Tour wahrgenommen wird und der Laufer die Welt mit dem Blick des
Flaneurs betrachten kann, 146t sein Interesse fiir die Urnwelt nach zehn bis zwan-
g Kilometern schnell nach. Und bei dreiBig Kilometern beginnt die Umge-
bung - wenn denn alles gut l3uft -, sich langsam aufrulésen: Das Jubeln der
Zuschaver wird zu einem einzigen, gleichschwingenden Ton; die Hauser um
den Laufenden herum ziehen sich zusammen, so daB sie ihn ,wie eine Art Kap-
sel mit Farbsprenkeln auf der Innerwand“® umgeben; und die Mitlaufenden
verwandeln sich in huschende Schatten. Im Grunde existiert ab diesem Mo-
ment nichts mehr auBerhalb des Laufenden. Er ist die Welt und die Welt ist in
ihm. Alles, was auBen ist, ist derealisiert, und alles was innen ist, wird im Kampf
von Rausch und Schmerz neu bestimmt® Man entkommt dem inneren und
duBeren Druck, indem man den Druck auf sich selbst so weit erhoht, bis man
nichts anderes mehr will als bloB noch eins: durchkommen.®

Wer die Anstrengungen eines Stadtmarathons auf sich nimmt, muB lange Zeit
vorher trainieren. Und das bedeutet, daB die Liufer nicht nur einmal pro Jahr

in der Stadt und dann in Massen auftauchen, um ihre Strecke hinter sich zu
bringen, sondern daB sie permanent laufen miissen, um den eigentlichen Wett-
kampf gegen sich zu bestehen. ,Zwei bis drei Jahre regeiméBigen Trainings be-
darf es gewdhnlich, bis sich der vorher ungeiibte Liufer auf die groBe Distanz
wagen darf, mindestens zwei Stunden tiglich wollen geopfert und circa 140 Ki-
lometer wéchentlich absolviert werden, bis endlich die 42 Kilometer durchlit-
ten werden diirfen.“® Antoaggressiv ist der Marathonldufer also tiglich - auch
wenn das Laufen gemeinhin der ,Entspannung® zugerechnet wird —, unablis-
sig muB er sich schinden, um sich einmal pro Jahr dann richtig fertig zu machen
und dabei dann erst die eigentliche Befriedigung zu finden.

Man muB im Innern schon ganz schén ungeduldig sein, um sich so geduldig
selbst zu quilen. Eine Meldung aus der Minsterschen Zeitung vom 16.51997 erin-
nert daran, daB sich die Laufer diese Gewalt antun, um innere Unruhen unter
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Kontrolle zu halten - und daB auch das nicht immer gelingen muf. Nicht alle
kommen an. Und nicht jeder findet den Punkt, an dem er aussteigen miifite, um
sich oder die anderen vor Schlimmerem zu bewahren. Deshalb kann es durch-
aus passieren, daB sich der Druck nach auBen entlidt: an jenen Personen oder
Sachen, die der Liufer als feindlich begreift und deren imaginierte Bedrohung
er nicht mehr durch das Laufen allein zuriickdrangen kann.

Rambo-Jogger dingfest gemacht?

Miinster (HPE) - Der Rambo-Jogger von Miinster scheint entlarvt: Nach zahlreichen Hinwei-
sen aus der Bevélkerung konnte die Polizei jetzt einen zweiunddreiBigjihrigen Mann schnap-
pen, der offensichtlich seit mehr als zwei Jahren im Bereich Kappenberger Damm, Weiden-
straBe und Kriegerweg als brutaler Laufschreck anfgetreten ist.

Die Gehwege hatte sich der Sportler quasi reserviest. Sobald er mit seinen sportlichen Schuhen
auf die Bildflache trabte, hatten alle Passanten - egal ob mit oder ohne Kinderwagen - ihm
Platz zu machen. Und wer nicht schnell genug auf die StraBe sprang oder in Deckung ging,
wurde von dem Jogger iibel gerempelt.oder einfach zu Boden gestoBien.

_Garniert* wurde dieses riipelhafte Auftreten mit iiblen Beschimpfungen, auch mit Schiissen
aus seinem Reizstoffsprithgerit geizte der Amoklaufer nicht. Fahrzeuge beschadigte der Frei-
laufer” ebenfalls.

Inzwischen sind zehn Falle bekannt, die Ermittlungsakte der Staatsanwaltschaft umfat stolze
70 Seiten. Gegeniiber der Polizei schweigt sich der 32jghrige Tatverdichtige derzeit noch hart-

néckig aus,

Der Rambo-Jogger ist ein Liufer, der nicht mehr Flaneur, nicht mehr der Mann
in der Menge, aber der auch noch nicht der Amokliufer ist, der die Aufenwelt
tatsiichlich ausloscht. Aber er ist kurz davor. Er wendet sich aggressiv gegen die
Verfiihrungen, gegen die Zumutungen der ihn umgebenden Obijekte. Dem in-
neren und duBeren Druck anfwortet er mit einem Gegendruck. Er kann die
Dinge um sich herum nicht mehr kinger ignorieren, er wird zur Wahrmehmung
gezwungen, einer Wahmehmung, durch die er allerdings nichts mehr dstheti-
sieren und distanzieren und durch die er sich nicht mehr in den Mittelpunkt
versetzen kann. Und weil er das nicht mehr kann, mu8 er sich in den Mittel-
punkt setzen, indem er die Sachen und Menschen gewalttitig entfernt oder zur
Seite stobt.

Doch auch diese Art der Objektbehandlung kann man als asthetische "Tat
begreifen. Denn der Rambo-Jogger richtet sich seine Welt zu. Mit allem Nach-
druck will er seine Welt formieren, er will sie vor allem deformieren, damit sie
seinen Wiinschen entspricht, Die Welt, die er sich in seinem Lauf erschaffen
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will, ist eine Welt, in der das Bedringende vernichtet ist oder ihm hier zumin-
dest aus dem Weg geht. ,Freie Fahrt fiir freie Biirger® ist das Motto des Rambo-
Joggers - ein Motto, hinter demn ja ohnehin die Drohung steht, daB, wer nicht
frei fahren daxf, sich seinen Weg mit Gewalt freifahren wird.

6. Der Amokliifer als Survealist und Existentialist

DaB ein solcher Lauf durchaus unter ésthetischen Gesichtspunkten betrachtet
und als eine dsthetische Tat gefeiert werden kann, ist mittlerweile ein Topos, der
nicht nur bei Amoklzufen, sondern auch bei bestialischen Serienmorden oder
bei Massenkarambolagen bemiiht wird »Die einfachste surrealistische Hand-
lung®, 50 hat bereits André Breton in seinem Zuwetten Mansfest des Surrealismus von
1930 konstatiert, ,besteht darin, mit Revolvern in den Fiusten auf die Strafe zu
gehen und blindlings soviel wie méglich in die Menge zu schieBen.“* Fiir Breton
gehort eine solche Tat, zumindest in phantasierter Form, zur Sozialisation jedes
guten Surrealisten: ,Wer nicht wenigstens einmal im Leben Lust gehabt hat, auf
diese Weise mit dem derzeit bestehenden elenden Prinzip der Ermiedrigung
und Verdummung aufzurdumen - der gehért eindeutig selbst in diese Menge
und hat den Wanst stéindig in SchuBhéhe. ¢
Der Amokldufer als einfachster surrealistischer Kiinstler riumt auf, er riumt

weg, er macht, um es mit einer giingigeren Protestformel zu sagen, kaputt, was
ihn kaputt macht. Dabei kalkuliert er nicht, sondern handelt rein automatisch ~

schreibt sich per éeritun automatique in die Welt ein -, und er wird gerade wegen

dieser Automatik zum eigentlichen Genie, das aus dem innersten UnbewuBten

heraus arbeitet und ohne Zensur nach auBen stiilpt, was seine innere, dringen-

de, bedringende Wirklichkeit ist. Fiir Breton ist der Amokliufer jemand, der

diese Wirklichkeit trotz des wachsenden Abscheus fortwihrend beobachten und

interpretieren muBte. Deshalb will er nun eine Grenze iiberschreiten, von der er

hofft, daB hinter ihr keine Differenzen mehr anfrechterhalten werden kénnen
und damit auch keine Zumutungen mehr abgewehrt werden miissen_

Ja. gerade aus dem ekelerregenden Gebrodel dieser sinnentleerten Abbilder erwichst und nighrt
sich das Verlangen, iiber die unzulangliche, absurde Entscheidung von schén und hiBlich, von
wahr und falsch, von gut und bése hinauszugelangen. Und da von der Stirke des Widerstands,
dem dieser Entwurfbegegnet, der mehr oder weniger entschiedene Aufschwung des Geistes zu
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einer endlich bewohnbaren Welt abhingt, wird man begreifen, daB der Surrealismus vor einem
Dogma der absoluten Revalte, der totalen UnbotmdSigheit, der obligatoristhen Sabotage mich
zuriickgeschreckt ist und daB er sich einzig von der Gewalt etwas verspricht”

Breton erinnert mit der Asthetisierung des Gewaltaktes daran, da8, wer Amok
lduft, bereits vor der Tat ein ganz und gar isthetisches Weltverhiltnis entwickelt
hat, durch das die Welt und das eigene Ich in ein Kunstwerk verwandelt und
damit der bedringenden Ebene des Alltags enthoben werden sollten. Nur daB
beim Amoklaufer diese schwierige Arbeit miBlingt. Und weil sie millingt, muf3
er seinen Lauf unternehmen, um noch ein letztes Mal, ein allerletztes Mal zuerst
die Welt und schlieBlich sich selbst zuzurichten.

In diesem Sinn ist der Amokléufer nicht nur als Surrealist verdingt worden,
sondern auch als existentialistischer Held, dem es darum geht, mit einer alles
zerreiBenden Explosion den Sinn des Lebens dort zu verwirklichen, wo er ithn
lingst verloren glaubt.

Einer dieser Helden ist der von Robert de Niro gespielte Travis Bickle, der
Zixt Driver aus Martin Scorceses gleichnamigem Film von 1975. Travis steht ganz
in der Tradition des Flaneurs, der sich der urbanen Entwicklung angepaBt hat
und mit dem Auto durch die GroBstadt fihrt Damit ist er deutlich schneller als
der Flaneur, der zu Fufl geht. Allerdings rast er niemals durch die Stadt, son-
dern fihrt seine Strecken eher gemichlich ab.

»Die Einsamkeit verfolgt mich®, sagt Travis aus dem Off, ,verfolgt mich mein
ganzes Leben. Ganz egal, wo ich hingehe, {iberall jagt sie mich: in Bars, im Auto,
in Coffee Shops, Kinos, Geschiften, bei Spaziergiingen. Es gibt kein Entkom-
men davor. Ich bin Gottes einsamster Mann.“ Das sind Sitze, die auch Poes Mann
in der Menge hitte sprechen kénnen, wenn er denn gesprochen hitte. Ahnlich
wie dieser Irriufer ist Travis in der Nacht unterwegs, weil er nachts nicht schla-
fen kann und sich in seinem Zimmer eingesperrt fithlt. Doch wihrend die Taxi-
Fahrten ihm helfen sollen, dem inneren Druck zu entkommen, den er spiirt,
sobald er in seinem Zimmer ist, verschlimmern sie alle Symptome. Was Travis
in der Stadt sieht - Drogendealer, Prostituierte, Bettler, Mafiosi -, liit den Druck

stetig ansteigen. Die Filmszenen, in denen die Kamera den Blick des fahrenden
Travis tibernimmt, erinnern am deutlichsten an den Blick des Flaneurs. Auf den
Nachtfahrten wird jenes Lichtspiel gezeigt, das die Flaneure zu Zeiten der Elek-
trifizierung der Stidte fasziniert hat® Am Tage werden Detailbeobachtungen,
kurze Geschehnisse am Rande der Fahrbahn oder auf dem Riicksitz des Taxis
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aneinandergeschnitten, Mit ihnen soll gezeigt werden, wie der Flaneur aus der
Komplexitit der ihn umgebenden Welt Einzelteile herausfiltert, um sie Stiick
fiir Stiick in ein Weltbild einzubauen, das aufgrund der Selektionskriterien zu-
nehmend von HaB bestimmt wird

Gegeniiber einem Politiker faBt Travis seine Detail-Beobachtungen zu einer
kompletten Weltphilosophie zusammen. Er bezeichnet die Stadt als verdreck-
ten, heruntergekommenen Ort, der durch eine von Politikern inszenierte Sint-
flut gereinigt werden miisse. Als Travis spiter das Vertraven in die Politik ver-
liert, ibernimmt er fiir sich selbst die Aufgabe, die Stadt zu sdubern. So zieht er
los, um eine minderjahrige Prostituierte aus den Fiingen ihres Zuhilters zu be-
freien. Dafiir schieBt er sich den Weg frei, um am Ende, von Schiissen getroffen
und durch den Blutverlust erschépft, zusammenzubrechen. '

Der Drehbuchautor Paul Schrader beschreibt die Situation seines Helden fol-
gendermaBen:

Travis Schwierigkeiten sind die gleichen wie die des existentialistischen Helden - Warum soll er
leben, fragt er andauernd? Aber Travis versteht das nicht, und deshalb sucht er woanders, und
ich glaube, daB das kennzeichnend fiir die Unreife und Unerfahrenheit unseres Landes [der
USAl st Wir verstehen diesen Konflikt eigentlich iiberthaupt nicht und kénnen deshalb diesen
selbstzerstérerischen Impuls auch nicht introvertieren, wie man das in Japan, Europa oder in
einer anderen alten Kultur tut; wir richten uns dann gegen unsere Umwelt ... Auf diese Art und
Weise dndert sich der existentialistische Held grundlegend in einem amerikanischen Miliew.
Dieses Land hat zu wenig intellektuelle Tradition und zu wenig Geschichte, und Travis ist ein-
fach nicht schlau genug, um das zu kapieren.*

Interessant ist, daB Schrader zwei ganz verschiedene Konzepte zur Konfliktls-
sung gegeniiberstellt: Die Internalisierung zerstérerischer Tendenzen als Mo-
dell der Konfliktldsung in der Alten Welt steht der Externalisierung von zersto-
rerischen Tendenzen in der Neuen Welt gegeniiber. Bei Schrader klingt es aller-
dings 5o, als wiirde diese Internalisierung im alten Europa ganz problemlos ge-
lingen. Die Losungsfigur erkennt er im europiischen Existentialisten, der sich
nach der Internalisierung des Zerstorerischen aufs Griibeln verlegt und schlieB-
lich erkennt, daB es einen Sinn des Lebens ohnehin nicht geben kann. Durch
diese Erkenntnis 146t sich die Aggression entschiirfen und als friedlicher Sartre-
Leser weiterleben.

Mit dem Flaneur, dem diese ,schwierige Arbeit“ zum Schein gelingt, hat man
eine solche Figur vor sich. Sie konnte wohl deshalb zum Helden der alteuro-
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paischen Welt stilisiert werden, weil sie - ganz im Sinne Schraders - auf erhabe-
ne Weise zerstorerische, suBere Krafte in selbstzerstorerische, innere Keifta um-
wandelt und sich gegen sie im Kampf von Rausch und Schmerz behaupten kann.
Mit dem Amoklaufer hat man dagegen jene Figur vor sich, die die selbstzersto-
rerischen Krifte nicht mehr unter Kontrolle hilt und die sie in einem Schub
wieder nach auBen wendet. Indem Paul Schrader beide Figuren voneinander
trennt, die eine in Europa und die andere in der USA verwurzelt, versucht er,
Flaneur und Amoklaufer, die er auf der isthetischen Ebene seines eigenen Films
miteinander in Verbindung bringen muB, deutlich voneinander abzugrenzen.
Damit bestitigt er den anti-amerikanistisch eingefirbten Topos der Kulturkri-
tik, nach dem in den Vereinigten Staaten alles, was in Europa gut und teuer ist,
sukzessive der Anarchie preisgegeben wird. Erst, wo dieser Topos zur Anwen-
dung kommt, ist es moglich, sowohl den Flaneur als auch den Amokléufer als
zwei Kultfiguren zu inszenieren, deren Triebgriinde scheinbar nichts miteinan-
der zu tun haben.

7 Die schwarzen Kinstler- und Merderaugen des gescheiterten Flaneurs

DaB zwischen Flanerie und Amoklauf eine Zusammenhang besteht, daran hat
ausgerechnet ein europiischer Existentialist erinnert: Jean-Paul Sastre mit sei-
ner Erzihlung Herostrat. Diese Erzihlung darf und muB in Verbindung mit den
Prosastiicken der Flaneure, mit Poes Massenmensch und Benjamins Baudelaire-
Aufsatz gelesen werden. Denn sie diirfte geradezu als Anti-Phamarkon auf jene
wirken, die sich entweder den Flaneur oder den Amokléufer zur Kultfigur ge-
wiihlt haben und die mit dieser Wahl ihre kulturkritischen Zwangsmuster be-
stitigen wollen.

Fiir Paul Hilbert, den Protagonisten in Herostrat, ist die StraBe die Hélle. Dort
wird er gestoBen, getreten, gerempelt, verpriigelt, ohne sich wehren zu kénnen.
Und wenn er Zeit zum Schauen hat, dann muB er gleich viel zu genau hin-
schauen:

Einmal habe ich einen Toten auf der StraSe gesehen. Er war auf die Nase gefallen. Man drehte
ihn um, er blutete. Ich habe seine offenen, schielenden Augen und all das Blut gesehen.Ich sagte
mir; Das ist nichts, es ist nicht aufregender als frische Farbe. Man hat ihm die Nase rot angepin-
selt, das ist alles Aber in den Beinen und im Genick fizhlte ich ein scheuBliches Weichwerden
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und verlor die Besinnung Sie brachten mich in eine Apotheke, schiugen mir auf die Schultern
und gaben mir Alkchol zu trinken. Ich hitte sie titen kinnent

Deshalb geht er lieber nicht mehr auf die StraBe, sondern sieht sich die Men-
schen nur noch von oben an, um sie in Ameisen zu verwandeln. »Was ist nun,
genau genommen, meine Uberlegenheit itber die Menschen? fragt er von dort
aus: ,Meine erhShte Position, das ist alles: ich habe mich iiber das Menschliche
in mir selbst erhoben und betrachte es. Deshalb liebe ich Tiirme.“2
Doch steigt er aus seinem Zimmer im sechsten Stock wieder herunter, um sich
der Menge auszusetzen. Das tut er aber erst, nachdem er sich eine Waffe zuge-
legt hat. Erst mit ihr kann er den entscheidenden Unterschied zwischen sich
und der Menge markieren, nachdem zuvor alle Unterscheidungsversuche ge-
scheitert sind. ,Von diesemn Standpunkt aus gesehen ging alles besser von dem
Tage an, an dem ich mir einen Revolver kaufte, Man fiihlt sich stark, wenn man
ununterbrochen etwas bei sich triigt, was explodieren und knallen kann “© Nun
kann er den Leuten wieder in die Augen schauen. Er kann sich selbst im Mittel-
punkt der Welt verorten und die anderen auf Distanz halten. Wenn er jetzt an
anderen vorbeiflanjert, dann befiihlt er seine Waffe in der Hosentasche wie ei-
nen erigierten Penis. ,Ich ging ein wenig steif, in der Haltung eines Kerls, dem
das Glied steht und dem es bei jedem Schritt hinderich ist.“ Als ihn auch diese
Vorstellung nicht mehr schiitzt, phantasiert er; auf die Menschen um sich herum
zu schieBen. Erst mit der Vorstellung, sie beseitigen zu kénnen, kann er sich den
Passanten auf der StraBBe wieder nahern. Eine Menschenmasse beschreibt er en
detat], allerdings nur, um sich im AnschluB en detai! vorzustellen, wie er alle er-
schieBt*

Auch die Frauen, die ihm zuvor immer bedrohlich erschienen waren, schaut
er genau an, um sie zu studieren und zu klassifizieren. Mit einer Prostituierten
geht er aufs Zimmer, doch weigert er sich, sich vor ihr zu entkleiden. Denn er
will nicht in seiner Nacktheit gesehen werden, sondern nur in Verkleidung aus
der sicheren Distanz heraus selbst schauen. An der Emiedrigung der Fran, die

ihm hilflose Blicke zuwirft, und am eigenen Ekel vor der Emiedrigten befriedigt
er sich.

,Aber was soll ich dir denn machen? Nichts. Lauf, geh auf und ab, mehr verange ich nicht“
Sie begann verlegen aufund ab zu gehen. Nichts ist den Frauen widerlicher, als zu gehen, wenm
sie nackt sind. Sie haben die Gewohnheit veroren, den FuB flach aufzusetzen, Die Hure machte
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einen krummen Riicken und lieB die Arme hingen. Aber ich war im siebenten Himmel: ich sa

bequem in meinem Lehnstuhl, mgeknépft bis um Hals, sogar die Fandschishe hate ich anbee
halten, und diese reife Dame hatte sich auf meinen Befehl splitternackt ausgezogen und umnkrei-
ste mich. Sie wandte mir den Kopf zu und lachelte mich kokett an, um das Gesicht zu wahren:
JFindest Du mich schon? Ja, da machst Du Stielaugen!” ,Das geht dich nichts an.” ... JLauf*,
sagte ich, ,geh spazieren.” Sie lief noch finf Minuten auf und ab. Dann gab ich ihr meinen Stock
und lieB sie exerzieren. Als ich merkte, daB meine Unterhose feucht war, stand ich auf und gab
ihr eine Fiinfzig-Franken-Note. Sie nahm sie %

Hier hat man die pathologische Variante des Flaneurs vor sich, der die Ware
betrachtet und dabei zugleich versucht, die Identifikation mit der Ware abzu-
wehren, nachdem er sich zuvor zwangsweise mit ihr identifizieren muBte, als er
gerempelt, getreten und verpriigelt wurde: Nun 148t der gescheiterte Flaneur
die anderen spazieren. Dabei geht es ihm um das unbedrohte Betrachten des-
sen; was er haBt, und um die Vorstellung, selbst drohen und seinen HaB an die-
sen Objekten entladen zu kénnen, bevor sie ihm zu nahe treten. Dafiir betiitigt
er sich als Kiinstler, der die Szenen, die er beobachten will, bis ins Detail selbst
arrangiert. Bei diesem Schauspiel muff er im Mittelpunkt stehen, die Welt muB
sich um ihn drehen, und die Objekte miissen das tun, was er von ihnen verlangt.
Erreichen will er damit vor allem eins: DaB er als Kinstler bewundert wird.
_Ich hatte sie aus der Fassung gebracht®, sagt Hilbert nach dem Besuch bei der
Prostituierten, ,und eine Hure kann man nicht so leicht in Erstaunen setzen.
Beim Hinuntergehen kam mir der Gedanke: ,Das mochte ich - sie alle in Er
staunen setzen.“4 o

Mit Riickgriff auf diesen Topos der Selbstisthetisierung und der Asthenm.erung
von Welt gestaltet Sartre den zweiten Teil seiner Erzihlung. Nachdem Hilberts
Versuch gescheitert ist, sich durch den bloBen Besitz einer Waffe das unbedrc?hte
Spazierengehen und Beobachten der Leute zu erméglichen, und nachdem .1hm
auch die Phantasie, die Leute zu erschieBen, nicht mehr erlaubt, sich im Mittel-
punkt der Welt zu verorten und sich die anderen vom Leib zu halten, eskaliert
die Situation: Er rettet sich in einen GréBen- und Vernichtungswahn. Er identi-
fiziert sich mit Herostrat, der den Tempel von Epheseus, eins der sieben Welt-
wunder, niedergebrannt hat, um sich fiir immer in das kulturelle Gedarhhus
einzuprigen.*® In einem programmatischen Abschiedsbrief wendet er sich an
einhundertzwei Schrifisteller, die von thren Biichern mehr als dreiBigtausend
Exemplare verkauft haben. Thnen stellt er sich, ganz im BewuBtsein, auch ein
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Kiinstler zu sein, als Kollege vor. Allerdings legt er auch diesmal Wert darauf,
sich deutlich zu unterscheiden. Er beobachte, schreibt er, zwar genauso fein wie
die anderen,” aber sei im Gegensatz zu ihnen einer, der ,die Menschen nicht
liebt”, nicht lieben kann“: ,Ich verstehe Thre Gefiihle sehr gut. Aber das, was Sie
an ihnen anzieht, ekelt mich an ... Aber mich widert es an, ich weiB nicht war-
um: ich bin so geboren.“*® Das, was den anderen gelingt, muB bei ihm scheitern:
Er kann sich im Verhiltnis zu den Menschen niemals objektivieren.

Es gelang mir nicht, die Gedanken, die ich ihnen ausdriicklich zuwandte, von mir zu lésen,
thnen Gestalt zu geben: sie filhrten in meinem Inneren ein kleines Eigenleben. Selbst die Ge-
brauchsgegenstande, deren ich mich bediente - ich fithlte, es waren die ihren; die Worte zum
Beispiel: ich hitte mir meine eigenm Worte gewiinscht. Aber die mir zur Verfiigung stehenden
haben sich schon in ich weif} nicht wieviel Gehimen herumgetrieben; sie ordnen sich von ganz
allein in meinem Kopfe, eine Gewohnheit, die sie bei den anderen angenommen haben, und
mit Widerwillen benutze ich sie in diesem Schreiben. Aber es ist das letzte Mal ¥

Genau das ist das Problem, das schon Poes Massenmenschen nicht mehr zur
Ruhe kommen lie. Wie er kommt Hilbert nicht von den anderen los, er ist
geradezu von ihnen besetzt und besessen und kann sie nicht mehr auf Distanz
halten, Er selbst kommt nicht mehr wirklich vor, sondern muB sich, sobald er
sich zeigen will, sobald er denken oder sprechen will, als vollstindig derealisiert
erfahren. Wo es anderen gelingt, sich mit Menschen zu umgeben und dennoch
vorzukommen, indem sie iber die Welt nachdenken und die Welt beschreiben
kénnen, da muB er immer wieder scheitern. Deshalb ist das Letzte, was ihm
tibrig bleibt — wenn er dieselbe schwierige Arbeit, die von den anderen geleistet
werden kann, auch leisten will -, das gesamte Programm umzukehren. Nicht
Selbstschépfung und Weltschopfung ist sein Ziel, sondern Selbst- und Welt-
vernichtung. Er muB sich der Menge, die er fiirchtet, iiberantworten. Er muB
dorthin, wo es wehtut, um ein letztes Mal bestehen zu kénnen. Als Amokizufer
verkehrt er deshalb das sthetische Programm der Flaneure ins Negative. Noch
einmal geht er auf die StraBe, um das Fliichtige zu betrachten, zu miBhandeln
und auf diese Weise dem Fliichtigen ewige Dauer zu verleihen. Dafiir 146t er
seine Augen, das wichtigste Werkzeug des Flaneurs, ins UnermeBliche wachsen:
»Die Angen hatten sich vergroBert, sie fraBen das ganze Gesicht. Sie waren
schwarz und sanft unter der Brille, und ich lieB} sie rollen wie Planeten. Schéne
Kiinstler und Mérderaugen. Aber ich rechnete mit einer noch viel tieferen Ver-
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dnderung nach Begehung des Massenmordes.*® Ein schwarzer Flaneur, der mit

seinen Augen die Welt auf einen Blick einsaugen, und Welt und 1ch im Mord-
und Kunstwerk vereinen will:

Einerseits ist es grafilich, aber andererseits verleiht es dem fliichtigen Augenblick eine gewaltige
Kraft und Schénheit. Wenn ich die Strafie betrat, fiihlte ich in meinem Kérper eine merkwiirdi-
ge Gewalt. Ich hatte meinen Revolver bei mir, dieses Ding, das explodiert und knallt. Aber nicht
mehr aus ihm, sondern aus mir selbst schiipfte ich diese Zuversicht. Ich selbst gehdrte der Rasse
der Revolver, der Granaten und Bomben an. Ich selbst wiirde eines Tages explodieren und die
Welt wie ein Magnesiumblitz mit einer heftigen und kurzen Flamme erhellen.®

So gesehen strebt Paul Hilbert die Laufbahn des surrealistischen Kiinstlers an.
Es steht zu vermuten, da8 sich Sartre beim Entwurf seines Amokliufers an
Bretons Zueiles Manifest des Surrealismus gehalten hat und der Asthetik der Ge-
walt und der Gewalt der Asthetik, sei sie autoaggressiv oder aggressiv gegen
andere, eine Absage erteilen wollte. Wenn dem so ist, dann macht Sartre dieses
surrealistische Programm, das er ohnehin als Programm der Gewalt gelesen hat,*
am Ende seiner Erzihhung kicherich: Denn da zeigt sich der Amokliufer Hilbert
als Feigling, der zwar sinnlos in die Menge schiefit, aber nicht den Mut hat, sich
selbst die letzte Kugel zu verpassen. Ein Feigling zu sein aber ist das Schlimmste,
was dem passieren kann, der mutig alle Angste {iberwinden wollte. Und das
Kunstwerk nicht zu vollenden, ist das Schlimmste fiir den, der das absolute Kunst-
werk schaffen wollte. Wo der groBe Magnesiumblitz ausbleibt, da ist die Enttéu-
schung groB. Was sagte der Amoklaufer nach seiner Festnahme? lautet die Fra-
ge in einem alten Witz, und die Antwort lautet: Ich hatte mir noch soviel vorge-
normmen!

Der Versuch der Selbstiisthetisierung und der Asthetisienung der Welt endet
also ganz erbirmlich. Am Ende erweist sich der Titel der Erzdhlung als Wort-
spiel: Herostrat, Ervstrate im Original, ist eine Verdichtung aus Heros, Eros und Ka-
strat. Paul Hilbert glaubt, ein groBer Held zu sein, ein potenter Ubermensch, ist
aber in Wirklichkeit Jingst kastrvert und nicht mehr in der Lage, zu sich und zur
‘Welt ein ertisches Verhiltnis aufzubauen.

Statt fir eine Asthetisienmg, der immer schon ein Moment von dereali-
sierender Gewalt innewohnt, plidiert Sartre damit insgeheim fiir eine Erotisie-
rung der Selbst- und der Weltverhiltnisse. Denn erst mit ihr kénnen die Welt
und das Selbst je fiir sich bestehen und doch auf libidindse Weise zu einer Ein-
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heit verbunden werden. Keinemn Flaneur, besser: keinem, der sich fiir einen sol-

chen halt, wiirde es schaden, bei einem seiner Spazierginge auch dariiber ein-
mal nachzudenken.
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