Die Auftiithrung als Argument

Zur Funktionalisierung singerischer Prisenz in Frauenlob
GA XIIL 5 und einigen verwandten Sangspriichen

von Michael Baldzubn (Hamburg)

Der folgende Beitrag zielt auf die Vortragssituation, niherhin auf das Funktio-
nieren von Sangspriichen im miindlichen Gesangsvortrag. Angesichts des kaum
zum Konsens abgeklirter Grundpositionen vorgedrungenen Forschungsstands'
erfordert das vorab einige klirende Grenzziehungen. Wer es unternimmt, Fra-
gen und Probleme der Performanz von Sangspriichen und Meisterliedern aufzu-
greifen, tut grundsirzlich ja immer noch gur daran, sich zuerst Rechenschaft
iiber seine intrikate — und im iibrigen den Bedingungen der benachbarten lyri-
schen Gattung, dem Minnesang, grundsirzlich vergleichbare — hermeneutische
Ausgangssituation abzulegen. Zu ihr sollte an erster Stelle die Einsicht gehéren,
daf8 jeder Versuch, auf der Ebene der empirischen Realien prinzipiell Klirendes
beizutragen zu kénnen, von vornherein wenig Erfolg beschieden ist. Es kenn-
zeichnet die Quellenlage fiir Minnesang wie Sangspruch gleichermafien, daff Se-
kundirquellen, die vom ratsiichlichen Ablauf eines einzelnen Liedvortrags vor
seinem Publikum berichteten, weniger als diinn gesit sind. Uber den Ablauf
cinzelner Liedvortrige lassen sich weithin keine detaillierten Aussagen machen —
allenfalls tiber ihre sehr allgemeinen Rahmenbedingungen, wobei es dann be-
sonders der Rahmen des hofischen Festes ist, der die Aufmerksamkeit auf sich
zichen mufl.* Noch zuwenig im allgemeinen Bewuf8tsein verankert ist indes, dafl
diese Verhiltnisse in Bewegung sind — was sich freilich erst sehen lifft, wenn
man seinen Blick iiber den hochmittelalterlichen Sangspruch und Frauenlob

' Einen Uberblick iiber das Spektrum der unterschiedlichen Ausgangspositionen und
der verschiedenen methodischen Herangehensweisen an die Auffiithrungskiinste des Mit-
telalters vermittelt der von Jan-Dirk MULLER herausgegebene Sammelband zu «Aufhih-
rung» und «Schrift» in Mittelalter und Friither Neuzeit, Stuttgart u. Weimar 1996 (Ger-
manistische Symposien. Berichtsbinde XVII).

* Allgemein fiir die hofische Literatur JoacHim Bumke: Hofische Kultur. Literatur und
Gesellschaft im hohen Mittelalter, Miinchen 1986, S. 301-313; speziell fiir die Sang-
spruchdichtung HeLmMuT TERVOOREN: Sangspruchdichtung, Stuttgart 1995 (Sammlung
Metzler 293), S. 101-107, besonders S. 101.
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hinaus ins spitere 14., ins 15. oder gar 16. Jahrhundert richtet. Im ausgehenden
15. Jahrhundert beginnt sich mit der gesellschaftsmifigen Organisation des Mei-
stergesangs, mit seinen Veranstaltungsankiindigungen, Tabulaturen und Ge-
merkprotokollen die Quellenlage fiir die Vortragsseite von Auffithrungskiinsten
innerhalb der Sangspruchtradition nachhaltig zu dndern: Man trifft jetzt auf
neue Formen von Auffiihrungsschriftlichkeir, die regelmifliger den Status des
Dauerhaften erreichen.” Natiirlich ist einem damit fiir die iltere Gattungsge-
schichte zunichst wenig geholfen — immerhin aber doch vielleicht insofern, als
deren Verhiltnis zur Schriftlichkeit aus dem Gegenbild heraus deutlicher als ein
eigenes hervortritt. Die iltere Forschung ist nicht selten der Versuchung erlegen,
von spiteren Zeiten auf die insgesamt «schlechter» dokumentierten friiheren

? Die einschligigen Zeugnisse sind ungeniigend erschlossen. Wer einen Uberblick iiber
den Bestand an auffithrungsrelevanten Schriftquellen gewinnen will, sieht sich vielfach
noch auf positivistische Spezialaufsitze des vorletzten Jahrhunderts verwiesen. Die kleine-
ren Einfiihrungsbindchen in den Meistergesang von BERT NAGEL (Meistersang. Stuttgart
*1971 [Sammlung Metzler 12]) und REmNHARD HaHN (Meistergesang. Leipzig 1985) kon-
nen dieses Defizit nicht auffangen, sind aber niitzlich, um iiberhaupt einen Eindruck von
den Quellentypen zu bekommen - das gilt besonders von dem reich illustrierten Beitrag
Hauns. NAGELs hoftnungslos veraltete Einfiihrung besitzt einen gewissen Gebrauchswert
nur noch in den Ausfithrungen zum Quellenbestand. — Durch die Forschungen TaviLors
sind die Tabulaturen noch vergleichsweise am besten erschlossen: vgl. Brian TayLor:
Der Beitrag des Hans Sachs und seiner Niirnberger Vorginger zu der Entwicklung der
Meistersinger-Tabulatur, in: Hans Sachs in Niirnberg. Bedingungen und Probleme reichs-
stadtischer Literatur. Hans Sachs zum 400. Todestag am 19. Januar 1976, hg. v. HorsT
BRUNNER [u.a.], Niirnberg 1976 (Niirnberger Forschungen 19), S. 245-274; Die ver-
schollene Straflburger Meistersinger-Tabulatur von 1494 und eine bisher iibersehene
Kolmarer Tabulatur von 1546 im cgm 4997, in: ZfdA 105 (1976), S. 304—310; Prolegome-
na to a history of the Tabulatur of the German Meistersinger from its 15th century me-
tapoetic antecedents to its treatment in Richard Wagner's opera, in: Journal of the
Australasian Universities Language and Literature Association s4 (1980), S. 201—219.
Ahnliches gilt fiir die Gemerkprotokolle, von denen zuletzt das Augsburger vorbildlich
ediert wurde: Die Schulordnung und das Gemerkbuch der Augsburger Meistersinger, hg.
v. HorsT BRUNNER [u.a.], Tiibingen 1991 (Studia Augustana 1). — Zu allen weiteren
Materialien fiihrt der Weg zunichst iiber die in der Einleitung zum «Repertorium» ge-
nannten Arbeiten: Repertorium der Sangspriiche und Meisterlieder des 12. bis 18. Jahr-
hunderts, hg. v. HorsT BrRUuNNER u. BurGHART WACHINGER unter Mitarbeit v. Eva
KLESATSCHKE u.a., Bd. 1ff. Tiibingen 1986 ff. (zit. als RSM), hier Bd. 1 (1994), S. 1—14 und
besonders S. 4—6. — Leitendes Anliegen einer spezifisch literaturwissenschaftlich ausge-
richteten Quellensichtung miiffte der Entwurf eines Beschreibungsmodells sein, das die
Anndherung des Schriftgebrauchs an den Situations- und Handlungszusammenhang des

Gesangsvortrags im Kontext eines generellen Vordringens von Schriftlichkeit im Spit-
mittelalter erfaflt.
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Verhiltnisse zuriickzuschliefen — etwa im Hinblick auf den Organisationsgrad
von Vortragszusammenkiinften. Eine reflektierte Quellenhermeneutik, die die
Relation von Auffithrungsgeschehen und Auffithrungsschriftlichkeit als dynami-
sche Prozeflgréfle statr als statische Grofle begreift, wird dieser Versuchung
kaum mehr erliegen. Derartige Rekonstruktionsversuche miissen ihr schon des-
halb als prinzipiell problematisch erscheinen, da sie genau das historische Fak-
tum des Quellenmangels unberiicksichtigt lassen, das eben jene iltere, schlechter
dokumentierte Stufe als ihre genuine und immer mitzureflektierende Uberliefe-
rungsgegebenheit gerade kennzeichnet. (Ebenso nivellieren Riickprojektionen
natiirlich auch den spiteren Vorgang der Anniherung der Auffithrungssituation
an Schriftlichkeit.) Konkret bleibt damir fiir die textpragmatisch ausgerichtete
Analyse der Quellen das Fazit: Die zentralen Auffiihrungszeugnisse bleiben iiber
eine sehr weite Strecke auch der Sangspruchtradition hinweg, trotz im spiteren
Meistergesang zunehmender Auffiihrungsschriftlichkeir, die Texte selbst.

Das ist nun bekanntlich — zweite Vorbemerkung — um so mifslicher, als die
Auffiihrung nach Konsens der Forschung die vornehmliche Existenzform des
Sangspruchs ist und entsprechend die Basis, von der ausgehend er interpretiert
werden sollte." Nun liegt aber eine zweite hermeneutische Hiirde jedes textprag-
matisch ambitionierten Herangehens an die Texte — wiederum fiir Minnesang
wie Sangspruch zunichst gleichermaflen — darin, dafl die im Gesangsvortrag vor
Publikum miindlich realisierten Gebilde uns nur noch schriftlich vorliegen. In
dieser Form gewihren sie keinen direkten Einblick in ihren Kommunikations-
raum, sondern nur einen immer schon durch die Bedingungen der Schriftkultur
verinderten, an der sie und an deren Entfaltung sie schon durch die Tatsache ih-
re Uberlieferung als solcher Anteil haben.’ In die Strecke zwischen Vortragspro-
dukt und schriftlich iiberliefertem Text sind daher immer auch Brechungen ein-
zukalkulieren.® Wir verfiigen also nicht nur nicht iiber Vortrags-«Protokolle»,
sondern wir diirfen auch den Anteilen der Vortragskommunikation, die dann
doch noch in die Schriftlichkeit gefunden haben, nur sehr bedingt vertrauen.
Unter dem Aspekt beispielsweise der Wortlaut-Urheberschaft steht der direkten

* Vgl. etwa TErvOOREN [Anm. 2] S. 104-107.

3 Vgl. Hans Fromm: Volkssprache und Schriftkultur, in: The role of the book in me-
dieval culture. Proceedings of the Oxford International Symposium 26 September — 1 Oc-
tober 1982, hg. v. PETER GaNz, Turnhout 1986 (Bibliologia 3), S. 99-108.

¢ In wiinschenswerter Klarheit reflektiert diesen Tatbestand und bedenkt ihn in seinen
methodologischen Konsequenzen WuLr OESTERREICHER: Textzentrierung und Rekon-
textualisierung. Zwei Grundprobleme der diachronischen Sprach- und Textforschung, in:
Verschriftung und Verschriftlichung. Aspekte des Medienwechsels in verschiedenen

Kulturen und Epochen, hg. v. CHrisTINE EHLER u. URsura SCHAEFER, Tiibingen 1998
(ScriptOralia 94), S. 10-39.
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Rekontextualisierung der erhaltenen Spriiche und Lieder bereits das bekannte
Faktum entgegen, dafl die Weitergabe von Texten der Kontrolle ihres Autors/
Singers im Mittelalter noch weithin entzogen ist. Im Bereich der Sangspruch-
tradition riicken Textproduzent und erhaltener schriftlicher Text erst seit dem
fiinfzehnten Jahrhundert im Quellentyp des Autographen und der — vom Text-
produzenten mehr oder minder mitgestalteten — Autorsammlung hiufiger etwas
niher zusammen, so dafd erst hier der iiberlieferte Text eindeutiger unter die
Verfiigungsgewalt seines Urhebers gerit. Allerdings ist auch hier noch zu beach-
ten: Selbst die Autographen und Autorsammlungen eines Heinrich von Miigeln,
Muskatblut, Michel Beheim, Hans Folz oder Hans Sachs bieten thre Texte nicht
nach Maflgabe des Vortrags, sondern immer schon zur Schriftlichkeit hin gestei-
gert — etwa in einer systematischen Anlage nach Biichern und Té6nen, jedenfalls
nicht nach Vortragsfolgen.” Und sie bieten sie in ganz eigenen, tendenziell wohl
eher reprisentativen Funktionen — jedenfalls nicht als Vortragsvorlage oder als
Vortragsmitschrift. Den realen Produktions- und Vortragsbedingungen von
Texten bleiben die Formen einer dauerhaften Schriftlichkeit noch fiir geraume
Zeit verschlossen.” Eine Art von Vortrags-«Mitschriftlichkeit» produzieren gar
erst die Meistersinger des 16. Jahrhunderts mit ihren Tabulaturzetteln.

Aut der empirischen Ebene sind dem Forschungskonzept «Auffithrung» unter
diesen medialen Bedingungen enge Erkenntnisgrenzen gezogen. Dieser Sachver-
halt macht das Konzept nun keineswegs iiberfliissig; er hat in der aktuellen For-
schungsdiskussion im Gegenteil wichtige Prizisierungen im Hinblick auf die
Leistungsfihigkeit des Konzepts angestoflen.” «Auffithrung» wird inzwischen als
eine primir textuelle Kategorie begriffen, die einen kommunikationshistorisch
ausgerichteten Zugrift auf Strophen und Lieder sehr wohl sinnvoll ausrichten
kann. Auch wenn die Performanz realhistorisch kaum je zu greifen ist: Es bleibt
doch eine Eigenart der Texte, primir ihre Auffithrung vor Anwesenden anzuvi-
sieren und konzeptionell mehr oder minder entschieden als entsprechende Form

7 Vgl. FriEDER ScHANZE: Meisterliche Liedkunst zwischen Heinrich von M tigeln und
Hans Sachs, Miinchen 1983-84 (MTU 82/83), Bd. 1, S. 152-156 (Muskartblut), S. 191-205
(Beheim), S. 300-312 (Folz), S. 351ff. (Sachs), ferner fiir Heinrich von Miigeln demnichst
MicHAEL BALDZUHN: Vom Sangspruch zum Meisterlied. Untersuchungen zu einem lite-
rarischen Traditionszusammenhang auf der Grundlage der Kolmarer Liederhandschrift,
Miinchen 2001 (MTU 120), Kap. VI.

® Einen frithen, freilich noch ganz unscheinbaren Beleg fiir einen Konzepttext finde ich
im Umkreis der Meisterlieddichter erst bei Hans Folz — es ist freilich das Konzept fiir ein
Spruchgedicht: vgl. JoHaNNES JaNoTaA: Folz, Hans, in: *VL 2 (1980), Sp. 769-793, hier
Sp. 789.

? Gebiindelt formuliert jetze bei Jan-Dirk MOLLER: Performativer Selbstwiderspruch.
Zu einer Redefigur bei Reinmar, in: PBB 121 (1999), S. 379—405, hier S. 379—387.
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von Rede ausgerichtet zu sein. Eben dies kann der moderne Leser dieser Texte —
zumindest modellhaft — im verstehenden Nachvollzug seiner eigenen Re-
Inszenierung des Textes durchaus mitbedenken. Die dahingehend abgeklirte
Diskussion ist fiir den Minnesang in den letzten Jahren weit vorangeschritten,
insbesondere was das Verhiltnis der Ich-Aussagen des Textes zum Singer-Ich
des Textes betrifft und das eigentiimliche Fiktionalitdtsverstindnis, das dabei aus
unterschiedlichen Relationierungen und Referentialisierungen aufgebaut werden
konnte.'” Demgegeniiber erfihrt die Sangspruchdichtung — um von ihrer spiite-
ren Fortsetzung im 14. und 15. Jahrhundert zu schweigen, die die Aufmerksam-
keit der Forschung von jeher weniger auf sich gezogen hat'' — allenfalls in en-
passant-Bemerkungen, in apodiktischen Abbreviaturen und in Fuflnoten eine
insgesamt nur sehr verkiirzende Beachtung.'” Dafl hier eine eigene Schwer-
punktbildung dringend notwendig ist, zeigt sich beispielhaft an der jiingsten
grofleren Arbeit zur Gattung, an HausTEINs Marner-Studien, in denen gegen
eine biographistische Lesart des vermeintlich «pragmatischer» als das Minnelied
angelegten Sangspruchs argumentiert und die Literarizitit auch dieser Texte
herausgestellt wird.”” So zutreffend und wichtig einerseits HausTeINs Aufweis
der traditionellen Aussagemuster ist, in denen sich auch das Text-Ich des Sang-
spruchdichters zur Darstellung bringt, und so berechrtigt das Dringen auf eine
Gewichtsverlagerung der Untersuchungen erscheint, die den selbstreferentiellen

"*Ich hebe hervor: Jan-Dirk MULLER: Ir sult sprechen willekomen. Singer, Sprecher-
rolle und die Anfinge volkssprachlicher Lyrik, in: IASL 19 (1994), S. 1—21; PETER STROH-
SCHNEIDER: «nu schent, wie der singeth» Vom Hervortreten des Singers im Minnesang, in:
MULLER [Anm. 1] S. 7-30; MULLER [Anm. 9]. Einen entscheidenden Anstoff hat gege-
ben: RAINER WARNING: Lyrisches Ich und Offentlichkeit bei den Trobadors, in: Deut-
sche Literatur im Mirttelalter. Kontakte und PEI’SPE]:(Ii"-"Eﬂ. Hugo Kuhn z. Ged., hg. v.
CuristorH CoRrMEAU, Stuttgart 1979, S. 120-159.

"' HorsT BRUNNER: Zur Geschichte der Meistergesangsforschung, in: Deutsches
Handwerk in Spitmittelalter und Friither Neuzeit. Sozialgeschichte — Volkskunde — Lite-
raturgeschichte, hg. v. RaINER S. ELkar, Géttingen 1983 (Gottinger Beitrige zur Wirt-
schafts- und Sozialgeschichte 9), S. 223—-243; ders.: Stand und Aufgaben der Meisterge-
sangsforschung, in: Quaestiones in musica (Fs. f. Franz Krautwurst z. 65. Geb.), hg. v.
FRIEDHELM BRruUsNiAk u. Horst LeucHTMANN, Tutzing 1989, S.33—47; REINHARD
Haun: Der Meistergesang in der Geschichte der Germanistik, in: ZfG 4 (1983),
S. 450—462; HorsT BRUNNER u. HELMUT TErvoOREN: Einleitung: Zur Situation der
Sangspruch- und Meistergesangsforschung, in: ZfdPh 119 (2000), Sonderheft «Neue For-
schungen zur mittelhochdeutschen Sangspruchdichrungs, S. 1—9.

** Es ist kennzeichnend, dafl die Gattung in dem Band zu «Auffithrung» und «Schrifts

[Anm. 1] — obschon durchaus ungeplant — mit keinem einzigen Schwerpunktbeitrag ver-
treten ist.

*? Jens HausTEIN: Marner-Studien, Tiibingen 1995 (MTU 109).
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Charakter der Gattung stirker zu beachten und funktionsgeschichtliche Beziige
differenzierter als bisher herzustellen hitte:' Es wird doch andererseits kein ei-
gener Ansatz mehr entwickelt, der nun die Briicke zwischen Literarizitdt und
Pragmatik schliige, der es also erlaubte, den Ausweis literarischer Meisterschaft
in der Neuformulierung allseits gewuflter Lebenslehre — darauf setzen die Mar-
ner-Studien den Akzent — mit der pragmatisch-lebensweltlichen Orientierungs-
funktion der Gattung zu vermirteln.

Ein solcher Deutungsansatz ld8t sich nur unter Einbezug der mithin noch
nicht entschieden genug in die Textanalysen integrierten Performanzsituation
gewinnen: Um diese Grundannahme des Beitrag sind im folgenden einige Fall-
studien an einzelnen Texten versammelt, die aus der Annahme heraus zusam-
mengestellt sind, daf} iiber das Funktionieren von Sangspriichen in ihrer Auf-
fiihrungssituation — oder vorausgreifend formuliert: die Funktionalisierung der
Auffiihrung fiir die Textaussage — am ehesten dort etwas in Erfahrung zu brin-
gen sein mufl, wo das «Ich» der Texte als eine Figur mit [rritationspotential auf-
tritt. Das meint: Wenn es zutrifft, dafl der Sangspruchdichter — sehr verkiirzt
und idealtypisch gesprochen — nicht aus der Mitte der adeligen Gesellschaft her-
aus als ihr Mitglied aus ihr hervortrat und zu ihr sprach, sondern sie im Regelfall
von einer exterioren Position der Nicht-Zugehérigkeit heraus anzusprechen hat-
te, und wenn er nicht zuletzt deshalb seine Legitimation aus der Aufgabe bezog,
Sprachrohr des allgemein immer schon Gewuf8ten zu sein, dazu sich des Grund-
konsenses seiner Zuhorerschaft aber immer auch erst versichern mufite’” — dann
bergen vor allem Spriiche, die ihn zumindest bei oberflichlicher inhaltlicher
Lesart eher disparieren — Publikumsschelten vor allem — und Spriiche, die sich
der Aufgabe des Erinnerns an Wissens vorderhand verweigern — Liigenstrophen
vor allem — genau dieses Irritationspotential.

““Vgl. HausTeIN [Anm. 13] S. 1-6, S. 238 . und passim; zustimmend BRUNNER, TER-
vOOREN [Anm. 11] S. 8.

* Vgl. schon Kart Stackmann: Der Spruchdichter Heinrich von Miigeln. Vorstudien
zur Erkenntnis seiner Individualitit, Heidelberg 1958 (Probleme der Dichtung 3),
S. 100f.; Kraus GruBMmULLER: Die Regel als Kommentar. Zu einem Strukturmuster in
der frithen Spruchdichtung, in: Wolfram-Studien 3 (1979), S. 22—40, hier S. 38—40; zu-
letzt Karin Brem: Hergen / Spervogel. Die iltere Spruchdichtung im Spannungsfeld von
Konsenszwang und Profilierung, Konformitit und Autoritit, in: ZfdPh 119 (2000), Son-

derheft «Neue Forschungen zur mittelhochdeutschen Sangspruchdichtungs, S. 10-37
(mit weiterer Forschungsliteratur S. 10f. Anm. 2).
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Als erstes Textbeispiel wihle ich — ihres unter pragmatischen Aspekten betrach-
tet offensichtlichen Irritationspotentials wegen — eine Scheltstrophe. Diese, so
noch einmal HausTEIN, kénne «man sich ja wohl kaum in der Gegenwart desje-
nigen rezitiert vorstellen [...], gegen den sie sich richten.»'® Pragmatische
Grundgegebenheiten der Rede des Singers vor einem anwesenden Publikum,
das ihm seine materielle Existenzgrundlage zu sichern hatte und das er deshalb
kaum offensiv angegangen sein diirfte, sollten sich gerade an diesem Subtyp auf-
hellen lassen. Die plane Referenz der Textaussagen auf Vortragswirklichkeit ver-
bietet sich zumal dann, wenn man, wie das Text-Ich eines Scheltspruchs im
Kurzen Ton Frauenlobs, seine Zuhérer gleich im ersten Vers ochne Unterschied

als die herren anredet, ihnen eine List vorwirft und so das Sprecher-Ich sogleich
unmifverstindlich als Kontrahenten der herren positioniert:

Die berren han ein list erdacht,
damit sie wenen sich erwern.
Swaz kiinste nu wirt fur sie bracht,
sie jehen alle: «r wellet hern

s Den alten meister Erewin,
der funt, der was da vor ouch sin.»
ob ouch wol die sprache ist min,

so treit er doch daz kriegen hin.
(Frauenlob, Kurzer Ton: GA XIII,5)"

Wenn das Publikum des Sangspruchs vornehmlich ein héfisches gewesen sein
sollte, und zumal bei Frauenlob mufl man sogar mit hochadeligen Kreisen rech-
nen,' dann konnte ein Spruch, der so beginnt wie dieser hier, eigentlich vor gar

' HausTeIN [Anm. 13] S. 3F.

17 Frauenlob (Heinrich von Meissen): Leichs, Sangspriiche, Lieder, hg. v. KarL STAcK-
MANN u. Karr Bertau, 2 Bde., Gértingen 1981 (Abh. d. Akad. d. Wiss. in Gottingen,
Philol.-hist. Kl., 3. Folge, Nr. 119/120). Fiir den Spruch ist aus inhaltlichen Griinden zu
erwigen, ob er nicht mit GA XIII,6 und 7 zu einem mehrstrophigen Gedicht zusammen-
geschlossen werden miifite, jedoch «ohne daf sich fiir eine vom Autor gewollte Zusam-
mengehérigkeit zwingende Beweise beibringen liefen» (Bd. 1, S. 183f). Diese Erorterung
— die zudem auf die Zusammenstellung der Strophen im einzigen Textzeugen, der Wei-
marer Frauenlob-Handschrift F niher einzugehen hitte — sei zugunsten der hier verfolg-
ten Argumentation zuriickgestellt. Berechtigt scheint dieses Vorgehen insofern, als GA
XIILs, in der Strophenreihe betrachtet, die Kopfstrophe wire, also den Zuhorern als
textuell voraussetzungsloser Neueinsatz zu Gehér kam.

'® KarL STackMANN: Frauenlob, in: VL 2 (1980), Sp. 865-877.
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keinem Publikum zu Gehor gebracht werden. Wer liefle sich gerne Geiz vor-
werfen — und dazu eine Fad-:nschtinigﬁ, weil ginzlich ohne Kunstverstand ge-
fiihrte Argumentation gegen die Alimentierungsanspriiche des hier in der Sang-
spruchdichter-Existenz auftretenden Text-Ich?

Verstindlicher wird der Text, wenn man sich genauer die Positionen an-
schaur, die hier gegeneinander ausgespielt werden. Das entworfene Publikum
der herren wird dargestellt als eines, das offensichtlich iiber literarisches Vorwis-
sen verfiigt, es aber zur Abwehr von Lohnanspriichen miflbraucht. Es verweist
auf einen ihm schon bekannten wuns, um die Leistung des Text-Ich zu schmi-
lern. Nun ist punt zwar ein literaturkritischer Begriff, der seine anspruchsvolle
Vorgeschichte hat.” Er wird hier aber dennoch kaum im Rahmen einer litera-
turtheoretischen Spezialdiskussion benutzt, weil diese dann ja notwendig mit ei-
nem entsprechend hochspezialisierten Publikum gefithrt werden miiffite. Im
Munde des gescholtenen Publikums zielt das Wort vielmehr auf etwas, an das
man sich — sehr real — von ilteren Liedvortrigen abstrahierend erinnern und das
man dann selbst wiederum diskursiv besprechen und wiedergeben konnte: auf
den Stoff, das Thema, den Gegenstand eines Textes. Dem Verweis auf den vunt
werden nidmlich gerade die kéinste nu entgegengehalten: das, was im Sangspruch,
als Zeitkunst betrachtet, hier und jetzt und ganz gegenwirtig in der Performanz
geschieht. Dabei wird im besonderen seine sprache erfaflt: In der Opposition
zum publikumsseitig unspezifisch erinnerten Abstraktum des vunr ist damit
zweifellos eher auf die besondere sprachliche und rhetorische Durchformung ei-
nes Stoffs gezielt. Die Semantik von sprache impliziert hier weniger einen Sy-
stemgedanken, sehr viel ausgeprigter demgegeniiber den Vorgang ihrer Anwen-
dung, das Sprechen, den Vortrag eines Textes.”” Da es unter den Bedingungen
des derart entworfenen Disputs zwischen «Ich» und Publikum nun aber wenig
verschlagen kann, billigen Scheineinwinden mirt differenzierter rhetorischer
Theorie zu begegnen, kann es — pragmatisch gedacht — nicht eigentlich die
kiinstlerische Autoritit eines hinter dem Text-Ich stehenden Sangspruchdichters

"? WALTER JoHANNES SCHRODER: Vindere wilder maere. Zum Literaturstreit zwischen
Gottfried und Wolfram, in: PBB (Tiib.) 80 (1958), S. 269—287; BURGHART WACHINGER:
Sangerkrieg. Untersuchungen zur Spruchdichtung des 13. Jahrhunderts, Miinchen 1973
(MTU 42), S. 123-125 u.6. (vgl. Reg.); Jonannes KiBELKA: der ware meister. Denkstile
und Bauformen in der Dichtung Heinrichs von Miigeln, Berlin 1963 (Philologische Stu-
dien u. Quellen 13), S. 219 ff.

* Vel. Marthias Lexer: Mittelhochdeutsches Handwarterbuch. Nachdr. d. Ausg.
Leipzig 1872—78 m. einer Einl. v. KurT GARTNER, Stuttgart 1992, Bd. 2, Sp. 1109f.; Wor-
terbuch zur Gérringer Frauenlob-Ausgabe, unter Mitarb. v. Jens HausTeIN redigiert v.
KarL StackMmanN, Géttingen 1990 (Abh. d. Akad. d. Wiss. in Gérttingen, Philol.-hist.
Kl., 3. Folge, Nr. 186), S. 339.
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Frauenlob sein, die dem Text-Ich hier erlaubte, die Aerren mit dem Verweis auf
die Durchformung der inventio ernsthaft eines besseren zu belehren und sie zur
Umkehr bewegen zu wollen. Die Pointe der Strophe liegt vielmehr darin, daf8
als Bestandteil der besonderen Gestaltung und als eigentlich lohnenswert be-
haupteten Leistung eben auch der Vortrag mitgedacht ist — und entscheidender
noch: dafl dies im Vortrag des Textes zugleich vorgefiihrr wird. Dazu muf man
freilich sehen, dafl der Spruch im formal anspruchslosesten Ton verfallt ist, den
Frauenlob iiberhaupt im Repertoire hatte, in seinem Kurzen Ton.*" Er ist des-
halb nicht zufillig der einzige Spruchton des geschitzten Vorbilds, der den spi-
teren Meistersingern unbekannt blieb.” Es geht also nicht nur das Text-Ich leer
aus, sondern mit dieser Tonwahl die herren ebenso: Thnen werden kéinste mit
dem Kurzen Ton gerade nicht geboten, ja sogar demonstrativ/performativ ent-
zogen. Der einzige, der in diesem ins negative gewendeten Austauschverhilnis
von guot umbe ere gewinnt, ist die mit einer feinen Namensetymologie belegte,
fiktive Figur Meister Erwins, des ére-win, der beides, das vom Sangspruchdichter
doch eigentlich zu verbreitende Ansehen der herren, die ére, ebenso wie den Ge-
winn, die ihm dafiir zustehende Entlohnung, davonrtrigt. (Dabei liegt ein zu-
sitzlicher Witz der Stelle im Reim des Langvokals auf den Kurzvokal [sin : win],
der nicht nur kiinstlich mifflungen ist, sondern dariiber hinaus win als die dem
Meister Erwin angemessene Entlohnung zu assozieren erlaubt.) In der Auffiih-
rung des Spruchs durch den Singer liegt das eigentliche Argument gegen die
geizigen Herren. Das, was das Text-Ich andeutend sagt, wird vom Singer-Ich
zugleich performativ umgesetzt.

Die Schelte gewinnt damit noch einmal erheblich an Schirfe — auf den ersten
Blick. Denn dem gescholteten textinternen Publikum diirfte dieser performative
Kunstgriff ja weniger einsehbar sein als im Gegenteil einem iiberaus kunstver-
stindigen, dem eigentlichen, freilich nicht direkt angesprochenen externen Pu-
blikum des Spruchs, vor dem iiber jene anderen, in Kunstfragen minder-

' Vgl. das in der GA, Bd. 2, S. 996, wiedergegebene Tonschema (lediglich acht Verse
ohne Variation in Linge und Auftaktgestaltung, im Aufgesang Kreuzreim abab, im Abge-
sang umarmender Reim cddc).

2 Gisera Kornrumrer: Konturen der Frauenlob-Uberlieferung, in: Cambridger Frau-
enlob:-Kolloquium 1986, hg. v. WERNER SCHRODER, Berlin 1988 (Wolfram-Studien 10),
S. 26-50, hier S. 37. Die im RSM zu 'Frau/10/1-502 aufgefiihrte Textiiberlieferung hat
ihren Schwerpunkt in den korpusorientierten Sammlungen der Groflen Heidelberger
Liederhandschrift C und in der Weimarer Frauenlobhandschrift F. Daneben ist nur
Streuiiberlieferung zu verzeichnen, die iiberdies fiir die Rezeption Frauenlobs als meister
untypisch ist ((Liebhard Eghenvelders Liederbuchs, (Haager Liederhandschrifo, Berliner
Liederhandschrift mgf 9225, ferner Vorau, Bibliothek des Augustiner-Chorherrenstifts,
Cod. 401, und Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Vind. 2940 ).
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bemittelten Zuhérer gesprochen wird. Diesem Publikum wird freilich ganz
etwas anderes vorgefiihrt: der gegenseitige Bedingungszusammenhang namlich,
in dem rechte kunst, ihre Funkrtion fiir das Ansehen der Zuhérer und eine ent-
sprechend angemessene Entlohnung stehen. Im Grunde wird also gerade nicht
gescholten, sondern im Modus der Schelte genau das geboten, was man von ei-
nem Sangspruch immer erwarten darf: Er konstatiert, erinnert an Bekanntes und
ruft auf, was jeder weif}, und er stellt damit unter den Anwesenden eben jene
Konsensgemeinschaft her, in die dann auch der Spruchdichter einbezogen wer-
den kann. Miihelos kann man sich fiir diesen Frauenlob-Spruch eine Rahmen-
situation denken, in dem ihm eine konkrete gesellschaftliche Leistung zuwach-
sen konnte: Man brauchrt sich nur eine Zuhérerschaft mit sehr unterschiedlichen
Rezeptionsdispositionen vorzustellen, ein Publikum, das sich teils eher vom Text-
Ich direkr angesprochen fiihlte und sich mit den herren zu identifizieren geneigt
war, wihrend eine andere Gruppe sich eher in seiner differenzierten Rezeptions-
kompetenz bestitigt sehen konnte. Jene erste Gruppe muf gar nicht anwesend ge-
wesen sein, denn entscheidend ist die zweite: Sie wird in den Stand gesetzt, in der
Abgrenzung gegen weniger Kunstverstindige sich als besondere Gruppe zu erfah-
ren. Der Frauenlob-Spruch leistete damit einen sehr konkreten Beitrag zur ade-
ligen Selbstverstindigung und Identitdtsbildung durch Abgrenzung nach auflen.
In dieser Lesart fordert der Spruch freilich auch zu einem differenzierteren
Verstindnis des Wirklichkeitsbezugs von Sangspriichen auf. Denn hat nun der
vortragende Singer seinem Publikum mit diesem Text nur ein durch und durch
referenzloses Szenenbild vor Augen gestellt — sozusagen ein Theaterstiick vorge-
spielt? Anders gefragt: Verbietet sich dem modernen Leser wie fiir das Text-
Publikum (die herren) die Gleichsetzung mit dem externen Publikum (hypo-
thethisch anwesende herren), so fiir das Text-Ich die mit dem Vortragenden:
Haben wir es hier folglich mit fiktionaler Rede zu tun? Die Verhiltnisse liegen,
da die Unterscheidung eines angesprochenen internen und implizierten externen
Publikums sich nicht symmetrisch auf die Singer- und Sprecherinstanz iibertra-
gen lafr, komplizierter: Der Siinger spielt ja kein anderes, sondern genau dassel-
be «Strafspiel» wie das Text-Ich. Um diese Inszenierung als solche zu begreifen,
reicht es daher nicht hin, den Fiktionalititskontrakt in der Differenz zwischen
interner und externer Sprecherrolle zu lokalisieren. In Frauenlobs Spruch spielen
beide Instanzen ein Spiel, und der Arrangeur dieses ganzen Geschehens erwartert,
daf} sein Publikum das auch weif, d.h. ihm die Spiellizenz erteilen wird. Der
gemeinsame Fikrionalitdtskontrake reichr also weiter: Auch der Singer tut nur,
«als ob» er schilt. Je situative Vorausserzung dafiir ist eine rezeptionsseitig vor-
handene, produktionsseitig erwartbare (und aktual immer wieder durch Spriiche
wie den vorliegenden reproduzierte und stabilisierte) Autorkonkretisation, die
im Unterschied zu den Autorkonkretisationen, die sich in den Liederhand-
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schriften bereits zeit- und raumiibergreifend schriftlich manifestieren®, noch
ganz an die Kommunikation unter Anwesenden, an Zeit und Raum, an die ok-
kasionelle Zusammensetzung der Zuhérer und deren halbwegs homogenen Wis-
sensrahmen gebunden ist, den der Singer in einer Serie von Vortrigen allmih-
lich zu einer seinen einzelnen Auftritt iibergreifenden Autor-Vorstellung auf-
und ausgebaut hat. Die Imponderabilien dieser noch nicht verschriftlichten
Autor-Vorstellung stehen der Auffassung des Spruchs als literarisches Theater-
spiel entgegen: Die aktuelle Rezeptionsdisposition mufite sehr genau einge-
schitzt sein, um aus referierenderer Lesart keinen Affront entstehen zu lassen.
Fiir einen relevanteren Publikumsanteil mufite die Erwartung vermittelter refe-
rierender Auftritts- und Aussageformen erwartbar sein, um die performative
Demonstration des Entzugs von kunst als Leistung tiberhaupt goutierbar werden
zu lassen. Weil solche Rahmenerwartungen in der volkssprachlichen Literatur
des Mittelalters in der Regel wohl nur «insular» hergestellt werden konnten™,
sind fiir GA XIIIL,s durchaus auch «riskante» Auffithrung ins Kalkiil zu ziehen.
Hinzu kommt, daf$ die aufgerufene Erinnerung an die engen Beziehungen zwi-
schen rechter kunst, rechter ére und rechter Entlohung fiir den anwesenden
Vortragenden natiirlich existentiell relevant blieb. Mit dem Risiko, dem sich ein
solcher Vortrag ffentlich ausgesetzt haben konnte, bleibt zugleich die Wahr-
nehmung des Publikums auf den Singer in seiner Existenz als Spruchdichter ge-
richtet, und zwar gerade unterstiitzt durch die argumentative Instrumentalisie-
rung der real anwesenden Singer-Person fiir die Liedaussage. Die Notwendigkeit
zur Entlohnung des Singers gerir also bei allem Spielerischen des Vortrags nicht
aus dem Gesichtskreis der Zuhorerschaft. Die Referenzebene aber, auf der Ent-
lohnungsfragen «wirklich» verhandelt werden, ist weder mit der Relation von
Text-Ich und Aerren erreicht noch mit der Relation von Singer-Ich und exter-
nem Publikum, sondern erst dort, wo auf der Rezipientenseite Vorstellungen
vom Urheber der Singer- und Textrollen ins Spiel kommen und auf der Produ-

» Das Konzept der Autorkonkretisation entwickelt ALBrREcHT HAusMANN: Reinmar
der Alte als Autor. Untersuchungen zur Uberlieferung und zur programmatischen Iden-
titat, Tiibingen u, Basel 1999 (Bibliotheca Germanica 40), S. 26-31. In der grundsitzlich
zustimmenden Wiirdigung MULLERS [Anm. 9], S. 382f. wird kritisch bemerkt, daff der
Prozeff, in dem sich rezipientenseitig Vorstellungen von Autorschaft bilden, bei Haus-
MANN zu eng an die Schriftlichkeit der Handschriften gebunden und so das Stadium
miindlichen Textgebrauchs, in dem sich bereits erste Vorstellungen vom Profil eines (Eu-
vre stabilisieren, ausgeklammert bleibt.

** PETER STROHSCHNEIDER: Situationen des Textes. Okkasionelle Bemerkungen zur

«(New Philology, in: ZfdPh 116 (1997) Sonderheft «Philologie als Textwissenschaft. Alre
und neue Horizontes, S. 62-86, hier S. 78.
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zentenseite solche Projektionen erwartet und fiir das Funktionieren des Vortrags
instrumentalisiert werden.

I1.

Publikumsschelte ist nur eine besonders intrikate Inszenierungsform von Dida-
xe: So liefle sich eine generelle Arbeitshypothese fiir die Analyse weiterer Schelt-
strophen formulieren, die aus der Aufnahme der Auffiihrungssituation in die
Textdeutung abgeleiter ist. In ihrer pragmatischen Leistung lassen sich solche
Spriiche nur erfassen, wenn man einen weiterreichenden, den Singer als Akteur
einbeziehenden Fiktionalitdtskontrake zwischen den Dialogpartnern einbezieht;
dazu ist dann aber entschiedener mit Annahmen zur Rezeptionsdisposition des
Publikums zu arbeiten. Zu iiberpriifen ist das an Marners beriihmtem Spruch
Singe ich dien liuten miniu liet:

Sz'rrg ich dien liuten miniu liet,
56 wil der érste daz
wie Dieterich von Berne schiet,
der ander, wa kiinc Ruother saz,
s der dritte will der Riuzen sturm, 56 will der vierde Ekbartes not,

Der fiinfte wen Kriembilt verriet,
demn sebsten taete baz
war komen st der Wilzen dier.

der sibende wolde eteswaz
1o Heimen ald hern Witchen sturm, Sigfrides ald hern Eggen tét.

S6 wil der abtode da bi nibt wan biibschen minnesanc.

dem niunden ist div wile bi den allen lanc.

der zehend enweiz wie,

nit sust nit 56, nii dan nit dar, nit hin nit ber, nit dort nil hie.
15 dd bi haete manger gerne der Ymelunge hort.

der wigt min wort

ringer danne ein ort:

des muot ist in schatze verschort.

sus gat min sanc in manges ore, als der mit :‘f?ffgf in marmel bort.
20 sus singe ich unde sage iu niht, des iu [| bi mir der kiinec enbot.

(Marner, Langer Ton: StraucH XV,14)*

2 i . . .
> Der Marner, hg. v. Puiriep STRAUCH, m. einem Nachw., einem Reg, u. einem Lite-

raturverz. v. HELMUT Brackert, Berlin 1965 (Deutsche Neudrucke; Texte des Mittelal-
ters) — v. 20 abweichend mit der Konjektur BurgHART WaACHINGERs: Anmerkungen zum
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«nichts anderes als eine Schelte des Publikumsgeschmacks» — so WacHINGER.?
HAUSTEIN prizisiert, mit den im Eingangsvers angesprochenen /liuten miisse sich
das eigentlich angesprochene Publikum nicht sogleich identifiziert haben.” Er-
ganzt man die pragmatische Rahmenregel, nach der der Sangspruchdichter sein
Publikum eigentlich nicht diipieren kann, wird man sich die erwartete externe
Zuhbrerschaft noch entschiedener wiederum eher als eine Gruppe vorstellen, die
sich im Kontrast zum gescholtenen Publikum in differenzierteren als den aus-
gefiihrten Erwartungen an die Aufgabe des Spruchdichters bestitigt sehen
konnte — die also weniger an der breiten Vielfalt eines Kartalogs populirer Lite-
ratur interessiert war als in der Lage, einen sehr pointierten Vortrag sehr kon-
zentriert zu rezipieren. Denn wiederum wird im Modus der Schelte lediglich an
eine adiquate Rezeptionsdisposition erinnert, wobei das Text-Ich den Entzug
der Lehre nun sogar auf der Textebene ausspricht und damit deutlicher verfihrt
als im Frauenlob-Beispiel, das den Entzug — riskanter — allein auf der performa-
tiven Ebene realisiert. Konfrontiert werden nimlich:

a) eine Rezeptionshaltung, die das «Ich» auf das Medium seiner Stimme re-
duziert und es schlichr als Sprachrohr eines bunten Kartalogs von Vortragsstoffen
instrumentalisiert. Dahinter steht ein entsprechend oberflichliches Verstindnis
potentieller Vortragsleistungen. Was eine solche Stimme an Inhalt hervorbringt,
kann nurmehr als leichte Ware verstanden werden (der wigt min wort ringer
danne ein ort) — bzw. umgekehre dringt das, was eigentlich Wichtiges-Gewichti-
ges zu sagen wire, nicht durch (sus gdt min sanc in manges ore, als der mit blige in
marmel bort). Gewifl bringt die im n# dan ni dar, nit hin nit her, ni dort nil hie
lebhaft illustrierte Unberechenbarkeit der Publikumserwartungen die im literari-
schen Themenkartalog vorbereitete und im Verweis auf die sogar dem Publikum
selbst verwehrte Vorhersehbarkeit (v. 13) der Erwartungen dann noch einmal ge-
steigerte Kritik auf den Punkt. Es ist aber auch wichtig zu sehen, dafl der literari-
schen Standpunktlosigkeit des n# sust né 56 nun gerade nicht schon etwaige
treffendere literarische Kategorien entgegengehalten werden, wie die Rede des
«Ich» richtig aufzunehmen wire, sondern daff das dsthetische Rezeptionsdefizit
zunichst einmal iiberhaupt nur erfaflt wird, und daf dies letztlich unter Allusion
von Raum- und Zeitkategorien geschieht (v. 14: dan, dar, hin, her, dort, bie).

b) eine Hochschitzung des Text-Ich, die in seiner Berufung zum kéniglichen
Botschafter zum Ausdruck gebracht wird. Seine nicht im ubiquitiren Themen-

Marner, in: ZfdA 114 (1985), S. 70-87, hier S. 80. Die Forschungsliteratur ist im RSM zu
'Marn/7/14a angegeben und jetzt um Haustein [Anm. 13], S. 222-226 (vgl. auch S. 32)
Zu erganzen.

6 WacHINGER [Anm. 25], S. 80.

* HausTeN [Anm. 13], S. 225.
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katalog aufgeficherte, sondern nun einzigartige und durch Abkunft geadelte
Aussage wird freilich im Gegenzug zum breiten Stoffkatalog expressis verbis ver-
schwiegen. Das ist weniger «kafkaesk»* als vielmehr genauer Fingerzeig nun auf
den Triger der Stimme, auf die Person des Singers und seine Prisenz vor Publi-
kum im hic et nunc des akruellen Vortrags.

Mit diesem Singer kommut allein ein Publikum ins Gesprich, das sich von
der deklarierten Privatisierung der Kénigsbotschaft (die vom Sangspruchdichter
als Sprachrohr des Allgemeinen nicht hingenommen werden kann) nicht diipie-
ren lifdt, das es also nicht bei einem oberflichlichen Verstindnis der Ich-Rede
belifit. Versteht man die Ansage des Schweigens als Zeiger auf den Korper des
Singers, dann liegt ihr Sinn in der Erinnerung an die Bedeutsamkeit des perso-
nal verantworteten Wortes fiir das Gelingen von Kommunikation iiberhaupt.
(Der Inhalt der Botschaft des Kénigs wird nicht niher qualifiziert und also auch
nicht auf Literarisches eingeengt). Das gewichtige Wort ist das an einen verant-
wortlichen Sprecher gebundene, das personal verantwortete und lokal und tem-
poral identifizierbare. Wer iiber die richtige Rezeptionskompetenz verfiigt, der
erhilt hier seine Kénigsbotschaft: Die Auffithrung selbst wird dafiir als Argu-

ment eingeserzt.

[1I.

So wenig, pragmatisch betrachret, die Schelte des Publikums durch den Singer
angdngig ist, sowenig, dafl er seine Zuhorer beliigt. Ist die Aufgabe des Spruch-
dichters Belehrung, was leisten dann aber die von Reinmar von Zweter (ROETHE
159f.)” und dem Marner (Strauch XIV,12) in die Gattung eingefiihrten Liigen-
strophen? Seit ROETHE wirke in der Forschung die Vorstellung, es handele sich
bei diesem Subtyp um volkstiimlich-harmlose Spriiche, in denen der Sang-
spruchdichter im Kostiim des SpalBmachers aufgetreten sei.®® Aus schlichter Exi-
stenznot miisse hier und da halt der Spielmann gemimt und die Scheuer beim
breiten Publikum mit méglichst phantasievollen und originellen Liigen einge-
fahren werden. Bezieht man die Performanzebene mit ein, werden die Texte
hingegen um vieles anspruchsvoller. Das soll hier mit einem Spruch in Stolles

* HausTeIN [Anm. 13], S. 32.

? Die Gedichte Reinmars von Zweter, hg. v. GusTav RoETHE, Leipzig 1887, Nachdr.
Amsterdam 1967.

*Vgl. ROETHE [Anm. 29], S. 248f; STACKMANN [Anm. 15], S. 57 (zu den von Hein-

rich von Miigeln gemiedenen «vulgiren Formen»); TErRvooReN [Anm. 2], S. 59 (der Sang-
spruchdichter in der Spielmannsrolle).
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Almentweise belegt werden, der zwar erst spit — um 1460 in der Kolmarer Lie-
derhandschrift — bezeugt ist,” bei dem es sich aber sehr wahrscheinlich noch um
eine alte Einzelstrophe handelc:*

Ein oven zwéne winde jagt, daz was ein wunder griz.
dé sach ich daz in wizem grase ein wolf treip einen cliz.
mit sinem munde farzt ein kalp,
mit deme zagel sanc es di ninwe reien.
s Der Rin von einem isen bran daz er ganz iiberfros.
ich sach ein lind mit vierthalp hundert esten breit und griz
da flichen einem wiben ndch
durch Osterriche und dar ndch durch die Beier.

Einen rechen ich dé gespien,

10 dd schéz ich mite einen sideln zeiner ziechen,
daz ir ein miilenstein enpfiel.
ir siben sprungen iiber mer, daz wairen lame siechen.
solt ich nu singen daz ich weiz  und ouch da bi gesagen,
der mé dann cumpostes enbeiz,

15 waz sol der singen von den geizin cragen?

(Stolle, Alment: 'Stol/504c,1 — BML Nr. 142,1-15)”

Der Grundgedanke des Spruchs ist folgender: «Ich miifite nach dem bis hierher
gegebenen Unsinn jetzt etwas (Wahres» aus dem reichen Vorrat meines aus um-
fassender Weltkenntnis sich speisenden spruchmeisterlichen Wissens vortragen
(solt ich nu singen daz ich weiz und ouch dd bi gesagen). Aber wer schon einmal
mehr als Sauerkraut genossen hat® — was soll der sich noch genétigt sehen, von

' Zu Stolle Gisera Kornrumer: Stolle (Der Alte Stolle), in: *VL 9 (1995), Sp- 355-359;
zur Kolmarer Liederhandschrift BurcHArT WacHINGER: (Kolmarer Liederhandschrifo,
in: *VL 5 (1985), Sp. 27—39; Gisera Kornrumpr: Kolmarer Liederhandschrift, in: Litera-
turlexikon. Autoren und Werke deutscher Sprache, hg. v. WartHer Kirry, Bd. 6, Gii-
tersloh u. Miinchen 1990, S. 461-463; LorENz WELKER: Kolmarer Liederhandschrift, in:
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2., neubearb. Aufl. hg. v. Lupwic FINSCHER,
Sachteil, Bd. 5, Kassel [u.a.] 1996, Sp. 450—455.

* Argumente fiir alte Selbststindigkeirt lassen sich aus der unfesten Uberlieferungsum-
gebung der Strophe (s. RSM 'Stol/so4a—d) beibringen: BaLpzusn [Anm. 7], Kap. V. 23.
Daf die Strophe auch inhaltlich fiir sich stehen und als abgeschlossene Einzelstrophe be-
trachtet werden kann, sollte aus den nachstehenden Beobachtungen hervorgehen.

# Meisterlieder der Kolmarer Handschrift, hg. v. KarL BartscH, Nachdr. Hildesheim
[u.a.] 1998.

3 enbeiz liflt sich ebenso auf den Infinitiv enbizen (LExer [Anm. 20], Bd. 1, Sp. 545:
«geniessen», «gespeist haben») wie auf bizen mit Negationspartikel zuriickfithren. Dann
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Geizkragen zu singen?» Die Funktion des langen Liigenvorspanns liegt einzig in
der Erwartungssteigerung an das «Ich», nun endlich Orientierungswissen und
Lebenslehre zu vermirtteln: Eine Erwartung, die das Text-Ich in v. 13 dann aus-
driicklich aufnimmt. Die « Wahrheit» jedoch, an die es dann erinnert, prisentiert
es statt in Aussageform in Form einer rhetorischen Frage, die iiberdies keinen
Wissenshintergrund des Publikums, sondern ein spezifisch spruchmeisterliches
Erfahrungswissen aufruft: Sie richtet sich damit mehr an das Text-Ich selbst als
an sein Publikum. Der im zugrundeliegenden konditionalen Strukturmuster
erinnerte Regelzusammenhang — die Ausgangsform ist: «Jeder, der schon einmal
richtig entlohnt wurde, der wird sich nicht mehr genétige fithlen ...» — betrifft
freilich auch dieses. Die Applizierbarkeit der formulierten Regel auf die aktuelle
Auffiihrung ist sprachlich bereits durch die Entzugsstruktur der Frageform und
der Selbst-Adressierung signalisiert: Das «Ich» wird, da es ein Miflverhiltnis von
Leistung und Gegenleistung erwartet, seinem Publikum keine Lehre erteilen.
Das freilich wird vom Singer den vermeintlichen Knausern durchaus gesagr.
Wenn der signalisierte Entzug wirklich hitre glaubhaft gemacht werden sollen,
dann hitte der Singer gar nicht zu singen anheben diirfen: Performativ kommt
er nicht umhin, zu belehren — in diesem Fall wiederum iiber den Bedingungs-
zusammenhang, in dem Leistung des Vortrags und Entlohnung des Singers ste-
hen. Diese Unhintergehbarkeit der Performanz bringt dann das entscheidende
Vexierspiel hervor: Der Absicht des Text-Ich, nicht zu belehren, wird durch die
Prisenz des Singers, auf die die Textaussage des «Ich» konzeptionell berechnet
ist, widersprochen: Die Aussagen des Text-Ich geraten in Hinsicht auf ihre Mo-
tivation — die zutreffende Einschirtzung der Zuhérerschaft — unter den Verdacht,
nur fingiert zu sein. Das sind sie natiirlich auch, nur darf man den Spruch des-
halb nicht ins literarische Spiel abschieben, sondern bleibt als Interpret aufgefor-
dert, die historische Moglichkeit des vorausgesetzten Inszenierungsmuster niher
zu qualifizieren: So bleibt dann sichtbar, dal der Singer mit diesem Spruch vor
unverstindigem Publikum ein Risiko eingehen konnte, von einem Publikum
von Kennern statt Knausern hingegen das Jonglieren mit den Ich-Instanzen rea-
lisiert und angemessen entlohnt werden konnte. Der Spruch hart also durchaus
nichts «Spielminnisches» an sich, sondern setzt im Gegenteil — er ist darin den
vorangehenden, prominenteren Beispielen durchaus vergleichbar — schon einen
sehr differenzierten gemeinsamen Verstindigungsrahmen voraus. In ihm konnte
die Grundleistung der Gattung — Erinnerung und Stabilisierung des allgemein
GewufSten und Situationsdeutung in bezug auf dieses Wissen — bereits darin be-
stehen, auch ein sehr spezielles Wissen aufzurufen, das sich bereits reflexiv nur-

wire « Wer nie anderes als Sauerkraur aff ...» zu iiberserzen, damir aber nur die Begriin-
dung hir das Schweigen des «Ich» vor Knausern eine andere.
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mehr allein auf die adiquate Wahrnehmung von kunst bezog. Dementsprechend
bleibt auf der anderen Seite die pragmatische Orientierungsleistung dieses Lii-
genspruchs eher unspezifisch: Er dient primir der Selbsterfahrung des Gemein-
schaftspublikums als kunst-Kenner. Darin weist er aber zumindest fiir den enge-
ren Ausschnitt des spiten Sangspruchs auf ein von unmittelbaren gesellschaft-
lichen Funktionsanspriichen partiell bereits entlastetes, eigenes System «Litera-

tur».”

IV.

Die Verfasser der bisher besprochenen Sangspriiche haben die Prisenz des Sin-
gers in ihre Text- und Handlungsentwiirfe fiir den Vortrag einbezogen und da-
bei von vornherein mit gewissen Freiriumen fiir ein reflexives, primir auf kunst
bezogenes Sprechen gerechnet. Die empirischen Konstitutionsbedingungen die-
ser Freiriume liegen im Dunkeln: Mufiten sie spontan ergriffen werden? Konn-
ten sie durch vorbereitendes Handeln, durch Gesten oder Symbole etwa, geoff-
net werden? Muflten sie dann durch permanent textbegleitendes Handeln offen-
gehalten werden? Prinzipiell erwartbarer fiir alle an der Auffiihrung Beteiligten
werden solche Freiriume jedenfalls, sobald ihnen nicht linger mit jedem Vor-
trag neu entgegengearbeitet werden mufite, sondern die Texte selbst diskursive
Elemente ins Spiel bringen, die sich unabhingig von Einzelvortrigen argumen-
tativ, etwa in vor- oder nachbereitenden Gesprichen des Publikums iiber kunsr,
nutzen lieflen. In diese Richtung weist ein letztes Beispiel der Instrumentalisie-
rung der Auffithrung fiir die Vortragsaussage, ein wiederum erst aus dem 15.
Jahrhundert iiberlieferter, aber wiederum sicher ilterer® Spruch in Tannhiusers
Hauptton. Sein pragmatisches Irritationspotential kénnte gréfler nicht sein,
scheint mit thm doch nicht weniger als eine Absage an die gesamte Gattung
vollzogen:

Geluckes wer mir not,

wo ich der land bin ker.

¥ Vgl. zum weiterreichenden Diskussionshintergrund SeBastian NEumEisTER: Die
Literarisierung> der héfischen Liebe in der sizilianischen Dichterschule des 13. Jahrhun-
derts, in: Literarische Interessenbildung im Mirttelalter. DFG-Symposion 1991, hg. v.
JoacHiM HEeINZLE, Stuttgart u. Weimar 1991 (Germanistische Symposien; Berichtsbinde
14), S. 385—400; Jens HausTEIN: Autopoetische Freiheir im Herrscherlob. Zur deutschen
Lyrik des 13. Jahrhunderts, in: Poetica 29 (1997), S. 94-113, bes. S. 112f.

% Zu Argumenten aus der handschriftlichen Uberlieferung von Text (RSM '"Tanh/6/1a
und b) und Ton wiederum BaLpzunn [Anm. 7], Kap. V.10.
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mit manger masseny
ist mir wol worden kunt,

s daz ich mich han in sunden tieff verleytes.
mit bicht macht mich mang priester mat,

daz ich bin gar verirret.

(Tannhiuser, Hauptron: "Tanh/6/1a,1 — SigBerT S. 210f.)%

Der Eingangsstollen exponiert ein «Ich» als in aller Welt ziellos umherirrendes,
siindenverhaftetes, das selbst die Geistlichkeit nichr auf den rechten Lebenspfad
zu bringen vermochte, ja sogar weiter von ihm abgebracht hat. Das «Ich» ist in
der Welt herumgekommen: Damir ist ein erster Hinweis auf seine Lebensform
als Sangspruchdichter gegeben;® ein weiterer liegt in der Verortung seines Agie-
ren in der Hofgesellschaft (masseny)”, was — andeutungsweise — die Zuhéorer-
schaft in das Problem seiner verfehlten Lebensform einbezieht. Der Gegenstollen
baut die Inszenierung des Text-Ich in der Rolle des verzweifelt-orientierungslos
umherirrenden Spruchdichters weiter aus:

Wer gyt mir wisen ras,
dar zu die clugen ler,

w0 daz ich der hell werd fri,
dez endelosen grunt?
het ich mich vff die rehten fars bereytes,
gein dem ez mir vneben gat,
dem man mich hat enpfirret!

rat und cluge ler geben sind althergebrachte Aufgaben des Spruchdichters.” Nun
ist das mit den Merkmalen der Spruchdichter-Existenz ausgestattete Text-Ich als
eines fingiert, das selbst rat sucht. Vor dieses Dilemma ist es gestellt, weil die
durch geistliche Institutionen von alters her verbreitete Kritik am héfischen
Unterhaltungskiinstler von Anfang an als im Prinzip zutreffend akzeptiert ist.”
Das mag im Vortrag aus dem Munde eines Spruchdichters zunichst iiberra-
schend gewirkt haben, erlaubt aber, eine vom Gegenbild des ubi stabilitas, ibi
religio getragene, ethisch-religiose Kritik an der Standortlosigkeit des Fahrenden

" JonannNEgs S1EBERT: Der Dichter Tannhiuser. Leben, Gedichte, Sage, Halle/Saale
1934, Nachdr. Tiibingen 1979. Zu vergleichen ist die Synopse der k- und w-Uberliefe-
rungen bei MARGARETE LaNG: Tannhduser, Leipzig 1936 (Von deutscher Poeterey 17),
S. 171-179. Zu weiteren Ausgaben s. im RSM zu 'Tanh/6/1a.

* Vgl. TERVOOREN [Anm. 2], S. 23-36.

3 Zur Semantik von massenie OTrip EHrismann: Ehre und Mut, Aventiure und Min-
ne. Héfische Wortgeschichten aus dem Mirtelalter, Miinchen 1995, S. 49f.

“Vgl. die oben in Anm. 15 angegebene Literatur.

' Vgl. Tervooren [Anm. 2], S. 27-32.
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gezielt aufzugreifen und diesem dann in einem neuen Koordinatensystem einen
Platz eigenen Rechts zuzuweisen. In diese Richtung weist bereits, dafl das ver-
zweifelte Spruchdichter-Ich immerhin in der Lage ist, sich selbst auf den
rechten Weg zu bringen, indem es sich selbst an einen gemeinhin bekann-
ten Sachverhalt erinnert und dieses auf seine eigene Situation bezieht:

15 Zwar des hat mich der zwyfel starck bezwungen,
daz ich bin usz dem rechten weg gesprungen.
ez wart kein missetat
50 grosz, gedenck ich mir,
enpfeht der sunder ruw,

sa  annemlich ist er dir.

Keine Mensch kann so grofle Schuld auf sich laden, daf sie Gott ihm nicht wie-
der abnehmen kénnte, bereut er sie nur.* So konventionell diese Einsicht, so
auffillig, dafl mit ihr nun erstmals die Rederichtung des «Ich» genauer fixiert
wird. Was zuvor ohne festgelegten Adressaten wie Selbstansprache klang, be-
kommt nun ein benennbares Gegeniiber und eine deutliche Richtung: Das dem
modernen Leser reichlich unvermittelt im Text auftauchende ir kann nimlich
nur als direkte Ansprache zu Gotr aufgefalit werden. Aus der Selbsterinnerung
folgt also in einem zweiten Schritt die Hinwendung zu Gott; in einem dritten
Schritt weitet sich der Gesichtskreis des aus der eigenen Einsicht Freude bezie-
henden «Ich» dann wieder, das nun die Zuversicht und die Hoffnung formu-
liert, seine eigene Erfahrung werde auch anderen — zu denken ist an die masseny
des Stropheneingangs und damit die Zuhérerschaft des Singers — offenstehen:

des freu ich mich, wie ich bin ab gedrungen.
noch lept mang geist, der hoffen hat,
dem wirser ist gﬂ’ﬂﬂgfﬂ.

Die Leistung der Gattung, zu Erinnern und das Erinnerte auf eine besondere
Situation zu beziehen, ist damit exemplarisch vorgefiihrt. Als Problemrest bleibt
die Wiederholbarkeit einer solchen Inszenierung, und dafl ihr weitere Lieder in
einem aktuellen Vortrag eigentlich nicht folgen durften: Pragmatisch gesehen
kann das «Ich» so verzweifelt nicht sein, wie es immer wieder von neuem tut.

** Das Denkmuster ist verbreitet, wird programmatisch schon in Hartmanns von Aue
Gregorius: (V.44—50) benutzt (Hartmann von Aue: Gregorius, hg. v. HERMANN PauL,
neu bearb. v. BURGHART WACHINGER, 14., durchges. Aufl., Tiibingen 1992 [ATB 2]) und
lafc sich in der Sangspruchtradition bis hin zu Michel Beheim nachweisen: Die Gedichte
des Michel Beheim. Nach der Heidelberger Hs. cpg 334 unter Heranziehung der Heidel-
berger Hs. cpg 312 und der Miinchener Hs. cgm 291 sowie simtlicher Teilhandschriften
hg. v. HANs GILLE u. INGEBORG SPRIEWALD, Berlin 1968—72 (DTM 6o, 64, 65), Nr. 415.



100 Michael Baldzuhn

Die Antwort auf den Verdacht der Inszeniertheit ist freilich schon strukrurbil-
dend in den Text selbst eingegangen, der sie mit Hilfe einer wohlkomponierten
Raumsemantik ansteuert. In thr kennzeichnen die von Beginn an gesetzten,
immer auch ethisch-religios konnotierten Wegmarken den Fahrenden (im Ge-
gensatz zur Vorstellung, dafl nur wo stabilitas auch religio sei) als eine ganz im
Horizont dieser Welt befangene, ziel- und ruhelos umherschweifende Figur, der
sich keine iiber diesen innerweltlichen Horizont hinausfithrende Perspektive
bieter.? Die einzige Vertikale, die sich in diesem Bild auftut, iiberschreitet nicht,
sondern unterschreitet den Horizont in Richtung Héllengrund. Erst mit der An-
sprache Gottes wird dieses Koordinatensystem um eine der selle entgegenge-
setzte Vertikale erweitert. — Im Zusammenspiel mit vielleicht verbreiteteren
Projektionen auf den Namen «Tannhiuser» kann sich das in den Augen der Zu-
horer durchaus zum Bild eines Kreuzes verdichtet haben.

Exponierte Ortlosigkeit des «Ich» war sicher ein Element des Inszenierungsmusters,
das sich publikumsseitig an den Namen des Tannhiuser und an entsprechende Texte
und Téne band. Die «Vorstellung von dem rastlosen Weltenwanderer Tannhiduser»
konnte sich insbesondere an den geographischen Katalogen in einschligigen Texten
schon der Manesse-Handschrift bilden, und sie hile sich auch durch spitere Belege
durch.*

Fiir die anschauliche Ausformung des angedeuteten Koordinatensystems zum
Kreuz ist an die Autorminiatur vor dem Tannhiuser-Korpus in der Grofien Heidel-
berger Liederhandschrift C (Bl. 264r) zu erinnern. Sie imaginiert den Urheber der
Texte und Téne im weiffen Mantel der Deutschordensritter mit aufgesetztem Kreuz.
WAacHINGER vermutet, die Miniatur sei aus dem Kreuzzugslied XIII herausgespon-
nen.”” Mit '"Tanh/6/1a;: iRt sich dagegen ebenso annehmen, daf8 die Voraussetzung

der Miniatur in konkreten Auffithrungs- und Inszenierungsmustern einzelner Texte
liegen konnte. Vgl. dazu auch das Folgende.*

Einen solchen gezielten Aufruf einer Bildvorstellung wird man vielleicht auch
deshalb annehmen diirfen, weil die zwischen Text-«Ich» und transzendentem dir

B Vel.: wo ich der land hin ker, in sunden tieff, verirret, die bell als endeloser grunt, das
Ziel der rebten fabre, die Qualifizierung des Weges als vneben, vom rechten Weg abge-
bracht worden sein, wsz dem rechten weg gesprungen.

& Vgl. BurcgHART WacHINGER: Vom Tannhiuser zur Tannhiuser-Ballade, in: ZfdA
125 (1996), S. 125—141, hier S. 138 (dort auch das Zitat), dazu die Texte bei SteBerT [Anm.

37], S. 99-104 (Nr. V), S. 117119 (Nr. XII) u.6. sowie fiir die jiingere Uberlieferung etwa
S. 212-215 und S. 227—231.

5 WacHINGER [Anm. 44], S. 128.
¥ Trotz dieser Beziige miissen nartiirlich weder Text noch Ton von Tannhiuser selbst
stammen (vgl. WacHINGER [Anm. 44], S. 135f.). Deutlich baut die Strophe aber an den

Vorausserzungen mit, die im 15. Jahrhundert schliefflich in die diskursiv ausformulierte
Tannhiusersage miinden.
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errichtete Gesprichsachse ja jeden anderen Teilnehmer ausblendet: Unmittelbar
in der Vortragssituation werden alle Zuhorer des «Ich» genau an dieser Stelle auf
die Rolle von Zuschauern einer zwar exemplarischen, aber ebenso exklusiven
Zwiesprache mit Gott reduziert. Daher ist es auch hochbedeutend, wenn der
Text im Fadenkreuz dieser Stelle ohne Reim bleibt. Auf die ruw, die das «Ich»
zu Gott fiithrt, reimt sich nichts: v. 19 miindet in eine Waise. Das ist ein deutli-
cher Fingerzeig darauf, dafl unvermittelt prakrizierte Reue des héfischen Singers
ihn mitsamt seiner kunst nur zum Schweigen bringen wiirde. In der Auftrites-
rolle des Spruchdichters realisiert, lift sich dieses Statement nun aber zugleich
als eines iiber die gesamte Gattung lesen:

Die traditionelle geistliche Kritik an der unfesten Lebensform des Fahrenden
wird von Beginn des Textes an so scheinbar kritiklos unvermittelt aufgenom-
men, weil von Beginn an ihre Transformation intendiert ist. Die weltliche kunst
des «Ich» vermag nicht unmittelbar wie Gebete oder andere geistliche Handlun-
gen Heil zu stiften — sie will das aber auch gar nicht. Sie beschrinkt sich darauf,
an die Norwendigkeit und Maéglichkeit des Heils zu erinnern und sein Publi-
kum lediglich im Modus der Hoftnung an Heil heranzufiihren. Diesem wiire
mit einem bekehrten, fortan schweigenden Spruchdichter wenig gedient. Freude
(vgl. v. 21) kann er ihm nur stiften, wenn er sich nicht wirklich unter das Kreuz
zuriickzieht, sondern das Kreuz lediglich als Zeichen vorantrigt. Die durch-
schaubare Inszeniertheit der fingierten Abkehr von der bunst ist daher auch kein
Defizit, sondern bemerkenswertes Dokument fiir das Selbstbewufitein eines
Sangspruchdichters, der die Legitimitit seiner kunst unter dem Druck geistlicher
Kritik im Verweis auf die wichtigen Vermittlungsaufgaben wahrt, die seine kunst
vor dezidiert htfischem Publikum iibernehmen konnte.

V.

Sangspriiche mit pragmatischem Irritationspotential verlieren dieses Potential,
sobald man sie entschiedener von der Auffithrung her zu verstehen versuchrt.
Vermeintliche Scheltstrophen erscheinen nur noch als Didaxe, freilich in sehr
besonderem Gewand. Vermeintlich anspruchslose Liigenstrophen avancieren zu
einem hochanspruchsvollen Subtyp, der sich an literarische Kenner wendert, die
auch aus dem inszenierten Lehrentzug noch Gewinn zu ziehen vermochten. Die
Absage des Sangspruchdichters an seine kunst wandelt sich ins Gegenteil einer
selbstbewufiten Positionsbestimmung der Gattung. — Der die Beispiele tiber-
greifende Ertrag ihrer kommunikationshistorisch sensibilisierten Textanalyse
liegt einmal darin, dafl die Texte wieder in kommunikativen Freiriumen und —
statt als immer schon durch literarische Tradition gedeckte Produkte — zuerst
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einmal als durchaus riskante Experimente erscheinen. Zur konkreten Ausgestal-
tung dieser Freiriume im Einzelfall kann der moderne Interpret zwar nicht mehr
viel sagen, doch bleibr er zu ihrer niheren Qualifizierung — und sei es nur durch
Hypothesen, allen voran zum Wissenshorizont des Publikums ~ immer aufge-
fordert. (Gesichertere Erkenntnisse iiber die spezifische Beschaffenheit der Vor-
trags-Rdume des Sangspruchs diirften am ehesten in autoreniibergreifenden Quer-
schnittanalysen entlang lingerer Zeitachsen zu gewinnen sein.) Bemerkenswert
erscheint in diesem Zusammenhang schon jetzt — dies der zweite Ertrag der Fall-
studien — die Reflektiertheit, mit der die Prisenz des Vortragenden und die Tat-
sache des Vortrags in die Konzeption selbst auf den ersten Blick unscheinbarer
(in anspruchslosen Ténen oder «spielminnischen» Formen verfafiter oder erst
aus Meisterliederhandschriften bekannter) Texte eingerechnert ist. Die Integration
der Auffithrung in die Vortragsaussage hat diese durchweg um einiges komple-
xer ausfallen lassen. Entsprechend war fiir ihre lebensweltlich-pragmatische Orien-
tierungsfunktion zu vermuten, dafl Spriiche wie die analysierten diese nurmehr
sehr vermittelt erfiillen. Im Grunde war aus den Texten selbst nur abzuleiten,
dall sie der von ihnen implizierten professionellen Zuhé&rerschaft als Medien der
Verstindigung iiber literarische Kommunikation dienen konnten, und nur aus
den Scheltstrophen etwas konkreter die — freilich immer vorstellbare — Neben-
funktion, daf solche Verstindigung immer auch der Identititsbildung durch
Abgrenzung gegen Nicht-Kenner dienen kann. Der Ansatz solcher Kennerschaft
widerspricht dem Verstindnis der Spriiche als riskante, in ungesicherte Freiriu-
me hinein produzierte Experimente durchaus nicht. Es sind damir lediglich die
beiden duflersten Pole einer allgemeinen, zwischen Diaspora und Literatenlite-
ratur changierenden Kommunikationssituation der Volkssprache bezeichnet, die
sich in jedem einzelnen ihrer Texte in einer spezifischen Relation von Situa-
tionsbezug und literarischer Formung niederschligt.





