Raf Kdhnen
Karl Krolow: Ziemlich viel Gluck

Was im modernen Gedicht alles nicht mehr geht, meinte Gottfried Benn in seinem Marburger
Vortrag Uber Lyrik diagnostizieren oder gar festlegen zu missen: die Andichtung eines Du, die
malerische Farbe (mit Ausnahme des Blau), der Wie-Vergleich und der seraphische, sentimental
siuselnde Liebeston.' Der Vortrag, kurz vor Entstehung des hier abgedruckten Krolow-Gedichts
gehalten, hat wohl weniger prononcierten Einflu auf ihn gehabt, doch lassen sich, wie im
folgenden deutlich werden soll, gewisse Parallelen ausfindig machen: Themen des schwierig
gewordenen ldylls, der unsicheren Liebesbeziehung, der Anonymisierung und Selbstdistanz des
Autors sollen hervorgehoben werden, aber auch das Konzept des Gedichts as Spielraum, in dem
das Individuum ins Allgemeine aufgehoben ist.

Folgt man den géngigen Etikettierungen der Lyrik Krolows — der im Ubrigen auch als Prosai,
Ubersetzer und Essayist in Erscheinung getreten ist — so gilt er als einer der wichtigsten
Naturlyriker nach 1945, als einer, der (Liebes) Beziehungen oder Alltagserfahrungen poetisch
Uberformt und konkrete Dinge imaginativ stark erweitert. Der moderne Bruch von Identitdten
zeigt sich vor allem darin, dal3 es Gegensatzpaare sind, die das Werk Karl Krolows unentschieden
bestimmen: Aufschwung und Melancholie, Korperlichkeit und Sprache, Gebundenheit und
Luftspriinge, Dichte und Harte der Gegenstande und spielerische Aufldsung, realer Gegenstand
und Entwirklichung, intellektuelles Kakil und Sinnlichkeit, Harte und Sensibilitét, Alltag und
Entgrenzungsstreben — das eine 183 sich ohne das andere bei Krolow nicht denken, auch wenn
sich gelegentliche Idyllen auftun, die die kleinen Fluchten aus dem Alltaglichen zu erméglichen
scheinen. Die erotischen Anklange scheinen manchmal wie eine Fortsetzung der 1dyllendichtung,
doch ist dies entweder bezweifelt und ironisch durchbrochen oder es kommen Themen der
Zerstorung, Aggression, dann wieder Luftiges, Leichtes, Anmut und krasse Brutalitét Zeile an
Zeile zur Sprache.

Zeigt Krolows Frihwerk die prézise Behandlung von Strophen, Versmal3, Metaphern, und ist
die Flucht in die Natur dort noch fast ungebrochen, als Ausbruch aus der Begrenzung, kommen
dann EinflUsse hinzu, wie sie auch bestimmend bleiben werden: etwa die Naturlyrik Oskar Loerkes
und Wilhelm Lehmanns im Stil der ,Neuen Sachlichkeit’. Und obgleich Krolow in der inneren
Emigration geschrieben hat, ist er bereits friih ein dezidiert européischer Autor. So ist die Wirkung
etwa von Rimbaud, Baudelaire oder Lorca nachweisbar (den Krolow auch Ubersetzte) wie auch
die Wirklichkeitszerstérung des franzésischen Surrealismus.



Die Rede vom Kahlschlag in der ,Stunde Null’, von ,Redlismus, ,Wahrheit' oder
,Illusionszerstorung’ greift bel Krolow — wie auch bel vielen zeitgendssischen Autoren — nicht,
schnell verl&3t er den Bereich der einfachen, sich auf Redlitét beziehenden Bilder mit stérkerer
Orientierung auf eine recht freie und expressive Imagination. Die Naturmotivik wird aktualisiert,
aber mit modernen Vorbehalten: Natur 18/% sich nicht mehr genief3en, die romantische ,unio
mystica’ von Mensch und Natur ist auch dber Dichtung nicht zu haluzinieren. Hingegen ist die
Entfremdung des Menschen von seiner Umgebung und Umwelt nun Thema, figuriert in einer sich
verselbstandigenden Natur, die Rache ausibt gegen den Menschen. Bedrohtheit und
Schwankungen zeigen sich, Auflésungserscheinungen des Ich, aber mit Chancen der Sublimation.
Krolow bezeichnet diese naturmagische Aufhebung des Menschen dahingehend als neutral, dal3
,Aspekte der Entindividuaisierung*® im Spiel seien; die Tragik der Auflésung soll vermittels
,intellektueller Heiterkeit' (ein Essaytitel von 1955) aushaltbar werden. Auch ist bemerkenswert,
dal3 es Krolow nicht um realistische Naturentsprechung geht, sondern immer um deren imaginative
Uberformung: ,War es frither die Identitat mit der Natur, die als Gliick empfunden wurde, ist es
jetzt die spielerische asthetische und intellektuelle Freiheit in der Sprachwelt, die es erlaubt, die
Grenzen von Raum, Zeit und Kausalitét zu Gberwinden und durch die Entschwerung der Substanz
[...] heitere Distanz zu erreichen.“® Wenn auch Krolows Naturlyrik des 6fteren den Vorwurf der
politischen Harmlosigkeit kassieren mufdte, liegt doch ihr Politikum vielleicht darin, dal? sie das
Pro eines ertffneten Spielraums aufweisen kann. Und damit ist ein Fluchtort bezeichnet, der
zentral in der Poetologie Krolows ist. Das Spiel der Worte miteinander, die ,Atomisierung des
einzelnen Wortes* ermoglicht das Schaffen neuer Kontexte und das Umkrempeln geléaufiger
Bedeutungsstrukturen — es geht darum, den ,Bedeutungsballast® der Traditionen beiseite zu
schaffen. Krolow zeigt hier etwa Sympathien fir die Zufalswortkunst von Dada oder die
Wortspiele von Bichners ,,Leonce und Lena*. Daraus erwéchst aber auch ein Umkehreffekt: die
Ablésung des souveranen Dichters, der die Worter zu beherrschen glaubt, die ,, Ausschaltung des
Spielenden*,* der selbst zum Teil eines Mechanismus wird — was im Ubrigen der geforderten
Selbstdistanzierung des Autors entspricht. Das Spiel findet aso als Grenzgang statt zwischen den
Chancen der Befreiung und den Risiken der Mechanisierung, also einer neuen Abhangigkeit; der
spielerische  Faktor wée in  sdner  Negativseite Tell enes  algemenen
Entindividualisierungsprozesses. Betont werden allerdings emphatisch die Méglichkeitsraume, die
dies ertffnet, und zwar derart, dafd das Gedicht noch Distanz zu sich selber schafft und der Autor
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sich im Spidl selbst vergild, wenn er erst im letzten Schritt die Worter zusammenbindet, vorher
ihnen aber freien Lauf 18/3: Er sammelt sozusagen seine Spielzeuge wieder ein. Das Spielerische,
darauf hat auch Ludwig Harig hingewiesen, konnte sich hier in der Tat als die rettende Kategorie
bel Krolow erweisen: ,Der spielerische Mensch verwandelt sich, as Vogel ist er nicht mehr
manipulierbar, als Vogel lenkt er seine Fliigel selbst."®

Politisches, Natur oder Jahreszeiten wie auch Liebesbeziehungen sind nun nicht jeweils eigene
Facher, eigene Wertsphéren, die jewells separat zu behandeln wéren, vielmehr tritt Krolow fir
einen Ubergreifenden, anonymen, Uberindividuellen Gedichttypus ein, wobel er so kihn ist,
moderne Dichtung Uberhaupt als reprasentativ und vorbildhaft zugleich fir die Gesellschaft
auszuweisen.® Nicht aso im Jargon der Meinungsmacher, sondern aus einem spielerischen Raum
heraus soll Dichtung im Sinne des Allgemeinen sprechen, was sich wiederum mit der Forderung
der Anonymisierung des Gedichts vertragt: Das lyrische Ich soll Stellvertreter fir eine mogliche
Gemeinschaft sein. Darin zeigen sich Reste des nur indirekt politischen, gleichwohl messianischen
Expressionismus, zugleich eine idealistische Auffassung, das Subjektive, Individuelle und das Spiel
als Hoffnungstrager mit allgemeinem Anspruch zu sehen. Umgekehrt soll auch der tégliche Zugriff
des Allgemeinen auf das Individuum durchsichtig gemacht werden; insofern soll das Gedicht
widerstdndig sein. Von daher kommt es spéter auch gelegentlich zu politischen Zitaten aus
Zeitungsmeldungen oder Stellungnahmen gegen ,,Die Macht* (1967) oder zu Aufforderungen wie
»Mut fassen” (1986).

Das Liebesgedicht kann in der Moderne nicht mehr glaubwirdig as Idyllenvermittiung
auftreten, es ,mufdte wohl seine Stimmlage andern”. Es mufd dem Allgemeinen das Individuelle
abtrotzen, Spielrdume ausloten, die noch nicht Uberlagert sind vom offentlichen Raum, in den der
Liebende sich entziehe wie in ein Ungreifbares, denn dieser Raum diene allein der Maskierung.’
Begegnungen von Menschen sient Krolow gerade im  Zeichen des Zufélligen, des
Diskontinuierlichen, wenn die Rede ist von der ,Zufdligkeit menschlicher Begegnung,
menschlichen Umgangs, von Begegnung und Abschied, von Erlebnis und Wiederholbarkeit des
Erlebens, der Mechanik, die hier waltet.”®
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Zum Konzept des Spiels as indirekter Politik gehdrt, dal’ kleine, detaillierte Sinneseindriicke
aus dem gelaufigen Erlebniszusammenhang herausgel 6st werden, Details isoliert sind und dadurch
das Ganze auf den Kopf gestellt wird. Der Augenblick wird beschworen, es entstehen fliichtige
Arrangements, die in einem magischen Moment sich dem gewohnten Zeitverlauf
entgegenstemmen. Aus diesem Augenblick heraus soll die Utopie wieder zurtickgewonnen werden
— en typisches Merkmal moderner Lyrik im internationalen Sprachraum (,illumination’, ,glimpse’,
,epiphany*).

Das Gedicht ist jedoch nur bedingt als hermetisch zu bezeichnen, weil es darauf hin konzipiert
ist, beim Leser Assoziationsbereiche zu erdffnen, die dieser schliefdlich mit eigenen Erfahrungen
vergleicht. Uber die direkte, fallliche, zu analysierende Bildlichkeit der Gedichte hinaus zeigt sich,
dal} se ene Lehre Uber das Sehen selbst anbieten, as ein Vermigen, die Dinge in
Anfihrungszeichen zu setzen. So kann der Leser durchaus als Partner, vidlleicht als Ko-Autor des
Gedichtes gesehen werden, das schlieldlich darauf angewiesen ist, da3 der Leser die
Fullungsfreiheiten, die die Leerstellen bieten, nutzt. Daraus ergdbe sich in erster Naherung ein
Arbeitsvorschlag: nicht vorab das Gedicht zu interpretieren, sondern die eigene Reaktion zu
schildern, mit eigenen, knappen Bildern, die auch in Prosastil abgefaldt sein konnen, und diese
Erz&hlung mit anderen vergleichen.

Das Titelmotiv des Glicks reflektiert das Spielerische des Augenblicks, der belebt ist, konkrete
Einzelheiten benennt und doch den Eindruck von Zeitlosigkeit erzeugt: Ein Korper, durch , Brust,
Achsel und Knie® metonymisch vertreten, begegnet einem anderen in einer Situation des
,unterwegs’, die als andauernd scheint und doch transitorisch ist. Die Korper werden dabei
allerdings zu Kunstprodukten, fragmentarischen Skulpturen (, Torsen*) stilisiert, und entsprechend
maschinenhaft oder besser: automatistisch, ohne ale absichtsvolle Steuerung, wird das Entziicken
in Linienfiguren umgesetzt. Damit wird unter anderem die Frage ,wer spricht? angeregt, denn es
handelt sich bei der Ubermittlung des Vorgangs um einen anonymen Reflektor. Das lyrische Ich ist
getilgt.

Die Verkehrung von oben und unten entspricht auch dem dynamischen Bauprinzip der
Bildbestandteile, die ihre Merkmale wechselseitig austauschen: Krolow beschreibt gerne ,ein
mérchenhaftes Driber und Drunter®, das erreicht werde ,durch freie, ja schrankenlose
Aufeinanderbeziehung aler Details'® im stets veranderlichen Zusammenhang, und was er (iber die
Wortkonfigurationen Hans Arps auf3ert, beschreibt vor alem sein eigenes Kompositionsprinzip:
,€ine Welt ohne oben und unten, links und rechts, gestern und morgen, ohne Zeit, ohne Ort*,*
ohne Anfang und Ende, kénnte man hinzufiigen. Das entspricht der ,, Atmosphare® (Z. 10) des
Gedichts, das keinen Anhaltspunkt fur die Zeit bietet und ortlos ist, damit zum Irrgarten wird, der
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sich jeder empirischen Verrechnung entzieht: ,,[N]iemand hat es beobachten konnen* lautet die
lakonische Schluf3zeile. Nahe und Ferne sind nicht verortbar, und wenn man das Gedicht als Bild
bezeichnet, ist es nicht begehbar. Dadurch werden aber, wie in einem hoheren, Ubergreifenden
Zusammenhang, Gegensétze Uberbriickt, und so deutet , das Leitbild des Tanzes die Mdglichkeit
des Freiwerdens von der kérperlichen Verhaftung und dem Zwang der Vernunft an.“**

Den Beginn der neuen Lyrik sieht Krolow entsprechend in einem ,, Raumgefihl, in dem sich der
Mensch [...] zu verlieren begann“,"”” und das Spielerische oberhalb der Erde ist in seiner Rede
anlddich der Bichner-Preisverleihung beschrieben, die den Titel , Intellektuelle Heiterkeit* tragt.
Krolow sieht hier Buchner nicht so sehr als materidistischen Revolutionar, sondern as
Anarchisten aus dem Geist des Spiels. ,Er verband sich mit Luft und bewegte sich in diesem
Element mit Selbstversténdlichkeit und Anmut wie die Liebenden Chagals.* Daraus erhellt im
Ubrigen noch ein weiterer Einflufd: némlich die bildende Kunst, insbesondere die franzosische
Malerel des 20. Jahrhunderts von Cézanne Uber die Surrealisten bis zu den Skulpturen Hans Arps,
und in der Tat lassen sich die schwebenden Figuren Chagalls in ,Ziemlich vid Gluck” hineinlesen.
Die Elemente werden vertauscht, die Aggregatzustande kénnen sich wandeln, wie es auch Ludwig
Harig in seiner , Lobrede auf Karl Krolow* formuliert, wenn er dort beschreibt:

»[D]ie Freizligigkeit des Leichten und Durchsichtigen, die zértliche Anarchie der aufgehobenen
Schwerkraft, wo namlich nicht nur feste, fliissige und gasférmige Korper je nach veranderten
Temperaturen ihre Eigenschaften ineinandertauschen, sondern wo [...] das Wasser wie der Himmel
und der Himmel wie das Wasser ist* "

Um nun dieses Schwerelose gelegentlich zu befestigen, braucht das Spielerische bei Krolow
auch immer seinen komplementdren Gegensatz: das Gesetzméldige, ebenso wie das Abstrakte das
Konkrete bendtigt - ein Zusammenhang, der sich mit der Wendung ,genaues Wunder' des
spanischen Dichters Jorge Guillén gut beschreiben |8/, Formeln als Motive lassen sich vidfdltig
finden; so geht es etwain der ,,Ode 1950 um die ,,Formel der Friichte®, diein einer ,, Algebra, zart
erdacht / Aus atmenden Silben* gesucht wird.** Kegel, Kugel, Konus usf. werden anzitiert (vgl.
etwa , Orte der Geometrie“, 1953), in ,Ziemlich vie Glick” sind es die ,zértlichen Linien', die
dem Hang zur Geometrisierung entsprechen, und assoziieren &l sich hier ganz wortlich auch ein
englischer Maler des 18. Jh., namlich William Hogarth, der die ,line of beauty and grace’ as
Inbegriff von Harmonie zu seinem Leitmotiv erhob. Die umkreisenden, regellosen, ja ekstatischen
Linien bleilben auf die Vertikale des Baumes bezogen, worin die Annahme eines Gesetzes zu
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erkennen ist. In der Aufwértsbewegung — spater wird Krolow die Abwértsbewegung bevorzugen —
zeigt sich eine Ambivalenz zwischen Notwendigkeit und Fretheit, Gesetz und Spiel, und darin liegt
eine Spannung, die Krolow immer wieder als Merkmal des Lebens ausweist. So kann das Bild
auch einen Entstehungsprozel3 zeigen — dem Gedicht liegt nicht eine fertige Landschaft voraus
(natura naturata), vielmehr entsteht diese erst bel ihrer almahlichen sprachlichen Verfertigung
(natura naturans). Nicht um Naturentsprechung geht es, sondern um ein imaginatives Spiel, das
aber auch Regeln braucht. Artur RUmmler bezeichnet Krolow in diesem Sinne als ,, poeta magus-
mathematicus’, al's Dichter also zwischen magischer Vision und mathematischer Berechnung.™

Hugo Friedrich fald, zeitgleich zur Entstehung von ,Ziemlich viel Glick”, inhatliche und
formale Tendenzen der lyrischen Moderne wie folgt zusammen: ,Angste, Wirrnisse,
Entwirdigungen, Grimasse, Herrschaft der Ausnahme und das Absonderliche, Dunkelheit,
wihlende Phantasie, das Finstere und Dusteres, Zereif3en in dullerste Gegensdize, Hang zum
Nichts'. Diese umfassende Asthetik des HaRlichen erzeugt formal , Desorientierung, Auflésung
des Gelaufigen, eingebiite Ordnung, Inkoharenz, Fragmentarismus, Umkehrbarkeit, Rethungsstil,
entpoetisierte Poesie, Zerstorungsblitze, schneidende Bilder, brutale Pl6tzlichkeit, Dislozieren,
astigmatische Sehweise, Verfremdung.’® Kein Zufall scheint, daR er zu einem Gedichtband
Krolows ein Nachwort geschrieben hat und dort entsprechend hervorhebt, dal? Krolow mit starken
Bildkontrasten arbeite, dal3 er Begriffe und Dingbezeichnungen aus ihren geldufigen Kontexten
[6se und und so durch Verfremdungsstrategien neue Verbindungen erziele aus Dingen, die sonst
heterogen sind.”’

In diesem Sinne &% sich das Gedicht lesen als am &uferen Rand der Moderne, in ener
Beruhigungsphase sozusagen, in der die schlimmsten Krisen zunéchst bewétigt scheinen, formal
aber Fortsetzungen zu erkennen sind. Im dbrigen bleibt der skeptische, lakonische Ton, die
gedrosselte Stimmung, durch Wortknappheit und Konversationston erzeugt — das Schwelgen in
einer Liebesszene ist eigentlich nicht moglich. So sehr auch die Gedichtlandschaft ein Arkadien
scheint, in dem alles harmoniert, wird sie doch mit der letzten Zeile deutlich as Illusionsraum
gekennzeichnet. Das ganze Tableau ist namlich im Konditional gegeben (Z. 3, 21), als mdglicher
Zustand, und dazu pal’t der Satz Wittgensteins: ,,Alles, was wir sehen, kénnte auch anders sein.
Alles, was wir Uberhaupt beschreiben kénnen, kénnte auch anders sein.“*® Erkennbar wird mithin
der Musilsche Moglichkeitssinn, und war die imaginative Bildwelt bel Krolow vormas noch
stérker an Gegenstande gebunden oder benutzte sie diese zumindest als Sprungbrett, entkoppelt
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sich die Phantasie hier von jedem empirischen Raum — der anzitierte Baum ist nur noch en
abstraktes Zeichen.

Geht es bei Krolow in den fUnfziger und sechziger Jahren um eher spielerische, sublime
Beziehungsformen mit |ebensbe ahender Tendenz, sind doch die Naturbilder durch Zivilisation und
Todesahnungen bedroht. Zweifel und Aggression schlagen immer wieder durch — sei es im
Frihwerk, sei es aber auch um 1970. Dort sind es dann Puppen und Maschinen, die eher ein
nihilistisches Bild abgeben, indem sie dort eine Sexualitét ausagieren, die durch Unterdriickung,
Brutalitédt und durch gegenseitige Verdinglichung gekennzeichnet ist. Im folgenden werden dann
die krassen Motive wieder zuriickgenommen, die Sprache wird schliefdlich durch das Verwenden
von Redensarten vereinfacht, die autobiographisch eingestreuten Reflexionen nehmen zu, Krolow
kehrt auch zu alten Reimschemata zurtick. Es bleibt indessen die Profilierung des Schreibens an
alten Themen von Natur und Liebe, was auch das Verhdtnis zum Tod miteinschlief3t.
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