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Vorwort.

S

Der Umstand, dass die meisten Violin-Schiiler mit dem
Violin-Unterricht zugleich den ersten Musik-Unterrieht fiber-
haupt erhalten, hat mich veranlasst, das vorliegende Werk-
chen herauszugeben. Denn da fast in allen Violin-Schulen
entweder eine theoretische und mechanische Anleitung gar
‘nicht vorhanden, oder aber diese in zu breiter Weise aus-
gefithrt und mit Kunstausdriicken tiberfiillt ist, so dass sie
fiir den Elementar-Schiiler von 7—10 Jahren kaum verstind-
lich wird, so glaube ich, hiermit einem TUebelstande abge-
holfen zu haben, indem ich in moglichster Kiirze und fiir
jedes Kind in leicht verstindlichen Augdriicken, nur das
Aller-Nothwendigste zusammengestellt habe, was der Ele-
mentar-Violinschiiler zunichst wissen muss.

Alles, was dariiber hinausgeht, kann den Schiiler nur
verwirren, was ich oft genug zu bemerken Gelegenheit hatte
Jeder Schiiler merkt sich aber das Uebrige viel leichter,
wenn er es nach und nach im Verlaufe des technischen

Fortschritts kennen lernt.
‘ : L
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Zum Selbstunterricht ist aber dieses Werkehen nicht
bestimmt; denn meiner Ansicht nach (und ich glaube, darin
stimmen mir alle Musik-Pidagogen bei), ist der Selbstunter-
richt — wenigstens in der Musik — ein Ding der Unmig-
lichkeit, zumal bei Kindern von 7 bis 15 Jahren.

Indem ich nun dieses .Werkchen der Oeffentlichkeit tiber-
gebe, wiinsche ich von Herzen, dass es von Schiilern so-
wohl als auch von Lehrern als eine stets gern gesehene
Hilfe betrachtet werden moge. Jeden hierauf beziiglichen
Rath aber werde ich mit grossem Danke entgegen nehmen.

Stettin, im Mirz 1883.

Richard Hillgenberg.



Von den einzelnen Thellen der Violine und des Vialinhogens.

Bei der Violine unterscheidet man folgende Theile:

D

2)
3)

4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)
11)
12)

13)

Erster Theil.

§ L

die Decke, in welcher auf beiden Seiten die Schall-
Ischer (in Form eines f) sich befinden.

der Boden; ' ,

die Zargen oder Seitenwinde, welche die Decke
mit dem Boden verbinden;

der Hals, mit dem Vorsprung;

das Griffbrett;

der Sattel;

der Kopf, mit den vier Wirbeln;

die Schnecke;

der EKnopf, an welchem

der Saitenhalter befestigt ist;

der Steg. — Im Innern der Violine befindet sich
die Stimme, ein diinnes Stiébchen, welches unter
dem Steg und der E-Saite senkrecht steht;

der Bassbalken, ein lingliches, geschweiftes Stitck
Holz, das unter der Decke und der (-Saite be-
festigt ist.

Der Violin-Bogen hat folgende Theile:

1)
2)

die Stange mit der Umwickelung;
die Spitze oder der Kopf, mit der Platte;



3) die Haare;

4) der Frosch;

5) die Schraube, um dem Bogen die richtige Span-
nung zu geben. Bemerkung: Die Haare des
Bogens werden mit Kolophonium bestrichen, wo-
dnrch beim Spielen die nothige Reibung hervor-
gebracht wird.

§ 2.
Von dem Notensystem, den Noten und dem Violin-Schlissel.

Das Notensystem besteht aus filnf parallel laufenden
Linien, welche ebenso wie ihre Zwischenrfume von unten
nach oben gelesen werden. Auf, unter und iber diese Li-
nien, sowie in ihre Zwischenriume setzt man die Noten (oder
Tonzeichen), die man zur Bezeichnung der musikalischen
Téne gebraucht, und erhalten dieselben, je nach dem Platz,
welchen sie auf dem Notensystem einnehmen, Namen und
Bedeuntung.

auf den Linien: in den Zwischenriumen:
2 3 4 3 4

Noten- §F B p—— B— -
system: b = Ii & i

|

I

e g h d f f a c e

P>
£

Die iibrigen neun Tine, welche der Violin-Schiiller
vorliufig kennen muss, werden durch sogenannte Hilfs-
linien bezeichnet, und zwar:

g a h ¢ d - o
a. unter dem [ H b. iber dem =2
System: | 1§  System:
i g g a h o
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Zu Anfang eines jeden Notensystems wird folgendes,
mit seinem unteren Bogen die zweite Linie umschliessendes

Zeichen gesetzt: .
2 % g

und wird Violin- oder G-Schliissel genannt. Die Noten
werden nach sieben Buchstaben des Alphabets ¢, d, e, f, g,
@, % benannt, welche sich so oft wiederholen, als es der
Tonumfang des Instruments erfordert.

g 3.
Von der verschisdensn Gestalt und Dauer der Nofen.

Man unterscheidet: ganze, halbe, viertel, achtel, sechs-
zehntel, zweinnddreissigstel ete. Noten,

Die ganze Note besteht aus einem hohlen Kopt ==

Die halbe Note besteht aus einem hollen Kopf mit

einem Hals =&,

f

Die viertel Note besteht aus einem gefiillten Kopf mit

einem Hals —f—,
o

Die achtel Note besteht aus einem gefiillten Kopf mit
einem Hals und einem Fihnchen —_}

Die sechszehntel Note besteht aus einem gefiillten Kopf

mit einem Hals und zwei Féhnchen

iy
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Die zweinnddreissigstel Note besteht ans einem gefiill-

ten Kopf mit einem Hals uwnd drei Féhnchen —f— gte,

Bemerkung. Kommen von den achtel, sechszehntel,
zweinnddreissigstel ete. Noten zwel oder mehrere zusammen,
so werden gewthnlich die Fédhnchen mit einander verbun-
den, z B. ' o

IR 7 e

Bemerkung. Bs ist gleichgiiltig, ob die Hilse der
Noten nach oben oder unten gestrichen.werden; gewshnlich
tritt bei der dritten Linie eine Theilung ein, d. h. diejenigen
Noten, welche unter der Linie dritten stehen, haben nach
oben gestrichene Hiilse, und diejenigen, die fiber der dritten
Linie stehen, nach unten gestrichene Hilse. '

Eine ganze Note zerfillt also in 2 halbe, oder 4 viertel,
oder 8 achtel, oder 16 sechszehntel, oder 32 zweinnddreissig-
stel ete. Noten.

§ 4.
Voen den 4 leeren Saiten.

Die tiefste (iibersponnene) Saite der Violine heisst
G-Saite; dann folgt die D-, die 4- und die F-Saite. Auf dem

Notensystem nehmen sie folgende Stellen ein:
: —9 z
s )
B —
z 4 ® °

g

Die Tine, welche zwischen und iiber den obigen leeren Saiten
liegen, erlangt man durch das Aufsetzen der Finger.
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§ b.
Von der stufenweisen Tonfalye und deren Fingersatz,

Die stufenweise Folge der Tone besteht aus weiten und
nahen Entfernungen (grossen und kleinen Stufen), die auf
der Violine durch Auseinanderriicken oder Zusammensetzen
der Finger anf den Saiten gebildet werden. Da nun auf
jéder Seite zun#ichst fiinf Tone liegen, so ist der Finger-
satz fiir dieselben folgender, wobei man sich jedoch gleich
merke, dass der Zeigefinger als 1. Finger gerechnet wird,
und man somit nur 4 Finger zu bezeichnen braucht, wihrend
man die Téne der leeren Saiten mit einer kleinen O bezeichnet.

] G- Saite | D- Saite |
- - 1 3 g 14
HAs—0 1 ) L3 £ i e Z17]
XSp St | e = r7) 1= 11

v ; - ka 'Ig' ¥ g — :

| IO 8 . St

T %—WJ kl.sﬁ_" ‘—‘*gr' a ar. 8t kLSt gr.St  gr.St

; : - S T
A-Saite | B-Saite |
PV o X R P P =

= o —ara—° A
HAN—72 kel ) ) T ) i) -
| ANy (] 1 ) 6] fi i1}

o gr.8t kLSt gr.St gr.St kLSt grSt gr.St grSt

Kleine Stufen liegen also auf der G-Saite von i—e,
d. h. der 2. und 3. Finger werden dicht zusammen gestellt;
auf der D-Saite von e—f, d. h. der 1. und 2. Finger werden
dicht zusammen gestellt; auf der A-Saite von A—ec, d. h.
der 1. und 2. Finger werden dicht zusammen gestellt; auf
der FE-Saite von e—f, d. h. der 1. Finger wird dicht an
den Sattel gestellt. Alle andern Finger stehen weit aus-
einander.
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Bemerkung. Die £-Saite wird auch die 1., die
A-Saite die 2., die D-Saite die 3. und: die G-Saite die 4.
Saite genannt. Man zihlt sie also umgekehrt, wie die Li-
nien und Zwischenriiume des Notensystems, d. h. von oben
nach anten.

§ 6.
Von dem Taki und den Taktarten,

Um die Uebersicht der verschiedenartigen Noten und
Pausen (s. § 7) zu erleichtern, sind die Musikstiicke in
Takte, d. h. in ganz genau abgemessene Theile, eingetheilt,
welche durch senkrechte Striche, sogenannte Taktstriche,
bégrenzt werden. Da nun die Takteintheilung sehr verschie-
dener Art sein kann, so setzt man zu Anfang eines jeden
Musikstiickes (aber hinter den Violin-Sehliissel) ein Takt-
zeichen, welches angiebt, ein wie grosser Werth von Noten
(resp. Pausen) in jedem Takt stehen darf. — Es giebt ge-
rade, ungerade und zusammengesetzte Taktarten,

Gerade Taktarten sind solche, bei denen sich der
ganze Takt in zwei oder vier gleiche Theile zergliedern lisst.

Ungerade Taktarten sind solche, bei denen sich
der ganze Takt in drei gleiche Theile zergliedern lisst.

Zusammengesetzte Taktarten sind solche, welche
mehrere gerade oder ungerade Taktarten enthalten

Die zuniichst gebriuchlichsten Taktzeichen sehen fol-
gendermassen aus:

1) %C-Odm—_ﬁ—— bedeutet Viervierteltakt, d. L.
—%— iy Jjedem Takt muss sich der Werth
V()]l vier Viertel-Noten befinden.
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2) 23— hedentet Zweivierteltakt, d. h. in
—%— jedem Takt muss sich der Werth von
zwei Viertel-Noten befinden.
3) 3~ hedeutet Dreivierteltakt, d. h. in
4 jedem Takt muss sich der Werth wvon
drei Viertel-Noten befinden.
4) —3—— bedentet Dreiachteltakt, d. h. in je-
— dem Takt muss sich der Werth von drei
Achtel-Noten befinden.

b) - hedeutet Sechsachteltakt, d. h. in
’ jedem Takt muss sich der Werth von
sechs Achtel-Noten befinden.

Bemerkung. Ks muss natlirlich der durch das Takt-
zeichen vorgeschriebene Werth der Takte ganz genau inne
gehalten werden; es bleibt sich aber gleich, ob dieser Werth
durch ganze, halbe, viertel, achtel etc. Noten ausgedriiekt wird.

Bemerkung., No. 1 und 2 der eben angefiihrten Takt-
zeichen gehtren zu den geraden, dagegen No. 3 und 4 zn
den ungeraden und No. 5 zn den zusammengesetzten Takt-
arten. )

8 7.
Von der Gestalt und Dauer der Pausen.
Paugen nennt man die Zeichen, durch welche angezeigt
wird, dass man nicht spielen soll. Es giebt solche Zeichen
fiir jede Notengattung und jede beliebige Anzahl von Tak-

ten, z. B.
Ganze sechs-  zweinnd-
Taktpause halbe viertel achtel zehntel dreissigstel
I SRS " I 4 | ] T¥
e -
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Soll mehrere Takte hindurch pausirt d. h. geschwiegen
werden, so wird dies auf folgende Art bezeichnet:

1 2 3 : 2 s
ES==s—s==sc-—-F
§ 8. =

Vo dem Punkt nehen den Noten.

Der Punkt hinter einer Note vermehrt den Werth der-
selben um die Hilfte, d. h. steht zum Beispiel hinter einer
halben Note ein Punkt, so wird noch eine viertel Note mit
der halben Note verbunden gedacht, also:

- Ffi——— ist gleich —_ ———
Stehen zwei Punkte hinter einer Note, so gilt der
zweite Punkt die Hilfte des ersten, z. B.

%ié ist gleich E&?«é‘gﬁ%
§9

Von den Versetzunyszeichen,

‘Wie wir in § 5 gesshen haben, besteht die stufenweise
Folge der Tone aus grossen und kleinen Stufen. - Sehr hiufig
tritt jedoch in den Musikstiicken der Fall ein, dass die natiir-
lichen Entfernungen der einzelnen Toéne, wie sie in § 5 auf
den 4 Saiten der Violine gezeigt sind, verfindert werden
miissen, und zwar geschieht dieses durch die sogenannten
» Versetzungszeichen, deren es drei verschiedene Arten giebt.

1) Das Kreuz (#). — Dagselbe erhioht den Ton, vor
dem es stehit, um eine kleine Stufe, und wird dem Namen
der Note die Silbe 7s angehingt, z. B.
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N c cs f fis g gis e s
w&_ ] PR
F——1 o ———
2) Das Be (). — Dasselbe erniedrigt den Ton, vor
dem es steht, um eine kleine Stufe, und wird dem Namen
der Note die Sylbe es angehiingt, z. B.

° ¢ ces f fes g ges d des
" ' 1 ——p—Dp
o= ———a—s——— etv.
S

Bemerkung. Bei den Noten ¢, « und % findet eine
Ansnahme statt, indem diese Noten, nachdem ein p vor die-
selben gesetzt ist, nicht ces, aes und 4es genannt werden,
sondern es, as und de,

3) Das Quadrat oder Auflosungszeichen (Widerrufungs-
seichen) (). — Dasselbe fiihrt die durch # erhthte oder p
erniedrigte Note wieder in ihre urspriingliche Tonhthe zu-

»iick, z. B.

als o els e a8 b h
]

- : )

- | ] ) o]

F%g—:ﬂth;d*?‘# .q_]——btqtlsﬂd—e‘d— etc.
i

Bemerkung. Bisweilen werden die Ttne auch zwei-
fach erh8ht resp. erniedrigt, und zwar geschieht dieses durch
das Doppelkreuz (x) nnd Doppelbe (Pp). Eine ausfiihrliche
Erklirung dafiiv braucht sich jedoch der Violinschiiler im
Anfang nicht zu merken, da diese Zeichen erst spiter in An-
wendung kommen,

Bemerkung. Der Schiiler achte genau darauf, dass die
Versetzungszeichen derartis vor die Noten gesetzt werden,
dass die innere Oeffnung sich genau vor dem Kopf der be-
treffenden Note befindet.

| | &=
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§ 10.
Von den Tonleitern und Tonarten.

Die Zusammenstellung von acht stufenweise aufein-p
anderfolgenden Tonen bildet eine Tonleiter.

Es giebt zwei Arten von Tonleitern und zwar: die
diatonisehe oder natiirliche nund die ehromatische
oder kilnstliche.

1) Die diatonische Tonleiter zerfillt wiederum in
zwei Arten, nimlich in Dur- und Moll-Tonleitern, d. h. in
hart- und weichklingende Tonleitern.

Die Dur-Tonleitern bestehen aus fitnf grossen und zwei
kleinen Stufen. Die kleinen Stufen befinden sich in auf- und
absteigender Folge zwischen der 3.—4. und 7.—8. Stufe, z. B.

|5t | s mse| |t
—— :

Fa
[ j PR | 1 | T¥
| . P S N T w1 [ P x|
| W Zan PR a2 | | - B @ g — - X A
| RSV [T S RO - Sl I | I - [ v v o 114
o o t T u T L ™)
1 2 3 4 5 6 7 8 8 7 6 5 4 3 2

Die M o 11- Tonleitern bestehen ebenfalls aus fiinf grossen
und zwei kleinen Stufen. Die kleinen Stufen befinden sich
jedoch hier in aufsteigender Folge zwischen der 2.—3. und
7.—8., in absteigender Folge aber zwischen der 6.—5. und
3.—2. Stufe, z. B.

k1 st.| KL 8t.| [ 151, 8t. K1, St

O : L
. e e N
r ¥ 3 i
T B SR e e
4 5 5 4
1 2 3 8 2 1

Bemerkung. Bei den Moll-Tonleitern wird also in
aufsteigender Folge der 6. und 7. Ton um eine kleine Stufe
erhoht und in absteigender Folge wieder aufgeldst.



— 15 —

2) Die chromatische Tonleiter besteht ausschliess-
lich aus kleinen Stufen, sowohl in auf- als auch absteigender
Folge. (Auch hierfiir braucht der Violin-Schiiler sich eine
weitere Erkldrung vorlaufig micht zu merken.)

- Damit man nun nicht vor einem jeden zu erhthenden
oder zu erniedrigenden Ton das betreffende Versetzungs-
zeichen einzeln hinzuzufligen braucht, so werden diese Zei-
chen zu Anfang eines jeden Notengystems gesetzt, aber hinter
‘den Violinschliissel (und zu Anfang eines Musikstiickes zwi-
schen Violinschliissel und Taktzeichen), und zwar werden
soviel Versetzungszeichen jedesmal hingesetzt, als es der
Charakter (die Tonart) eines Musikstiicks erfordert. Man
nennt sie dann die Vorzeichnung oder die wesentlichen
Versetzungszeichen, und dieselben gelten fiir die ganze Daner
des Musikstiickes. Werden im Verlauf eines Musikstiickes
noch besondere ¥ oder h vor einzelne Noten gesetzt, so nennt
man diese nzufillige Versetzungszeichen®. Sie gelten jedoch
nur bis zum Ende eines Takies, wenn sie nicht schon vorher
durch das § wieder aufgelost worden sind. Die , wesentlichen
Versetzungszeichen® (die Vorzeichnung) erhalten auf ganz
hestimmten Linien und in ganz bestimmten Zwischenriumen
des Notensystems ihre Plitze, welche der Violinschiiler im
Verlauf der Praxis kennen lernen wird. Die Vorzeichnung
kann jedoch entweder nur aus # oder nur aus p bestehen,
und ist es unméglich, dass beide Arten von Versetzungs-
zeichen zugleich in der Vorzeichnung vorkommen.

. Vermbge der Versetzungszeichen Lann man 24 Ton-
leitern oder Tonarten bilden, wnd zwar 12 in Dur und 12
in Moll, wovon je eine Dur- und eine Moll-Tonleiter oder
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Tonart dieselbe Vorzeichnung haben, weswegen man sie
verwandte Tonleitern oder Tonarten nennt.
Bemerkung. ,Tonart ist die Bezeichnung fiir den

Charakter eines Musikstiicks, d. h. die Tonart giebt an, wie

gross die Vorzeichnung eines Musikstiickes ist.

Von diesen 24 Tonarten braucht sich der Violinschiiler
zunichst nur die ersten neun in Dur und deren verwandte
in Moll, also im Ganzen 18, zu merken, die sich, vermbige
der vier Saiten, Husserst leicht behalten lassen, Nur eine
und zwar die erste oder Grund-Tonleiter oder Tonart, muss
man sich ohne mechanische Hilfe seinem Ged#chtniss ein-
prigen. Dieselbe heisst

Cdur
mnd hat keine Vorzeichnung. Die verwandte Moll-Tonart,
die also auch keine Vorzeichnung haben kann, heisst

A moll
und zwar findet man sie, wenn man vom Grundton von Cdur
eine Terz, d. h, drei Tone, zuriickgeht.

Bemerkung. Man findet also die verwandte Moll-
Tonart zu der betreffenden Dur-Tonart, indem man vom
Grundton (d. i. der erste Ton) der Dur-Tonart eine Terz,
d. h. drei T¥ne, riickwirts geht, wobel man sich gleich
merke, dass man in der Musik den Ton, von dem man aus-
geht, stets als ersten rechnet.

Zunsichst folgen nun vier Dur- und ihre verwandten
Moll-Tonarten mit # Vorzeichnung,

Die Dur-Tonart mit einem # heisst

G dur,
welehe man sich nach der leeren G-Saite merkt, Die Vor-
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zeichnung heisst fis, und wird das # auf die fiinfte Linié
gesetzt, also

Drei Téne riickwirts von & liegt Z, also heisst zu
Gdur die verwandte Moll-Tonart '

Emoll
Die Dur-Tonart mit zwei § heisst
Ddur,

welche man sich nach der leeren D-Saite merkt. Die Vor-
zeichnung heisst fis wnd es, und wird das zweite ﬁ in den
dritten Zwischenranm gesetzt, also

=

Drei Tone riickwirts von D liegt H, also heisst zu
Ddur die verwandte Molltonart
Hmoll
Die Dur-Tonart mit drei § heisst
' Adur,
welche man sich nach der leeren A-Saite merkt. Die Vor-
zeichnung heisst fis, cis und gis, und wivd das dritte ﬂ itber
die fiinfte Linie gesetzt, also

Drei Tone riickwiirts von 4 liegt F4s (weil vor F ein
ﬁ steht), also heisst zu A dur die verwandte Moll-Tonart

Fismoll.
Hillgenberg, Leitfaden. 2
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~Die Dur-Tonart mit vier ¥ heisst
Edur,
weleche man sich nach der leeren E-Saite merkt. Die Vor-;

zeichnung heisst fis, s, gis und dis, und wird das vierte
auf die vierte Linie gesetzt, also

Drei Tone riickwirts von & liegt Cis (weil vor (' ein
ﬁ steht), also heisst zu Edur die verwandte Moll-Tonart
' Cis moll.

Nun folgen vier Dur- und ihre verwandten Moll-Ton-
arten mit p Vorzeichnung.

Die Dur-Tonart mit einem P heisst
Fdur,

welche man sich merks, indem man den ersten Finger dicht
an den Sattel auf die E-Saite setzt. Die Vorzeichnung heisst
be und wird dasp auf die dritte Linie gesetzt, also

Drei Tone riickwirts von J liegt. D, also heisst zu
Fdur die verwandte Moll-Tonart
D moll.
Die Dur-Tonart mit zwei p heisst
Be dur,

(weil vor H ein b steht), welche man sich merkt, indem
man den ersten Finger dicht an den Sattel auf die .4-Saite~
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setzt. (Der erste Finger auf der 4-Saite heisst H; da er
aber dicht an den Sattel geriickt wird, so wird daraus Be).
Die Vorzeichnung heisst be und s, und wird das zwel‘neb in
den vierten Zwischenraum gesetzt, also

Drei Tone riickwirts von Be liegt G, also heisst zn
Bedur die verwandte Molltonart
G moll.
Die Dur-Tonart mit drei b heigst

Esdur,
(weil vor E ein b steht), welche man sich merkt, indem
man den ersten Finger dicht an den Sattel auf die D-Saite
getzt. (Der erste Finger auf der [D-Saite heisst Z; da er
aber dicht an den Sattel geriickt wird, so wird daraus Es).
Die Vorzeichnung heisst d¢, es und as, und wird das dritte
P in den zweiten Zwischenraum gesetzt, also

Drei Tone riickwirts von Zs liegt C, also heisst zn
Esdur die verwandte Moll-Tonart
Cmolk
Die Dur-Tonart mit vier p heisst
Asdur,
(weil vor 4 ein p steht), welche man sich merkt, indem man
den ersten Finger dicht an den Sattel auf die G-Saite setzt.
(Der erste Finger auf -der G-Saite heisst 4; da er aber

dicht an den Sattel geriickt wird, so wird daraus 4ds.) Die
Q%
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Vorzeichnung heisst e, es, as und des, und wird das vierte
b anf die vierte Linie gesetzt, also

Drei Tiéne riickwhrts von 4s liegt F, also heisst zu
Asdur die verwandte Moll-Tonart

F moll.

Bemerkung., Will -man also nun die Tonart eines
Musikstiickes erkennen, so sieht man zuerst nach der Vor-
zeichnung und dann nach dem Sehlusston, woraus sich die
Tonart ergiebt. Hat z. B. ein Musikstiick dvei § vorge-
zeichnet und schliesst dasselbe mit dem Ton jis, so weiss man,
dass die Tonart dieses Musikstiicks Fismoll ist.



Zweiter Theil.

§ 1.
Von dem Bindehogen iher den Noten,

Wenn fiber zwei oder mehreren Noten eine Schleifung
oder ein Bindebogen (~—~) steht, so werden alle Noten,
die unter diesem Bogen stehen, auch auf einen Bogeustrich
gespielt, z. B.

OV N VY 0Y

Fa)

j— - ; [ o ——
e
2

Y
I
—
a4 =
Bemerkung, Die Zeichen [ wund Y bedeuten:
Herunterstrich und Hinaufstrich, d. h. steht ilber einer Note
das Zeichen Herunterstrich (1), so setzt man den Begen
am Frosch auf die Saite und zieht ihn zur Spitze herunter,
steht dagegen das Zeichen Hinaufstrich (V), so setzt man
den Bogen an der Spitze auf die Saite und schiebt ihn zum
Frosell hinauf,
§ 2.

Von dem Punkt dibexs den Noten.

Wenn iiher den einzelnen Noten kleine Punkte stehen,
so miissen diegelben mit kurz abgestossenen Bogenstrichen
gespielt werden; stehen dagegen iiber den Noten kleine
Striche, so werden dieselben it lang ausgezogenen (breiten)
Bogenstrichen gespielt, z. B.
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Punktirte Noten, d. h. Noten, ilher welchen Punkte
stehen, kinnen zu gleicher Zeit auch gebunden sein, und
schiebt man dann den Bogen so lange ruckweise hinaunf,
als Noten unter einer Schleifung punktirt sind, z. B.

i
v I~

&-_ _aﬁiﬂ"—i—“ e

Bemerkung. Das Spielen einfach gebundener
Noten nennt man legato, dasjenige punktirter Noten
spiccato und dasjenige punktirter und zugleich ge-
hundener Noten staccato, wihrend man das Spielen
breiter Bogenstriche (¢ &) largamente nennt,

§ 3.
Vo dem Punkt melem den Noten.

‘Wie wir bereits in § 8 des ersten Theils gelernt hahen,
vermehrt der Punkt hinter einer Note den Werth dergelben
um die H#lfte. Steht also z. B. hinter einer halben Note
ein Punkt, so wird noch eine viertel Note mit der halben
Note verbunden gedacht, da ja bekanntlich eine viertel
Note die Hilfte einer halben Note ist. :

Also ~P~ ist gleich —fE—#—

Stehen zwei Punkte hinter einer Note, 50 gilt der
zweite Punkt die Hilfte des erstem, z. B.

[ A_

j—{j;: ist gleich ——,’L?F::_,

. —— b o — ,;

denn die Hilfte einer halben Note ist ein Viertel und die
Hiilfte einer viertel Note ist ein Achtel.
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Bemerkung. Dieselbe Verlingerung durch Punkte
kann auch bei den Paugen stattfinden, z. B.

TS igt gleich —=

oder — st gleich —

§ 4.
Vom Doppetkrenz und Doppelhe.

Wie wir in § 9 des ersten Theils gelernt haben, giebt
es drei Arten von Versetzungszeichen, und zwar: das
Kreuz (§), das Be (p) und das Quadrat (¥). Die Tone
kémnen nun auch zweifach erhiht und erniedrigt werden,
und zwar in Folge des Doppelkreuz (x oder auch ';) und
Doppelbe (pp), und hingt man der Note im ersten Fall die
Silbe dsis, im zweiten Fall aber die Silbe eses an, z. B.

0 . ) ) .

Y & , 1\ = } - | ’UUIQ ]

Hos—! = — -] %A r———| ete.

Oy (. — : 1
cisis  aisis fisis asas Doppelbe eses

(nicht aesaes) (nicht bebe) (nicht eesees)

Ein doppeltes Quadrat giebt es nicht. Soll daher eine
zweifach erhhte oder erniedrigte Note in ihre urspriingliche
Tonhthe zuriickgefiihrt werden, so setzt man das einfache
Quadrat davor, z. B.

disis  d geses g

g==s——

Soll aber die zweifach erhiohte oder erniedrigte Note
nur um eine kleine Stufe zuriickgefithrt werden, so
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setzt man vor die Note erst das Quadrat und ausserdem
noch ein einfaches # resp. b, z. B.

fal
PP T : s 1
X Uq. 1 l _ — etc-
E@"‘f et

4

cisis cis  feses fes

§ 5.
Von den Triolen und Sextolen.

Eine jede Note kann ihrem Werthe nach nicht nur in
zwei, sondern auch dreil resp. sechs gleiche Theile zer-
legt werden, d. h. eine Viertelnote z. B. wird statt in zwei
Achtel in drei resp. sechs Achtel getheilt, ohne dass die
drei oder sechs Achtel einen griosseren Werth als den einer
Viertelnote haben.

Die Eintheilung in drei Theile nennt man Triole.

Die Eintheilung in sechs Theile nennt man Sextole.

Zur schnelleren Ubersicht setzt man noch die etwas
schriig gestellte Zahl 3 resp. 6 fiiber die Triole resp.

Sextole, z. B.
) T TN

= e e e e i e
— E— —— m—. =
gewghnliche | gewthnliche o
" Note Eintheilung LIriole Sextole
P i
gewthnliche | gewshnliche| e | -

Note | REintheilung Triole Sextole

Bemerkung. Die Noten kinnen aunch ausnahms-
weise in jede beliehige Anzahl gleicher Theile getheilt
werden, z B.5, 7, 11, 12 u. s. w., doech kommen solche
Eintheilungen sehr selten vor.
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§ 6.
Von dem Wiederholunyszeichen.
Um zu bezeichnen, dass ein Stiick zu Ende ist, setst

man hinter den gewthnlichen Taktstrich noeh einen zweiten
senkrechten dicken Strich.

Stehen vor diesem Schlusszeichen noch zwei Punkte
(j]), so bedenten dieselben, dass das Stiick noch ein-

mal gespielt werden soll, Dieses Wiederholungszeichen kann
anch im Laufe des Stiickes gesetzt werden, und bedeutet es
dann, dass der Theil des Stiickes bis zum Wiederholungs-
zeichen noch einmal gespielt werden soll, z. B.

= 1g Ty
ELUU ~+:rl: : |IH!

Da es hiufig vorkommt, dass nach der Wiederholung

eines Theiles ein oder mehrere Takte tibersprungen werden

*sollen, so setzt man iiber die betreffenden Takte in Klammern
| 1m volta | und [937 volta | oder mur einfach [1. |und [2. |,

d. h. beim ersten Mal werden die mit [1.] bezeichneten

Takte gespielt, wihrend man bei der Wiederholung diese

Takte itbersprings und gleich die mit |'2.] bezeichneten

spielt, also: 1 2]

iy

§ 7.
Von den schweren und leichten Takttheilen.

Ein jeder Takt zerfillt in schwere und leichte, resp.
gute und schlechte Takttheile, und zwar nennt man -im
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4i, () Takt das erste und dritte Viertel die schweren,
wilrend das zweite und vierte Viertel die leichten Takt-
theile sind, Im 3/, Takt dagegen gicbt es nur ein schweres
Takttheil, und zwar das erste, wihrend die andern beiden’
TPakttheile leichte sind. Ebenso verhdllt es sich mit den
von diecsen beiden Taktarten abgeleiteten.

§ 8.
Von der Synkope.

Zwei Noten von gleicher Tonhthe und gleichem Werth
die durch einen Bindebogen zusammengezogen sind und von
denen dic erste auf dem schlechten Takttheil eintritt, nennt
man eine Synkope oder synkopirte Noten, z. B.

0 N /_T
He—p——z—5 —— & cte.

In diesem DBeispiel sind nicht nur die durch Schleifung
zusammengezogenen Noten Synkopen, sondern anch die halben
Noten; denn wenn man dieselben in ihre Hilften zerlegt,
so entstehen aus jeder halben zwei Viertelnoten, von denen
stets die erste anf dem schlechten (dem 2!) Takttheil ein-
tritt, und sind sie, statt mit einem Bindebogen mit einander
verbunden zu werden, in eine halbe Note zusammengezogen.
Ebenso kionnte man es bei den in unserm Beispiel durch
Schleifung zusammengezogenen Noten machen, und wilrde
man dann die daraus entstehenden halben Noten direkt auf
den Taktstrich stellen wmiissen; da das aber nicht geht, so
werden eben statt der halben Noten zwei Viertel, verbunden
durch eine Schleifung, gesetat.
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§ 9.
Von den Tonarten. (Fortsetzung.)

Achtzehn Tonarten, und zwar 9 Dur- und deren ver-
wandte Moll-Tonarten, haben wir bereits in § 10 des ersten
Theils kennen gelernt. Dieses sind zundchst die Tonarten
ohne Vorzeichnung .
Cdur und Amoll,
sowie die ersten vier Dur- und Moll-Tonarten mit ¥ Vor-

zeichnung, also:
Gdur und Emoll = 1 §

Ddur und Hmoll = 2 #
Adur und Fismoll = 3 #
Edur und Cismoll =4 4
und die ersten vier Dur- und Moll-Tonarten mit p Vor-

zeichnung, also:
Fdur und Dmoll ==

1

Bdur und Gmoll == 2
Esdur wnd Cmoll == 3
Asdur und Fmoll = 4 b.

Die ersten vier Dur-Tonarten mit #Vorzeiclmung merkt
man sich nach den leeren Saiten der Violine, indem man
von der tiefsten (4f22) Saite anfingt, also:

G, D, 4, E.

Die ergten vier Dur-Tonleitern mit h Vorzeichnung merkt
man sich nach dem ersten Finger dicht am Sattel, indem
man von der hochsten (1) Saite anfingt, also:

F, B, Is, As.

Die verwandten Molltonleitern, vesp. Tonarten, findet
man bekanntlich, indem man vom Grundton der Duy-Ton-
leiter drei Tine zuriick geht.

NN N
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Die Reihenfolge der # kann man sich daran merken,
indem man den ersten Finger auf die erste Saite setzt, den
zweiten auf die zweite, den dritten auf die dritte und den
vierten anf die vierte und sich vor sdmmtlichen vier Tonen

ein ﬁ denkt, also:
%}. 2. 3. 4.
"j:ﬂ i i

B (]
Ll

1

d. h. das erste % heisst fis, das zweite cis, das dritte gis
und das vierte dis. :

Die Reihenfolge der p kann man sich daran merken,
indem man den vierten Finger zuerst auf die erste, dann
auf die zweite, dann auf die dritte und schliesslich auf
die vierte Saite setzt und sich vor simmtlichen vier Tdnen

ein » denkt, also:

o0 D
===

4, 4 4 V4.

d. h. das erste b leisst de, das zweite es, das dritte as und
das vierte des.

Es folgen nun die noch fehlenden zwei Dur- und ihve
verwandten Moll-Tonarten mit ¥ Vorzeichnung.

Die Dur-Tonart mit fiinf ¥ heisst

H dur,

weleche man sich nach dem 2. Finger auf der G'Saite merkt
Die Vorzeichnung heisst fis, eis, gis, dis und ass, und wird
das fiinfte ;f in den zweiten Zwischenraum gesetzt, also:
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Drei Tone riickwirts von H liegt Gis (weil vor & ein#
steht), also heisst zu Hdwr die verwandte Moll-Tonart
Gis moll
Die Dur-Tonart mit sechs ﬁ heisst
Fis dur,
welche man sich nach dem zweiten Finger, dicht an den
dritten geriickt, auf der D-Saite merkt. Die Vorzeichnung
heisst fis, eots, gis, dis, ais und e’s, und wird das sechste ﬁ
in den vierten Zwischenraum gesetzt, also:

g

Drei Tone riickwhrts von Fis liegt Dis (weil vor D
ein ﬁ steht), also heisst zu Fisdur die verwandte Moll-Tonart
~ Dis moll
Nun folgen die noch fehlenden zwei Dur- und ihre ver-
wandten Moll-Tonarten mit p Vorzeichnung. ’
Die Dur-Tonart mit fiinf p heisst
. Desdur,
welche man sich nach dem dritten Finger, dicht an den
zweiten geriickt, anf der 4-Saite merkt. Die Vorzeichnung
Leisst be, es, as, des und ges, und wird das fiinfte b auf
die zweite Linie gesetzt, also:

Drei Tine viickwirts von Des liegt Be (weil vor H
ein p steht), also heisst zu Desdur die verwandte Moll-Tonart
Bemoll
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Die Dur-Tonart schliesslich mit sechs p heisst
Gesdur;
welehe man sich nach dem dritten Finger, dicht an deny
zweiten geriickt, auf der D Saite merkt. Die Vorzeichnung
heisst be, es, as, des, ges und ces, und wird das sechste D
in den dritten Zwischenraum gesetzt, also: “

| %@55&:

Drei Tine riickwirts von Ges liegt Fs (weil vor &

ein » steht), also heisst zu Gesdur die verwandte Moll-Tonart
Esmoll.

§ 10.
Vo der enharmonischen Verwechselung.

‘Wenn in .einem Musikstiick die Tonart derartig wechselt,
dass die mit § bezeichneten Noten sich in solche mit b, oder
umgekehrt die p in # verwandeln, welches doch immer die-
selben Tonhdhen bleiben, obgleich sie andere Benennungen
haben, so nennt man dieses eine enharmonische Ver-
wechselung, z. B. :

Fa) . ! | m
Sist=gleich 5l Tist=gleich—hg —ist—gleich
%&F g ste w—!’—”F" g ﬁFI! ete.

8§ 11.
Von dem Auftakt,

Stehen zu Anfang eines Musikstiicks, vor dem ersten
Taktstrich, nur einzelne Theile eines Taktes, so nennt man
dieses einen Auftakt. Der Anftakt kann sowohl aus einer
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als aunch aus mebreren Noten hestehen, doch muss er sich
stets mit dem Schlusstakt ergiinzen, d. h. der Auftakt und
der Schlusstakt miissen zusammen einen ganzen Takt bilden.

Da man nun .den vollen Takt stets mit dem Herunter-.
strich (1) anfangt zu spielen (mit wenigen Ausnahmen),
50 spielt man den Auftakt gewthnlich mit dem Hinauf-
strich (V). (8. das Notenbeispiel in § 1).

§ 12.
Von dem pizzicato,

Das Wort pizzicato (abgekiirzt pizz.) bedentet, dass die
Noten mit dem Iinger abgekniffen werden sollen. Dieses
Abkneifen geschieht gewthnlich mit dem Zeigefinger der
rechten Hand, indem man die Violine nicht ans der
Haltung bringt. Der Violinbogen wird dabei in die volle
Hand genommen und am Frosch mit den drei letzten Fingern
der rechten Hand festgehalten, wihrend man den Daumen
der griosseren Sicherheit wegen an die Ecke des Griffbretts,
gegeniiber dem Steg, fest angetzt. Das Wort eol arco oder
anch nur arco bedeutet, dass man wieder mit dem Bogen

spielen soll.
: § 13.
Van den Verzierungen.

Sehr hiufig kommt es vor, dass die einfache Melodie der
Musikstiicke durch sogenannte Verzierungen ausgeschmiiclkt
sind, welche man -durch kleine Noten oder auch Zeichen
andeutet. Die gebriiuchlichsten dieser Zeichen sind:

1) Der Vorschlag.
2) Der Doppelschlag.
3) Der Triller.
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1) Der Vorschlag. Derselbe zerfillt in lange und
kurze Vorschlige. Der lange Vorschlag gilt die Hilfte
der Hauptnote, wenn diese zweitheilig ist und welche,
natfirlich nun nur noch die Hilfte ihres Werthes gilt, g™
ja der Vorschlag die eine Hiilfte filr sich genommen hat.
Da er wie eine Verzigerung der Hauptnote klingt, so kann
ar nur entweder auf der nichst unteren oder oberen Stufe
vor derselben stehen und wird durch eine kleine Note be-
zeichnet, z. B.

ra
. ", ‘ — ,
Schreibart: ||fs— ! 8] i o
o == = : =
efe.
i Y
Ausfithrung : ,%m Pomni S| et S g g
S‘ v - = (-] Y- Rl " ! T
o L o T T

‘Wenn der lange Vorschlag vor einer Note mit einem
Punkt steht, welche dadurch einen zweitheiligen Werth ver-
liert, so erhillt derselbe den Werth der Hauptnote und die™
Note selbst tritt erst in dem Takttheil ein, wo der Punkt
steht, z. B.

n J[ ~ .
. i) ;- C—Y T
Schreibart: s ; = pe——
L‘l T r et
o/
L — - 5
Fehpane: | |[Ho—Tr—F—8 Ty D >
Ausfiihrang: ||fs — Dot ——-
&) — g

Der kurze Vorschlag wird zur Unterscheidung vom
langen mit durchstrichenem Hals der Note (X) bezeichnet.
Er nimmt der Hauptnote nichts von ihrem Werthe und wird
so kurz wie miglich durch plotzliches Aufschnellen des be-

[t
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treffenden Fingers gespielt; auch kann er von jeder belie-
bigen Stufe aus gemacht werden, z. B.

X x P o P g
= e el o
| fawmY bl 11 L | i — 1] €te.
£ /A | Y | 1t 11

2) Der Doppelsehlag. Derselbe besteht aus - drei
nebeneinander liegenden Ténen, von denen der erste ent-
weder die Note unter oder {iber dem Hauptton, itber welchem
das Zeichen steht, sich befinden muss.

Er wird also auf zweierlei Art ausgefiihrt:

—

i

1) mit der unteren Note =7EZz—, was durch das
?

Zeichen o iiber der Hauptnote ausgedriickt wird,

. . — .
2) mit der oberen Note —= ~E‘- ;, was durch das

Zeichen e iiber der Hauptnote ausgedriickt wird, z, B.

n C\;‘ o0 o0 [ o o

\¥} | .
Schreibart: ||{As—a B I - » 124

Nz ! + } !

. y N N ete.

.

¥ ] a9} ) Pars] o~ ]
Ausfiihrung: | |{Ey—FRdg— o[ P 5

o ' . ’ ' ‘

Sehr hinfig kommt es vor, dass der Doppelschlag mit
der nach der Hauptnote (fiber welcher das Zeichen steht)
folgenden Note verbunden werden soll, und muss das Zeichen
dann zwischen diesen beiden Noten stehen. Dem Doppel-
schlag wird dann aber die Hauptnote als vierter Ton an-
gehiingt und er wird kurz vor dem Eintritt der nach der
Hanptnote folgenden Note gemacht, z. B.

Hillgenberg, Leitfaden, 3
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Wenn der Doppelschlag iiber einer Note mit einem
Punkt steht, so erhilt seine vierte Note den Werth des
Punktes. Bei einer Note mit zwel Punkten erhilt die vierte
Note den Werth des zweiten Punktes, z. B.

Fa) i w

AV [:] "]
Schreibart: o — - B )

R L4 ; L4

9 /-:'—'\. B ete,
Ausftihrung: o B P ] N .

T —— i
o/ e T

Wenn der Doppelschlag mit erhihten oder erniedrigten
Tenen gemacht werden soll, d. h. wenn er mit durch ﬁ
erhohten oder p erniedrigten Tonen gebildet werden soll, die
gich in der Vorzeichnung nicht befinden, so wird es iiber
oder unter dem Zeichen (v» oder o) durch ein %, b oder j
bemerkt, z. B. T~

0 '
. A/ : - )
Schreibart: | |[By—ar— o A—{H—— 5
AN S q ¥} (- 1) QD 7
1V fi (4 b [.4
~ ete.
0 l" ) =
Ansfithrung: | [# 5] N
[ fiam )@ [ U4 1t al. 1T
\5\/ \ %‘ el .'q a8 & .I
R

Bemerkung. Sehr hiinfig wird der Doppelschlag mit
dem Namen ,,Mordent* bezeichnet.



3) Der Triller. Derselbe ist ein gleichmiissig wieder-
holendes, moglichst schnelles Weeliseln zweier nebeneinander-
liegender Tone, und zwar der Hauptnote, iiber welcher der
“Triller geschrieben steht und ihres zuniichst oberhalb liegen-
den Tones. Br wird gespielt, indem man den Finger, welcher
den Hauptton spielt, fest und unbeweglich auf die Saite
setzt, wihrend der trillernde Finger (die Obernote) so lange
schnell und kriftig auf die Saite geworfen und wieder
emporgeschnellt wird, als der Werth der Hauptnote angieht.

Angedentet wird der Triller durch das Zeichen fpr, und
gewthnlich wird er mit einem sogenannten Nachschlag
gebildet, ohne dass derselbe besonders angegehen werden

braucht, z. B
tr

E@%Sﬂ_{ Eoderindhznize—2—1] ot
I LA |

Der Pralltriller oder Schneller, welcher durch das
Zeichen v aunsgedriickt wird, besteht eigentlich nur aus dem
Nachschlag des eigentlichen Trillers, z. B.

Schreibart: Ausfithrung:
A A A -
R i | S L it
| 7w - o o I ~|
JU :‘l 'N ! I 1 | :\ ¥ L N §
=SS ==

Bemerkung. Schliesslich kann man 11och zi den Ver-
zierungen die Fermate () rechnen. Dieselbe ist ein
Ruhezeichen, d. h. sie verlingert die Note, iiber der das
Zeichen steht, etwa um die Hilfte ihres Werthes,

Bemerkung., Alles Weitere fiber die Verzierungen
wird der Schiiler mit Leichtigkeit im TLaufe der Praxis

kennen lernen.
g
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§ 14.
Von den Ahkiirzungen mebrever Nofen derselben Tonhiie,

Wenn z. B. in einem Takt acht Sechszehntelnoten vou
gleicher Tonhthe hinter einander stehen, so kann man, um
Raum zu sparen, diese acht Sechszehntel durch eine
Halbe ausdriicken, indem man derselben durch ihren Hals
kurze Sechszehntel-Fiihnchen macht und dadurch ausdriiekt,
dass die halbe Note in Sechszelintel-Theile zerlegt werden
soll.  Zur schnelleren Tbersicht setzt man dann hiufig noch
soviel Punkte fiber die betreffende Note, als sie in Theile
zerlegt werden soll. Natiirlich kann man diese Abkiirzungen
mit jeder beliebigen Note vornehmen, z. B.

) .
Schreibart:
0O o . ) M ™
*__(4 - el T —g
[l I -t [~ 4 ] (74 I
[fawy ; e Lod o ) 7 ]
SR = =
TETE T & &
oo . "
Ausfithrung: e s | eve-
B
o \ T~
T -} e ) o
[y e e o uu—9-0-6 - &
{§)y—vvdeddde .| -

Eine andere Abkiirzung besteht darin, dass, wenn eine
bestimmte Reihenfolge (eine Figmr) von Noten mebrmals
hinter einander in einem Takt vorkommt, dieselbe nur ein-
mal ausgeschrieben und die {ibrigen Mal durch zwei im
Notensystem schrig stelenden Strichen mit daritber befind-
lichen Punkten bezeichnet wird, z. B.

FAY
+- .4 >
Schreibart: |ifay—e-= - "~
] Rz -
ete.
)
p— > -
Ty . £ P ™Y -y 1
Ansfithrung: | |ps—@-—F-r—o-—F—p—F
IR T SN R T
e b "
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§ 15.
Von den Lagen.

Der hichste Ton, den wir bis jetzt auf der Violine
kennen gelernt haben, war ¢ iiber den Tinien mit einem

Strich dnreh den Hals und den Kopf <= ‘:. Wir- gelangten

zu demselben, indem wir den 4. Finger auf der Z Saite moch
eine halbe Stufe hinaufschoben, wodureh- wir das ¢ durch
Ablangen erreichten.

Nun giebt es aber noch sehr viel hohere Noten, die
wir durch Ablangen nicht melyr erreichen konnen, da sie
dem 4. Finger zu entfernt liegen, mwnd weswegen wir ge-
nothigt sind, die Hand aus ihrer bisherigen Lage am Kopf.
der Violine zu entfernen und dieselbe allmihlich hoher gegen
die Zargen hinaufzuschieben.

Dieses Hinaufschieben kann vorliufig natiirlich auch
nur stufenweise geschehen, wodurch die TL.agen (oder
Applikaturen oder Positionen) entstehen.

Die erste Lage ist diejenige, in welcher wir bis jetzt
gespielt haben, d. h. « anf der G'Saite (unter den Linien
mit einem Strich durch Hals und Kopf), ¢ anf der D'Saite
(auf der ersten Linie), 4 auf der 4Saite (auf der dritten
Linie) und / auf der ZSaite (auf der fiinften Linie) werden
mit dem 1. Finger gespielt.

Wenn man nun die Hand aus dieser ersten Liage
entfernt und sie dergestalt am Hals der Violine hinauf-
schiebt, dass der erste Finger diejenige Stelle erveicht, welche
bis jetzt der zweite Finger inne hatte, also 4 auf der GSaite
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(unter den Linien mit einem Strich dureh den Hals), f auf
der D Saite (im ersten Zwischenraum) ¢ auf der 4 Saite (im
dritten Zwischenraum) wnd g auf der X Saite (ilber den
Linien) mnd die iibrigen Finger demgemiss auf die Saiten
setzt, so gelangt man zur zweiten Lage.

Zur dritten Lage gelangt man, indem man die Hand
wiederum eine Tonstufe hinaufriickt, d, h, der erste Finger
erveicht jetzt demjenigen Ton, welcher in der ersten Lage
mit dem dritten Finger gespielt wird, also ¢ auf der G Saite
(mter den TLinien mit durchstrichenem Xopf), ¢ auf der
Daite (auf der zweiten Linie), ¢ auf der 4 Saite (auf der
vierten Linie) nnd ¢ auf der L Saite (itber den Linien mit
durchstrichenem Kopf). )

Da die dritte Lage diejenige Applikatur ist, welche
niichst der ersten am leichtesten ist, so wird dieselbe ge-
wohnlich auch vor der zweiten Lage gelibt, um so mehr,
da diese zu den schwersten gehdrt, Bs. giebt im Ganzen
elf Lagen, zu denen man durch stufenweises Hinaufriicken —
wie wir es in den ergten drei Lagen beschrieben haben — -
gelangt. Da aber die hohen Lagen immerhin schon einen
gewissen Crad von Virtuositit - beanspruchen, unger Leit-
faden aber nur fiir Anfinger bestimmt ist, so kbnnen wir
ms nur darauf beschriinken, einige helfende Winke fiir’
die dritte Lage zu geben und dadurch dem Violinschiiler
zit einer festeren Grundlage verhelfen,

Zun#chst beachte man nun, dass mit dem Eintritt der
Lagen das Spielen der leeren Saiten anfgehirt hat, Wahrend
wir in der ersten Lage auf jeder Saite 5 Tone hatten,
nidmlich die leere Saite und 4 Finger, haben wir jetzt nur
deren 4, und zwar nur die 4 Finger. Da ist es nun zu-
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niichst eine grosse Hauptsache, dass man sich genau merkt,
wo in der dritten Lage die kleinen (halben) Stufen liegen,
d. I, man muss genau wissen, welche Finger zusammen und
welclie auseinander gesetzt werden.,

=

3]

Auf der (Saite liegen in der dritten Lage

e, d, e und f.
1 2 38 4

Von ¢ zun d ist eine grosse Stufe, folglich
und 2. Finger auseinandergesetzt.

Von d zu e ist eine grosse Stnfe, folglich
und 3. Finger auseinandergesetzt.

Von e zu f ist eine kleine Stufe, folglich

. und 4. Finger zusammengesetzt.

Auf der DSaite liegen in der dritten Lage

g a, hud e.
1 2 3 4

Von g zu « ist eine grosse Stufe, folglich
und 2. Finger auseinandergesetzt.

Von « zu 4 ist eine grosse Stufe, folglich
und 3. Finger auseinandergesetzt.

Von %~ zu e ist eine kleine Stufe, folglich
und 4. Finger zunsammengesetzt.

Auf der .4Saite liegen in der dritten Lage
d, e, f und g. ‘
12 8 4

Von d zu ¢ ist eine grosse Stufe, folglich
und 2. Finger auseinandergesetzt.’

Von e zu f ist eine kleine Stufe, folglich
und 3. Finger zusammengesetzt,

Von f zun g ist eine grosse Stufe, folglich
und 4. Finger auseinandergesetzt.

die Tone:

wird der

wird der

wird der

die Tone:

wird der

wird der

wird der

die Tone:

wird der

wird der

wird der
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Auf der ZSaite liegen in der dritten Lage die Tone:

a, h, ¢ und d.
1 2 3 4

Von « zu A ist eine grosse Stufe, folglich wird der
1. und 2, Fingeir auseinandergesetzt.

Von % zu ¢ ist eine kleine Stufe, folglich wird der
2, mnd 3. Finger zusammengesetzt.

Von ¢ zu d ist eine grosse Stufe, folglich wird der
3, und 4. Finger auseinandergesetzt.

( G Saite ] ‘ D Saite
a 1 2 8 4 1 2 3 4
—Y 11 ]
2 11 ) r/p |
S S T | P —— -
E——— T
\ o it ) gr. 8t gr. 8t kL St.
gr, St.  gr. 8. kL St
‘ ASaite ‘ LSaite i
3 4
1 2
L2,

" 1 9 § b - 2 = =
= ; 7] 154 I u|
|- ! K| M|
HAS ) |
[y | ]

o g In ) p T —y ;

er, St kL St. g St gr, St. kL St. . gr. 8t

Bemerkung. Auf den beiden tiefsten Saiten wird
also der 3. und 4. Finger zusammengesetzt und auf den
beiden hochsten der 2. und 3. Alle andern Finger stehen
auseinander.

Bemerkung. Wir haben jetzt, ausser den schon be-
kannten noch eine Note neu gelernt, niimlich & fiber den
Linien mit zwei Strichen durch den Hals; sie wird gespielt
mit dem vierten Finger auf der ZSaite in der dritten Lage.
Um nun eine reine Intonation, d. h. ein reines Spielen der
dritten Lage auch im Anfang zn ermdglichen, beachte man
soviel wie moglich die folgenden beiden Merkmale:
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. 1) Die Tone der-leeren Saiten d, ¢, ¢ werden in der
Iritten Lage stets wmit dem 2. Finger auf der nfchst tieferen
Saite gespielt, wodureh man, wenn man sich die betreffende
leere Saite anstreicht, sehr leicht controlliren kann, ob man
rein spielt, da die beiden Tone ja vollstindig iithereinstimmen
miissen, "

2) Setzt man den dritten Finger in der dritten Lage
genau aunf diejenige Stelle aunf die Saiten, wo das Griffbrett
von den Zargen gekreuzt wird, so erhiilt man die TOne:

e, k, fis und eois,
d. h. der dritte Finger ist dann immer entfernt vom zweiten,
dicht an den vierten geriickt, also:

B, ﬂ—“—*

11 o I
) R} L 1
) i
il 1

T GS5te DSaite  ASaite  /iSaite

Schliesslich kann man sich noch merken, dass der erste
Tinger in der dritten Lage auf der D, A und FSaite stets
die Octave zu der nichst tieferen leeren Saite ergeben
muss, also heisst der 1., Finger auf der DSaite y (Octave
zur leeren G'Saite), auf der .4Saite 4 (Octave zur leeren
DSaite) und auf der ZSaite a (Octave zur leeren A Saite).

§ 16.
Von den Flayeolet-Ttinen,
Eine ganz eigenthiimliche Avt von Tonen, welche nicht
nur auf allen Streichinstrumenten, sondern auch auf -der

Harfe, Guitarre und Zither gebildet werden kinnen, sind
‘die Flageolet- (sprich flascholet) oder Floten-Tone, weil sie
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wie die Tone einer Vogelflite klingen. Sie werden durch
ganz sanftes Beriihren der Saite mit einem Finger gebildet,
_ohne dass dieser die Saite aunch nur im Geringsten nieder-,
driickt; sie klingen jedoch nur an ganz bestimmten
Stellen der Saiten rvein und deuntlich. ‘

Die ersten Flageolet-Tine, die der Violinschiller kennen
lernt, erreicht man von der dritten Lage aus durch das
Ablangen des 4. Fingers, und zwar wird derselbe noch
eine grosse Stufe hinauf geschoben, indem er die Saite
dusserst sanft bertihvt und nachdem alle andern Finger
von der Saite aufgehoben sind. Auf diese Weise erlangt
man auch in der dritten Lage, gerade so wie in der
ersten, auf jeder Saite fiinf Tone, und zwar ist dieser
finfte Ton jedesmal die Octave zu dem Ton derselben
Jeeren Saite, vesp. es ist derselbe Ton, wie der Ton des
ersten Fingers der nichst héheren Saite.

Die Flageolet-Téne werden im Fingersatz gerade so
wie die leeren Saiten bezeichnet, d. h. durch eine kleine o,
nur setzt man dann noch gewthnlich den betreffenden Finger,
weleher den Flageolet-Ton spielt, hinzu, z. B.
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Bemerkung., Wir haben jetzt wiederum eine neue
Note hinzu gelernt, nimlich e iiber den Linien mit zwei
Strichen durell den Hals und einem dureh den Kopf. Sie
wird gespielt auf der ZLSaite in der dritten Lage mit dem
vierten Finger als Flageolet-Ton.
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Bemerkung., Es giebt nun noch sehr viel andere
Tlageolet-Tone, die zum Theil auch anders gebildet werden,
wie eben beschrieben, doch kommen dieselben erst spiter
vor und lernt sie dann der Violinschiiler besser im Laufe
der Praxis kennen.

§ 17,
Von den dynamischen Zsichen und den italienischen Kunstwirtern,

Dynamische Zeichen sind solche, welche den Stérke-
grad des Tones angeben. Diese sowohl, wie die genaue
Bezeichnung des Tempo’s (Zeitmaagses) resp. Charakter eines
Musikstiickes werden durch allgemein angenommene Kunst-
worter in italienischer Sprache ausgedriickt, deren gebriuch-
lichste wir jetzt, am Schluss unsers Leitfaden, mit ihren
Abkiirzungen anfiihren wollen.

Ausgeschrieben. Abkiirzung,. Deutsch.
Accelerando accel. beschleunigend.

(spr. atschelerando)
Adagio (spr. adatscho) Adgzo oder Ade langsam.
Ad libitum ad. 1lib. od. adlibit. | nach Belieben.
Affettnoso : affett. mit innig, Ausdruck.
A gitato sp.adsehitato) agit. bewegt.
Allegretto —_ etwas lebhaft und

: leicht.

Allegro Alle, lebhaft, munter.
Amibile —_— lieblich.
Andante Andte. gehend, schleppend.
Adantino - — etwas schneller,
Animoso -— | muthig,
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Deutsch.

Ausgeschrieben. Ablkiirzung,
Assii — gehr, genug.
a tempo a. b im Tempo.
Brillante — glinzend.
Calando cal. beruhigend.
Cantabile cant. singend.
Comodo — gemichlich.
Con anima — mit Seele.
Con brio — hervorstechend.
Con espressione CON espress. mit Ausdruck.
Con fuoco — feurig.
crescendo crese. oder ——— | anwachsend.

(spr, creschendo)
Da capo D. C. vom Anfang.
Dal segno (spr.senjo) D. S. vom Zeichen.
decrescendo decresc. oder —— | schwicher werdend.
diminuendo dim. abnehmend.
dolece (spr. dolzsche) dol. siiss.
forte v stark,
fortissimo 7 sehy stark.
forte plano Jr stark, doch gleich

wieder schwach.

Farioso fur. wild.
Grave — schwer, langsam,
Grazioso graz, anmuthig.
Larghetto — etwas gedehnt.
Largo — gedehnt, langsam.
Legato leg. gebunden.
Lento — schleppend, langsam,

L'istesso tempo

in demselben Temypo.
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Ausgeschrieben. | Abktivzung, | Deutsch.
Matstoso — edel, majestitisch.
Menuetto (tempo at) Men. Menuett. (Tempo der)
Moderato Mod. missig schnell.
Molto — viel, sehr.
Non tanto — nicht so viel.
Non troppo — nicht zu viel.
Perdendosi perdend. verschwindend.
Pianissimo »p sehr leise.
piano ? leise,
prestissimo - soschnellwiemdglich.
presto — gehnell.
Rallentando rall, zuriickhaltend.
rinforzando rf miigsig verstiirkt.
Ritardando ritard. langsamer werdend.
Seherzando scherzo. scherzend.

(spr. skerzando)
Sempre — immer.
Senza replica — Ohne Wiederholung.
Sostenuto sost, getragen.
Tenuto ten. ausgehalten.
Vivace, vivo —_ Lebhaft.
Vivacissimo —_ Sehrfeurig u.lebhaft.

Druck von C. G. Réder in Leipzig,
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Worily Hdjoen s

Praktischer Lehrgang fir sen Violin-Unterricht.

Lief, 1

Lief.
Liet,
Lief.
Lief,

Tief, 6.

Lief,
Tief.
Lief,

Lief. 10.
Lief, 11,
Lief. 12,

Lief. 18,

Lief, 14,
Lief, 15.
Lief. 16,
Lief. 17,
Tief. 18.

o]

©

{
s

%

A B C des Violinspiels. Vorschule zur griindlichen Erlernunf
desselben mit 38 Uebungsticken, Op, 32. .

Erster Lehrmeister filr den prakiischen Viofin-Unterricht in stufen-
“weise geordneten Uebungen der evsten Position duveh alle
Tonarten. Op, 22. Heft I, IT und Op. 27, o

Sechsundvierzig kleine Usbungsstlicke fiir die Violine mit einer
begleitenden zweiten. .

Achtzehn Kleine und moderne Duette fiir zwei Violinen (1. Posi-
tion). Op. 13, Heft L .

Sechs leichte und melodische Duettinos fiir wwei Violinen (1. Posi-
tion), Op. 18, Heft IL )

Grlindliche Anweisung zur Erlernung der Applicaturen nebst Bei-
spielen w. leichten Duettinos f. 2 Violinen (8. Pos.). Op. 19.

Grimdliche Anweisung etc. ete. (2. Position). Op. 21.

Sechs leichte und melodische Duettinos fiiv Violine und Bratsche
(1. und 3. Position). Op. 37.

Grindliche Anweisung, Beispiele und Uebungsstiicke zur Erlernungﬁ
der Applicaturen (4., 5., 6. und 7. Position). Op. 38. %

Zwilf Uebungen fir die Violine. Op. 39,

Ergi#nzungshefte
Zwhlf Lectionen fiir Aunfinger. Leichte melodische Duettinost
fiir 2 Violinen, Op. 26, (Zu Lief, 7.) -
Sichule der Geliiufigkeit. 42 Ucbungssticke mit Be-
zeichnung des Fingersatzes u. der Bogenstriche, als tigliche
Studien fiir die Violine. QOp. 47. (Zu Lieferung 5.)

Zwilf grosse Etfiden fir die Violine. Op. 3. In 2 Lieferungen.

A AN

Anbang: Instructive Duette zur Forderung des musikalischen Aus«

Lief, 19
Lief. 20
Lief. 91
Liet. 22
Lief, 23

Lief. 25.

Lief. 26.

Lief. 27.
Lief. 28,
Lief, 29,
Lief, 30,

g

Lief, 24:Es
=

|

drucks und Taktgefiihls,

Zwei Elementar-Duette (1. Position) von Carl Hering. Op.25.
In 2 Heften. Nr. 1 in G-duy, Nr. 2 in C-dur.

Drei Elementar-Duos (1. Position) von Caxl Hering, Serenade
in C-dur. Op. 29. — Serenade in C-dur. Op. 31, — Sere-
nade in A-moll. Op. 36.

Uebungssticke flir zwei Violinen nach klassischen Compositionen,
von Bernhard Kothe. Heft 1: 2. u. 8. Position. — Heft II:
8., 4, w B. Position, — Heft III: 3, 4 u. 5. Position. .

Leichte fortschreitende Duette von J. von Blumenthal. Op. 61-
Heft I. (C, A-moll, G), — HeftII. Duette (D, F, E-moh). -
Heft III. Duette (C, D-moll, Es).

Drei Duos (2. Position) von 1. von Blumenthal. Op. 95.
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Ausser den in Schoen’s Lehrgang fliv den Violin-Unterricht ent-
hi’cenen Werken crschienen im gleichen Verlage noch folgende em-
pfiehlenswerthe .

Gompositionen fiir Violine van Moritz Schoen.

Op. 6. Zwei Duette fiir zwei Violinen zum Studium und zur
Unterhaltung fir geiibtere Spieler. Zweite Auflage /4 3,—
Op. 38b. Die kleinen Virtuosen. Potpourri aus der Oper: ,Norma*
von V. Bellini, fiir zwei Violinen mit Pianoforte . . 4 4,50
Op. 40. Fantasie (leicht und gefillig) tiber Motive aus der Oper ]
4Rigoletto von G. Verds, fiir Violine mit Pianoforte .k 2,25
Op. 56. Drei leichte Duette in Sonatenform fiir zwei Violinen
(t. und 8. Position) . . . . . . . o . . . . . 250
Op.58. Musikalische Reise durch Europa. Potpourri von National-
und Volksliedern fiir Violine (1. uwnd 8. Position) . /& 1,—
Op. 64. Musikalisches Allerlei. Sechszehn Stiicke filr zwel Vio-
linen mit genauer Bezeichnung der Bogenstriche und
Fingersiitze zum Studium und zor Unterhaltung fiir
_ fortgeschrittene Schiiler. In 3 Heften metbo . . & & 1,20
Der Opernfreund. Eine Sammlung yvon Compositionen tber die
heliebtesten Opernmelodien, fir die Violine mit Be-
4 gleitung einer zweiten Violine (ad libitum{. 2 Hefte a /4 1,50
Der Sonntagsgeiger. Line Sammlung leichber und gefalliger
Unterhaltungsstiicke fiir eine Violine mit Begleitung
piner. zweiten Violine (ad Jibitum). Heft I. 2 Mk.
Heft 11 1 Mk. 50PF. . . . . . . . . . . . . /350

Michaelis-Wichtl’s Praktische Violinschule.

Achte Aufiage, vevidirt und Wit gingm Anhange versehen von
Foacal Dont,

A. Ausgabe mit Anhang 4 4,50 netto, B. Ausgabe ohne Anhang
& 8 netto. C. Anhang (10 zweistimmige Uebungsstiicke) von Jacob Dont
allein ./ 1,80 netto, :

T, A, Michaelis' von Georg Wichtl Paedagoge bereicherte tiberdies dasWerk durch
umgearbeitete ,Praktische Violinschulet, | elnen besonderen Anhang von zehn grisseren
schon seit Jahren eines der bewiihrtesten: und zweistimmigen Orviginal-Uelungsstiicken, wie
gesuchtesten Hilfsmittel fiir den ersten Violin- sie zweekmiissiger und forderlicher nirgends
Unlerricht, ist in der neuen Auflage nicht nur | zu finden sind.

durch villigen Neustich in grossen »,Neue Zeitsehrift fir Musike: ,Mi-
o ton iusserlich, sondern anch hinsichtlich | cha elis-Wichtl's Violingchule ist oin mit
s Inhalts dureh Jacob Dont’s verbessern- | praktischer Erfahrung und vielem Geschick

< und ergiinzende Meisterhand noeh wesent- gearbeltetes Werk, das besondere Anerkennurg
‘_,,@h vervollkominnet worden, Der beriihmte | verdient
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@r adus ad Parnassum i Violine

guwlt z‘.ﬁlnnh

A) Sammlung von fortschreitenden Uebungsstiicken fiir
Violine (theils mit, theils ohne Begleitung). Neue
verbesserte Ausgabe.

Leichte Duettinen fir zwel Violinen zum Gebrauch als
Uehungsstﬁcke fir Anfinger, 2 Hefte. Op. 26 . . & 4 1,00
Die Tonleitern in allen 131holmngs- und Vertiefungszeichen
sammt den Intervallen, mit besonderer Riicksicht auf

die ersten Takt- und Bogenihungen, fiir zwei Violinen.
Op. 8% Heft LIL. . . . . . . . . . . . . . .h 300

Zwanzig fortschreitende Uehungen ftir die Violine mit Beglei-
tung einer zweiten Violine. Op. 38, 2 Hefte . . . & % 3,00

Vierundzwanzig Vorfibungen zu R, Kreutzer'sund P. Rode’s A
Etuden fiir die Violine, Op. 87 . . . . . . ., . . J 500

Etudes et Caprices pour Violon seul, Op. 85. Neue Ausgabe
mit genauer Bezeichnung des Fingersatzes ., . . . . & GOU

B) Sammlung mehrstimmiger Musikstiicke zur Uebung
im Ensemblespiel fur Violinen (theilweise mit
Viola oder Viola und Violoncell). Op. 52. Vollstindig
in 6 Heften -, ., ... .. ... .. .. .%J800

Ednard Rappoeldi (,, Musikalisches | vermaz. Welchen enormen Nutzen das Stu-
Waoehenblatt® 1880 Nr, 18) schreibt: ,2Dont’s | dinm der ,Etudes et Caprices” Op. 35 ge-
Studienwerke kiinmen der jiingeren Generation, | wiihren, habe ich an mir selbst hinreichend
Schiilern wie Lelirern nicht warm genug em- | erfahren.t
pfohlen swerden, Seit Jahren habe ich diese Jean Becker (Deutsche Musik-Zeitung):
Werké beim Unterricht stiindig benutzt und | ,,Die fiir die Ausbildung der linken Hand —
mich liberzeugt, dass neben den {iblichen | speciell in Doppelgriffen, ungewohnteren
Violinschulen kein bildenderes, firdernderes | Lagenverbindungen und kompluuten Griffen
Drefinzungsmaterial verwandt werden kann, | — hiehst erspriesslichen, in ihrer Art ganz
uls die,,80 fortschreitendenUshungen | einzig dastehenden ,Etudes et Caprices® Op. 85
Op. 88, wie man auch dem Schiller im Sta- | leisten. nicht nur vorgeriickten Schiilern we-
dium zwischen der Schule und den Kreutzer’- | sentliche Dienste, sondern miissen auch jedem
schen Etuden nichts zweckmiissigeres als die ansgebildeten Geiger willkommene Anregung
Voriibungen Op. 87 in die Hand zu geben | geben, sich auf der Hithe zu erhalten, g”

In demselben Sinne Husserten sich friiher: Lieopold Auer, Josef Joachim
Robert Heckmann, August Kompel, Ferdinand Laub, Pablo Sarasate )
Emile Sauret, Bdmund inger, Louis Spohr, Henry Wieniawaki und anderds
Meister der Gewe. ]

A




Derlag von 7, &, €, ’E"lulmlt (t..onftantm Sander) in Ceipsig.

Concert- Po!onaase fiir die Violine.

-

mit Orchester oder Piancforte v
compouirt von
Gustay Hollaender.
Op. 14.

24

A, Tiir Violine mit Ovcliester (in SHmmen) M8 —
. Tiiv Vieline wil Planoforte 720 S
. Die Rolo-Violinstimme allein . . . . . . . | /1,20

F. Rappoldi. Kelo Prafessor und Concertmeister in Dresden sehreibt nnterm
30. April 1883 {ibar diese effectvolle Polonaise wéitlieh wie folgt:

pliin ehenso dankinres nad In lllunuw, wie gut sk ll]l\l hes Coneertatiick, welches liei
(-nlﬂ[nn(lumlm Aufubirnng nie ceine Wirkang verfehlen wivd,  Mei dem M angel an aten undd
wirksinen einsittzigen Stiicken fitr Geige verdient ex wmmsomehr 1!11 He. A\Lh(ung altor Solisten <

ot Do B St . Vi

fiir ‘ mit
\/7iolinezu m C(‘)ncertvortl'ar\re : () l‘Cll(:StCI‘ Odfﬁl' PlanOfOI‘tQa
cingerlchiet von B ! . . "““_ . .
M. Hauser. Camillo Saint-Saéns.
: Op. 20.
Fitr Violine mit Ovchester (in Partitne A8, Ovchesterstimm, 10,00

Fir Violine mit Pmnufmlv L300 Solo-Vietinstiinme:

]
Stimmen) . . . 600 | Fiie Violine mit Vinnoforte . 5,00
Solo-Violmatimue allein . . 100 1 g Original, b) erleichtert & 1,50

Moritz Schoen's Newe l}nmpusmunen fir Violine

= zum Studium und zur Unterhallune
Op. 56. Drei leichte Duette in Sonatenform [tir zwei Vielinen .4

(1. wiel B, Dosition) . 950
Op. 58. Musikalische Reise durch Eumpa P otponm von Nationul:

uml ¥olksliedern fir Viohme (1. und 3, Position) . . 1,—
Op. 64. Musikalisches Allerlei. Seceli<zehn Shiteke fiiv swei Violinen

witgenaner Bezeichnung der Bogenstriche und Finger- -

siitze zim Studinm und IS [ntm]nlinnrf fiir )‘mrne-
schrittene Schiiler, I3 }luti('n . & netto 1,20

C. G. iv’.:‘u;u, L‘:.u.. 3.





