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Volker Mertens

Meistergesang und Predigt

Formen der Performanz als Legitimationsstrategien im spiten Mittelalter

Ich hab es dfters riithmen héren,
Ein Komtdiant konnt’ einen Pfarrer lehren,

meint Famulus Wagner in Goethes Faust. Er sieht anscheinend, dass Pfarrer und
Komédiant performative Aufgaben haben, die Predigt von der Kanzel scheint ihm
dem Aufiritt auf der Bithne vergleichbar. Das hat natiirlich eine polemische Di-
mension.

Nahem wir uns diesem Problem ganz unpolemisch aus einer historischen Per-
spektive und fragen: Was hat der Pfarrer Martin Luther wohl vom Poeten und Ko-
modianten Hans Sachs gedacht? Hat er ihn fiir einen der ,feingebildeten Nim-
berger” gehalten, die seine theologischen Abhandlungen besser verstiinden als die
,rohen Sachsen“, denen er die Auslegung der sicben BuBpsalmen in deutscher
Sprache im Jahre 1517 zudachte?' Hat er Hans Sachsens Spruchgedicht, in dem er
als Wittembergisch nachtigall gefeiert wurde, oder gar sein Achtliederbuch, das
im Jahre [525 in Niirnberg erschien, gekannt? Alle Lieder gingen immerhin in die
1527 gedruckte Evangelisch Mess Teutsch ein. Luther selbst nahm eines der Lie-
der in das ,Klugsche Gesangbuch* von 1529/1533 auf, allerdings ohne zu wissen,
von wem es stammte. Vermutlich hat er Sachs als Autorpersonlichkeit gar nicht
zur Kenntnis genommen, denn er gehorte einer anderen Sphare an.

Was Sachs von Luther gehalten hat, wissen wir hingegen gut. Er kaufte frilh
Luthers Schriften und die seiner Anhinger, besalBl schon 1522 vierzig sermon vnd
tractetlein und verfasste im Jahre 1523 ein Meisterlied, in dem er Luther als
Nachtigall apostrophierte; fiir den Druck arbeitete er es dann zum genannten
Spruchgedicht um. Seine Formulierung von der Nachtigall wurde zum beliebten
Topos der Reformationsliteratur. Sie ist hier ungewohnlich und auf den ersten
Blick unpassend, denn die Nachtigall wird mit dem Bild des anbrechenden Tages

' Brief an Christoph Scheurl, vgl. D. Martin Luthers Werke. Kritische Gesammtausgabe. Schrif-
ten. 66 Bde. Weimar 1883-1995, Nachdruck Graz 1966 [WA], hier Bd. 18, 5. 467.
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verbunden, sie ist ornithologisch jedoch kein Morgenvogel. Der Vergleich impli-
ziert also nicht die Verkindung des neuen Lichts, sondemn hat eine personenbezo-
gene Dimension.

Traditionell steht das Bild fiir den Dichter-Sénger, der aus innerem Engage-
ment sowoh! den Text wie den Gesang produziert.? Im Sangspruch, so bei Konrad
von Wiirzburg und Michel Beheim, wird die Nachtigall mit artistischer Perfektion
konnotiert> Konrad von Megenberg wendet das Bild auf die rehten maister der
geschrift, die die Bibel Tag und Nacht studieren und neue Lehren finden.* Die
Klarheit der Stimme ist Zeugnis fiir die Reinheit des Lebenswandels. Wort und
Weise kommen nach Uberzeugung der Meistersinger von herzen.® Die Stimme ist
nicht ¢in zufilliges Medium, sondern wesenhaft mit den Worten und der Gesin-
nung verbunden. Ich hwere an diner stimme wie din herze stdt, heiBt es in einem
Lied der Wiltener Handschrift.® Das Bild von der Nachtigall ist vielschichtig,
wichtig ist sicherlich die besondere Fihigkeit zum Gesang, d.h. zum miindlichen
Vortrag. Sachs hat Luther zwar nie predigen gehort, wohl aber Luthers Mentor Jo-
hann von Staupitz, und die entscheidende Rolle der miindlichen Verkiindigung fiir
die reformatorische Bewegung wird ihm deutlich gewesen sein. Das Bild der
Nachtigall, deren Stimme Berg und Tal durchklingt, bezieht sich eben auf die
miindliche Verkiindigung, und mit dem Primat derselben folgt Sachs ganz Luthers
eigener Wertordnung, der das Lesen der Schrift der Miindlichkeit nachstelit. Nur
diese, die viva vor, das lebendige Wort, begriindet die Gemeinschaft mit Christus.
Nur durch dieses kann der einzelne Mensch das Evangelium als zu ihm persénlich
gesprochen aufnehmen.’

2 Vgl Sabine Obermaier: Von Nachtigallen und Handwerkern. ,Dichtung iiber Dichtung® in
Mi und S hdichtung. Tilbi 1995 (Hermaea NF 75), S. 328-333.

°  'KonrW/7/20; Kleinere Dichtungen Konrads von Wiirzburg. Hg. von Edward Schroder. Mit

cinem Nachwort von Ludwig Wolff. Bd. 3. Dublin/Zirich 21967, 32, 297. 'Belvz6s, 'Beh/as1,

Die Gedichte des Michel Beheim. Hg. von Hans Gille u. Ingeborg Spriewald. 3 Bde. Berlin

1968-1972 (DTM 60, 64, 65), hier Bd. 2, 268, 97-100 u. Bd. 3, 491, 8-11.

Konrad von Megenberg: Das Buch der Natur. Die erste Naturgeschichte in d her Sprach

Hg. von Franz Pfeiffer. Stuttgart 1861. Nachdruck Hildesheim/New York 1971, S. 221, 18 25,

'Monch/5/7 (anonym); Meistersang. Meisterlieder und Singschulzeugnisse. Hg. von Bert Na-

gel. Stuttgart 1965 (RUB 8977-8978), 17, [17].

¢ 'Bop/1/sse; Meisterlieder der Kolmarer Handschrift. Hg. von Karl Bartsch. Stuttgart 1876

(Bibliothek des litterarischen Vereins in Stuttgart 68), CCIII, 22.

Vgl. Harald @stergaard-Nielsen: Scriptura Sacra et Viva Vox. Eine Lutherstudie. Miinchen

1957 (Forschungen zur Geschichte und Lehre des Protestantismus 10).
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Der Vorrang der Mindlichkeit ist also theologisch begrindet im personalen
Verstindnis der Schrift ® Das bedeutet zugleich, dass die Predigt als kommunika-
tiver Akt gesehen wird, der situativ gepragt ist durch die Verkiindigung eines be-
stimmten Predigers vor einer bestimmten Gemeinde und damit einmalig und un-
wiederholbar; in einer anderen Situation, vor anderen Hérern, wiirde die Predigt
anders lauten. Eine schriftliche Version der mindlichen Rede bleibt daher nur ein
Notbehelf, muss das Situative zuriicknehmen, den Text auf das Lehrgeriist redu-
zieren und konzentrieren. Den als Raubdruck erschienenen Sermo vom ehelichen
Leben des Jahres 1519 muss Luther folglich fiir die Druckpublikation &ndern,
denn, so schreibt er: Es ist ein gros Vaterscheid / etwas mit lebendiger Stimme
oder mit todter Schrifft an tag zu bringen” Die viva vox ist also ambivalent: Als
hochst legitimiertes Mittel der personal bezogenen Verkindigung ist sie Medium
und Botschaft zugleich, andererseits ist sie an diese kommunikative ,Urszene’ ge-
bunden und nicht ohne die Gefahr von Missverstandnissen in die Schrift trans-
ferierbar.

Meine Fragestellung ist es, durch den Vergleich der miindlich geprégten Lite-
raturgattungen Predigt und Meisterlied die Spezifika meistersingerischer Perfor-
manz zu erschlieBen, dariiber hinaus durch die Heranziehung des volkstiimlichen
geistlichen Liedes zu einer differenzierten Kategorisierung von Performanz
schlechthin beizutragen und schlieBlich zu Einsichten in das Verhiltnis von Uber-
liefertem Text und Performanz zu gelangen.

Zunichst zur Predigt am Beispiel Luthers. Aufgabe des Predigers ist die situa-
tionsbezogene Verkiindigung und also die Vermittlung von Glaubens- und Sitten-
lehre in der Auslegung des Bibelwortes, des Alten und Neuen Testaments fir eine
bestimmte Gemeinde. Legitimiert ist er dazu durch das Amt, das — so Luther — die
Gemeinde (nicht die Institution Kirche) ihm iibertrigt. Als Voraussetzung dafir
gilt idealiter die geistliche Gelehrsamkeit des Predigers. Letzteres macht Luther in
der Inszenierung seines Kanzelvortrags deutlich: Zunichst predigte er in der
Monchskutte, dann, nach der Riickkehr von der Wartburg, nach dem Vorbild
anderer Reformatoren, vor allem Andreas Karlstadts, in gewohnlicher Kleidung,
bald aber erschien er mit dem Barett des Gelehrten auf der Kanzel, da die Legiti-
mation durch die Gemeinde allein ihm vor dem Hintergrund des Schwirmertums

* Ebd,S. 194,

7 vgl. Volker Mertens: Lebendige Stimme und tote Schrift. Erschei sform und
stindnis von Luthers Predigt. In: Predigt im Kontext. Hg. von dems., Hans-Jochen Schiewer u.
Wolfram Schneider-Lastin. Tibingen [erscheint 2003].
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nicht ausreichte, sondern seine Gelehrtheit zusatzlich sichtbar gemacht werden
musste. Die Institution Gemeinde und die Qualifikation theologischer Bildung so-
wie Inspiration durch Gott verbinden sich im performativen Texttyp Predigt, wo-
bei die legitimierende Zugehorigkeit zum Volk Gottes durch den Auftritt inner-
halb der Gemeinde nicht nur sinnfillig, sondern auch theologisch manifest wird.
Die Kanzel wird daher neben dem Altar zum Dingsymbol der neuen Frommigkeit.
Die aktuelle Performanz erscheint also als die ,Medialisierung’ der Institution.

Betrachten wir den Meistergesang, so finden wir eine vergleichbare Situation:
Die Institution Meistersingergesellschaft bietet nicht nur den Rahmen und den Re-
sonanzraum fiir die Performanz, sondern sie aktualisiert sich in eben derselben.
Zwar konnen wir aktuelle Organisationen mit einem entsprechenden Regelwerk
kaum vor dem Jahre 1500 fassen, aber sowohl die Sammlungen der Texte wie
z.B. in der Heidelberger'® oder der Kolmarer Handschrift wie die Lieder selbst
verweisen auf Institutionen, deren raison d'étre die Produktion von Meisterkunst
und deren Vortrag ist. Die Tradition bietet zwei Legitimationsmodelle fiir das Sin-
gen von geistlichen Gegenstinden: Wihrend der eine Legitimationsstrang vor-
nehmlich durch die Laiengelehrtheit und die demonstrative Wissenssouverinitat
etwa Heinrichs von Miigeln'' und Frauenlobs gekennzeichnet ist, ist der andere,
spiter dominierende durch die Meisterschaft im Formalen der Strophenkunst be-
stimmt. Davon zeugen die toposhaften Lobpreisungen der Meisterkunst, wie sie
schon in der Kolmarer Handschrift stehen, sowie spiter die Schulzettel und Tabu-
laturen mit ihrem formalen Regelwerk und die gereimten Schulkiinste, die oft pro-
grammatisch zu Beginn einer Singschule vorgetragen wurden.

Das vorrangige Problem besteht in der Legitimation geistlicher Rede in Laien-
mund. Das gilt allerdings nur fur Verkiindigung und Lehre, nicht aber fir die
AuBerung von Andacht und Anbetung, die den Hauptteil der vorreformatorischen
geistlichen Meisterlieder ausmacht. Das Gebet gehort zu den Pflichten aller Glau-
bigen und darf daher auch offentlich vorgetragen werden, selbst wenn es in den
Lobpreisungen theologische Aussagen enthilt. Der mehrfach in den Liedern ange-
sprochene legitimatorische Bezug auf den Gesang der Engel nennt eben den Lob-
preis als Thema des Gesangs und nicht die geistliche Exegese, wie in einem ano-
nymen Lied in Regenbogens Briefweise in der Kolmarer Handschrift:'?

'° Elisabeth Wunderle: Die Sammlung von Meistertieder in der Heidelberger Handschrift cpg
680. Edition und Kommentar. GSppingen 1993 (GAG 584).

Johannes Kibelka: der ware meister. Denkstile und Banformen in der Dichtung Heinrichs von
Mugeln, Berlin 1963 (PhStQu 13).

'Regb/1/s49; Nagel 9, {31-33}.

s
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Mit edelm sange sé tet got sin himelvart,
mit edelm sange ouch Marii sin muoter zart,
mit edelm sange im niunden kore enpfangen wart.

Oder, ebenfalls aus der Kolmarer Handschrift, in Marners Langem Ton:"?

Man doenet in dem himel dort
und ouch der engel schar.

Als klassischer legitimatorischer Topos fiir geistliche Laienrede erscheint die
Bitte um himmlischen Beistand, so wie er in volkssprachlichen Legendenprologen
iiblich ist. Daher wird in dem zuerst zitierten Lied in den letzten Zeilen der 2. und
der 3. Strophe auch zuerst Maria angerufen, beim Lob Jesu behilflich zu sein, und
am Schiuss heiBt es, diese Anrufung iiberbietend:

ich bite dich, herre, nu tuo uns diner wisheit list,
daz wir din lop und ouch din ér mit allem sange brisen. (v. [38f.])

Anders als mit Marien- und Herrenpreis und -bitte steht es mit der Vermittiung
von Glaubensinhalten. Schon Heinrich von Miigeln hatte die traditionelle War-
nung vor der Beschiftigung mit dem Geheimnis der Trinitét ausgesprochen — da-
von sollte den Laien nicht einmal gepredigt werden. Die Grenzen der Spekulation
fur und vor Laien waren eng gezogen;, auch die Beschiftigung mit der Bibel sollte
sich in Grenzen halten. Die Ubersetzer der Historienbibeln, die die Lektire ja zum
erklirten Ziel hatten, ziehen sie wie in der Schlierbacher Historienbibel von 1433
zwischen Rezeption (d.h. Lektiire) und Kommunikation: Davon ab ainem vnge-
weichten layn nicht verpoten dy heiligen geschrift zu schreiben oder czu lesen !
Aber selbst die Bibellektire ohne die Vermittlung durch kompetente Interpreten
oder wenigstens entsprechende schrifiliche Hilfen wie in den Plenarien galt der
offiziellen Kirche meist als problematisch. Anton Koberger in Niimberg holte an-
scheinend vor dem Druck seiner deutschen Bibel ein geistliches Gutachten ein,

'3 'Marn/7/510; Nagel 10, [26£].

'* Ute von Bloh: Die illustrierten Historienbibeln. Text und Bild in Prolog und Schépfungs-
hichte der d 1 higen Historienbibeln des Spitmittelal Bern u.a. 1993 (Vesti-
gia Bibliae 13-14), S. 83 vgl. auch Freimut Laser: Ein zweiter Textzeuge der ,Schlierbacher
Bibel'. Zur Lai i i g des 14, Jahrhund in O ich. In: Di he Bibeliiber-
gen des Mittelalters. Beitrige eines Kolloquiums im Deutschen Bibei-Archiv. Unter Mit-
arbeit von Nikolaus Henkel hg, von Heimo Reinitzer. Bern u.a. 1991 (Vestigia Bibliae 9-10),

S. 132-154; s. diesen Sammelband insgesamt.
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und andere deutsche Bibelverleger betonen in Vorworten, dass die Lektiire heils-
sichernd, ja notwendig sei — sicherlich eine Apologie gegeniiber verbreiteter Kri-
tik. Eigentliche Lektiireverbote gab es auch. Es kam, wenngleich vereinzelt, zu
Zensuredikten wie dem von Berthold von Henneberg, Erzbischof von Mainz, in
den Jahren 1485/1486 mit dem Verbot der Verbreitung deutscher Bibeln bei Stra-
fe von Exkommunikation und GeldbuBe;"® selbst in Reformkongregationen gab es
Lese- und Lernverbote fir die Laienbriider. In den Meistersingergesellschaften
war jedoch die Lektiire geistlicher Schriften, auch der Bibel, tiblich. Die Versifi-
kation von Bibeltexten und ihre Auslegung kommt bereits im vorreformatorischen
Meistergesang vor. Ein Beispiel dafiir ist die Umsetzung des Prologs des Johan-
nesevangeliums in einem fiinfstrophigen Lied im Langen Ton des Marner, ge-
sungen von Lienhard Nunnenbeck, dem Lehrer Hans Sachsens.'s

Das Lied benutzt eine vorlutherische Ubersetzung, vermutlich die Mentelin-
bibel, es ist also mit Sicherheit vorreformatorisch. Es beginnt mit einem klassi-
schen Prologtopos, einem Beistandsgebet erst an den Evangelisten, dann an den
Heiligen Geist selbst, und paraphrasiert den Bibeltext unter Hinzufigung ein-
facher Erklarungen;

durch in all ding gemachet sein (I, 18)
wird erlautert:

himel vnd erd, al creatur,

sunn, steren vnd auch man;
gemachet schan

durch in, solt ir verstan. (1. 19-22)

Dieser Sprechereinwurf ist weniger als Ausfluss einer belehrenden Haltung zu
verstehen, sondern als Aufmerksamkeitstopos. Ahnliche Sprachformeln kommen
hiufiger vor: merck herno, solt ir hie verstan, mercket das. Nunnenbeck will da-
mit nicht gelehrte Meisterschaft demonstrieren, denn der Kenntnishintergrund
seiner Mitsinger diirfte dem seinen nicht auffillig nachgestanden haben. Fiir den
Bildungsstolz, ja, Bildungsdiinkel der ,alten Meister* wie Frauenlob und Miigeln
ist bei den Meistersingern kein Platz, da von der Konstruktion der Gesellschaft

'* Ferdinand Geldner: Ein in cinem S Iband Hartmann Schedels (Clm 901) iiberliefertes
Guiachten iiber den Druck deutschsprachiger Bibeln. In: Gutenberg-Jahrbuch 1972, S. 86-89.
16 'Nun/20; Eva Kl > Lienhard N beck. Die Meisterlieder und der Spruch. Edition

und Untersuchungen. Goppingen 1984 (GAG 363), 43.
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her der Bildungshintergrund aller sich moglichst annihern solite. Die Aufmerk-
samkeitsformeln verweisen vielmehr auf die Schwierigkeit der Auslegung, die
sich auf die ,erziihlenden' Synoptiker zu beschrinken hat. Die Interpretations-
fahigkeit des Menschen ist ndmlich durch enge Grenzen beschrénkt. Nunnenbeck
greift in der 5. Strophe das Schlusswort der 4. auf: vmergrindt (,unergrindet",
1V, 27). Das Johannesevangelium ist:

5 [...] also hoch,
das nimant mag ergrinden sein,
(-]
ley, doctor, priester zw der frist,
10 dy mussen lassen al darvan,
nymant sein nit pegreiffen mach, —
die hoch wirdige gotheit rein. (V, 5-12)

Das ist das bereits oben von Migeln zitierte, von Augustinus herkommende Argu-
ment, dass die trinitarischen Geheimnisse unergriindlich seien (es steht auch in
Nunnenbecks Lied 33'"); es wird hier auf alle Menschen, ausdriicklich auch auf
die Gelehrten und die Priester bezogen.” Indem Nunnenbeck die traditionell fiir
alle geltende Grenze von Wissen und Glauben beschwort, zeigt er seine Kenntnis
der Lehre und damit seine theologische Kompetenz. Diese wird in anderer Weise
deutlich gemacht in einem Lied im Langen Ton des Hans Folz iber Tod und
Himmelfahrt Mariens (also ein dezidiert altchristliches Thema);'® hier zitiert Nun-
nenbeck verschiedene Bibeltexte und Autorititen der Schriftauslegung (111, 21-
30):

collum tuum sicut turis
cbvrnea”, ich lis,
daraus nemen dy lerer dis.
noch sein ander lerer gewis,
[-]
[...] das thon
alleine
aus disser figvr sy

30 nemen [...].

' 'Nun/1s; Klesatschke 33, 1, 1-9.

'® Annette Volfing: The Authorship of John the E ist as P d in Medieval German Ser-
mons and Meisterlieder. In: Oxford German Studies 23, 1994-1995, S. 1-44.

' 'Nun/10; Klesatsclike 17.
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Nunnenbeck geht ganz wie ein Prediger vor, der Bibelstellen und gelehrte Inter-
pretationen anfithrt und sich damit selbst als kompetent und geistlich gebildet dar-
stellt. Darin folgt ihm Nunnenbeck sogar so weit, dass er lateinisch zitiert. Mogli-
cherweise hat er eine gehorte oder gedruckte Predigt als Vorlage benutzt ~ fiir das
Latein diirfie er ohne schriftliche Quelle nicht ausgekommen sein.

Zu diesem inhaltlich-lexikalischen legitimatorischen Gestus tritt, wie prinzi-
piell im Meisterlied, der formale: Nunnenbeck verwendet in seinen 47 erhaltenen
Meisterliedern 28 verschiedene Tone, darunter 19 fremde und 9 eigene. Er hat
eine Vorliebe fiir lange Strophenformen — allein 29 Lieder haben 25 und mehr
Reime. Die Komplexitit der Formen und die damit verbundene Schwierigkeit
ihrer Aneignung legitimiert Nunnenbecks Umgang mit theologischen Themen;
allein 13 Lieder beschiftigen sich mit der Trinitdt, einem Lieblingsthema des 15.
Jahrhunderts. Die im Vortrag vorgefiihrte formale Souverinitit konnte nur das Er-
gebnis langer und intensiver Beschiftigung mit dem Wort Gottes sein; was vorge-
tragen wurde, war vom Konzept her nicht nur das Ergebnis sprachlicher Tiftelei,
wie im Fall der (sel en) Abf: i Lieder und Tone oder des miihsa-
men Auswendiglernens von Wort und Weise, sondern langer Kontemplation des
Gegenstandes und der heiligen Worte, die es in das richtige und angemessene
Versmafl zu bringen bzw. regelgerecht zu reproduzieren galt. Dass auch eine
quasi mechanische Beschiftigung mit dem Wort Gottes als heilsame Betrachtung
galt, wird deutlich aus dem Argument des Johannes Trithemius gegen das Dru-
cken heiliger Schriften: Die innere Aneignung derselben durch den Schreibvor-
gang finde jetzt nicht mehr statt.

Vergleichbares gilt fiir die Produktion und Reproduktion von Meisterliedern.
Die Beherrschung der Kunst des Vortrags als Legitimationsstrategie wird erganzt
durch die Kunst der Versifizierung: Die Fiihigkeit zum regelgerechten Vorsingen
nimmt in den erhaltenen Schulzetteln und Tabulaturen einen Hauptplatz neben der
Aneignung vorgegebener Formmuster ein und war der Regelfall in den Singschu-
len. In einer Strophe der Kolmarer Handschrift heift es:*!

Swer  sanges krim wil tragen,
der muoz sin munt betwingen
wie er  die silben kiinne,

hér-  lich die mélodie,

ic-  lichem don daz sin.

* Johannes Trithemius: De [aude scriptorum. Zum Lobe der Schreiber. Eingeleitet, hg. u. iiber-
setzt von Klaus Amold. Wiirzburg 1973 (Mainfrinkische Hefie 60), S. 58-65.
? 'Fraw9/s20; Bartsch YOOI, 21-25.
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Die Wichtigkeit und die Miihe der Aneignung der Vers- und Vortragskunst findet
ihren Ausdruck in den zahireichen Liedern tiber die Schulkunst. Diese verweisen
gleichzeitig auf die sie tragende Institution: Indem die Schulkunst thematisiert
wird, werden die prinzipiell offenen Zugangsbedingungen zur Meistersinger-
gesellschaft annonciert und bestitigt. Die Institution, die die Einhaltung der
Regeln einfordert, legitimiert die Mitglieder, schulintern offentlich mit theolo-
gisch oder kirchenpolitisch schwierigen Themen aufzutreten. Das ist nicht als
Wendung gegen die kirchlichen Autorititen zu verstehen, sondern erfolgte ver-
mutlich mit Billigung derselben. In einer Version der Ursprungssage des Meister-
gesangs wird ausdricklich erwihnt, dass die zwolf alten Meister von den Pro-
fessoren der Universitit von Pavia oder Paris examiniert und fiir theologisch firm
befunden wurden.” Als Merker, die neben der formalen die theologische Zuling-
lichkeit priifen, werden an einigen Orten (z.B. Freiburg und Donauwérth) auch
Kleriker hinzugezogen. Im spiten Meistergesang wird im Gemerk das entspre-
chende Kapitel der Lutherbibel aufgeschlagen, weshalb die Lieder oft mit Anga-
ben der Bibelstelle beginnen bzw. schlieBen. Ende des 16. Jahrhunderts wurden
z.B. in Iglau geistliche Lieder ohne Zitatangabe nicht akzeptiert. Fiir den An-

hluss vieler Meistersingergesellschaften an die Reformation (wie z.B. in Nimn-
berg) kann man nicht ein kollektives laikal-evangelisches Bekenntnis der Meister-
singer verantwortlich machen; ihr Selbstb ein griindete vielmehr in der Be-
herrschung von Vers- und Vortragskunst und damit auch in einer Beherrschung
der geistlichen Thematik, alles Fahigkeiten, die sie gerade von den gemeinen
Laien unterschieden. Es geht in den Meisterliedern nicht um Verkiindigung, die
den Laien nicht zustand, sondern um heilswirksame Aneignung. Eben darauf be-
zieht sich, wenn man so sagen will, der , Arbeitskontrakt* der Gesellschaften.

Man hat daher die frithen Meistersinger mit den parakirchlichen Organisatio-
nen der Bruderschaften in Zusammenhang gebracht, und in der Tat gibt es ge-
meinsame strukturelle Merkmale. Spitere Gesellschaften nennen sich sogar ,Bru-
derschaft* wie die zu Iglau** Bruderschaften sind nach Gilles Gerard Meersse-
man durch vier Kriterien definiert: Sie sind ortsgebunden, sie haben eine formale
Organisation, sie haben Leitung und Amter und regeln ihre Angelegenheiten

2 Bert Nagel: Meistersang. 2., mit einem Nachwort ne Aufl, gart 1971 I
Metzler 12), S. 64.

® Franz Streinz: Dic Singschule in Iglau vnd ihre Beziel zum all h
Meistergesang. Miinchen 1958 (Verdffentlich des Collegium Caroli Historisch-

philologische Reibe 2), S. 77.
* Ebd., S. 150.
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durch Statuten.”” Im Fall der Aufgaben gibt es dariiber hinaus inhaltliche Beriih-
rungspunkte zwischen Meistersingergesellschaften und Bruderschaften. Gemein-
sames Gebet und die Ausrichtung von Totenfeier und Begribnis fiir die verstor-
benen Mitglieder gehorten in beiden Fillen zu den Titigkeiten. Dies ist zwar erst
fir die spiten Meistersingergesellschaften bezeugt, aber es spricht ein wichtiger
Grund dafiir, dass das auch im 15. Jahrhundert dhnlich war. Denn eine mit festem
religiosem Fundament organisierte Gesellschaft um gemeinsame Vortragstermine
herum bot nicht nur die Basis fur die Erlernung und Erprobung der Meisterkunst,
sondern legitimierte mit jhren schwierigen Zugangsbestimmungen und ihrer reli-
giosen Praxis auch die grundsitzlich problematische Beschiftigung von Laien mit
Bibel und Theologie.

Werfen wir einen Blick zuriick auf die Predigt. Hier ist es einmal das Studium,
die Gelehrtheit, die den Prediger legitimiert, dann aber die Institution — sei es die
alte Kirche?® oder die evangelische Gemeinde, die das Predigeramt als anerkannt
wichtiges vergibt, so erinnert sich Luther bis ins Alter daran, dass Johann von
Staupitz ihn unter einem Birnbaum zum Prediger bestimmte. Die institutionellen
Parallelen von Predigt und Meistergesang sehe ich also darin, dass, analog zur in
langem Studium erworbenen theologischen Gelehrtheit des Predigers, die miih-
sam erlernte Beherrschung von Versifikation und Vortrag der eine der Legitima-
tionsgriinde fiir den geistlichen Meistergesang war. Der andere hingegen ist die
Trigerschaft durch eine Organisation, wie im Fall des Predigeramts die Kirche
bzw. Gemeinde, die das Zugangsniveau iberwachte, den geregelten Ablauf
sicherstelite und damit auch den Vortragenden vor Kritik schiitzte. Predigt und
Meistergesang sind beide situativ-performative Titigkeiten, die sich durch das
Medium der Miindlichkeit legitimieren und daher nicht ohne weiteres ins schrift-
liche Medium transferierbar sind. Meisterlieder sollten deshalb in aller Regel
nicht gedruckt werden (Ausnahmen bestitigen die Regel), denn sie wiiren aus dem
situativ genau definierten Raum der Gesellschaft in eine unbestimmte Offentlich-
keit gebracht worden. Vergleichbar reagierte Luther auf den Druck von mitge-
schriebenen Predigten: Er wollte sich in ihnen nicht wiedererkennen. Bei den von
ihm selbst zum Druck beforderten und iiberarbeiteten Fassungen bleibt als Indiz
der ,Ursituation' der mindlichen Verkindigung daher die Situativitit in der An-

¥ André Schnyder: Die Ursulabruderschaften des S ittelal Ein Beitrag zur Erforschung
der deutschsprachigen religiésen Literatur des 15. Jahrhunderts. Bern/Stuttgart 1986 (Sprache
und Dichtung 34), §. 423,

% Vgl. zur Pradikatur Uwe Israel: Joh Geiler von K. sberg (1445-1510). Der StraBbur-
ger Miinsterprediger als Rechtsreformer. Berlin 1997 (Berliner Historische Studien 27).
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gabe von Ort und Zeit der Predigt erhalten, z.B. geprediget am Fest Petri und
Pauli in der Schlofkirche zu Wittenberg. Entsprechend wird bei den Meisterlie-
dern ebenfalls oft angegeben, wann sie in der betreffenden Singschule ,bewahrt’
wurden.

Die handschriftliche Fixierung von Meisterliedern war auf den engen Rezep-
tionsraum der Meistersingergesellschaft begrenzt — sei es als dokumentarische
Niederschrift oder als mogliches Modell fiir die Mitglieder, vielleicht auch als
Selbstvergewisserung. Da bei den meisten Aufzeichnungen die Melodien fehlen,
war die Aneignung von Meistertdnen iiber handschrifiliche Tradierung allein un-
moglich. Man wird zudem an eine primir schriftlose Verfertigung der Meister-
lieder denken, da die gingigen Tone in den Singschulen immer wieder vorgetra-
gen, z.T. wohl auch kollektiv gesungen wurden, und sich dadurch so einpragten,
dass die Singer in ihnen im Gedichtnis neue Worte finden konnten. So lassen sich
auch die formalen und melodischen Umformungen, die in den Handschriften zu
beobachten sind, am leichtesten erklaren. Fiir sehr lange und komplizierte Tone
bleibt hingegen ein schriftgestiitztes Erlernen der Reim- und Zeilenschemata
denkbar.

Die Ausiibung der Meisterkunst im Reproduzieren und Produzieren der Lieder,
die die Beschifligung mit dem Wort Gottes dokumentieren, ist ein heilsverdienst-
liches Werk. Die Sanger wollen gottes Ién mit schalle verdienen, wie es in einem
Lied der Kolmarer Handschrift heiBt:*” So ist auch in der gemeinsamen Ausiibung
verdienstlicher Titigkeiten die Meistersingergesellschaft den Bruderschaften zu
vergleichen. Wenn von der Thematisierung heilswichtiger Inhalte und Haltungen
die Rede ist, dann bezieht sich dies nicht auf die Belehrung der anderen. In der
bereits zitierten Schulkunst in Regenbogens Briefweise heift es:™

di von sb lobe ich edel sanc und guote wort:

swer diu zwei 0z probieret Gf ein ganzez ort,

daz wort und wis bring richen sin, daz lobe ich sicherliche.
Ebendort heibt es:

guot edel sanc der git vernuft und wise 18r (v. {20]).

Und ein spiteres Lied aus Numnberg formuliert.”

77 Vgl. 'Hardr/3/14; Bartsch CLXXXVI, 26-29.
% TRegh/1/549; Nagel 9, [11-13].
* ?Deif0s; Streinz (Anm. 23), S. L13f, 2, 7f.
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Singen lob ich,
dann im gsang kan ich mit gott reden in der not.

Es sind nicht allein die Inhalte, die Worte, die die guten Wirkungen haben, son-
dern ebenso die formalen Dimensionen der wise, also von Strophenform und
Melodie. Die mihsame Beschiftigung, die Worte auf die richtige Weise in die
Auffihrungsform zu bringen, sie aufzufiihren, ist nicht lediglich als formale Schu-
tung und Selbstdisziplinierungsleistung und als Vermeidung schadlichen MiiBig-
gangs anzusehen. Die Schaffung eines Meisterliedes setzt, wie oben gesagt, viel-
mehr die davernde und intensive Beschiftigung mit den Worten und ihren In-
halten voraus. Das vorgetragene Lied wird so zum Zeugnis langdauernder Be-
trachtung eines Bibeltexts, eines theologischen Casus, und das legitimiert den
Sanger, der — dhnlich wie ein Prediger — nach langem Studium den Mund &ffnet,
einem Studium, das durch die formale Hiirde quasi erzwungen wurde. Insofern ist
der Meisterliedvortrag nicht nur ein Beweis der formalen Meisterschaft, sondern
in gleichem MaBe der intensiven Textbetrachtung, so kann dann der Singer das
Ergebnis seines formalen und inhaltlichen Studiums der Meistersingergesellschaft
vortragen. Wenn wir wieder auf die Predigt blicken: Was dort die Anerkennung
der theologischen Bildung und der Intensitat personlicher Kontemplation durch
die Institution Kirche bzw. Gemeinde ist, wird beim Meistergesang durch die
performative Bewshrung der formalen Fahigkeiten, die die Kontemplation der
Inhalte einschliefit, geleistet. Insofern gibt der Sang ,Erkenntnis und weise Lehre*
— und zwar zuerst dem Sanger selbst. Der Verkindigungsaspekt tritt d 1-
uber im Vergleich zur Predigt ganz zuriick.

Es ist nun der Ort, nach den grundsitzlichen Parametern von Performanz zu fra-
gen, die durch meine Uberlegungen aufgedeckt werden.

Schon Hugo Kuhn hatte in seinem Aufsatz ,Determinanten der Minne“ einen
inhaltlichen und einen ,artistischen' Diskurs gegeneinander abgegrenzt und ihnen
einander erginzende Funktionen zugeschrieben® Als primir inhaltlich bestimmt
sehe ich eine kommunikative Performanz (bei der es um die Vermittlung geht),
die gegeniiber einer rituell-kulturellen, reprisentativen abgegrenzt werden kann,
die im ,artistischen’ Vollzug vorgegebene gemeinschafisstifiende inhaltliche und

% Kugo Kuhn: Determinanten der Minne. In: ders.: Liebe und Gesellschaft (Kieine Schriften 3).
Hg. von Wolfgang Walliczek. Stuttgart 1980, S. 52-59 u. 182-186. Zuerst in: LiLi 7, 1977,
H. 26 (Hofische Dichtung oder Literatur im Feudalismus?), S. 83-94. — Die Kategorie des
LArtistischen* geht vermutlich auf Nietzsche zuriick.
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formale Muster bestitigt. Diese Dimensionen sind nicht als Alternativen, sondern
als einander erginzende zu fassen, wobei jedoch gewisse Schwerpunkte fiir be-
stimmte Formen und Situationen charakteristisch bleiben.*! Auf unsere Para-
digmen bezogen heifit das z.B. fur die Predigt: Die Kanze], die im Selbstversténd-
nis des evangelischen Bekenntnisses eine herausragende Position bekommt (und
in der Reformationspolemik auch so gefasst wird), die Tatsache der regelmaBigen
und obligatorischen Predigt, die Bibel in der Hand der Geistlichen, der traditio-
nelle KanzelgruB und das iibliche Th itat — sie k ichnen die Predigt als
rituell-kulturelle Performanz, die die Gemeinde konstituiert. Doch die kommuni-
kative Dimension geht dartiber hinaus — oder sollte es: Sie umfasst die aktuelle
Vermittlung von Glaubens- und Sittenlehre. Der Intensivierung der Kommunika-
tion dienen rhetorische Kunstgriffe wie Anreden an die Gliubigen, Erzihlungen,
Uberraschungseffekte wie der von Cisarius von Heisterbach zitierte: ,Es war
einmal ein Konig, der hieB Artus ... %

Die beiden genannten Dimensionen, die rituell-kulturelle und die kommu-
nikative, sind dhnlich fiir die Performanz der Meisterlieder anzusetzen, wo-
bei hier die kommunikative gegeniiber der rituell-kulturellen zuricktritt, weil
schon durch den Gesangsvortrag und die oft sehr komplexen Strophenformen mit
ihrer Tendenz zur sprachlichen Dichte und Redundanz gleichermaen die in-
haltlichen Versteh \oglichkeiten reduziert sind. Jedoch scheint mir beim
Meistergesang eine dritte Dimension anzusetzen zu sein, die fiir die Predigt kei-
ne Rolle spielt. Ich nenne sie die demonstrativ-aneignende. Jeder Liedvortrag ist
so etwas wie ein Probevortrag, daher gehort die Thematisierung der Konkurrenz
zu den gangigen Themen im Meistergesang. Der Sanger zeigt seine formale und
inhaltliche Kompetenz und bestitigt damit seine Zugehorigkeit zur Gesellschaft,
er legitimiert so seine geistlichen AuBerungen. Er singt weniger fiir die ande-
ren als fiir sich selbst, demonstriert, dass er dazugehért, und meldet seinen An-
spruch auf Teilhabe am kollektiven Heilsanspruch der Singergesellschaft an. Die
demonstrativ-ancignende Dimension verbindet sich zwar mit der rituell-kultu-
rellen, sofern der performative Vollzug das Gemeinschafisgefiihl aktiviert, sie ist
aber nicht mit ihr identisch. Das kann ein Blick auf unser Anfangsbeispiel ver-
deutlichen, das die Textsorten-Performanzperspektive systemisch abrundet. Hans

* Vgl. Aleida Assmanns Unterteilung von k ikati und {lem Gedachtnis: Schrift
und Gedachtnis. Beitréige zur Archaologie der literarischen Kommunikation. Hg. von Aleida
Assmann, Jan A u. Christof Hardmeier. Miinchen 1983.

Vgl Cacsarii Heisterb i hi ordinis Cisterciensis Dialogus miraculorum. Hg. von

Josephus Strange. 2 Bde. Kéln u.a. 1851. Nachdruck Ridgewood 1966, hier Bd. 1, 8. 205.
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Sachs verhilt sich zur neuen Lehre in verschiedenen Gattungen: zuerst im grup-
peninternen Meisterlied von der Nachtigall, dann im gedruckten Spruch, der sich
an die lesende Offentlichkeit wendet (aber in Niirnberg keinen Drucker fand), er
intensiviert die Parteinahme fiir die Reformation in seinen vier Reformations-
dialogen und in den genannten acht geistlichen Liedern, die vermutlich zuerst in
Einzeldrucken, dann aber in einem schmalen Hefichen erschienen sind.

Das geistliche Lied gilt neben der Predigt als wichtigste literarische Textsorte
der reformatorischen Bewegung, und ein systemisch orientierter Blick auf diese
Textsorte kann unsere Performanzdimensionen weiter prizisieren. Evangelische
geistliche Lieder zielen zuniichst auf verschiedene Situationen: Sie konnten im
Haus und in der Gemeinde gesungen werden. Mit einigen Liedern, wie Gloria-,
Credo-, Sanctus- und Vaterunser-Lied, wolite Luther die lateinischen Gesange im
Gottesdienst deutsch paraphrasieren und mit dem Gesang der Gemeinde ergiinzen,
Andere entwickelten ein Eigenleben: Das Singen der Luther-Lieder Aus tiefer Not
schrei ich zu dir und vor allem von Ach Gott, vom Himmel sieh darein war Pro-
gramm, damit auflerte sich die Parteinahme fiir die Reformation — letzteres, nicht
Ein feste Burg, war die ,Marseillaise der Reformation‘. In diesen Fillen ist der
rituelle Charakter der Performanz schon frith besonders ausgepriigt. Er gilt dann
bald fur die meisten evangelischen Lieder, hinzu tritt aber, vor allem bei den
Katechismusliedern, auch der inhaltliche Aspekt. Er spielt ebenfalls bei Sachsens
vier christlich corrigierten Liedern eine Rolle, weil er an Stelle der ,falschen’, auf
Maria oder die Heiligen bezogenen, die ,richtige* christologische Lehre setzen
will.» Da sie auf die entsprechenden vorgegebenen Melodien gesungen werden
sollten, war der alte Text zumeist inhaltlich, wenn auch nicht im Wortlaut prasent,
und die christologische Umarbeitung von Marien- und Heiligengesingen als sol-
che war schon als Programm erkennbar. Die anderen vier Lieder Sachsens ver-
wenden bekannte weltliche Melodien, ein Brauch, den auch Luther geibt hat. Alle
Lieder waren somit leicht zu singen, man brauchte keine neuen Weisen sei es
mindlich, sei es aus dem Notendruck zu lernen. Und es waren keine komplizier-
ten Meistertone, die es zu singen galt, sondern eher einfache Melodien — ihnlich
wiederum wie im Fall von Luthers eigenen Liedem. Die Texte inszenieren per-
sonlichen Bekenntnischarakter in implizierter, selten direkter Auseinandersetzung

¥ Vgl. Manfred Dutschke: ,... was ein singer soll singen". { hung zur Reformationsdich-
wung des Meistersingers Hans Sachs. Frankfurt a M. u.a. 1985 (Europaische Hochschulschrif-
ten 1/865); Alwine Edelmann-Ginkel: Das Loblied auf Maria im Meistersang. Versuch einer
Typendifferenzierung auf der Basis 1
zesse. Goppingen 1978 (GAG 248).

licher Bedi. 1 und W
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mit der alten Kirche, zielen aber auf eine offenc Performanz in der evangeli-
schen Bewegung und sollen auf diese Weise die gemeinsame Grundiiberzeugung
stirken.

Sachs hatte bereits im Jahre 1520 ein mariologisches Lied von Adam Kraft
christologisch umgearbeitet, jedoch nicht veroffentlicht. Es handelt sich nicht um
ein Meisterlied, da es den Ton eines weltlichen Liebesliedes verwendet.*® Hier
scheint (weil Sachs es vermutlich nicht vorgetragen hat) eine aneignende Perfor-
manz wohl am ehesten als  private‘ denkbar, die veroffentlichten Lieder aber
zielen auf Bekenntnis einerseits und Belehrung andererseits, oszillieren zwischen
ritueller und kommunikativer Performanz. In der Folge hatten sie an dem Rituali-
sierungsprozess teil, der die evangelischen Kirchenlieder im Zug ihrer Kanonisie-
rung ergriff, als sie in die 1527 gedruckte Evangelisch Mess Teutsch eingingen,
und der kollektiven Gesingen allemal eignet. Allerdings muss man fiir die refor-
matorischen geistlichen Lieder lange mit der genannten breiten Nutzung im
Rahmen verschiedener Frommigkeitsformen rechnen — dem Singen in der Kirche,
in der Hausgemeinschaft und auch fiir sich selbst, wie es Luther empfiehlt, um
den Teufel zu verjagen. Diese Textsorte ist also fiir unterschiedliche Akzentu-
ierungen der Performanzdimensionen besonders offen.

Ich fasse meine Ergebnisse thesenhaft zusammen: Die Poetik der Performanz hat
drei Schwerpunkte, die in einem potentiellen Ringtauschverhaltnis zueinander
stehen.

1. Die kommunikative Performanz. Sie zielt auf Vermittlung, Information, Be-
lebrung. Thr Prototyp ist die Nachricht. Ihre reinste literarische Form hat sie in
der Predigt oder im historischen Ereignislied in seiner aktuellen Gestalt. Ein
neues Lied wir heben an ... dichtet selbst Luther, ein Lied, das es nie zum Ge-
meindelied brachte. Die kommunikative Performanz setzt ein Informations-
oder Bildungsgefille zwischen Sprecher/Sanger und Hérem voraus.

2. Die rituell-kulturelle Performanz. Sie zielt auf die Herstellung eines Gemein-
schaftserlebnisses und -gefithls und nutzt dafiir vertraute Inhalte und Formen,
nicht unbedingt in repetitiver, sondern durchaus auch in maBvoll variierter Ge-
stalt. Thre reinste Form hat sie im kollektiven Hymnus, im Gemeindelied mit

> Vgl. Franz Otten: mit hilff gotles zw tichten ... got zw lob vnd zw alspreitting seines heilsa-
men wort. Ul zur Reformationsdick des Hans Sachs. Goppingen 1993 (GAG
587).

* Ebd., S.3642.
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Bekenntnischarakter, im Kirchenlied,; auch Formen des ,hofischen Zere-
monialhandelns* im Fall des Minnesangs gehoren wohl dazu (so gern man sich
von diesem Konzept auch losgesagt hiitte). Voraussetzung ist ein gemeinsamer
Bildungs- oder Erfahrungshorizont bzw. die Tendenz, ihn herzustelien.

3. Die demonstrativ-aneignende Performanz. Sie ist nicht primir auf das Publi-
kum, sondern auf das vortragende Subjekt bezogen und umfasst alles, was nach
Selbst- und Fremdbestétigung desselben aussieht. Es kann sich um (inszeniente
oder tatsichliche) Aneignungsprozesse handeln, die in dieser Form der Perfor-
manz ihre Dokumentation finden. Ihr Prototyp ist die Pritfung, der Probe-
vortrag als Zugangsvoraussetzung zu einer Gruppe, das Meisterlied. Diese
Priifung kann auch Selbstpriifung bzw. als solche dargestellt sein. Ich machte
daher auch den imaginierten oder tatsichlichen ,Privatvortrag’ nur fir sich
selbst dazurechnen, wie im Fall von Sachsens Nachtigallen-Lied und vermut-
lich auch bei anderen Meisterliedern, wie bei Luthers Selbstvergewisserung
durch das Lied gegen den Teufel, aber auch Phinomene, wie sie im reflek-
tierenden Minnesang, etwa in Hausens Lied Jch denke underwilen (MF XIV
[51,33]), inszeniert werden. Auch der fiktive ,Vortrag® eines Liebesliedes
(eine zumindest denkbare Performanz) in ,privaten‘ Situationen gehort dazu,
wie sie im Guillaume de Ddle erzihlt werden, wo beispielsweise ein Morgen-
lied fiir sich* gesungen wird >

Wenn ich oben von ,Ringtausch’ gesprochen habe, so soll damit das Augenmerk
darauf gerichtet sein, dass die genannten Performanzdimensionen an den meisten
performativen Texten beobachtet werden, dergestalt, dass sie in verschiedenen
Vortragssituationen des gleichen ,Textes' in variablem Mal realisiert werden
konnen. Eine Interpretation, die von den erhaltenen Texten und ggf Melodien
ausgeht, kann nur das Potential an diesen Dimensionen erschlieBen, nicht aber die
aktuelle Realisierung, und es ist zu fragen, wie dieses textimmanent festgemacht
werden kann.

Folgende unspezifische Andeutungen miissen in diesem Rahmen gentigen: Die
kommunikative Performanz verbindet sich mit maBvoll innovativen Inhalten und
ciner eher traditionellen Sprache, um die Verstandlichkeit zu sichern. Die rituell-
kulturelle Performanz setzt sowohl traditionelle Inhalte wie Sprachformeln

* Volker Mertens: Kaiser und Spi Vortragsrolien in der h Lyrik. In: Hofische
Literatur, Hofgesellsch hofische Lebensformen um 1200. Kolloquium am Zentrum fir
Interdisziplinire Forschung der Universitit Bielefeld (3. bis 5. November 1983). Hg. von Gent

Kaiser u, Jan-Dirk Miiller. Diisseldorf 1986 (Studia h iora 6), S. 455-469.
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voraus, wihrend die demonstrativ-aneigende in ihrer inhaltlich-sprachlichen
Eigenart durch eine gewisse Komplexitit und eine artistisch kompetente Beherr-
schung gekennzeichnet ist. Tatsachlich ist jedoch der rein philologischen Verifi-
zierbarkeit eine enge Grenze gezogen: Ohne ErschlieBung der je aktuellen Perfor-
manzsituation sind die jeweiligen Dimensionen und das Verhiltnis untereinander
nicht zu bestimmen. Es bedarf in jedem Fall einer genauen Kenntnis der jeweili-
gen Auffihrungskontexte, also einer kulturwissenschafilichen Perspektive, die je-
doch an die spezifische Literarizitit als Medialitdt der Texte gebunden bleibt.
Luther kannte von Hans Sachs mit Sicherheit die Kontrafaktur des Jupiter-
Liedes, das er 1529/1533 ins ,Klugsche Gesangbuch® aufnahm.’” Das Lied hat
dort folgenden Vorspruch: Ein ausdermassen fein Christiich und kiinstlich lied
dar in ein hiibsch gesprech ist Christi vnd des Siinders vnd wie endlich der siinder
von Christo gnade erlangt>® Es geht hier um ein zentrales Thema der lutherischen
Theologie, die Rechtfertigung durch den Glauben, daher ist das Lied ausder-
massen [...] Christlich. [K)instlich ist die Dialogform, die, bei gleichem Strophen-
bau, fiir die beiden Figuren je eine eigene Melodie hat. Dadurch wird der Ge-
sprachscharakter evident, der Text in der Auffihrung von den Singenden inhalt-
lich nachvollziehbar und die Aneignung der hier entfalteten lutherischen Gnaden-
lehre emotional intensiviert. Luther selbst hatte diese Intensivierung als den be-
sonderen Vorzug der Lieder, das [...] Evangelion [..] zu treyben vnd ynn
schwanck zu bringen, bezeichnet: Er selber werde durch sie stirker bewegt, hefti-
ger ergotzt, und auBlerdem blieben sie hartndckiger im Gedichtnis.* Er hatte in
der Formula missae fiir Wittenberg Poeten vermisst, die goiselige vnd geistliche
lieder vnnd gesang, wie es sant Pauls nennet, vns machten, die werdf weren daf
man sie stetigs in der christlichen kirchen siingen (so die Numberger Ubersetzung
von 1523).% Hans Sachs, der vom Meistergesang gewohnt war, gotselige vnd
geistliche lieder zu machen, auch bereits das genannte Marienlied christlich ver-
endert hatte, machte sich dadurch zu seinen acht geistlichen volksnahen Liedern

* D. Martin Luther: Geistliche Licder auffs new get zu Wittemberg [15]33. Wi
1535. Nachdruck: Das Klug'sche Gesangbuch 1533. Nach dem einzigen erhaltenen Exemplar
der Lutherhalle zu Wittenberg erg. u. hg. von Konrad Ameln. Kassel/Basel 1954, fol. 109r-
114v.

* Ebd., fol. 109r.

*  Gerhard Hahn: Evangelium als literarische Anweisung. Zu Luthers Stellung in der Geschichte
des deutschen kirchlichen Liedes. Miinchen/Zirich 1981 (MTU 73), 8. 29-33, Zitat S. 29.

® WA,Bd. 12, 8. 197-220, hier 8. 218, 21-23: Sed poetae nobis desunt, aut nondum cogniti suti,
qui pias el spirituales cantilenas (ut Paulus vocat) nobis concinnent, quae dignae sint in Eccle-
sia dei frequentari, Fiir die Niimberger Uberseizung s. ¢bd., S. 203.
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aufgerufen fiihlen. Bestirkt fiihlen in hoherem Sinne konnte er sich darin und in
seinem Meistergesang durch Luthers Theologie des lebendigen Wortes, die Kon-
zeption, dass in der viva vox der Verkiindigung nicht nur das geistliche Amt
gipfele, sondern dass die Stimme das wesenhafte Medium des gattlichen Wortes
sei und daher allen Christen das Sprechen und Singen zukime. Sachs war kein
Laienprediger, sein Meistergesang diente weniger der kommunikativen Ausbrei-
tung von Gottes Wort, er war vielmehr Zeugnis des intensiven Umgangs mit ihm
in einer aneignenden Performanz, die als solche zu Gottes Lob diente. Die Institu-
tion, die die heilswirksame performative Beschiftigung mit geistlichen Themen
trug, die Meistersingergesellschaft, hatte in Luthers Konzept von der viva vox die
Theologie der Performanz gefunden, der Pfarrer hatte hier die Poeten gelehrt.
Nicht zuletzt deshalb schlossen sie sich mehrheitlich dem neuen Glauben an.
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