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Zwischen Religionskultur und Baukultur

Der 'Jugendstil' und die "Wort-Gottes-Theologie'
Von

Karl Dienst

Jubilden als Geschichtsdeutungen

Als Erbe des Historismus stand in Deutschland noch iiber den Ersten Weltkrieg hinaus die Quellenfor-
schung in hochstem Ansehen. Es gehorte zum Selbstverstandnis nicht weniger deutscher Historiker,
Kunstgeschichtler und Archivare, sich mit Editionen oder quellenkundlichen Detailuntersuchungen
auszuweisen. Jubilden waren Anlaf fiir umfangreiche Quellenforschungen und -editionen. Abseits der
wissenschaftlichen Institute machte man jedoch die Erfahrung, daf dies fiir das konkrete Feiern von
Jubilden kaum geniigt! Da waren auch 'Metaphorisierungen' des jeweiligen Jubildumsanlasses not-
wendig, um Bedeutung und Aktualitéit des Gefeierten herauszustellen.

Uber die bloBen Stoffsammlungen regesten- und urkundenbesessener Gelehrter hatte schon Johann
Gustav Droysen (1808-1884) gespottet: Man sei in Deutschland "auf unleidliche Weise in die soge-
nannte Kritik versunken, deren ganzes Kunststiick darin besteht, ob ein armer Teufel von Chronisten
aus dem anderen abgeschrieben hat... Es hat schon einiges Kopfschiitteln veranlaf3t, daf ich ... behaup-
tet habe, die Aufgabe des Historikers sei Verstehen' , was andererseits den Weg fiir eine 'Metaphori-
sierung' der Geschichte freimachte: "Es geht dann nicht mehr um die Darstellung eines historischen
Sachverhalts, sondern z.B. um die Verkiindung einer Idee mit historischen Mitteln. "Geschichtliche
Ablédufe werden verwendet, um eine Vision zu entwickeln, die in die Zukunft tréigt und die nicht dar-
auf angelegt ist, mit quellenkundlichen Mitteln gepriift zu werden.*> Die Wahrnehmung der histori-
schen Personlichkeit oder auch von Bauwerken und -stilen wird hier auf bestimmte Eigenschaften



reduziert; sie wird isoliert und aus ihrem historischen Zusammenhang, der dann sogar ignoriert werden
kann, herausgerissen. Das Ergebnis einer derartigen, durch vorgegebene Wertentscheidungen beding-
ten Wahrnehmung ist ein allenfalls noch partiell richtiges Bild. Und dieses Bild wird dann zitiert; es
ist zu einem Ideentriger geworden, dessen historische Substanz nicht mehr genau bestimmt zu werden
braucht. Es wird in pragmatischer Funktion dadurch verwendbar, dafl es in einen neuen, von der Ge-
genwart her definierten Erkldrungs- und auch Agitationszusammenhang eingebettet wird. Es ist dann
weniger das historisch Wahre wichtig als vielmehr das in einem Bild zusammenschieende Irrationale,
das geeignet ist, gegenwértiges Denken und Handeln zu rechtfertigen und zu motivieren. Es geht dann
um eine im weiten Sinne pragmatisch verstandene Wahrheit: "Ihr Gehalt bestimmt als Anhalt von
Orientierungen ein Verhalten, sie geben einer Welt Struktur, reprdsentieren das nie erfahrbare, nie
ibersehbare Ganze der Realitdt. Dem historisch verstehenden Blick indizieren sie also die fundamen-
talen, tragenden GewiSheiten, Vermutungen, Wertungen, aus denen sich die Haltungen, Erwartungen,
Tatigkeiten und Untitigkeiten, Sehnsiichte und Enttduschungen, Interessen und Gleichgiiltigkeiten
einer Epoche regulieren. What genuine guidance does it give? Diese Form der "'Wahrheitsfrage', wie
sie der Pragmatismus entworfen hat, ist hier in Geltung. Die Wahrheit der Metapher ist eine vérité a
faire** — so Hans Blumenberg in seinen 'Paradigmen zu einer Metaphorologie'.” 'Geschichte' wird zum
Deutungsstoff, Festschriften' werden zum Ort ihrer Prédsentation.

Die Wormser Lutherkirche zwischen Religionskultur und Baukultur

Es gibt nur wenige Begriffe der deutschen Sprache, die ohne Ubersetzung oder Abwandlung in die
Weltsprachen eingegangen sind: Neben 'Blitzkrieg', 'Frauleinwunder', 'Kindergarten' und 'Rucksack’
gehort dazu auch 'Festschrift' als ein 'spezifisch deutsches Phianomen', dem Ende des 19. Jh.s aber ein
Oxforder Philologe eine weltweite Verbreitung wiinschte. Eine dem 100. Geburtstag der Wormser
Lutherkirche* angemessene 'Festschrift' im genannten Sinne wurde allerdings zugunsten einer vor al-
lem aufgrund neu aufgefundener Archivalien die Planungs-, Architektur-, Bau-, Ausstattungs- und
Wirkungsgeschichte der Lutherkirche im Rahmen des evangelischen Kirchenbaus zu Beginn des 20.
Jh.s in den Mittelpunkt stellenden Arbeit (9), zuriickgestellt. Der von Frau Tiicks verantwortete um-
fangreiche Teil kann allerdings wegen seines fast monographischen Charakters leicht die anderen 'Bei-
trige' religions- und sozialkulturellen Inhalts als nachrangig erscheinen lassen, was nicht zu verant-
worten ist. Kurz: Der Titel des Buches ist ungliicklich gewéhlt.

Das Buch bindet eine Fiille von Aspekten zu einem bunten Strau3 zusammen, die beim Bau der
Wormser Lutherkirche eine Rolle gespielt haben. In historisch-religionskultureller Perspektive schlug
sich in Worms z.B. der konfessionelle Antagonismus zwischen dem katholischen Bistum Worms mit
seinem Dom sowie den Stifts-, Pfarr- und Klosterkirchen einerseits und der mehrheitlich protestanti-
schen Biirgerschaft andererseits auch in den Kirchenbauten nieder, auch wenn bei der Lutherkirche
'von iibertriebener Luther-Verehrung keine Rede sein kann' (191). Kulturgeschichtlich handelt es sich
bei der Jubilarin auch um eine Reprisentation des von GroBherzog Ernst Ludwig vor allem durch die
Einrichtung der Kiinstlerkolonie Darmstadt geforderten Darmstéddter Jugendstils, der in Worms auch
durch die dem Darmstiddter Hof verbundene Wormser Industriellen- und Mizenatenfamilie v. Heyl
gefordert wurde. Sozialgeschichtlich verdankt sich die Lutherkirche auch der durch den Aufschwung
der Wormser Lederindustrie notwendig gewordenen Stadterweiterung, worauf Fritz Reuter in seinem
Beitrag 'Weststadt und Lutherkirche im 19. und frithen 20. Jahrhundert' (11-29) eingeht. Petra Tiicks
hat, durch zahlreiche Abbildungen unterstiitzt, akribisch die 'Bau- und Stilgeschichte der Wormser
Lutherkirche anhand historischer Quellen' (31-170; mit 502 Anmerkungen!) und 'Die Veridnderungen
der Lutherkirche zum 50. Weihejubildum 1962' (171-188) dargestellt. Zu dieser Geschichte gehort
aber auch die Abkehr von dem z.B. um 1960 als altmodisch und 'wilhelminischen Plunder' empfunde-
nen Jugendstil, wobei auch 'geschmacksbedingter Vandalismus' als 'theologische Neubesinnung auf
den Kern der evangelischen Botschaft' (194) im Kontext eines auch die volkskirchliche Sozialbasis der
Religionskultur in Mitleidenschaft ziehenden, 'Religion’ und 'religiosen Bediirfnissen' abholden, die
Nicht-Identitdt von Religion und Christentum betonenden hessen- und nassauischen 'Kirchenleitungs-
theologie' nach 1947/49 ausgegeben wurde. Der Bogen spannt sich hier von Auswirkungen einer friih-
barthianischen, die liberal-kulturprotestantische 'Verweltlichung Gottes' (181) bekdmpfen wollenden
"Theologie des Wortes Gottes' als einer Differenztheologie' ('Gott ist nicht...") bis hin einer am 'Sakra-
len' orientierten 'Berneuchener' Symboltheologie (171ff.; 200). Beide waren, jetzt auch kirchenbehord-
lich durch entsprechende TH-Darmstadt-Lehrer (z.B. Kurt Gruber mit seinem 'Umbau’ der Darmstid-



ter Pauluskirche in den 50er Jahren) und deren Schiiler bei Architekten und in der Darmstiddter Kir-
chenverwaltung unterstiitzt, dem frither gerade von der TH Darmstadt (Friedrich Piitzer!) geférderten
'Jugendstil' abhold: So Otto Bocher in seiner Kritik an einem "unkritischen Ineinander geschmacksis-
thetischer Ablehnung des Jugendstils und zeittypischer moderner Theologie" (196) in seinem Beitrag:
'Die Lutherkirche im Wandel. Neubau — Umbau — Riickbau im Lichte der jeweils herrschenden evan-
gelischen Theologie' (189-200). Als sinnfilliges Beispiel fiir die Unterwerfung der Lutherkirche unter
den herrschenden, durch staatliche Denkmalspflege allerdings abgemilderten theologischen und kiinst-
lerischen Zeitgeschmack dient fiir Tiicks und Bocher die Entfernung der vier Evangelistenstatuen
1962° und ihr Ersatz durch kubische Reliefblécke mit den Symbolen der Evangelisten; erst 2003 wur-
de die Magazinierung der Statuen im Untergeschof3 des Turmes beendet, indem sie nach Restaurierung
2004 wenigstens auf der oberen Empore der Ostseite plaziert wurden. Zu einer Riickkehr zum Zustand
von 1912 fehlte offenbar der Mut. Dal3 es (nicht nur in Worms) zuweilen des Schutzes der Kirchenge-
biude vor der Kirche selbst durch die staatliche Denkmalspflege bedurfte, sollte allerdings zu denken
geben!

Es ist schwer, aus der Fiille der genannten Beitrdge einzelne Aspekte herauszugreifen! Petra Tiicks sei
angesichts mancher heutiger 'sikularer' Versuche, Friedrich Piitzer eher an 'profaner’ Architektur® fest-
zumachen (148), dafiir gedankt, daf auch sie die religids-geistige Grundierung des katholischen Chris-
ten und Kirchbaumeisters der Ev. Landeskirche des GroBherzogtums Hessen deutlich werden 1463t
(vgl. auch 191,193). Hervorzuheben ist auch ihre immense Archivarbeit, der heute auch manche Histo-
riker zu entfliechen versuchen. Thr Ergebnis: "Die Betrachtung der Wormser Lutherkirche im Lichte
ihrer Quellen und die differenzierte Formenanalyse haben gezeigt, dal es sich einerseits um einen
typischen evangelischen Kirchenbau der Zeit um 1910 handelte, andererseits ein individuell gestaltetes
Gebiude entstand..." (150). Allerdings mochte sie Piitzer "stilistisch nicht pauschal unter den Begriff
Jugendstil subsumieren” (147), wenngleich er sich "nicht ganz dem in Darmstadt omnipridsenten und
vom Landesherrn geforderten Jugendstil" entzog, der allerdings seit 1904 durch Vereinfachung und
Reduktion 'einem Wandel unterlegen' war (148). Piitzer ist fiir sie "Vertreter eines modernen Traditio-
nalismus in Verbindung mit Jugendstilelementen". Fiir Otto Bocher ist die Wormser Lutherkirche
durch die Kraft ihrer Architektur, ihrer Raumgestalt und ihrer Ausstattung doch etwas direkter ein
'Juwel des Darmstéddter Jugendstils', den sie allerdings 'in vornehmer, auf Modernismen verzichtender
Ausprdgung' im Sinne des 'Wiesbadener Programms' von 1891 vertritt (191), das aufgrund des Fehlens
stilistischer Vorgaben es moglich machte, 'da} sehr bald der zeittypische Jugendstil' dieses vom Wies-
badener Pfarrer Emil Veesemeyer und dem Berliner Architekten Johannes Otzen 1891 entworfenen
Kirchbauprogramm préagen konnte (190). Aber: "Weder dem "Wiesbadener Programm' noch den Kir-
chen Friedrich Piitzers darf man kulturprotestantische oder anthropozentrische Elemente vorwerfen"
(191); "auf den Gedanken, evangelische Theologen kénnten 50 Jahre spiter Varnesis Evangelistensta-
tuen der kulturprotestantischen Menschenverherrlichung bezichtigen, wiren weder [die Katholiken]
Varnesi noch Piitzer oder Riegel je verfallen" (193), wohl aber die 1962 amtierenden Wormser Lu-
therkirchenpfarrer Hartmut Engel und Rolf Lesser mit ihrer Unterwerfung unter den inzwischen in der
Ev. Kirche in Hessen und Nassau herrschenden theologischen und kiinstlerischen Zeitgeist!”

Was die in Piitzers Plidnen von Beginn an vorgesehenen vier lebensgroBen Figuren auf hohen Pfeilern
im Altarbereich angeht, so bringt Petra Tiicks aufgrund einer doch recht schmalen Quellenbasis (108f.)
eine eventuelle Beteiligung des Darmstéddter Bildhauers Ludwig Habich ins Gesprich, wihrend Otto
Bocher hier, vor allem aufgrund stilistischer Vergleiche der Arbeiten beider, Augusto Varnesi am
Werk sieht: "Mit seinen Evangelisten ... wagte Varnesi den Schritt in die Moderne und erreichte damit
den Hohepunkt seines Schaffens" (193), an dem der Zeitgeschmack um 1960 wegen der "von Auguste
Rodin beeinfluiten, eigenwilligen Verkniipfung von Impressionismus, frilhem Expressionismus und
spiatem Jugendstil, wahrscheinlich auch aus einer im Protestantismus stets vorhandenen Priiderie"
(193) AnstoB3 nahm. Kurz: Es diirfte kein Zweifel daran bestehen, dal die Wormser Lutherkirche von
1912 als ein Werk aus einem Guf, dabei von hoher kiinstlerischer Qualitit, neben der Wiesbadener
Lutherkirche ein Stern am Himmel evangelischen Kirchenbaus nach dem 'Wiesbadener Programm'
war. Selbst die 'bauliisternen Pfarrer und Architekten' von 1962 (195) wuliten, dall die Wormser Lu-
therkirche 'ein hochrangiges Beispiel fiir den Kirchenbau des spiten Jugendstils' war (181)! Trotz des
1962 dann auch theologisch gerechtfertigten geschmacksbedingten Vandalismus, trotz heutiger, aller-
dings durch die Propagierung eines 'religionslosen Christentums' auch kirchlich mitverschuldeter ‘plu-
ralistischer Profanisierung des Alltags' — so Gemeindepfarrer Fritz Delp in seinem Schluwort (201-



205) — sollte ihr dieser Rang auch heute zuerkannt werden: Das ist das gemeinsame Plddoyer der an
diesem Buch Beteiligten!®

Jugendstil, Heimatstil, Traditionalismus:
Im Gestriipp kunstgeschichtlicher Begriffe

Von 1906 bis 1916 wurden in Siidhessen zahlreiche Kirchen gebaut, die im Verstindnis ihrer Erbauer,
Architekten wie Pfarrer, und auch Kunstgeschichtler 'modern' sein wollten.” "Man hatte Abschied
genommen vom Historismus mit seinem Nachbauen von Gotik und Romantik und wollte ein Neues
wagen... In der kiinstlerischen Gestaltung modern sein hiel damals, da3 man Elemente des Jugendstils
im weiteren Sinne aufgriff."'® Eine inhaltliche Abgrenzung des Jugendstils ist, auch wegen zahlreicher
Stilmischungen und Uberlagerungen, allerdings schwieriger, ebenso die Zuweisung zu einzelnen Per-
sonen. Der Begriff ist eher als Bezeichnung fiir eine relativ kurze Zeit der Kunst- und Architekturge-
schichte geeignet als fiir ein einheitliches Phidnomen. Liick weist hier auf eine von ihm vorgefundene
Unterscheidung von drei Richtungen hin: 'Jugendstil — Heimatliche Bauweise — traditionalistischer
Stil."" Unter 'Jugendstil im engeren Sinne rechnete man die in den Kunstausstellungen auf der Darm-
stiadter Kiinstlerkolonie auf der Mathildenhdhe seit 1901 vor allem im Umkreis von Joseph Maria Olb-
rich représentierte Richtung. Zur zweiten Gruppe wurden die Architekten gerechnet, die unter Ver-
wendung heimatlicher Baumaterialien auf malerische und idyllische Wirkung der Bauten Wert legten.
Zu den 'Traditionalisten' rechnet man vor allem die Architekturprofessoren der TH Darmstadt, die zur
Kiinstlerkolonie zumindest in einem gewissen 'Spannungsverhiltnis' standen. "Kirchbauten werden in
der Regel fast ausschlieBlich im Sinne des Traditionalismus oder der heimatlichen Bauweise errichtet.
Eine Kirche etwa, wie sie Gaudi mit der Sagrada familia in Barcelona angefangen hat, sucht man ver-
gebens." Als Gemeinsamkeit der genannten Richtungen kann gelten: Sie verstanden sich als Teil der-
selben Reformbewegung, als Aufbrechen zu neuen Ufern auf allen Lebensgebieten, als Kritik am Ek-
lektizismus, als Bestreben, die auseinander strebenden Kiinste wieder zu einen, der 'Drang zur Schaf-
fung einer emotional iiberhohten Gemeinschaft' in Abkehr von einer als kalt und anonym empfunde-
nen Gesellschaft. Sodann: Man wollte 'modern’ sein; dazu gehorte auch der Aufruf, dal die Kunst
auch soziale Zwecke verfolgen sollte.

Inwieweit féarbte dies auf den Kirchenbau ab? "Im Kirchenbau dieser Zeit findet man all die Elemente
des Jugendstils wie das Postulat der Modernitit, die Versdhnung der Kiinste, die Offenheit fiir moder-
ne Baustoffe wie Stahl und Beton und das soziale Engagement genauso wie in der profanen Architek-
tur... Die Kirchbaudebatte um 1900 wurde zum grofiten Teil von Architekten gefiihrt. Theologen be-
teiligten sich nur gelegentlich. Die Diskussion war im Grunde eine Auseinandersetzung um die protes-
tantische deutsche Nationalkultur, in der die Kirchen sichtbar werden sollten. Der Kirchenbau sollte
einem eigenen und modernen Stil folgen. Von der Frage, was 'Moderne' in diesem Zusammenhang
hieB, hat die Universititstheologie jedoch kaum Kenntnis genommen. Fiir die Architekten entstand die
Frage, was als typisch protestantisch zu gelten habe."'> Da Kirchenbauten stirker an Traditionen und
liturgische Gegebenheiten gebunden waren, konnten die kiinstlerischen Leistungen auf dem Gebiet der
kirchlichen Kunst nicht ganz so progressiv wie die der profanen ausfallen.

Die Kirchbaudebatte des beginnenden 20.Jh.s kann man auch als Protest gegen die vorangehende
Epoche verstehen, die durch die zeittypische, romantische Verkldrung des 'deutschen' Mittelalters und
dadurch zu einer programmatischen Normierung des evangelischen Kirchenbaus durch das sog. 'Eise-
nacher Regulativ' von 1861 (modifiziert 1898, 1908) der Ev. Landeskirchen fiihrte. Die Romantik
hatte das Mittelalter und mit ihm die Gotik neu entdeckt, die als nationaler Stil gefeiert wurde (vgl.
z.B. Weiterbau des Kolner Doms). "Man forderte, dal Kirchen immer geostet sein sollten. Neben dem
altchristlichen und dem romanischen Stil sollte vorzugsweise der 'sogenannte germanische (gothische)
Styl' zur Anwendung kommen. Der Haupteingang der Kirche sollte im Westen liegen; der Altarraum
war um mehrere Stufen gegeniiber dem Schiff zu erhohen. Im Chorraum sollte allenfalls das Gestiihl
fiir die Geistlichkeit seinen Platz haben. Die Kanzel sollte nicht im Chor, sondern vor dem Chor seit-
lich an einem Pfeiler angebracht sein. Die Orgel mit der Singertribiine gehorte auf die Westseite.""
Im Unterschied zu dem als rationalistisch und profan charakterisierten Kirchenbau des 17. und 18. Jh.s
sollten so auch im Protestantismus 'sakrale Kirchenrdume' entstehen. Als 'sakral' galt z.B. die Tren-
nung von Altar und Kanzel, Altarraum und Schiff. Vom Stil her entsprach am besten die Gotik dem
'Sakralen'.



Was theologische Motive fiir eine solche Normierung des evangelischen Kirchenbaus anbelangt, so
schlieBt z.B. Otto Bocher'* aus dem Fehlen theologischer oder gar biblischer Argumente im Eisena-
cher Regulativ, daB} es sich hier nur um eine rein duBerliche Gleichstellung evangelischer Kirchenge-
biude mit Gotteshdusern der Romanik und vor allem der Gotik handelte. Demgegeniiber stellt z.B.
Wolfgang Liick" einen ausdriicklichen Bezug zur neulutherischen Theologie mit ihrer Abendmahls-
lehre her, was zu einem kultisch-sakralen Gottesdienstverstidndnis und damit zu einem vor allem an
der Gotik orientierten Kirchbauideal hinfiihrte.

Die Kirchbaudebatte gegen Ende des 19. Jh.s erinnert wieder an den Kirchenbau des 17. und 18. Jh.s.
Die Sakralitiit der Neugotik und die Trennung von Altarraum und Schiff gelten ' katholisch'. Deshalb
diirfe es einen reinen Sakralbau, wie ihn die Gotik vorgebe, im Protestantismus nicht mehr geben. Das
von dem Wiesbadener Pfarrer und spiteren Dekan Emil Veesemeyer (Marktkirche, dann Bergkirche)
und dem Berliner Architekten Johannes Otzen 1891 formulierte 'Wiesbadener Programm' will der
Kirche 'im allgemeinen das Geprige eines Versammlungshauses der feiernden Gemeinde, nicht dasje-
nige eines Gotteshauses im katholischen Sinne' geben. Deshalb darf der Kirchenraum nicht zwischen
Chor und Schiff geteilt und der Altarraum erhoht werden. Die Kanzel soll dem Altar mindestens
gleichwertig sein; sie soll ihre Stelle hinter dem Altar erhalten und mit der im Angesicht der Gemeinde
anzuordnenden Orgel- und Sédngerbiihne organisch verbunden werden. So kann der protestantische
Kirchenraum vergleichsweise profan wirken (Anklidnge z.B. an Theaterbauten!). "Anders als das 'Ei-
senacher Regulativ' ist das sehr viel modernere 'Wiesbadener Programm' ganz auf die gottesdienstliche
Praxis bezogen. Nicht die kirchliche Tradition, sondern die geistlichen Bediirfnisse der feiernden Ge-
meinde sind zu beriicksichtigen. Wort und Sakrament sind, nach reformatorischer Erkenntnis, gleich-
berechtigt, Kanzel und Altar daher von allen Plétzen aus sichtbar".'®

Was die theologischen Beziige des "Wiesbadener Programms' anbelangt, so vermutet Wolfgang Liick
vor allem Motive der religionsgeschichtlichen Bemiihungen dieser Zeit, die das Christentum im Zu-
sammenhang mit der spitantiken Religiositiit sehen: "Man versuchte, breite Bevolkerungsschichten zu
erreichen. Die Fremdheit der Bibel sollte iiberwunden, ihre Texte verstdndlicher werden. Religion
wurde nicht mehr als auf das kirchlich-sanktionierte Christentum beschrinkt verstanden, sondern als
ein allgemein menschliches Phidnomen. In dieser Zeit erschien auch Albert Schweitzers Abhandlung
iber die Leben-Jesu-Forschung. Die historisch-kritische Erforschung der Bibel wurde radikalisiert...
Diese Bestrebungen waren im Wesentlichen allerdings nur im Lager der liberalen Theologie zu finden,
weniger oder gar nicht in den Lagern der konfessionellen Theologie oder der Erweckungstheologie...
Die Konfessionellen, bzw. Positiven', hielten es mit dem Eisenacher Regulativ, der 'freie' Protestan-
tismus plidierte fiir das Wiesbadener Programm.""’

Demgegeniiber sieht Otto Bocher' solche Beziige nicht so eng: "Einfliisse der um 1890 herrschenden
'liberalen Theologie' ... sind allenfalls umrihaft zu erkennen. Die 'liberale' Relativierung von Dog-
mengeschichte und Dogmatik, die Legitimierung historischer Kritik, auch an der Gestalt Jesu Christi,
die Verwerfung bloBer Restauration und die Betonung der Geschichtsbedingtheit aller religiosen und
konfessionellen Unterschiede kamen der Unionstheologie von 1817ff. durchaus entgegen. Uberhaupt
ist der Einfluf} der Kirchenunion zwischen den vor 1817 zerstrittenen evangelischen Religionspartei-
en' das vermutlich stdrkste Element des 'Wiesbadener Programms'. Auch das Gefiihl frommer Erhe-
bung, unterstiitzt durch die in ihrer Bedeutung herausgehobene Orgel- und Kirchenmusik, hat hier ihr
Heimatrecht. Zur wiirdigen Feier des Herrenmahls und zur Einstimmung des Gottesdienstbesuchers
gehort der schone, nach Architektur und Ausstattung kostbare Kirchenraum": Erfahrungen und Wiin-
sche, die in das "Wiesbadener Programm' eingegangen sind. Zwar hat dieses auf stilistische, etwa gar
historistische Vorgaben verzichtet, was z.B. auch bei Friedrich Piitzer als dem nachmals schulbilden-
den Architekten des 'Wiesbadener Programms' zu Ubergangslosungen fiihrte. Aber dieser Verzicht
ermoglichte es, dafl sehr bald der zeittypische Jugendstil, wenn auch in seinen erwdhnten Modifikatio-
nen, nach diesem Programm gebaute Kirchen beherrschte. Vor allem nach 1945 wirkte sich diese z.B.
von Otto Bocher' als eine 'rein zufillig' bezeichnete 'Identitit' verheerend fast im Sinne eines 'Bilder-
sturms' aus, wobei 'geschmacksbedingter Vandalismus' auch als 'theologische Neubesinnung auf den
Kern der evangelischen Botschaft' ausgegeben wurde. "Manches war eine Frage des gewandelten Ge-
schmacks. Jugendstil galt als Kitsch. Hier sind sicher viele Ubermalungen einzuordnen.” Hier liegt
auch ein Grund fiir die Beseitigung von Figiirlichem wie in der Lutherkirche in Worms. Doch man
wollte sicher nicht nur aus dsthetischen Griinden alles 'Gefiihlige' aus der Kirche austreiben. Es war
auch die neue Theologieentwicklung mit ihrer Zentrierung auf das Wort, ihrer Konfrontation mit dem
Transzendenten und ihrer strengen Definition des Glaubens als Gehorsam, die zu Niichternheit und



Weil und Grau in der Farbgebung fiihrten. Es war auch das Kriegserleben, das dazu fiihrte, dal man
die Gemeinde im Wesentlichen auf das Kreuz blicken lieB..."*' Neben der Kritik des iibertriebenen
Reichtums an dekorativem Schmuck auf Kosten des 'Wesentlichen', der Kritik am liberalen Kulturpro-
testantismus als protestantischer Synthese von Christentum und Kultur spielte auch eine damit (angeb-
lich) verbundene 'Vergotzung' des Menschen zu Lasten der Botschaft vom Kreuz Christi, eine behaup-
tete Nicht-Identitit von Religion und Christentum, das Plddoyer fiir ein religionsloses Christentum und
fiir eine nicht-religidse Interpretation biblischer Begriffe eine wichtige Rolle.

Fortsetzung des 'Kirchenkampfes' in der Baukultur?

Beim Kampf gegen den Jugendstil in der kirchlichen Baukultur spielen also auch 'Erfahrungen aus
dem Kirchenkampf' eine wichtige Rolle! Ja: Man kann geradezu von seiner Fortsetzung reden, wobei
auch der Riickgriff auf die Zeit nach dem Ersten Weltkrieg wichtig ist. Die Erkenntnis, da}3 das Bild
vom 'Kirchenkampf" bis heute wesentlich von den 'Erlebnis-, Kampf- und Familienbildern' der 'Be-
kennenden Kirche' (BK) vor allem in ihrer (6fters nachtriglichen) Profilierung und Modellierung nach
1945, also aus einer 'Siegeroptik' heraus bestimmt ist, liegt zwar auf der Hand, 148t sich aber des o6fte-
ren — vor allem auch auf Grund emotionaler Verfestigungen — auch im zeitlichen Abstand nur schwer
vermitteln. 'Gemeinde nach Schrift und Bekenntnis' ist hier die sich 'im Gottesdienst um Wort und
Sakrament' versammelnde Gemeinde, die sich gerade nicht selbst in eher an Horsile und Theater erin-
nernden Raume feiern darf. "Die Neuentdeckung des 'extra nos', der Transzendenz, in Dialektischer
Theologie oder Lutherrenaissance fordert einen Kirchenbau, der die Gemeinde mit eben dieser Wirk-
lichkeit konfrontiert."* 'Korrekt' waren dann eher weiBgetiinschte Innenriume ohne Ausstattung; die
Gottesdienstbesucher sollten ohne Ablenkung durch irgendwelchen 'Kitsch' auf das 'Wesentliche' hin-
gefiihrt werden: eben auf den gekreuzigten Christus als das "'Wort Gottes'. "Dal} der Kirchenbesucher
auch ein Recht haben konnte auf Freude an der Schonheit, auf der Geborgenheit in der Ordnung kirch-
licher Baukunst und eingeiibter Liturgie, gerade angesichts einer vielfach zerstorten, hdBlich und
maBstabslos gewordenen Umwelt" — das trat nicht wenigen damaligen theologischen und (vor allem)
kirchenpolitischen Koryphéden auch nicht von weitem in den Blick — so Bécher nicht nur im Blick auf
Worms. 2 Aber auch manche Kunsthistoriker, Architekten, kirchliche Ober-Baurite samt ihrer Lehrer
an der TH hielten um 1959/60 wenig vom Jugendstil, dessen Kirchengebdude damals noch nicht unter
Denkmalschutz standen.

Das damals durchgingig verbreitete Vorurteil gegen den Jugendstil bewirkte, dall auch eher konserva-
tive Theologen der 'Berneuchener Bewegung'/'Evangelische Michaelsbruderschaft' (Wilhelm Stihlin,
Karl Bernhard Ritter, Gerhard Langmaack), die die iltere Liturgische Bewegung mit ihren Stichwor-
ten Feier, Feierlichkeit, Mystik, Weihe und Erfahrung abloste, ihre Kirchen von Elementen des Ju-
gendstils reinigten (z.B. Darmstadt-Eberstadt). Hier wurden frithes Christentum und frithe Romanik
tonangebend. Unter 'Wort' verstand man Licht, Ton, Farbe, Gebirde. Die Altarrdume wurden wieder
zu Choren als ins Jenseits entriickten Stitten. Das Kirchengebiude sollte eine Ahnung von der trans-
zendenten Wirklichkeit Gottes geben. Wichtiger wurde allerdings die vor allem mit dem Namen des
Schweizer Theologen Karl Barth (1886-1968) verbundene, antiliberal ausgerichtete 'Dialektische
Theologie', die von diesem selbst und manchen Anhingern allerdings als "Theologie des Wortes Got-
tes' bezeichnet und zur iibergeschichtlich normativen, einzig verbindlichen Gestalt gelingender Theo-
logie iiberhaupt hypostasiert wurde, wobei ein Zusammenhang ihres kompromiflos radikalen Glau-
bensprotestes mit dem allgemeinen Gefiihl einer tiefen Grundlagenkrise der Moderne bestritten wurde
(z.B. Jiirgen Moltmann), was aber genau jenem antihistorischen Denkstil entsprach, den die Krisis-
theologen der frithen 1920er Jahre (z.B. Friedrich Gogarten, Emil Brunner) mit beeindruckendem Mut
zum iibergeschichtlich Unbedingten, Absoluten theo-logisch entwickelt hatten.”* In der Tat haben sich
die Dialektischen Theologen in den zwanziger Jahren als Avantgarde einer neuen Theologie verstan-
den, welche die Krisen der modernen Kultur durch die Radikalkur des Abbruchs aller geschichtlichen
Kontinuitdten zu bewiltigen versuchte, was z.B. auf eine prinzipielle Neubegriindung der Gotteslehre
hinauslief. Hier werden die Ubergeschichtlichkeit und Welttranszendenz Gottes zu dominierenden
Elementen des neuen Gottesbildes, das die Differenz von Gott und Mensch zu einem absoluten Ge-
gensatz steigert, der eine Vermittlung zwischen Christentum und Kultur letztlich unméglich macht.
Das Ganze l4uft auf einen theologischen Totalitarismus hinaus, der sich auch bei der Ablehnung des
Jugendstils bemerkbar macht.



Der mit dem Krisenbewuftsein nach dem Ersten Weltkrieg eng verbundene theologische Aufbruch im
Zeichen der sogenannten 'Dialektischen Theologie' bedeutete eine entschiedene Abkehr von den Tra-
ditionen der Aufkldrung und des liberalen Kulturprotestantismus der Vorkriegszeit. Diese 'antiliberale’
Zeitstimmung nach dem Ersten Weltkrieg wurde/wird heute eher an untereinander so verschiedenen
literarisch-ideologischen Reprisentanten autoritir-konservativer, romantisch-elitdrer oder deutsch-
volkischer Opposition gegen das 'Weimarer System' wie Carl Schmitt, Ernst Jiinger, Oswald Spengler,
Wilhelm Stapel, Arthur Moeller van den Bruck, Friedrich Gogarten und Emanuel Hirsch festgemacht.
Dariiber darf aber zumindest im Blick auf die Theologie eine gleichzeitige, vor allem auch 'sozialisti-
sche' Elemente in sich aufnehmende, theologische Zeitstimmung nicht iibersehen werden, die eben-
falls eine Abkehr von Aufkldrung und Liberalismus auf ihre Fahne geschrieben hatte: die dann vor
allem mit dem Namen Karl Barths (und zunéchst auch Rudolf Bultmanns und Friedrich Gogartens)
verbundene 'Dialektische Theologie'. Schon vor 1933 hielt der Gottinger Theologiehistoriker Emanuel
Hirsch diese fiir eine vom Zeitgeist der Weimarer Republik beeinflufite Lehre: Sie trage den 'Stempel
des Allzugegenwirtigen', sei gleichsam "Zeitphilosophie', 'Revolutionsphilosophie': "Gar zu sehr spiirt
man in ihrer religiosen Verkiindigung den Widerhall der verwirrenden Zeitereignisse, die uns allen die
Rétselhaftigkeit des gottlichen Weltregiments und die Unsicherheit aller irdischen Lebensverhiltnisse
zum BewuBtsein bringen." Allerdings ist, von einzelnen Pfarrern abgesehen, der sogenannte '‘Barthia-
nismus' und der dann mit ihm verbundene ‘Barmenprotestantismus' in der EKHN erst nach 1945 durch
die inzwischen im kirchlich-theologischen Raum erfolgten personellen Neubesetzungen zur mafige-
benden und auch kirchenleitenden Theologie geworden, die dann auch verheerende baukulturelle
Auswirkungen gehabt hat, wie auch eine lange Liste in Mitleidenschaft gezogener Kirchen zeigt. Dal3
inzwischen bei neuerlichen Renovierungen der Versuch bei Jugendstilkirchen unternommen wurde,
den alten Zustand wiederherzustellen oder zumindest den Verlust der 1960er Jahre abzuschwéchen, sei
dankbar vermerkt. Heute scheint es eher in Richtung auf eine Wiederentdeckung des Sakralraums
auch unabhingig vom Gemeindebezug zu gehen, wie z.B. auch die Fiille von Kerzen in 'Rdumen der
Stille' in Kliniken zeigen. Meine Frage ist: Wie kann der Kirchenraum besser vor 'bauliisternen’ Kir-
chenvorstinden, Architekten und Pfarrern mit ihren jeweils zeitgeistigen Einfillen geschiitzt werden?
Soll es nur der staatliche Denkmalschutz richten?

Anmerkungen:

1) Zitiert nach Horst Fuhrmann, Uberall ist Mittelalter. Von der Gegenwart einer vergangenen Zeit, Miinchen
1996, S. 257.

2) Fuhrmann (wie Anm. 1), S. 256.

3) Hans Blumenberg, Paradigmen zu einer Metaphorologie, Bonn 1960, S. 20f.

4) Vgl. Petra Tiicks, Die Lutherkirche in Worms 1912-2012. Mit Beitrdgen von Fritz Reuter, Otto Bocher, Fritz
Delp, Worms 2012 (Lit.).- Wolfgang Liick, 100 Jahre moderner Kirchenbau in Siidhessen: Jugendstil, Hei-
matstil, Traditionalismus. In: JHKGV 57, 2006, Darmstadt/Kassel 2007, S. 211-254 (Lit.).- Otto Bocher,
Evangelischer Kirchenbau im Zeichen des 'Wiesbadener Programms'. In: Carl Benno Heller/Wolfgang Glii-
ber (Hg.), Ernst Riegel. Goldschmied zwischen Historismus und Werkbund. Katalog Hessisches Landesmu-
seum Darmstadt, Heidelberg 1992, S. 58-70.- Ders., Die Lutherkirche zu Worms, 3., neu bearb. Auflage,
Neuss 2011 (Rheinische Kunststitten Heft 138).- Ders., Die Lutherkirche im Wandel. Neubau — Umbau —
Riickbau im Lichte der jeweils herrschenden evangelischen Theologie. In: Tiicks, Lutherkirche (wie Anm. 4),
S. 189-200.- Fritz Reuter, Aus katholischer Hand — Evangelischer Kirchenbau im GroBherzogtum Hessen zu
Beginn des 20. Jahrhunderts: Friedrich Piitzer, Augusto Varnesi und Ernst Riegel. In: Der Wormsgau 26
(2008), S. 75-110.- Manfred Gerber/Friedrich Windolf, Ein' feste Burg ist unser Gott. Die Wiesbadener Lu-
therkirche — Ein Juwel des Jugendstils, Frankfurt a.M. 2011.

5) Erschreckend ist hier die Abb. 13 auf S. 180! Den 'ausziehenden' Evangelistenfiguren Varnesis sind hier
Putzeimer mit Speis oder Farbe iiber den Kopf gestiilpt!

6) Vgl. Claudia Dutzi, Heimat aus zweiter Hand. Die Arbeitersiedlung Merck in Darmstadt und ihr Architekt
Friedrich Piitzer, Darmstadt/Marburg 1990.

7) Vgl. Hartmut Engel, Kirche und Welt. Gedanken zum Bau und zur Erneuerung der Wormser Lutherkirche.
In: Lutherkirche Worms 1912-1962. Festschrift 11.11.1962.

8) Auf S. 200 des Beitrags von Bocher in Tiicks, Die Lutherkirche (Anm. 4) muf} deshalb die Anm. 44 lauten:
Trutz Rendtorff, Art. Geschichte/Geschichtsauffassung VII. Dogmatisch, in: Religion in Geschichte und Ge-
genwart, Bd. I11, 4. Aufl., Tiibingen 2000, Sp. 791-794.

9) Zum Folgenden vgl. Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4) passim.

10) Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4), S. 211.

11) Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4), S. 228f.



12) Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4), S. 229- 235.

13) Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4), S. 236.

14) Bocher, Wandel (wie Anm. 4), S. 189.

15) Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4), S. 235f.

16) Bocher, Wandel (wie Anm. 4), S. 190.

17) Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4), S. 239f.

18) Bocher, Wandel (wie Anm. 4), S. 190.

19) Bocher, Wandel (wie Anm. 4), S. 194.

20) Nach Gerber/Windolf, Ein' feste Burg (wie Anm. 1), S. 106 drang z.B. der in der Wiesbadener Lutherge-
meinde wohnende Kirchenprisident der EKHN Martin Niemoller darauf, die Lutherkirche 'heller und freund-
licher' zu gestalten, was auch auf eine Ubermalung der Linnemannschen Ornamente mit einem einfachen
Beigeton hinauslief. Erst mit der 1987 beginnenden, bis 1992 andauernden erneuten Restaurierung, um die
sich auch Pfr. Hermann Otto GeiBller verdient gemacht hat, wurde die Wiesbadener Lutherkirche 'wieder ei-
ne der wenigen Jugendstilkirchen in Deutschland, die weitgehend in ihrem Originalzustand erhalten sind'
(ebd. S. 122).

21) Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4), S. 249.

22) Liick, 100 Jahre (wie Anm. 4), S. 247.

23) Bocher, Wandel (wie Anm. 4), S. 195.

24) Vgl. Karl Wilhelm Graf, Der heilige Zeitgeist, Miinchen 2011, S. 15ff.

20 Vgl. Karl Dienst, Zwischen Abgrenzungen und Uberblendungen. Paul Tillich und Emanuel Hirsch: Theolo-
gie im Spannungsfeld der Kirchenpolitik, in: Wingolfsblitter 124. Jg., Heft 3/2005, S. 179-186.



