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Revolution als Arbeit am Text. Die Kolonisierung der Lebens-
welt durch die Literatur im ,,politischen® Theater

FRANZ-JOSEF DEITERS (TUBINGEN)

Was anter der sich engagiert erkli-
renden Literarur liegt und was wn-
ter der dem Anschein nach nicht-
engagierten Literatur liegt — viel-
leicht etwas Gemeinsames? -,
wird man erst spiter lesen kén-

nen. (Roland Barthes):

Das Konzept ,,Engagierte Literatur™ verhilt sich dem Selbstverstindnis seiner Ver-
treter zufolge zu jenem des dsthetizistischen |, I'art pour Part™ gepenliufig. Verliert
sich der ,,Asthetizisrnus®, so das kritische Urteil seiner Gegner, in weltloser Selbst-
beziiglichkeit, so begehren die Vertreter der , Engagierten Literatur™ gegen die von
Max Weber zum Epochenschicksal erklirte Ausdifferenzierung der Kulrur in fiir-
einander gleichgiilige Wertsphiren? auf und versuchen, in geradezu promethei-
schem Gestus ein literarisches Konzept aufzurichten, das die Grenze des Sub-
systems Literatur fiir die auBleristhetischen Parameter des Ethischen und des Politi-
schen offen hilt. ,,[Dlie kunst®, urteilt Bertolt Brecht in seinem Arbestgjournal, ,,ist
ein autonomer bezirk, wenn auch unter keinen umstinden ein autarker®. ,,[D]as
dichten muf als menschliche titigkeit angeschen werden, als gesellschaftliche praxis
mit aller widerspriichlichkeit, verinderlichkeit, als geschichtsbedingt und ge-
schichtsmachend“? Erkennt der Dialekuker Brecht die Autonomisierung der
Kunst und Literatur in der Moderne einerseits an, so bezieht — und verpflichtet — er
sie zugleich auf das gesellschaftliche Ganze, dessen Teil sie sei. Damit steht Brechrt
in der Tradition der Konzepte dsthetischer Erziehung seit der Aufklirung; und der
woht prominenteste Ort dieser Erziehung ist seit dem achtzehnten Jahrhundert das
von Gottsched und seinen Nachfolgern konsequent literatisierte Theater* ,,Die
Biihne®, urteilt 1967 Gunther Riihle in der Einlettung zu seiner Anthologie von
Theaterkritiken der Weimarer Republik, ist zu begreifen ,,als nationaler Ort, an dem
die Gesellschaft sich ihrer bewulBt wird®, also als das wichtigste Reflexionsmedium

1 Roland Barthes: Literatur und Bedeumung. In: Ders.: Literatur oder Geschichte. Frankfurt 1969,
S. 102-126, hier: 106f.

2 Vgl. Max Weber: Wissenschaft als Beruf. In: Ders.: Gesammelte Aufsiitze zur Wissenschaftsleh-
re. Hg. v. Johannes Winckelmann, Tibingen 71988, S. 582-613.

3 Bestolt Brecht: Arbeitsjoumal. Hg. v. Werner Hecht. Frankfurt a M. 1974, Bd. 1, S. 125£.

* Unter Literarisierung verstehe ich die Verpflichtung des theatralen Spiels auf einen diesem Spiel
vorausliegenden literarischen Dramentext.
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enes sich allmihlich ausbildenden biirgerlichen Gemeinwesens. Weiterhin hilt er
fest:

wenn das deutsche Theater eine Tradition hat, so keine des Stils und des
Spiels, sondern der gesellschaftlichen Funktion. Seit den Tagen Lessings und
der Weimaraner war die Bildung eines nationalen geistigen Zusammenhangs
Gber die vielen hundert Lindergrenzen hinweg vor allern mittels der dramati-
schen Literatur, und das heifit: iber das Theater hergestellt worden. Ohne
diese politisch-gesellschaftliche Funktion hitte sich das Theater in Deutsch-
land nie so tef einnisten kdnnen.®

Diese ,,polidsch-gesellschaftliche” Funktion sieht Rithle fiir das Theater der Wei-
marer Republik aktualisiert: ,,Das Theater®, konstatiert er, ,,tritt in den Dienst der
Demokratie®.* Noch gut dreiBig Jahre spiter lautet das Urteil ber das ,,poliische
Theater* der Wetmarer Republik in einem Konferenzband mit dem Titel Dramatur-
Lische wnd politische Strategien im Drama nnd Theater des 20. Jabrbunderts gleichsinnig, Un-
ter Fokussierung der Bithnenkunst Frwin Piscators witd es von Peter Langemeyer
dariiber definiert, dass sein ,Beurteilungsmodus® das Politische sei: ,,[I[Jhm [dem
Politischen; FJD] gegeniiber wird jeder andere Mal3stab, wenn nicht gleichgtltig, so
doch sekundiir®7 In einem anderen Beitrag zum gleichen Band, er stammt von Jiir-
gen Doll, heilit es mit Blick auf das Agitproptheater: , [D]ie Truppen sammeln the-
atralische Mittel an zu threm rein politischen Zweck“$ Der Konsens, der die Ver-
treter des Konzepts ,,Engagierte Literanur™ und thre literaturkritischen und -wissen-
schaftlichen Interpreten eint, ist der: Das ,poliische Theater” stellt sich in den
Dienst des gesellschaftlichen Ganzen, statt sich in der Selbstreferenzialitit des eige-
nen Systemns zu verschlieBen, und unterwirft die eigenen isthetischen Imperative
letztinstanzlich jenen der politischen Sphire, welcher als dem Ort des gesellschafili-
chen Ganzen der Primat zuerkannt wird.

2

Nun steht im Horizont systemtheoretischer Ansitze auf dem Feld der Gesell-
schaftstheorie mirtderweile nicht nur die Berechtigung infrage, die politische Sphire
als den Ort des gesellschaftlichen Ganzen zu identifizieren® und in der Konsequenz
dieser Identifikation die Politisierung von Kunst und Literanur als deren Verpflich-

5 Giinther Rilhle: Theater fiir die Republik im Spiegel der Kritik. 2 Bde. Frankfurr a M. 1967.
Uberarbeitete Neusuflage 1988. Bd. 1, 8. 12.

6 Ebd.

7 Peter Langeme'yer: Macht und Parteilichkeit oder: Was ist , poliisch® am polidschen Theater
der Moderne? In: Dramarargische und politische Strategien im Drama und Theater des 20. Jah:-
hunderes. Fig, v. Knur Ove Arntzen, Siren Leirvig u. Elin Nesje Vesthi. St. Ingbert 2000, S. 102-
122, hier: 5. 121

¥ Jisgen Doll: Das Agitadonstheater ais dramaturgisches Labor des politischen Theaters, In:
Ebd,, 8. 64-101, hier: 76.

? Vgl Niklas Luhmann: Die Politik der Gesellschaft. Hg. v. André Kieseding. Frankfurt aM.
2000.
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wung auf ein gesellschaftliches Ganzes zu begreifen. Vielmehr ergibt sich aus sys-
temtheoretischer Perspekuve darGber hinaus vom Zusammenhang des Astheti-
schen mit dem Auferisthetschen, des ausdifferenzierten Systems Literatur'® mt
der gesellschaftlichen Lebenswelt ein komplett anderes Bild. So hat Annette Simo-
nis unlingst eine Studie vorgelegt, die das Utrteil iiber das lterarische Konzept des
»Asthetizismus® ebenso aufschluss- wie folgenreich revidiert. Dieses stelle nicht
nur ,.eine treibende Kraft im ProzeB der Modernisierung der Literatur® dar,!? viel-
mehr markierten die selbstreferenziellen Schreibstrategien zugleich die sich ausbi-
dende System-Umwelt-Grenze.!? Ja, das leitende FErkennmisinteresse der deutsch-
sprachigen ,,Asthetizisten® richee sich, so Simonis, gerade

auf die Differenz, die sich zwischen der dstheischen Erfahrung und der au-
Berdsthetischen \Wirklichkeit® auftut. Die System-Umwelt-Grenze avanciert
dabei nicht allein zum bevorzugten Gegenstand der dsthetischen Reflexion,
sie nimmt daziiber hinaus in den fiktionzlen Texten der Jahrhundertwende
auch in thematischer Hinsicht eine Schliisselstellung ¢in, in denen sie in viel-
filtigen meraphorisierten Varanten, sei es als Schwelle, Fenster, Spicgel,
Tunnel, Treibhaus oder Glasscheibe, immer wiederkehrt. Die Differenz zwi-
schen Kunst und Nicht-Kunst wird dabei, was das angefihrte Motvreper-
toire verdeutlicht, hiufig in die sichtbare, rivmliche Unterscheidung zwi-
schen ,innen‘ und ,zullen’ iibersetzt.13

Aus diesen Beobachtungen ergebe sich, dass der ,,Asthetizismus™ sich keineswegs
in die Welt des schénen Scheins zuriickziehe, dass die Selbstbeziiglichkeit — dralek-
tisch gesprochen — vielmehr um des Fremdbezuges zur aufleristhetischen ,Wirk-
Lchkeit* willen erfolge. Oder anders formuliert: Die Markierung der System-
Umwelt-Grenze durch Ausbildung selbstreferenzieller dsthetischer Verfahren bildet
die logische Voraussetzung fiir die vielfiltig formulierten Programme einer Astheti-
sierung der (auBeristhetischen) Lebenswelt.

Komplementir zu Simonis’ Revision des , Asthetizismus®-Bildes hat Nikolaus
Wegmann das Urteil Gber die »Engagierte Literatur® einer systemtheoretischen Re-
vision unterzogen. Behaupten die ,Engagierten”, die Sphire der Literatur fur die
Paramerer des Politischen offenzuhalten, das System Literatur gar demn Primat des
Politischen als dem Ort des gesellschafilichen Ganzen zu unterstellen, so markiert
das ,,Engagement™Konzept nach Wegmann hingegen objektiv den Anspruch der

10 Tch unterscheide im Folgenden nicht systematisch zwischen dem System Literatur und den Sys-
remen anderer Kiinste, also auch nicht des Theatess. Vielmehr behandle ich das Theater als ein
der Literatur dienendes Medium. Die Berechtigung dieses Vorgehens ergibt sich meiner Auffas-
sung nach aus der Literarisierung des Theaters seit der Auflkldrung.

1 Annette Simonis; Literarischer Asthetizismus. Theosie der arabesken und hermetischen Kom-
munikation der Moderne. Tibingen 2000, 8. XTV.

12 Simonis schreibt: ,,Die Bevorzugung der selbstreferentiellen Struktur |...] kann [.] als besonde-
re Markierung und eindringliche symbolische Abbreviatur der ,autopoietischen’, operativ ge-
schlossenen Organisationsform des Kunstsystems gelesen werden und stehr daher im Einldang
mit Eckenntnissen der neveren Systemtheorie™. Ebd., 8. 16£.

13 Ebd., S. 1491,
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Literatur, ihre soziale Umwelt den eigenen Parametern anzuverwandeln, , Die ge-
sellschaftlichen Verhiiltnisse®, filhrt Wegmann seine These aus,

sind das Medium, das sich die krtische Literatur fir thre Ausdrucksabsichten
wihlt. Das engagierte Werk 16st die sozialen Tatbestinde aus dem in den
Verhiltnissen selbst vorgefundenen Geflige und transformiert sie aeeh fhren
eigenen Formanipriichen in alternative Zusammenhinge und Abhingigkeiten.
Alle Sachverhalte, Widerspriiche oder Symbole der gesellschafdichen Ver-
kiltnisse interessieren primir nicht mehr in threm weltanschaulichen, son-
dern in ihzem literarischen bzw. textuellen Stellenwert. [...] Engagiert ist eine
Literarur, die sich nicht nur die gesellschafilichen Verhiltnisse als kunsteige-
nes Ausdrucksmedium schafft, sondern zugleich auch iz der Wabi ibrer Formen
das im Medinm selbst vorgefundene Formnivean kritistert.\

Spitzt man Wegmanns Uberlegungen nun vor dem Hintergrund von Simonis” Ana-
lysen zum ,,Asthetizismus™ konsequent zu, so 1iBt sich die folgende These wagen:
Die ,,Engagierte Literatur® versucht die von den JAsthetizisten™ markierte Systern-
Umwelt-Grenze keineswegs zu negieren und die Ausdifferenzierung der Kultur in
der Modemne dadurch zu unterlaufen, dass den systemfremden Parametern des Po-
kitischen und Ethischen eine grundlegende Bedeutung fiir den hterarischen Prozeld
zuerkannt wird. Im Gegenteil versuchen die Vertreter des ,,Engagement™-
Konzepts, den Geltungsbereich der eigenén Imperative genauso zu expandieren
wie die ,Asthetizisten™ dies tun. In systemtheoretischer Perspektive geht damit
aber jene Opposition zum ,,Asthetizismus® verloren, aus der die Engagierten™ thr
cigenes Konzept subjekuv verstehen und die auch von Seiten der Literaurwissen-
schaft lange Zeit unhinterfragt geblieben ist. Die einzige Differenz, die von diesem
neu gewonnenen Standpunkt zwischen den beiden Entwiirfen Gbrig bleibt, ist jene
der Kolonisierungsstrategie: Erhebt der ,,Astherzismus“ die Kolonisierung der
Umwelt, thre Uberformung nach isthetischen. Parametern offen zum Programm,
s betreiben die ., Engagierten” den Kolomsierungsprozel auf verdeckte Weise. Sie
versuchen, die Grenzpfihle des cigenen Herrschaftsbereichs dadurch moglichst
weit auf fremdem Gebiet einzugraben, dass sie die Offung der eigenen Grenzen
fiir politische und ethische MaBstibe vorgeben. Thre Strategie LBt sich in diesem
Sinne als eine Strategie der Mimikry bezeichnen.

Angelpunkt dieser verdeckten Invasion ist dabei der Umstand, dass die ,,En-
pagierten” die funktional ausdifferenzierte und einer symbolischen Mitte entbeh-
rende Gesellschaft als einen defizienten Text, als das Rauschen!® ungeordneter Sig-
nifikanten bestimmen, dessen Sinn es gemil dem Parameter der Texttotalitit zu
rekonstruieren grit. Das Verhdlmis von System und Umwelt wird mithin als eines
der Intertextuakitit gefasst, statt die Grenze des eigenen Systemns als eine solche zu
realisieren, jenseits derer andere als die eigenen Ordnungskategorien ihre Geltung

W Nikolaus Wegmann: Engagierte Literatur? Zur Poetik des Klartexts. In: Systemtheorie der Lite-
ratur. Hg. v. Jirgen Fohrmann u. Harro Miiller. Minchen 1996, 5. 345-365, hier: 356f.

13 Zur Merapher des Rauschens in literatur-, kunst- und medientheoretischer Hinsicht vgl. neuer-
dings: Rauschen. Seine Phiéinomenoclogic und Semaantik zwischen Sinn und Stérung. Hg. v. An.
dreas Hiepko u. Katja Stopka. Wiirzburg 2001.
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beanspruchen. Zudem wird dem verrauschten Gesellschafistext gemil} dem litera-
rischen Parameter der Autorschaft in der Regel ein Subjekt vnterstellt, dem die di-
agnostizierte Verzerrung — etwa aus Klasseninteresse — zuzuschreiben ist. Der Ver-
such der Literatur, den verderbten Gesellschaftstext zu dechiffrieren, bedarf dabei
nach Wegmann emes Textmodells, das sowohl der Informationsfunktion nicht-
literarischer Kommunikation wie auch der Mitteilungsfunktion literarischer Kom-
munikation gerecht wird. Dieses Modell nennt er , Klartext™. In diesemn Begnff, so

-erliutert er, werde

die Mitteilungs- und Verstehensdimension der Kommunikation betont {..],
ohne daB andererseits dieser Text jene Direktheit und Bestimmitheit verliert,
die im Normalfall aur der informationszentzderten Kommunikaton zu-
kommt. Als eine aflighiche Besonderbeit in dexr Ordnung der Texte vereint er,
was sich ausschliefit: die direkte Durchsicht auf einen Informationsgehalt mit
der prinzipiellen Opalkheit aller Texte.1¢

Die beiden Seiten, denen etn Text des Konzepts ,Engagierte Literatur™ gerecht
werden mul}, sind also zum einen diejenige des verrauschten (nichthiterarischen)
Sozialtextes, zu dessen Dechiffrierung die Information iiber seinen wahren Gehalt
gehért, und zum anderen diejenige der Literarizitit der literarischen Texte, die im
Auseinandertreten von Mitteillungs- und Informationsfunktion besteht und iiber die
das System Literatur sich vor Entdifferenzierung schiitzt.

3.

In dieser Perspektive erscheint nun auch das Theater in verindertern Licht. Noch
diesseits der Formulierung konkreter Konzepte emes ,,politischen” Dramas erweist
sich die Institution Theater als ein ausgezetchneter Ort fiir die expansive Markie-
rung der System-Umwelt-Grenze, Zum einen ist das Theatergebdude als funktional
ausdifferenzierter Raum Teil des Systems Literatur; seine Mauern markieren die
Grenze zur Umwelt in architektonisch hiufip imposanter Weise. Zum anderen wird
diese Grenze auch innerhalb des Theatergebiudes muttels der Trennung von Bih-
nen- und Zuschauverraum deutlich gezogen. Aber beide Grenzen sind zugleich in
einer Weise durchlissig, die dem Konzept der ,Engagierten Literatur™ entgegen-
kommt. Die erste ist insofern durchlissig, als das Gebiude dem Publikum seine
Torte fiir den Besuch der in ihm stattfindenden Inszenterungen dffnet. Die zweite
Grenze, dic Rampe, ist semipermeabel in dem Sinne, dass sie das Publikum in der
Regel zwar vom Bithnenspiel selbst, also von der theatralen Realisierung des Dra-
mentextes ausschliefit, es aber mental an ihm teilhaben Lisst — das Biihnenspiel ist
im buchstiblichen Sinne ein Schenspiel Dies gilt zunichst freilich fiir jedes Theater-
spiel ab dem Zeitpunkt, zu dem sich die Spielstitten der Bithnenkunst als Funku-
onsgebiude auszudifferenzicren beginnen.'” Doch stellt Peter Szondi in seiner The-

16 Ebd,, 5. 358.
17 Dieser Prozess vollzieht sich seit dem achtzehnten Jahchundert Vgl Erka Fischer-Lichte:
Kurze Geschichte des deutschen Theaters. Tﬁbingen u. Basel 21999, 8. 107-115.
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orve des modernen Dramar mit Recht die Absolutheit der Grenze zwischen Bithnen-
und Zuschaverraum fiir das klassische biirgerlicke Dirama heraus;!* die Ausprigung
der klassischen Ijusionsbithne'® hebt die ontologische Differenz von symboli-
schern Spiel und lebensweltlicher ,Realitit® hervor; und schlieSlich markiert auch
die klassizistische Architektur von Theatergebinden bis ins zwanzigste Jahrhundert
hinein durch ihre Zitation antker Tempelfassaden die systemische Abgrenzung
dieses Raumes gegeniiber einer zunehmend an niichterner Funktionalivit orientier-
ten Lebenswelt. Erst nach einer Periode, in der es primir um die Markierung dieser
Grenze im Zuge der kulturellen Auvsdifferenzierung geht, beginnt um die Wende
des neunzehnten zum zwanzigsten Jahrhundert ein Prozess, der vom Stand des er-
reichten Differenzierungsgrades die gefestigte Grenze zu tberschreiten versucht.
Konstatiert Erika Fischer-Lichte fir das beginnende zwanzigste Jahrhundert eine
wEatdeckung des Zuschauers“? und beschreibt sie die Versuche verschiedener eu-
ropiischer Theateravantgarden, den Graben zwischen Zuschauer- und Bithnen-
raum aufzofiillen und die Zuschaver unmittelbar in das theatrale Spiel hineinzurei-
Ben, so ist damit der Expansionswille des literarischen Systems umschrieben. Denn
dieses Hineinreiflen der Zuschauer ins Spiel bedeutet nichts anderes, als ihnen die
Funktion von Zeichenkérpern des der Inszenierung vorausliegenden Dramentextes
zuzuweisen. Auch archirekronisch versuchen sich diese Konzepte zu realisieren.?!
Sehr eindrucksvoll veranschaulichen die architektonischen — alsc dsthetischen! —
Konzepte der Avantgarde, wie die Tendenz hier auf Kolonisienung der Umwelt
durch das System Literatur geht. , Neue Theatergebiude, welche der Einheit von
Spielern und Zuschauern angemessen Rechnung trugen, waurden zur Forderung der
Stunde”, poinvert Fischer-Lichte die allgemeine Tendenz.2 Noch deutlicher zeigt
sich dieser Expansionswille dort, wo das Spiel den Funktionsraum des Theaterge-
biudes verlisst. Wenn Max Reinhardt, wie Fischer-Lichte ausfuhrt, ,,den Jedersmann
auf einern Brettergeriist vor dem Salzburger Dom in Szene (1920} und Hofmanns-
thals Salxburger Grofles Welttheater (1923) gar in der Salzburger Kollegienkirche“2
a:}lfﬁ'ih.rr, so darf dies mcht erwa als ein Vorgang der Entdifferenzierung und der
Offnung des Literatursystems fiir thm fremde — etwa politische oder rebgitse —
Imperative begriffen werden. Im Gegenteil markiert der Auszug aus dem Funks-
onsraum den imperialen Anspruch des Systems Literatur auf sinnfillige Weise.

& Peter Szondi: Theorie des modernen Dramas (1880-1950). In: Ders.: Schrften I Frankfurt
aM. 1978, S. 9-148, hier: 8. 17ff.

19 Vol Eckehard Catholy: Die geschichtlichen Voraussetzungen des Illusionstheaters in Deursch-
land. In: Festschrift fiir Klaus Ziegler. Hg. v. Eckehard Catholy u. Winfried Hellmann. Ttibingen
1968, 8. 93-111.

2 Vgl. Erika Fischer-Lichte: Die Entdeckung des Zuschauers. Paradigmenwechsel auf dem Thea-
ter des 20. Jahrhunderts. Titbingen u. Basel 1997.

2t Ich verweise auf die Abbildungen in Fischer-Lichte: Die Entdeckung des Zuschauers.

2 Ebd, §. 15.

= Ebd., S. 22.
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Festhalle, Zirkus, Marktplatz und Kirche stellen anders als das Theatergebiude Lo-
kale auBlerhalb der Sphire der Literatur dar, die nun von dieser annektiert werden.2*

Wenn diese Expansion der Literaturavantgarden auf fremdes Terrain in der
Konkurrenz der Subsysteme schlieBlich stecken bleibt — zumeist, weil die Imperat-
ve des dkonomischen Systems den Vormachtanspriichen des Asthetischen eine
Grenze setzen, ja ihrerseits die Kunst zu kolonisieren versuchen —, und die Dra-
matiker und Regisseure mit lediglich behutsam modernisierten Theatergebiuden
vorlieb nehmen miissen, so ist der imperiale Gestus der Literarur gegeniiber ihrer
Umwelt damit aber keineswegs gebrochen und zuriickgedringt. Im Gegentetl leizet
die Abkehr von den radikalen Avantgardekonzepten zu scheinbar konventionelle-
ren Modellen lediglich den Wechsel zu einer anderen und letzelich effektiveren
Strategie ein. Nach der Umstrukturierung des Verhiiltnisses von Zuschauer- und
Bithnenraum innerhalb des iiberkommenen Theatergebiudes erweist sich der funk-
tional ausdifferenzierte Raum zur Uberformung der Umwelt nach den literarischen
Parametern sogar als besser geeignet als der unvermittelte, sozusagen ,wilde® Aus-
zug des Spiels in diese Urmwelt.

Insofern nimlich die soziale Welt den , Engagierten™ als ein verrauschter Text
erscheint und sie die durch die gesellschaftlichen Modemisierungsprozesse freige-
setzten Individuen als eine Masse frei fluktuierender Signifikanten fassen, die es
gemif} dem Parameter des Textes in die thnen ,eigentlich’ zukommende Textposi-
tion zu bringen gilt, bictet das Theatergebiude geradezu optimale Voraussetzungen.
Denn ab dem Momeat, in dem die Masse der zerstreuten Individven das Theater-
gebiude betritr, wird ein Prozess der Formierung und das heifit der dechiffrieren-
den Text(re)konstruktion in Gang gesetzt. Der Zuschauerraum stellt durch die bau-
lichen Gegebenheiten einen klar umgrenzten und strukturierten Textraum dar, wie
ihn ein Marktplatz, die Stralle oder sonst ein funktionsfremder Ort kaum zu bieten
vermégen. Und wenn ich dariiber hinaus in den Sitzreihen ein Zeilen-, mithin ein
textuelles Ordnunpsschema erkenne, dann schemnt mir dies eine auf den ersten
Blick vielleicht ungewohnte und deshalb iberraschende, aus dem hier eréffneten
Blickwinkel gleichwohl nicht vollig abwegige, ja im Gegenteil sogar tberaus er-
kenntnisférdernde Analogiebildung zu sein. Der Vorgang dex Text(re)konstruktion
als ein solcher der Anordnung der Signifikanten zu cinem lesbaren Text beginnt al-
so bereits damit, dass die Zuschauer ihre Plitze im Parkett cinnchmen. Die Auf-
filhrng des Dramas — dem nach Wegmanns Konzept die Funkton des ,Klartex-
tes* zukommt — bildet dann den nichsten Schrint der (Re-)Konstruktionsatbeit.
Durch ihn wird den Signifikanten — nach einem Code, den nur der Autor des Biih-
nenspiels kennt — ihre auf Grund der gesellschaftlichen Differenzierungsprozesse
verrauschte Bedeutung zugewiesen. Entscheidend ist, dass dieser (Re-)Konstruk-

24 So konstatiert Fischer-Lichte: Es gibt kaum einen Typus von Raum in einer Stadt, wo nicht
bereits Theater gespielt worden wire: auf Straflen und Plitzen, in Parks und in Zirkuszelten, in
Schaufenstern von Kaufhiusem, in Wohnzimmern, ja selbst an den Fassaden von Hochhiusem.
Aber auch auBerhalb der Stadte werden immer neue Spiclorte erschlossen: in Burgruinen und auf
Felsen, am See und auf ciner Waldlichtung, auf dem Haft Tan Berg in Shiraz, vor dem Grab des
Xerxes, in einem alten Steinbruch usw. usw. Es gibt iiberhaupt keinen Ozt, an dem prinzipiell
nicht Theater gespiel: werden kénate.” (Ebd, 5. 33f)
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tionsvorgang zwar innerhalb der Grenzen des Systems Literatur, im Theatergebiu-
de nimlich, stattfindet; dass die zur Texttotalitit formierten Zuschauer nach Been-
digung des (Re-)Konstruktionsvorgangs aber auch wieder aus dieser Sphire entias-
sen werden, um die gesellschaftliche Welt dem lteratursystermischen Parameter des
Textes gemil} zu iiberformen.

4.

Ohne hier in eine detaillierte theatersemiotische Analyse eintreten zu kdnnen,
méchte ich doch kurz mehrere Phasen dieses theatral vermittelten (Re-)Konstruk-
tionsvorgangs unterscheiden. Zunichst bedeutet die Inszenierung des Dramen-
textes auf der Biihne einen Wechsel des Mediums. An die Stelle der sproden Mate-
rialitit des Buchstabens, in dessen Gestalt das Drama wie alle anderen literarischen
Texte zunichst vorliegt, treten die Kérper der Schauspieler, um den Text zu reali-
sieren. Die niichste Phase dieser Transposition erfolgt dann durch das Uberspielen
der Rampe, welches das moderne Theater auch seinem Selbstverstindnis nach kon-
stitutiv vorn klassischen biirgerlichen Theater unterscheidet. Wihrend dieser Phase
geht die Funktion, den Text zu realisieren, an das Publikum tiber.

Die solchermafBlen abgestufte Folge von vermittelnden Transpositionsphasen
diizfte es nun sein, die das Theater aus der Perspektive der ,,Engagierten” als Ort
der (Re-)Konstruktionsarbeit am sozialen Text den Vorrang beispielsweise vor dem
Bibliothekssaal gewinnen lsst und aufgrund deren der anf Biihnenrealisation, also
auf Medienwechsel angelegten Gattung des Dramas der Vorzug gegeniiber anderen
lirerarischen Gattungen zuwichst. Zwar ist auch der Bibliothekssaal als eine Sys-
temstelle anzusprechen, die der Kolonisierung der sozialen Umwelt durch die Lite-
ratur dient; zwar markiert in diesem Sinne auch die Einrchtung von 6ffentlichen
Bibliotheken und lhterarischen Salons durch das Bildungsbiirgertum des 19. Jahr-
hunderts den impedalen Gestus der Literatur gegeniiber einer sich zunehmend
funktonal ausdifferenzierenden Gesellschaft; doch nimmt es nicht wunder, wenn
das Theater aufgrund der phasenweisen Absmfung des Transposidonsvorgangs den
Vorzug erhilt. Im Bibliothekssaal bleibt jener Hiatus zwischen der abstrakten Sinn-
lichkeit der Buchstabenschrift und der konkreten Sinnlichkeir der lebendigen Leiber
uniiberbriickt, den das Theater als Ort des medialen Wechsels zu schlieBen ver-
sucht.

5.

Der wohl prominenteste und weithin dominante Entwurf eines ,,politischen Thea-
ters” im zwanzigsten Jahrhundert stammt von Bertolt Brecht. An seinem Beispiel
soll im folgenden knapp skizziert werden, wie der imperiale Gestus der Literatur
gegeniiber der gesellschafilichen Umwelt zu einem dramaturgischen Konzept aus-
formuliert wird. Brecht bezeichnet sein Theater 2ls ,,episch®. In seiner Gegenfith-
rung zu demjenigen des ,,Dramatischen® markiert der Begriff des ,, Epischen Thea-
ters” zunichst die Zugehorigkeit der Brechtschen Theatertheorie zum System Lite-

214

ratur.? Auch die Selbstpridikation dieses Bithnenautors als |, Stlickesbreiber* 26 weist
die Zugehorigkeit seiner Theaterkonzeption zur Sphire der Literatur deudich aus.

Andererseits will Brecht den Begniff des ,,Epischen® nicht einfach als eine Ka-
tegorie der seit dem 18. Jahrhundert sich autonomisierenden literarischen Sphire
verstanden wissen. Der Theoretker des ,,Epischen Theaters” habe, referterr Klaus-
Detlef Miiller, ,.kurz vor seinem Tode in einem Gesprich mit Ernst Schuhmacher
beklagt, dass es ihm nicht gelungen sei, Jklarzumachen, daf das Epische meines
Theaters eine Kategorie des Gesellschafthichen und nicht des Ashetisch-Formalen ist™ 27
Wie wenig die annoncierte Offnung zur gesellschaftlichen Umwelt indes cinen
Vorgang der Entdifferenzierung des Systems Literatur bedeutet, ist allein schon der
Begrifflichkeit ablesbar, die Brecht verwendet. Die Bestimmung des ,,Epischen™ als
gesellschafdliche Kategorie offenbart vielmehr den Umstand, dass Brechr Gesell-
schaft insgesamt nach dem Modell des Textes und mithin das System-Umwelt-
Verhiknis nach dem Modell der Intertextualitit denkt. Soziale Vorginge werden
semiotisiert und der Zeichenbegniff iber das Medium der Buchstabenschrift hinaus
ausgeweiter; die gesellschaftliche Realitit wird als Schriftmatenal, also als ein Trager
des Logos exponiert. Wenn die Forschung die Beschreibbarkeit der Welt“ als ,,die
bedingende Voraussetzung™ des Brechtschen Theaterkonzepts bezeichnet hat,? so
ist diese Formulierung im denkbar wértlichsten Sinne 2zu verstehen. Und wenn im
Kieinen Qrganon fir das Theater davon die Rede ist, dem Publikurn ,,przktkable Ab-
bildungen der Gesellschaft™ zu bieten (16, 672), so geht es darum, den Text ,,Ge-
sellschaft als nicht vollendet zu zeigen. Dazu gehér als wesentlicher Aspeke, jene
Instanz zu benennen und ins Licht zu zerren, die fiir die Briiche und Widerspriiche
des Sozialtextes in seiner gegebenen Gestalt verantwortlich zeichnet. Nicht dem
anonymen Schicksal oder einem extramundanen Gott, also ciner prinzipiell Gber-
geordneten und menschlichem MaB inkommensurablen Autorinstanz st nach
Brecht der Text der gesellschaftlichen Verhiltnisse zuzuschreiben, sondern der ge-
sellschaftlichen Klasse des Biirgerrums, mithin einer GréBe von durchaus mensch-
lichem MaB. Diese Autorinstanz zeichnet fiir die Verrauschung des Gesellschafts-
textes verantwortlich, dafiir, dass ,,die gegenseitigen Beziehungen der Menschen
undurchsichtiger geworden® sind ,,als sie je waren™ (16, 669). Der Kampf der Klas-
sen, wie Brecht ihn begreift, wird damit bestimmbar als ein Kampf um die Autor-
position, also um die Werkherrschaft iiber den Gesellschaftstext.

2 Brecht selbst exponiert seinen Begriff des ,Epischen Theaters“— bei aller Berticksichtigung
vorbiirgerlicher und auBereurapiischer Theatertraditionen — daher nicht zufillig im Kontext der
Literaturgeschichte. Vgl Brecht: Uber eine nichtadstotelische Dramatk. In: Dess.: Gesammelte
Werke. Hg. v. Suhrkamp Veslag in Zusammenacbeit mit Elisabeth Havptmann. Frankfurt 2.M.
1967. Bd. 15, S. 263-265. Brechts Werke werden im Folgenden nach dieser Ausgabe unter Nen-
nung von Band- und Seitenzahl direkt im Text zitiert.

2 Vgl. z.B. Bestolt Brecht Der Messingkauf (16, 598). Hervorh. v. mir, FJD.

27 Klaus-Detlef Miller: Utopische Intention und Kritik der Utopien bei Brecht. In: Literatur ist
Utopie. Hg, v. Gert Ueding. Frankfurt a.M. 1978, 5, 335-366, hier: 338€

2 Michael Voges, in: Bertolt Brecht. Epoche — Werk — Wirkung. Hg. v. Klaus-Detlef Miller.
Miinchen 1985, 8. 236.
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Das Gberkommene, von ihm als , aristotelisch® bezeichnete Theater bis zum
Naturalismus ecklirt Brecht nun als fiir seine Zwecke einer Entzifferung des ent-
stellten Gesellschaftstextes unbrauchbar.?? Der wichtigste Grund betrifft die Gat-
tungsform. Indem das ,,aristotelische® dramatische Theater, kénnte rman mit Man-
fred Pfister formulieren, die Textebene des fikdven Erzihlers ausschaltet, wird die
die abgebildete Welt perspektivisch synthetisierende Instanz und damit der Kon-
struktionscharakter dieses Textes unsichtbar. Demgegeniiber fordert Brecht, nicht
nur dic gegebenen gesellschafitlichen Verhiltnisse auf die Bithne zu bringen — das
tut auch schon das dramatische Theater der Naturalisten (vgl. 16, 657 £) —, sondern
liberdies den ,,allgemeinen Gestus des Zeigens, der immer den besonderen gezelg-
tent begleitet” (16, 697), sichtbar zu machen.

Dies, dafl der Schawspieler in zweifacher Gestalt auf der Biibne stehr, als
Laughton und als Galilei, daB der zeigende Laughton nicht verschwinder in
dem gezeigren Galilei, was dieser Spielweise auch den Namen ,,die epische”
gegeben hat, bedeuter schlieflich nicht mehr, als dall der wirkliche, der pro-
fane Vorgang nicht mehr verschleiert wird — steht doch auf der Biihne tat-
sichlich Laughton und zeigr, wie er sich den Galilei denkt {16, 683 £).

Das , Epische Theater” hat gegeniiber dem dramatischen also den Vorzug, dass es
den Schreibvorgang des dargebotenen Sozialtextes in den Blick ueten 1iBt. Der epi-
sche Theatertext verhilr sich zum Text der gesellschaftlichen Verhiltnisse als Meta-
text; er markiert die Position, von der aus die Gesellschaft als nicht durch Gote
oder Schicksal unabdnderlich determiniert sichtbar wird. Diese Reflexion dient dem
Zweck, das Publikum — die von Brecht adressierte gesellschaftliche Klasse der Un-
terdriickten und Ausgebeuteten — in die Lage zu versetzen, sich selbst in die Autor-
position des Gesellschaftstextes einzurragen. Umgekehrt wird das dramatische
Theater, das die synthetisierende Instanz und damit die Perspektivitit der eigenen
Darstellung nicht hervortreten Lifit, respektive verschleiert, als eine ab ovo ideole-
gische oder dem biirgerlichen Klasseninteresse doch zumindest fungible Form
identifiziert. Unter diesen Voraussetzungen ist Brechts Engfithrung von dramati-
schem Theater und biirgerlicher Klassenherrschaft einerseits sowie von »Epischem
Theater” und sozialistischer Revolution andererseits durchaus gerechtfertipt. Wenn
der ,,Stiickeschreiber mithin davon spricht, dass sein Theater die Produktion einer
kritischen Haltung des Publikums den gesellschafilichen Gegebenheiten gegeniiber
anstrebt (16, 671}, so bedeutet das nichts anderes, als Politik nach dem Modell der
licerarischen Ktk und die soziale Revolution als philologische Tatigkeit zu den-
ken. Die Revolution wird entworfen als der Vorgang, den verderbten Text der ge-
sellschaftlichen Verthiltnisse dem systemisch ausgebildeten Parameter des Textes
als Sinntotalitit gemill umzuformen. Der von Brecht instruierte Leser der gesell-
schafilichen Verhiltnisse wird als Revolutionir zum etweiterten Autor im Sinne

@ Brechts eigenes aristotelisches Erbe hat kiirzlich Klaus-Detlef Miiller aufgezeigt. Vil Klaus-
Dedef Miller: Brecht — ein letzter Aristoteliker des Theaters? Zur Bedeurung des Fabelbegriffs
fiir das epische Theater. In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deurschen Literatur
25,1 (2000, 8. 134-147,

30 Manfred Pfister: Das Drama. Theorie und Analyse. Miinchen 81994, Kap. 1.2,
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Friedrich Schlegels (womit sich, nebenbei bemerkt, Giberraschend neue genealogi-
sche Linien auftunl). Brechts Konzept eines , Epischen Theaters® markiert also den
imperialen Gestus der Literatur, thren Anspruch, die Umwelt nach dem eigenen sy-
sternischen Parameter des Textes zu @iberformen. Durchaus in diesern Sinne lautet
das Urtes] Max Frischs tiber Brecht bereits 1964, in semer Rede Der Autor und das
Theater. ,Ofter als ich es erwartete, brauchte er das Wort: schén. Odexr: unschén.
Sogar den Ausdruck: die eleganteste Lésung. Und in einem Brief die Wendung:
Schonhett produzieren. Als ginge es nur um Losungen im Kunst-Raum.* Dabei
kann Frisch sich seinerseits auf einen Kronzeugen stiitzen: ,Peter Subrkamp®,
konstatiert er, ,der noch den vor-marxistischen Brecht kannte, meinte mogl-
cherweise dasselbe, als er einmal sagte: Brecht 1st Marxist geworden aus Kunst-
Erfahrung.”*

6.

Gleichzeitig wird durch Brechts Modell des wEpischen Theaters™ die Grenze des
Systemns Literacur vor Entdifferenzierung gegentiber der Umwele geschiirzt. Er-
kennbar wird dies bereits an dem Umstand, dass das Publikum — im Gegensatz zu
anderen Avantgardekonzepten — nicht wnmirttelbar ins theatrale Spiel hineingerissen
wird. Mit Einfithrung der epischen Instanz wird nimlich zugleich die Scheidelinie
zwischen Biihnen- und Zuschauverraum deutlich gezogen und die Sysiemstelle des
funktional ausdifferenzierten Theatergebiudes auf der Ebene des dramaturgischen
Modells eingeholt und bestitigt. Im simpelsten und offensichtlichsten Fall ist diese
Instanz, das epische Subjekt des Textes, als literarische Figur realisiert. So tritt in
Der gute Mensch von Seswan am Ende zu einem ,,Epilog™ ,ein Spieler [vor den Vor-
hang] und wendet sich entschuldigend an das Publikum®:

Verehrtes Publikum, jetzt kein Verdmf:

Wir wissen wohl, das ist kein rechter Schluf.
Vorschwebte uns: die goldene Legende.

Unter der Hand nzhm sie ein bitteres Ende.

Wir stehen selbst enttiuscht und sehn betroffen
Den Vorhdng zu und alle Fragen offen.

Dabei sind wir doch auf Sie angewiesen

Daf3 Sie bei uns zu Haus sind und genieBen.

Wir kénnen es uns leider nicht verhehlen:

Wir sind bankrott, wenn Sie uns nicht empfehlen!
Vielleichr fiel uns aus Jauter Furcht nichts ein.
Das kam schon vor. Was knnt die Lsung sein?
Wir konnten keine finden, nicht einmal fiir Geld.
Soll es ein andrer Mensch sein? Oder eine andre Welt?
Vielieicht nur andere Gotter? Oder keine?

31 Max Frisch: Der Autor und das Theater, Rede auf der Frankfurter Dramaturgentagung 1964
In: Ders.: Gesammelte Werke in zeitlicher Folge 1931-1985. Hg. v. Hans Mayer unter Mitwir-
kung v. Waiter Schmitz. Frankfurt a.M. 1998, Bd. 5: 1964-1967, 5. 339-354, hier: 346f,
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Wir sind zerschmertert und nicht nur zum Scheinel
Der einzige Ausweg wilr aus diesem Ungemach:

Sie selber dichten auf der Stelle nach

Auf welche Weis’ dem guten Menschen man

Zu einem guten Ende helfen kann.

Verehrtes Publikum, los, such dir selbst den Schluf!
Es muB ein guter da sein, muB, muB, muf}l (4, 1607).

Diese Aufforderung, selbst einen Schluss zu suchen, also den Text zu Ende zu
schreiben, ergeht nicht fiir die Ebene des Brechtschen Theatertextes, denn dieser
ist vollendet: ,,\Wir stehen selbst enttiuscht und sehn betroffen / Den Vorhang zu
f..]. Das Medium, in dem sich der Schreibvorgang vollziehen soll, zu dem Brechts
Erzihlerfigur aufruft, ist nicht mehr jenes der Buchstabenschrift und auch nicht je-
nes der theatralen Kérperzeichen. Dieses Medinm ist vielmehr die soziale Le-
benswelt des Publikums. Um diesen Medienwechsel zu vermitteln, ist es aber nédg,
die Grenze des Systems Literatur zur Umwelt in dem Sinne zu markieren, dass das
Medium des Theaters fixt den Zuschauer als eine Sphire des Scheins sichtbar wird.
Die Scheinhaftigkeit des Bihnengeschehens wird hervorgehoben, indem der Vos-
hang fiilt und die Erzihlerfigur die Aufldsung der auf der Bihne theatral entwor-
fenen Welt von eben dieser Bithne herab thematisiert; der Epilog ist nicht mehr
Teil der auf der Bihne erzihlten Welt In der Auflésung der finglerten Welt mat
dern Fall des Vorhangs sind sich ,,anstotelisches” und ,episches™ Theater gleich,
aber nur durch die Installierung des epischen Subjekrs dieser Welt in Brechts , Epi-
schem Theater” wird der Illusionscharakter thematisiert. Der |, Klartext™ Theater-
stiick soll lediglich den Satz von Regeln vermitteln, mit deren Hiife der entstellte
Text ,Gesellschaft” dann gemifi dem Parameter des Textes umzuschreiben ist.

Seine Autoritdt als Klartext™, das sei abschlieBend nur kurz bemerkt, etzielt
der Brechtsche Theatertext dabei durch einen medialen Effekr, den er selbst pro-
duziert: mittels Konstruktion einer auktorialen Erzihlhaltung2 Auch insofern ist
das Epische von Brechts ,,politischern’ Theater, anders als dieser meint, eben doch
eine Kategorie [...] des Asthesisch-Formalen®.

32 Vgl hierzu (allerdings in anderer Perspektve) Franz-Josef Deiters: Drama im Augenblick sei-
nes Sturzes. Zur Allegorisierung des Diamas in der Moderne. Versuche zu einer Konstitutions-
theorie. Berlin 1999, 8. 15-17.
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