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Pascal Nicklas: Die Bestindigkeit des Wandels. Metamorphosen in
Literatur und Wissenschaft, Hildesheim, Ziirich, New York (Georg
Olms) 2002 (= ECHO: Literaturwissenschaft im interdiszipliniren
Dialog; Bd. 2). 495 Seiten.

Kaum ein Motiv dirfte in solchem Mafl komplexe und vielgesichtige Verbin-
dungen zwischen der Antike und der Moderne bis hin zur Gegenwartskultur ge-
stiftet haben und immer noch stiften wie das der Metamorphose. Die literarische
Gestaltung von Verwandlungsgeschichten hat eine ebenso lange Geschichte wie
die abendlindische Literatur selbst. In Erzihlungen tber Wandlungsprozesse
kommt, wie Pascal Nicklas in seiner Leipziger Habilitationsschrift einleitend in
Erinnerung ruft, die reflexive Auseinandersetzung mit Grundfragen und -sorgen
des Menschen zum Ausdruck, vor allem mit der Zeitlichkeit und Begrenztheit
des Lebens. Der Gestaltwandel als am deutlichsten manifeste Spielform der Me-
tamorphose verweist bildlich auf anthropologische Konstanten; Verwandlungs-
mythen, ihre literarische Ausgestaltungen und ihre Visualisierungen bringen
Grundlegendes und Epocheniibergreifendes zur Darstellung: »[d]as Ritsel um
Leben und Tod ebenso wie die Frage nach Identitdt und Selbst«, die Frage nach
»Kontinuitit und Identitit des sich Verindernden« (10). Als reprisentative Spiel-
formen der mythischen Erzihlung konnen Verwandlungsgeschichten insofern
gelten, als sie Erfahrungen in eine Form tiberfiihren, welche erklirende Funktio-
nen hat, und es leuchtet ein, wenn Nicklas in diesem Zusammenhang an die Ari-
stotelische Bemerkung iber den (gegeniiber der Geschichtsschreibung) sphiloso-
phischerens, weil auf das Allgemeine zielenden Charakter der Dichtung erinnert.
Zugleich sind Metamorphosen ihrerseits aber vieldeutig und provozieren weiter-
gehende Fragen, einmal ganz davon abgesehen, dafi sich die einzelnen Geschich-
ten im Laufe ihrer Gestaltungsgeschichte ihrerseits als metamorphotisch erwei-
sen; Verwandlungserzihlungen stellen etwas »dars, aber sie sstellen< es nicht »fests,
sondern akzentuieren gerade das Unfeststellbare in seiner Mutabilitit. Die Dar-
stellungsform des Mythos sowie die auf thm aufbauenden asthetischen Gestal-
tungsweisen sind von denen der wissenschaftlichen Theoriebildung insofern
grundsitzlich unterschieden. Von der Geschichte der Metamorphosenmotivik
zu sprechen, heif§t insofern, von Grundfunktionen des Mythischen und von der
Geschichte des Selbstverstindnisses der Literatur zu sprechen. Deshalb erschliefit
Nicklas’ Monographie, welche die enge Vernetzung ihres Themas mit stheti-
schen, mythentheoretischen und anthropologischen Grundfragen durchgingig
prasent hilt, einen Fragehorizont von grundlegender literardsthetischer Relevanz.
Die Auseinandersetzung mit dem Problemfeld um Differenz und Identitit, um
deren Verifizierbarkeit und Darstellbarkeit verbindet die frithen mit den rezenten
Gestaltungen metamorphotischer Prozesse. Dabei verwandelt jede Zeit die iiber-
lieferten Stoffe ihren eigenen Denk- und Fragehorizonten an. Die diskursiven
Modellierungen von Identitit und Differenz unterliegen selbst der geschichtli-
chen Modifikation. Nicht allein auf inhaltlicher, sondern auch auf thematisch-
diskursiver Ebene vollziehen sich insofern Verwandlungen der »Verwandlungens.
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In einem einleitenden Teil (Kap. I) exponiert Nicklas griindlich die an das Bild
der Metamorphose, diesen »Knotenpunkt der tiber die Jahrhunderte gekniipften
diskursiven Netze« (13), gekoppelten Fragestellungen; er gibt einen Uberblick
iiber die Forschung zum Thema der Metamorphose als literarische Fiktion, in-
nerhalb dessen naturgemif} die Ovidforschung eine Schliisselrolle spielt, und fo-
kussiert schlieflich die Implikationen des Metamorphosen-Motivs aus themato-
logischer Perspektive. Schon in diesem einleitenden Teil wird deutlich, dafl der
Terminus »Metamorphoses, insofern er die Frage nach einer Motivkonstanz auf-
wirft, vor Bestimmungsprobleme stellt, auf welche nur reagiert werden kann, in-
dem man sie sich selbst gegenwirtig hilt. Auch und gerade bei expliziter
intertextueller Bezugnahme auf Ovids Erzahlungen etwa sind »Metamorphosenc
im diskursiven Kontext der Moderne etwas anderes als bei dem antiken Dichter
selbst; Paradigmenwechsel haben sich vollzogen, welche gerade am Funktions-
wandel der Ausgangsgeschichten ablesbar werden. Nicklas geht es darum, vor
dem Hintergrund des Ovidschen Werkes und seiner Implikationen die fiir die
moderne Literatur mafigeblichen epochalen Transformationsprozesse in der Mo-
dellierung von Metamorphosen darzustellen. Insofern er Literatur in ihrer dis-
kursiven Vernetzung betrachtet, ist es nur konsequent, wenn er dabei den Blick
auf Prozesse des wissenschaftlichen Paradigmenwechsels wendet. Hier wiederum
sind es vor allem zwei Verschiebungen, welche auch und gerade die literarischen
Verwandlungsgeschichten der Moderne pragen: erstens die seit dem 18. Jahrhun-
dert erdrterte und mit Charles Darwins Werk zur prominentesten Ausformulie-
rung gelangte Idee einer Wandelbarkeit der biologischen Arten selbst, sowie
zweitens die kritisch-dekonstruierende Auseinandersetzung mit dem Konzept ei-
ner substanziellen Identitit des einzelnen Menschen, wie sie vor allem in Sig-
mund Freuds Modellierung der menschlichen Psyche zum Ausdruck kommt.

Um die kontrastive Folie zu verdeutlichen, von welcher sich die moderne In-
fragestellung von »Identitit« bezogen auf Gattungen wie Einzelne abhebt, st ein
zweiter Hauptteil (Kap. II) Ovids »Poetik der Metamorphose« gewidmet. Akzen-
tutert wird dabei der autoreflexive Charakter des Ovidschen Werks, welches
komplexe Splegelungsbezwhungen zwischen Weltschopfung und poetischer
Schopfung suggeriert, in denen Zeichen beide Prozesse einander wechselseitig
zum Gleichnis werden. Unterschiedliche, dabei aber komplementire Modellie-
rungen des kiinstlerischen Arbeitsprozesses spiegeln Ovids Kiinstlergeschichten.

Mit der Geschichte Arachnes verbindet sich die Reflexion tiber »[d]ie Natur
der Metamorphose« (Kap. I1.1), mit der Pygmalions die tiber »[d]as Kunstwerk
als Verwandeltes« (Kap. I1.2). Die in ihrer Bedeutung kontrovers erérterte Rede
des Pythagoras schlieflich steht im Zeichen der Thematisierung des Zusammen-
hangs von »Metamorphose und Metempsychose« (Kap. II.3). Ovid nimmt
Arachnes Geschichte zum Anlafi, eine Spiegelungsbeziechung zwischen den von
dieser und Pallas Athene geschaffenen Geweben und der Textur des eigenen
Werks zu schaffen; zugleich betont er mit dieser Episode die Analogie von gétt-
licher und menschlicher Produktivitit und die »Wiirde der Kiinstlerschaft« (79,
77). Ovids Pygmalion hat viele literarische Nachfahren, bei denen zunehmend
nachdriicklicher die Frage nach dem Selbstbezug des Kiinstlers fokussiert wird.
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Hinsichtlich des Ovidschen Pythagoras warnt Nicklas vor dessen Uberbewer-
tung; als Sprachrohr einer philosophischen Verwandlungslehre se1 der Samier
eher sschnoddrig« dargestellt, und seine unzusammenhingend prisentierte Lehre
erscheine eher als zu Kontrastierungszwecken integriertes Gegenmodell denn als
Aquivalent der poetischen Darstellung (vgl. 101). In dieser letzteren wird formal
und inhaltlich sinnfillig gemacht, was im antiken Begnff des »Kosmos« zum
Ausdruck kommt: Die Verbindung von Ordnung und Schénheit.

Mit Teil III - »Die Welt im Wandel - Die Metamorphose in der Wechselbe-
ziehung von Wissenschaft und Literatur« - wendet sich Nicklas der Moderne zu,
insofern diese die dulere Welt im Zeichen eines alle biologischen Identititen auf-
l6senden Wandels, also unter dem Signum einer radikalen Verzeitlichung auch
und gerade der Natur, begreift.

Goethes Metamorphose der Pflanze und Erasmus Darwins Naturgedicht The
Botanic Garden bezeigen den »Abschied von der Schopfungslehre« (Kap. I1.1);
beide markieren die »Schwelle zu einem Denken, das der Metamorphose eine
neue kosmogonische Bedeutung gibt und damit den Sturz des Menschen von
seiner Position auf dem Gipfel der Schopfung bewirken wird« (121). Goethes
Lehrgedicht zeugt davon, wie der bei Ovid noch prigende finalistische und atio-
logische Sinn der Metamorphose aufgehoben und ins Modell einer »gesetzmi-
Rigen und kontinuierlichen« Verwandlung transformiert wird (vgl. 127); zugleich
macht es einen solchen Wandlungsproze durch seine dsthetische Form sinnfil-
lig. Fiir Goethe bezeichnet die Idee der Metamorphose das verbindende Prinzip
der Natur und der menschlichen Selbstbildung, es hat eine ethische und eine
asthetische Dimension (vgl. 129). »[W]ie einen Scherz« trigt E. Darwin in seiner
Dichtung die von den Zeitgenossen noch als skandalés empfundene Idee einer
unablissigen, in der Gegenwart andauernden Verwandlung unter Konzentration
auf Evolutionen im Tierreich vor (vgl. 145). In den Schriften von Sir Charles
Lyell und Robert Chambers, insbesondere aber in Charles Darwins Origin of
Species nimmt die Theorie der Transmutation der biologischen Arten dann eine
Gestalt an, deren gravierende Folgen fiir das moderne Weltbild an wissenschaft-
lichen wie an auflerwissenschaftlichen Diskursen ablesbar wird (Kap. II1.2).
Charles Darwins Kritiker nehmen dabei u.a. auf Ovids Sagen Bezug, um dessen
hochumstrittene These von der Genese der menschlichen Rasse aus tierischen
Vorstufen licherlich zu machen (vgl. 179).

Vor dem Hintergrund der neuen Modellierung von Metamorphosen durch
die Transmutationslehre liest Nicklas im folgenden exemplarische literarische
Texte, welche jeweils einem besonderen Aspekt des modifizierten Verstindnisses
der natiirlichen Arten reprisentativen Ausdruck verleihen (Kap. IIL3). Die Um-
setzung der Idee einer Geschichtlichkeit der Arten selbst wird mit besonderer
Prignanz am Werk von H.G. Wells ablesbar, der den Weg fiir ein ganzes litera-
risches Subgenre der Science Fiction im Zeichen imaginierter Zeitreisen bahnt
(I1.3.a: »Scientific romances -~ Zeit und Metamorphose«). The Time-Machine,
The War of the Worlds und The Invisible Man modellieren fiktive Welten, wel-
che durch die Idee einer Wandelbarkeit der Arten und der mutablen Natur aller
Lebewesen geprigt sind. Bei Joseph Conrad artikuliert sich nicht minder exem-
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plarisch die aus dem Bewufitsein mutabler biologischer Arten erwachsende
Angst vor regressiven Wandlungsprozessen (IIL3.b.: »[...] die Furcht vor der re-
gressiven Metamorphose«). In Heart of Darkness wird unter diesem Vorzeichen
kritisch mit der Idee des zivilisatorischen Fortschritts abgerechnet. Katkas Ge-
schichte von Gregor Samsa wird von Nicklas, der damit eine durchaus originelle
Perspektive auf Kafkas vielinterpretierte Verwandlungsgeschichte erdffnet, als
Konvergenzpunkt des diskursiven Austauschs zwischen Evolutionslehre und Li-
teraturgeschichte in den Blick geriickt (IIL3.c: »Katkas Kifer«). Gregor empfindet
dhnlich wie andere Kafka-Figuren die Regression bemerkenswerterweise nicht als
Schrecknis, sondern als einen ithn aus den vielfiltigen bedringenden Machtstruk-
turen der Alltagswelt freisetzende Erldsung. In dem Gedanken, nur durch Regres-
sion sei der gesellschaftlich bedingten Entfremdung zu entkommen, manifestiert
sich eine provozierende Umwertung des Verwandlungsmotivs. Permanente Me-
tamorphosen des Ichs stehen, wie Nicklas exkursweise verdeutlicht, thematisch
auch im Zentrum von Prousts Hauptwerk. In der Recherche verbindet sich da-
mit zwar die auch bei Ovid bereits artikulierte Hoffnung, das poetische Werk
bzw. die Kunst vermoge der Zeitlichkeit Widerstand zu leisten, doch dargestellt
findet sich eine unaufhaltsam fluktuterende Wirklichkeit, welche vom wahrneh-
menden Bewuftsein konstituiert wird und sich mit diesem notwendig wandelt.

Komplementir zur modernen Neumodellierung von »Metamorphosen« in
der Natur geht es in Teil IV um »[d]as Bewufitsein als Ort der Metamorphosex.
Freuds Traumdeutung wird als »Buch der Verwandlungen« gelesen, und mit
Blick auf diese und andere Schriften Freuds - insbesondere auf Der Dichter und
das Phantasieren - wird deutlich herausgestellt, in welchem Mafle der Begriinder
der Psychoanalyse zugleich mit psychischen auch poetische Prozesse themati-
siert. Traumarbeit und dichterische Gestaltung werden als analog und im Grun-
de wesensgleich verstanden; ihr Grundgesetz ist das der Verwandlung. Vorstufe
und ihr Gleichnis der poetischen Hervorbringung ist das kindliche Spiel. Von
der Psychoanalyse sind bedeutende Impulse auf die Kunst, insbesondere auf den
Surrealismus, ausgegangen, die an Verwandlungsdarstellungen priagnant ablesbar
werden. Magrittes autoreflexives malerisches Werk reflektiert vor allem die Idee
der Doppeldeutigkeit in Form von vexierbildartigen visuellen Metamorphosen.

Als mafigebliche Reprisentanten der literarischen Moderne werden in einem
eigenen Teil (Kap. IV) James Joyce und Hermann Broch vor dem umrissenen
diskursgeschichtlichen Hintergrund eingehend interpretiert. Beide verkniipfen -
hierin Ovid folgend - das Motiv der Metamorphose wiederum eng mit dem Pro-
jekt dichterischer Autoreflexion. Joyces Buvre steht fiir Nicklas vor allem inso-
fern im Zeichen der »permanente[n] Metamorphose« (Kap. IV.2), als hier die
»Sprache selbst zum Ort der Metamorphose« wird (vgl. 29). Im Bild der Meta-
morphose spiegelt Joyce die Wandelbarkeit aller Ordnungen: die der ethischen
Werte und der gesellschaftlichen Strukturen ebenso wie die der Sprachen und
Zeichensysteme, und stellt insofern das Metamorphosekonzept in den Dienst
modernespezifischer Kontingenzerfahrung. Als reprasentativ fiir Joyces Poetik
und Sprachasthetik untersucht Nicklas ausgewihlte Passagen aus Portrait of the
Artist as a Young Man, Ulysses, Finnegans Wake und Anna Livia Plurabelle. In
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den Gestalten des Didalus und des Proteus finden sich die Idee vom »Kiinstler
als Verwandler« (IV.2.a) und von der Mutabilitit erfahrener Wirklichkeit reflek-
tiert (IV.2.b: »esse est percipi«). Dadalus ist insbesondere eine Reflexionsfigur, in
welcher der Anspruch des Kinstlers, Neues zu schaffen und alles Vorgegebene
zu Gberbieten, in programmatischer Weise zum Ausdruck kommt. Das Proteus-
Kapitel im Ulysses zieht den Leser in den Prozef universaler Wandlung hinein.
Im Wake erscheint der Fluff Liffey als Gleichnis des Lebens-Flusses, der Text
selbst zudem als Metamorphose der Geschichtskonzeption Vicos. Das Komple-
mentarititsverhaltnis zwischen Joyces und Brochs Auseinandersetzung mit der
Denkfigur der Metamorphose und deren jeweiligen poetologischen Konsequen-
zen wird in Nicklas’ Analyse zum Tod des Vergil verdeutlicht (Kap. IV.3). Broch
interessiert sich fiir die Metamorphose vor allem im Zeichen der Idee der Grenz-
tiberschreitung. Damit verbindet sich ein emphatisches Verstindnis der Bedeu-
tung von Kunst und Kiinstlertum. Im Tod des Vergil dokumentiert sich Brochs
Streben, von einer Darstellung der »Oberflichenwirklichkeit historischen Ge-
schehens« ausgehend, »zu einer spezifisch dichterischen Erkenntnis des Absolu-
ten« {berzuleiten (vgl. 381). Zu metamorphotischen Erfahrungen kommt es in
seinem Roman vor allem im Angesicht des Todes; Erfahrung und Vision,
menschliche und auflermenschliche Welt, Geschichte und mythische Gegenwart
durchdringen einander in unaufléslicher Weise. Brochs idealistisch motivierte
Suche nach Urbildern jenseits der sinnlichen Abbilder motiviert ein Ausweichen
ins Mystische; der Roman ist ein »Abgesang auf die Kunst in der Zeit zerfallender
Werte« (443). Jenes Ausweichen aber fithre, wie diagnostiziert wird, in letzter
Konsequenz zum Verstummen (417).

Zusammentfassend (Kap. V) verdeutlicht Nicklas nochmals, wie in Ovids
Hauptwerk zum einen vielfiltige Uberlieferungsstringe zusammenlaufen, zum
anderen neue Impulse ausgehen. »Die Verwandlung bleibt Aufgabe und Ritsel«
(450), eine Aufgabe und ein Ritsel, die sich von Ovid bis in die Gegenwart im-
mer wieder aus dem Streben der Dichtung nach Selbstmodellierung heraus erge-
ben. »Der Vorgang der Transformation entspricht dem poetischen Sprechen, sie
ist im Kern eine Metapher; denn so wie im sprachlichen Bild eine identititsstif-
tende Kontinuitit des Sinnes besteht, 1ift sich von einer Metamorphose nur
dann sprechen, wenn im verwandelten noch etwas ist, was an das Frithere erin-
nert, beispielsweise wenn eine Identitit von Kuh und Io hergestellt wird dadurch,
daf} die Kuh noch das Bewufitsein des Midchens hat.« (422 f.)

Mit seiner stringent aufgebauten und griindlichen Studie zum Funktionswan-
del des Metamorphosenkonzepts in der Moderne erschlieft Nicklas der Litera-
turwissenschaft eine Fiille neuer Einblicke und weiterfithrender Fragestellungen.
Deutlich wird dabei zum einen durchgingig, dafl poetische Texte auf ihre dis-
kursive Vernetzung mit naturwissenschaftlichen und psychologisch-anthropolo-
gischen Erklirungsmodellen befragt werden miissen; besonders interessante
Metamorphosen vollziehen sich schlieflich seit dem Altertum auf dem in beide
Richtungen begehbaren Weg zwischen Wissenschaften und Kiinsten. Deutlich
wird andererseits aber auch, daf sich gerade im Vergleich mit philosophischen
und wissenschaftlichen Theorien die Darstellungskompetenz der Literatur als



Rezensionen 229

eine spezifische und theoretisch-begrifflich uneinholbare Kompetenz bewihrt.
Gelegentliche Hinweise auf die Darstellung von Metamorphoseprozessen durch
andere isthetische Medien unterstreichen die zentrale Signifikanz des Themas so-
wie die enge Verflechtung diskursiver Interessen von Wissenschaft, Anthropolo-
gie und isthetischen Medien. Einleuchtend statuiert wird so beispielsweise, daf§
sich die Filmgeschichte in den unterschiedlichen Stadien ihrer technischen Dar-
stellungsmoglichkeiten »als Suche nach der besten Technik zur Darstellung der
Metamorphose erzihlen« lieffe (11). Wenn, wie Elias Canetti bemerkt, der Dich-
ter »Hiter der Verwandlungen« (Der Beruf des Dichters, 1976, vgl. Nicklas, 21)
ist, so teilt er sich diese Aufgabe doch mit den Vertretern anderer Kiinste.

Monika Schmitz-Emans

Patricia Oster: Der Schleier im Text. Funktionsgeschichte eines Bil-
des fiir die neuzeitliche Erfahrung des Imaginiren, Minchen (Wil-
helm Fink) 2002. 362 Seiten.

Mit dem Bild des Schleiers verbindet sich eine Fiille von Konnotationen, insbe-
sondere deshalb, weil er, wie Patricia Oster einleitend statuiert, »im elementaren
Sinn eine Anschauungsform« darstellt (9). Zum einen steht das Motivfeld um
Ver- und Entschleierungsprozesse in enger Verbindung zur aufkldrerischen Me-
taphorik des Ver- oder Entbergens der Wahrheit, wobe1 der Schleier negativ, als
Widerstand und Instrument der Verfremdung, konnotiert ist. Zum anderen ma-
nifestiert sich im Bild des Schleiers die Vorstellung von der imaginativen Erzeu-
gung von Supplementen fiir die dem direkten Blick entzogenen verschleierten
Objekte: Der Blick durch den Schleier behindert das physische Auge und fiihrt
zu Irritationen, setzt aber Bildphantasien frei, welche hinter den Schleier mehr
und anderes projizieren, als der unbehinderte Blick womdoglich je gesehen hitte.
Hiervon zeugen, wie Oster verdeutlich, erotische wie religiése Bildphantasien.
Verschleierte erotische Objekte stimulieren zu Projektionen; im religiésen Kon-
text verweist der Schleier auf die Verborgenheit des Gottlichen, bewahrt und be-
tont das Mysterium. Nicht allein mit Blick auf die Stimulation der Einbil-
dungskraft stellt der Schleier eine poetologische Kernmetapher dar. Er ist zudem
als ein Stlick Gewebe dazu disponiert, als Metapher des Textes verwendet und
zur Reflexion iiber dessen »Textur« und ihre Effekte anzuregen. Der Schleier be-
hindert einerseits zwar den Blick, aber er besitzt andererseits auch eine Durch-
sichtigkeit, welche eine partielle Freigabe des Verhiillten bewirkt. Der Betrachter
ist also zur imaginativen Fiillung von Leerstellen aufgerufen - ein Vorgang, der
sich vor allem als metaphorische Bespiegelung des Lektiireprozesses deuten lifit.
Wird in diesem Sinn der Schleier zum Gleichnis des durch den Leser zu aktua-
lisierenden Textes, dann wird der »literarische Textbegriff [...] um das Moment
des Imaginiren und dessen adsthetische Realisierung erweitert« (1); Oster legt die
Komplexitit des metaphorischen Potentials von Schleier, Verschleierung und
Blicken durch Schleier einleitend in aller Klarheit dar und schafft damit das Fun-



