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BETTINE MENKE (ERFURT)

Rhetorik der Echo

Echo-Trope, Figur des Nachlebens

Sie lebe sonder Leib / und hore sonder Ohren /
Sie rede sonder Mund / werd’ in der Luft gebohren.
(Harsd.)!

Wenn Echo spricht, so tut sie dies in und nach Ovids Metamorphosen tro-
pisch, in einer Rede-Figur der Wiederholung, die die Arbitraritit der Re-
de vorstellt. Diese artikuliert sich in der Trope, als die das Echo sich zeigt,
und sie manifestiert sich in Echo als Figur des Gedichtnisses, als die Echo
auf Fama, Ruf und Geriicht, hin auslegbar wurde. Echo und ihre Echos
figurieren die Bezogenheit auf, genauer die Abhangigkeit jeder Rede von
vorausgehender Rede, von den Reden der anderen, die mitgesprochen,
die wieder- und weitergesprochen werden.

Echo spricht (nicht)

Ovids Metamorphosen geben in der Erzihlung von Echo (Buch III, V.
356fF.), der geschwitzigen Nymphe, die - von Juno fiirs ablenkende Ge-
schwiitz bestraft —»weder einem Sprechenden das letzte Wort zu lassen
noch selbst das Wort zu ergreifen« vermag, das Schema und das anthro-
pomorphisierende Vorbild des Echos oder Wi(e)derhalls. Die Echo »ver-
doppelt am Ende des Redens die Stimmen und lafit die gehorten Worte
zuriickkehren«. »Ach, wie oft wollte sie sich mit schmeichelnden Worten
[dem Narzif}] nihern / und sanfte Bitten an ihn wenden - ihr Organ (die
Zunge) widersetzt sich / (und) 143t nicht zu, dafl sie anfingt! Doch was es
zulifit: jenes / ist bereit, Laute zu erwarten, um auf ihm Worte zurtickzu-
schicken.«® So genau die durch die auferlegte Strafe erzeugte Ohnmacht

1 Justus Georg Schottel, Teutsche Vers- oder Reimkunst, Liineburg 1656, repr. Olms,
Hildesheim, New York 1976, 2071.

2 Ubersetzung nach Ursula Orlowsky, Rebekka Orlowsky (Hg.), Narziff und Narzifimus,
Miinchen 1992, 71; vgl. Publius Ovidius Naso Ovid, Metamorphosen, lateinisch —
deutsch, iibertr. v. Erich Résch, hg. v. Niklas Holzberg, Ziirich 1996, II1, V. 3751f.
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dfer Echo bestimmt ist, so genau der Spielraum, der der ihrer sMacht« ist.3
Sie - oder vielmehr ihre Zunge (lingua) - erwartet die Laute (son0s), um sie
als Worte (verba) mit Bedeutung wi(e)derzugeben, um sie zu Bedeutun-
gen, das heiflt aber anderen Bedeutungen zu nutzen. Der Echo Rede ist
bestimmt als Widerspiel, das einen Spielraum in der wendenden Wieder-
gabe (als Trope) erdffnet. Echo also nutzt, um eine Bedeutung zu machen
in der Wiederholung das Widerspiel zwischen Lauten und wiederholter;
Lauten aus. Sie macht dieses Spiel mit den Worten, indem sie, statt der
Worte, die gemeint waren und etwas meinten, nur »Laute« serwartet«. Im
Wieder-Hall begegnet derart der intentionalen Rede des Narzift ihre Arbi-
traritét, der sie als Rede, die die Lippen in einen anderen Raum der Wie-
dergabe (sei dieser das Ohr oder der Wald) verlaft, ausgesetzt ist. Als
Wi(e)der-Gabe hat Echo die Worte durchquert, einen Rifl durch sie ge-
legt - zwischen Lauten und Bedeutungen und in die Kette der Laute oder
d'es Satzes - und sie zu anderen als den eigenen Worten gemacht. Wenn
sie des Narziff Rede »emoriar, quam sit tibi copia nostril« (»eher will ich
sterben, als daf} dir Macht sei tiber uns«) wiedergibt als: »sit tibi copia no-
stri« (»Dir sei Macht iiber uns«),* macht der Schnitt, den die Wiederhal-
lung der Echo gelegt hat, ironisch #hren Wunsch aussprechbar: Was Ab-
wehr war, wird durch den Bruch der syntaktischen Konstruktion Artiku-
lation des Wunsches. Echo fiihrt aus, was sie bestimmt, als wendende, ab-
und umwendende Figur, die die Rede (»tibi«) umadressiert und umgedeu-
tet hat. Echo wird gesagt haben, was sie ist: Rede, deren Anfang und Ein-
satz vom anderen zugekommen sein muf}, die der copta, Macht und Fiille
der anderen Rede untersteht. Aber indem sie dies sagt, gibt sie selbst die
Macht, die sie doch nicht habe,’ demjengen, dessen Macht der vollen Re-
de schon immer gegeben und als solche der ihren vorauszugehen scheint,
- und zwar indem sie wiederholt, eine Kopie gibt, das ist das leere Wort
und dessen copia, Fiille.

Echo hat die Worte entleert, um zu sagen, was sie meint. Aber umgekehrt
wurden die leeren Schille schon intentional angeeignet — vom hérenden
Narzifl und der Erzihlung, wenn die Wiederholung als dntwort eimer ande-
ren genommen und dem Sinn, einem anderen und einer anderen Inten-
tion unterstellt wird; sie ist zu einem Charakter der Rede gemacht und an

3 Zurecht he'ifSt I'Zcho »a powerfull mocker«. John Hollander, The Figure of Echo. A Mo-
de of Allusion in Milton and After, Berkeley, Los Angeles, London 1981, 12,
4 Ov. met. ITI, 391; iibers. n. Orlgwsky, Narzift und Narzifimus, 72; vgl. Peter Bexte, OH

CET ECHO, in: Emile 2 (1989), 4-16, 8, zum voran:
, 1n; , , 8, chenden Wortwechsel 6-9.
Vgl. Hollander, The Figure of Echo, 26. g recine 079

[5]
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cine Intention, ein blof} jetzt abwesendes, verstecktes Gesicht gebunden

worden.® Die Fonie ihrer wendenden Rede gilt denn auch nicht nur jener

des Narzif}, mit der sie ihr spottisches, der Strafe abgewonnenes, Spiel

treibt, sondern aller intentional-erfiillten Rede. Das Widerspiel bleibt auch

der Intention der sprechenden Echo nicht verpflichtet; der Tod, den Echo

antwortend aus der Kette der Laute abgeschnitten hatte, der aber ihrer

Rede als Schnitt und Riff angehort, kehrt im Realen der Erzihlung wie-

der. Ihr Fehlgehen aber wird umgekehrt keineswegs die Position eines

primordialen Selbst des Sprechers, des Narzift, bestdtigen. Denn diesem
selbst wird seine »copia«, Macht und Fiille, in seinem Doppel, Schatten
und #mago, in dem er sich objektiert, begegnen als »inopia«, als Mangel.

Wenn die Stimme des Narzifi, als »voice full of itself, denying echo, set-
ting itself up in the mirrore, »returning to itself in the image of voice«, be-
stitigen muf}: »inopem me copia fecit«, wihrend Echo, >blofe« Spur und
selbst leer, trauernd gegenwirtig sein wird,” so bilden Leere (Mangel oder
Verlust) und Fille einen Chiasmus, der in keiner narrativen Abfolge auf-
geht. Echo stellt die doppelte Arbitraritét aller seigenens, intentionalen
Rede vor,8 die Arbitraritit, der jedes eigene Wort, geduflert, im Raum sei-
ner >Erwartung« und Wiederholung ausgesetzt ist, wie jene Arbitraritit,
der jedes Anfangen(-Wollen) der Rede schon angehért. Es ist die Kontin-
genz des Schon-Gesprochenen, das jeder Rede vorausgeht, das ihre (d.i.
ihr Ereignis) erst ermdglicht und dem jedes Redeereignis ausgesetzt ist,
wo (immer) es eintritt.

Diese Lesart mag die Frage provozieren: Wo bleiben Echo als diaracter
und die Narration (Ovids)? Die These ~ nicht erst von mir — ist, daf} es

6 Dem entspricht, daf} der Echo Rede bei Ovid der Vorschrift Junos keineswegs nach-
kommt; denn es gilt durchaus nicht, dafl sic »keinem Sprechenden das letzte Wort zu
lassen« vermag, also antworten zuf (vgl. Hollander, The Figure of Echo, 26). Ermog-
licht wird das, was Echo sage, durch den Text, der nicht (immer) zitiert, sondern zuwei-
len beschreibt, was gesagt wird (zu den Tricks der Ovidschen Narration, vgl. Claire
Nouvet, »An Impossible Response: The Disaster of Narcissus«, Yale French Studies 79
[1991], 103-134, 105; Gayatri Spivak, »Echo«, New Literary History 24 {1993], 17-43).
»Without this narrative inconsistency, the narrative could not turn Echo into a charac-
ter, the echo could not become a speech attached to a consciousness.« (Nouvet, »An
Impossible Response«, 105). Die Inkorporation, die vorgenommen wird, wenn Narzif}
Wiederholungen als Stimme eines anderen auffafit, verneint das Echo der Echo, das
keine Stimme ist.

7 Ov. met. III, 466fL.; Jonathan Goldberg, »Marvell’s Nymph and the Echo of Voices,
Glyph 8 (1981), 19-39, 33, 30, 27.

8 Vgl. Spivak, »Echo« u. Hollander, The Figure of Echo, 25f.
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hier gerade um ein disruptives Widerspiel von Narration und Text® und
von narrativem Charakter und dem arbitriren Sprach-Spiel der Wieder-
holungen geht. Dieses Widerspiel ist der Gegenstand, der mit der Echo-
Rede und fiir diese in Ovids Text verhandelt wird. Die Aufmerksamkeit
fﬁr. dieses Widerspiel wiederholt nun keineswegs die Verdringung des
weiblichen Personals aus der Narration,® vielmehr wird ein Gegegnzu
anfierer Art, der nicht restituieren will, vollzogen; dieser mutet an, daf} cf
bei der Frage nach der Weiblichkeit, weder um das weibliche P:efsonal
noch um die diesem als personaler Anderen zuschreibbare Rede geht,
spndern um ein anderes ohne Ort, das gerade daher die polare Opposij
tion von Miénnlichkeit und Weiblichkeit verstort, und damit um andere
Strgtegjlen der Sprache oder vielmehr das an der Sprache, was keiner Stra-
tegie eines Selbst unterliegt. Insofern schlage ich die Rede der Echo als
einen 'pamdz'gmatzkc/zen Fall fir das Thema >Weibliche Rede - Rhetorik der
WClbl.IChkeiU vor, weil er einen ethischen Imperativ artikuliert, der in der
nicht-inkorporierenden Zulassung einer (anderen) anderen be,steht.11

Echo-Trope

Das Echc_) .als Wieder- und Gegenhall etwas sanderese sagen zu lassen,!2
charakterisiert das Echo als Zrope. Rhetorisch handelt es sich um eiI,lC
Form der Paronomasie, die durch eine moglichst geringfiigige Anderung am
Wortksrper eine andere Bedeutung erzeugt, die der urspriinglichen mog-

9 »Ovid’s text [...] problematizes the status of this other thanks to a violent. tension bet
ween narrative a.nd text [...] inscribing a reading of the other in its relation to th el%
which the narrative never describes, which it even seems designed to forget and e
N.ouvct, »An Impossible Responsee, 104. 7 e e e

10 Die Nymphe verschwindet »into a voice speaking out of bones, »speaking out of wood
land caves«, »voice only, unseen, but ever heardc; »from >Wh’crcparc §u hic(i)i 2’;’(0 ,
>E§ho, where are you hiding? is a short step. A cave hides both bod aled di gc'd' t:i)
vo:c« ](I;Iollar}dg'r, The Figure of Echo, 10, 12). »Ovid’s nymph vanis)},lcd int:flr(l)]ic:' zlie
natural fact o 1sembodied voice vanishes, in a later stage of thi i "

i gcmystlﬁed n'ymph [...] remerges ﬁguraFivclyin the text« (2g2). rings, o fext; ehe

0 argumentieren Nouvet (»An Impossible Responsex, 10) und Spivak: Echo kann al
Bild und als Modus genommen werden fiir »a truth not dependent up(;n intcnti?)rrl: »s

- r;:ward u.ncouplcd from, indcec! set ffce fr.om, the recipient«, (»Echos, 24.) '

;ausﬁzﬂg:ngt [h -] / als. v;rlanhn dlsc[s ein widerwirtige Rede wire / und wieder einander
achen 1n sich haette [...], da man ein i

Echo nachsprechex, so legt es Athiilasius Kircher :E?Scr};r;':’aiz‘;énm;a?dm. e

Hall- und Thon-Kunst (iibers. v. Agatho Carione, Nérdlingen 1684, 37) i setner Ko
, 37).
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lichst fern, méglichst undhnlich ist. Das Differente des Wi(e)der-Halls,
der »wider (contra) und wieder (iferum) ihren Laut wiederumb zu rucke
schicket«,!3 macht den Spiel-Raum fiir ein intrikates Spiel auf, fiir den Wiz
der Wiederholung, ein Spiel zwischen Identitit und Differenz, das die
Renaissance (wieder)entdeckt und insbesondere das Barock zu allerhand
Verbliiffung ausgenutzt hat. Die Paronomasie spielt als concettistische Trope
die Unihnlichkeit zwischen den Bedeutungen, die zwei identische oder
mdglichst dhnliche Signifikanten haben, aus - und exponiert im verbliif-
fenden Bedeutungseffekt die Spannung zwischen Identitét oder Ahnlich-
keit der Signifikanten (einerseits) und Ferne oder Unéhnlichkeit der Signi-
fikate (anderseits).!4 In der Verbliiffung wird die Signifikation selbst zum
Gegenstand und ihr Funktionieren bestiirzend merklich. Das Echo ist
sprachliches Spiel der Laute in ihrer doppelnden Wiedergabe, tnsofern es
diese zum Schauplatz von Bedeutungseffekten macht.’> Das Echospiel,
das als Echoreim in die barocken Poetiken einging,!6 macht aus, dafl es
»die letzten zwei oder drei Silben einer Strophe wiederholt, und zwar oft«
- so die Formel Hallmanns - »durch Weglassung eines Buchstabens so,
daf es wie Antwort, Warnung oder Prophezeiung klingt«.1” Dies zeigt das
Beispiel aus einem barocken Trauerspiel, eine Szene, die — so Walter
Benjamins Urspung des deutschen Trauerspiels - »als Meisterstiick in einer iib-
rigens uninteressanten Wiener Haupt- und Staatsaktion prangt«:

13 So mit einer doppelnden lateinischen Ubersetzung Georg Philipp Harsdérfer, Daniel
Schwenter, Der Mathematischen und Philosophischen Erquickstunden 2. Teil (1636),
repr. Frankfurt a. M. 1990, 158.

14 Tm concettismo der Echotrope ist die Relation von »vocabulo significante und cosa signifi-
cata« gerade insofern aufgewiesen, als beide in einer verbliiffenden Ahnlichkeit des
(sachlich) Unihnlichen zusammengeschlossen werden, um als einander fremde merkbar
zu werden, so Renate Lachmann, »Die >problematische Ahnlichkeit«. Sarbiewskis Trak-
tat De acuto el arguto im Kontext concettistischer Theorie des 17. Jahrhunderts<, in: dies.
(Hg.), Slawische Barockliteratur II, Miinchen 1983, 87-1 14, 87f.

15 Wihrend Benjamin zufolge »freies Lautspiel« »von Bedeutung sozusagen befallen« wiirde
(Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, hg. v. Rolf Tiedemann, Herrmann Schwep-
penhéuser, Frankfurt a. M. 1972-1986, 1, 383f.). Dic Echotrope ist eine concettistische
Spitzfindigkeit im Feld der Lautspicle und Reime (so Anselm Haverkamp, »Milton’s
Counterplot. Dekonstruktion und Trauerarbeit 1637: >Lycidas«, in: DVjs 63 [1989),
608-627, 619); iiber puns, Etymologie und Echos vgl. Jonathan Culler, »The Call of the
Phoneme, in: ders. (Hg.), On Puns. The Foundation of Letters, Oxford 1988, 1-16, 2-5.

16 schottel versuchte (wie andere z. B. S. von Birken) regulierend »ganz« zu unterscheiden
zwischen »Reines Echo« und »Reimendes Echo« oder »Reimen«, um allerdings seiner
Regel selbst ganz offensichtlich nicht zu folgen. Teutsche Vers- oder Reimkunst, 207f.

17 Hallmann, Traver-, Freuden- und Schéferspiele, 1 der unpaginierten Vorrede, n. Benja-
min, Ursprung des deutschen Trauerspiels, I, 383.
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Wird mir Augusta herz, auch eine gunst erweisen? / Eisen [...]

ich mein den Orth, da meine Seele sicher liegt. / erliegt {...]

ich heg ein keusche Flamun, die nicht in Purpur sticht. / ersticht. [...]
und solt es kosten auch mein Bluth und auch mein Leben, / Eben --.18

Es handelt sich um eine Rede-Szene (die vierzehnte im ersten Akt), in der
ein Intrigant (Zytho) als ein vorgebliches Echo in Echo-Schlagreimen die
Fragen seines Opfers (Quido) zuriicktént und sich als »Herr iiber die Be-
deutung« behauptet. Die Verbliiffung, die die ingenitse Signifikation her-
vorruft, tritt hier auf als Schrecken einer sunihnlichen« »todverheiflendenc
Bedeutung. »Bedeutung begegnet als der Grund der Traurigkeit« aber
nicht nur (hier) in diesen (bestimmten) Bedeutungen, vielmehr ist in der
Tropik der Wiederholung die Kluft zwischen Laut und Bedeutung, der
alle Trauer dieser Spiele gilt, (re)inszeniert.!¥ Die Ruranomasic war, so ist im
Rhetorikhandbuch nachzulesen, »ein Mittel der Parteiendialektik, indem
das von der Gegenpartei verwendete Wort [...] im Sinne der eigenen Par-
tei pseudo-etymologisch interpretiert wird«.?? Die Bedeutungsspanne, die
dem gleichen oder &dhnlichen Wort(Kérper) abgewonnen wird, zeigt sich
als eine vom anderen nutzbare, einer anderen, fremden Intention ausge-
setzt und tiberlassen. Wenn der Intrigant als Echo der Reden seines Op-
fers »mit todverheiffenden Bedeutungen ihnen Antwort gibte, so begegnet

dem Hérenden ein (un)heimlicher Sinn, der aber schon seinen eigenen .

Worten letteral eingelassen war; dies macht ihn unheimlich. Die Ironie,
mit der die Laute als Antwort aus anderem Munde »bedeutungsschwan-
ger« zuriicktdnen,?! gilt der intentionalen Aufierung selbst — wenn »und

18 Die Glorreiche Marter des Heyligen Joannes Von Nepomuckh unter Wenzeslao dem
faulen K6nig der Béhmen und die Poltischen Staats-Streiche, und verstelten einfalth des
Doctor Babra eines grossen Fovirten des Kénigs gibt denen Staats Scenen eine Modeste
Unterhaltung, V. 849-868, zit. n. Fritz Homeyer, Stranitzkys Drama vom *Heiligen Ne-
pomucks, mit einem Neudruck des Textes, Berlin 1907 (repr. 1970), 170; vgl. Benjamin,
I, 383.

18 Benjamin, I, 383f. Der Schrecken gehért der Sprache selbst an als Abgrund zwischen
Lauten und Bedeutungen, der im »gefestete[n] Massiv der Wortbedeutung« aufreifit ~
und »den Blick in die Sprachtiefe« »nétigt« (I, 376). Bedeutungen treten auf als »Hemmung
[des reinen Lautspiels oder echolalischen Babbelns] und Ursprung einer Trauer, an wel-
cher mit ihnen der Intrigant schuld ist« (I, 384).

20 Heinrich Lausberg, Handbuch der Rhetorik, Stuttgart ‘1990, § 637

21 Die »bedeutungsschwangere Ironie« des Zuriickténens der Laute als Laute mit Bedeu-
tung untersteht zuletzt nicht der Intention dessen, der den »Herrn tiber die Bedeutung«
gibt (Benjamin I, 383f). In ihr begegnet der Schrecken der anderen Bedeutung (die dem
eigenen Wort ant-wortet), der fiir den und an der Stelle jenes der Sprache selbst angeho-
renden Abgrunds zwischen Lauten und Bedeutungen steht, dem die Trauer gilt, wie sie
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solt es kosten auch mein Leben / — eben« Bescheid erhilt. Was im pun
verbliifft, schreckt, wenn der in der Wiederholung leere L.aut als An.lwort
ciner anderen, Auskunft erteilenden, Stimme, aufgefaf}t, d.1. fehl-gegriffen
wird. Es ist die Ironie dieses Spiels, einer Auffassung der Echos dc.r Echo,
die »Sinn macht, diese Sinn-Investitition (auf die das Spiel und seine Iro-
nie setzen mufl) vorzuweisen als den Fehl-Griff, der sie ist. o
»Das Widerspiel von Laut und Bedeutung bleibt dem Trauerspiel ein
Geisterhaftes, Firchterliches«,?? dem die barock ausgestellte Kluf't Zwi-
schen dem im Zeichen des Todes stehenden Kérper und dem' Geist als
Gespenst entspricht. Die im Echowortspiel »bedachtsam aufgerlssenc An-
tithetik« von Lauten und Bedeutungen zeigt das Gespcnsgsche der Be-
deutung der eigenen Worte — als deren Wiedergénger die wiederholt lee-
ren, als fremde wiederkehrenden Worte begegnen. Das Echo isF Spur und
Gespenst der Stimme. Es operiert iiber einen Abstand und eine Entfc‘r-
nung, die Bedingung der Méglichkeit von und Ort des Trugs ist; dcnlll in
ihr wird die Verschiebung méglich, die im Abstand stets schon emgrelfep
kann oder — so das Spiel der Intriganten — auch soll. Echoszenen organi-
sieren diese Tauschungen, die bei der Zuschreibung des Schalls an seine
Quelle angreifen, an den Ort, dem sie entstammen, an dCI.l >Mund< und
Ursprung. Die eigene Stimme als fremde, die fremde als eigene ne:hrnen
zu lassen — beide Irritationen werden ausgespielt und beide zeigen sich als
Bedrohung, die sich manifestiert in der anderen, der (eigencn) Intention
fremden, Bedeutung. Diese schreckende Bedeutung, die die Wl(c)dcrgzibe
suggeriert und die dieser unterstellt wird, ist der V\flcdergénger der c.:rfulnl-
ten >eigenen« Worte. Infrage steht"dann aber, ob die Kontrollierbarkeit, die
alle intriganten Herrn iiber die Ubertragung und die Bedeutung voraus-
setzen, sichergestellt werden kann; denn im Abstand, aus der das Echo
zuriickkehrt, Abstand im Raum und in der Zeit, im Riff, den die Echos
legen und nachziehen, ist die Stimme stets schon zu einer .ande'ren, nicht
cigenen geworden. Die Doppelgéngerei der Stimme fiihrt die Tcﬂung aus,
die sich mit der differierenden Wiederholung, zu einer anderen Zeit, an
einem anderen Ort, innerhalb der seigenen Stimme: eingelassen hat.?? Die

Stelle des Spiels ist. »Dies Spiel wie andre seincsgleichcn., die: man so leicht fiir Allotria
nahm, redet also zur Sache selber« (I, 384); seine »Sache« ist d1<? Sprache.

22 Benjamin, »Bedeutung der Sprache in Trauerspiel und Tragddies, I1, 140.

23 Die seigene Stimme: ertént von einem anderen, entzogenen Ort (oder als <.ier al.ldercn
Rede unterstellt wurde). Im Bereich der akustischen >Architekture fithre dies Kirchers
nicht-reimendes Ubersetzungsecho aus. Kircher, Neue Hall-"und Thon-Ku'nst, 38.f.; .vgl.
Vfin.,»Wie man in den Wald hineinruft ...« Die Echos des Ubersetzens«, in: Ghristiaan
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Stimme, die Figur selbstbegriindeter Rede selbst, begegnet im imago voci,
das das Echo ist?* einem unheimlichen Wiederginger ihrer selbst, dem
(fremden) double (in) der Stimme.

Wenn der Rif} zwischen Lautmaterial und Bedeutungen, die diesem auf-
erlegt und sinninvestierend abgewonnen werden, im Sinn-Effekt momen-
tan dberbriickt wird, so ist im wiederholenden Heraus- und Ausspielen
der Diskrepanz von Lauten und Bedeutungen der Sinn so gespenstisch,
wie er - als triigerischer Effekt ~ suspendiert ist. Denn wenn »in der aku-
stischen Tauschungs, die stets wieder das sinnferne, leere Wiederholen fiir
die Antwort eines anderen nimmt, ein Bezeichnetes >falsch« angeschlossen
wird, so wird im exponiert falschen Anschlufl, in dem sich Witz und Trau-
er dieses Spicles zeigten, zugleich jedes Bezeichnete ironisch ausgeschlos-
sen.2 :

Dies zeigen barocke Ausfithrungen auch des akustischen Echos. Der ba-
rocke Hall- und Thon-Kiinstler Athanasius Kircher lif}t in dem beriihmten
Fall, mit dem er fiir die Aufgabe, die Wiederholung, die das Echo ist, »an-
ders¢< sprechen, >antworten< zu lassen, aufwartet, das Wort clamore sich in
mehrfacher Wiedergabe an einer gestaffelten Echowand zerlegen.?® Das
Aus-Rufen selbst wird dabei buchstiblich zerlegt, zerstiickelt: cl-a-m-o-re,
weniger nach akustischem als nach rhetorischem Gesetz, indem dem Ruf

»clamore« in Zerlegung und Ausspielung des Buchstabenbestandes Worte .

Hart Nibbrig (Hg.), Ubersetzen: Walter Benjamin, Frankfurt a. M. 2001, 367-393; »Die
Wiederholung, die das Echo ist, in: J. Wiesel u.a. (Hg,), Wunsch-Maschine-Wieder-
holung, Freiburg i. Br. 2001, 171-196.

Vgl. Kircher, Neue Hall- und Thon-Kunst, 18-20, Jakob Grimm, Uber das Echo. Gele-
sen in der akademie der wissenschaften am 25, Jjuni 1863, in: Ders., Kleinere Schriften.
Bd. 7: Recensionen und vermische Ausitze, 4. Teil, Berlin 1884, 499-512, 499. Die Stel-
le des Abstands, der rhetorischen Operationen, der Wiederholung mit Alteritit, macht
die romantische Ambivalenz gegeniiber diesem »Stimm-Bild« aus. Es ist stets auch fal-
sches, Nach- und Irrbild, counterfait. Grimm, 499f.

Haverkamp, »Milton’s Counterplot«, 619-23.

»Es sey zum Exempel ein viersylbichter Echo anzustellen / die widerhallenden Gegen-
Stinde BCDEF. aber also angeordnet und aufgetheilet / dafl ein Jeglicher eine Sylben
spahter und langsamer wider-halle / als der vorstehende. Die Stimme aber oder das
Wort sey das Lateinische dreysylbige CLAMORE. [...] weiln nun die widerhallende
Gegenstinde also gestellet / dafl cin iegliche Stelle cine Sylbe spahter reflektire, so ist
gewif} / daR ein ieglicher solcher Gegen-Stand ein deutliches Wort wird widerhallen«
(Kircher, Neue Hall- und Thon-Kunst, 38; vgl. ders., Musurgia universalis, Rom 1650,
repr. 1970, tom. 2, Fig. 15). Die Abbildung (35) ist bekannt und wird zeitgendssisch zi-
tiert. Vgl. Harsdérffer/ Schwenter, Der Mathematischen und Philosophischen Erquick-
stunden 2. Teil (1636), 161.
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mit Bedeutung abgewonnen werden damore, amore, more, ore, re. (Abb.) Alle
diese Bedeutungen, in denen von der Echo und den Echos gesprochen
wird, der Ruf und der Mund oder das Gesicht der Stimme und der Gegen-
Halt oder Gegen-Stand, ebenso wie jeder mdgliche Gegenstand (res) des
Echos,” sind aber gebunden an und fallen zuriick an jene Litteralitit, in
der die Bedeutung und die Bedeutungen sich bilden, an die Arbitrariti
der metonymischen Ver- und Entkettung von nichts als Buchstaben, die
entsubstantialisiert, wovon je in ihm die Rede sein kénnte. Jeder dieser
Bedeutungseffekte spricht zugleich von dem, was ihn ermoglichte und ist
darin suspendiert. Die Echo-Rede agiert — so de Man tiber die Paranomasie
— »a nonconvergence of >meaning« with >the device that produce mea-
ning«.? Gerade insofern sie aufmerksam machen auf die Angewiesenheit
des »Gemeinten« auf die »Art des Meinens«,?® nutzen und exponieren die
Echos der Echo die Divergenz zwischen »Art des Meinens« und wieder-
holter »Art des Meinens« in der Fremdheit von »Gemeintem« und wie-
derkehrendem »Gemeinten« und dadurch zwischen »Gemeintem« und
»Art des Meinens«, deren Einheit Sinn heiflen wiirde. Die Lautlichkeit
(der Sprache) wird, wo sie zu Tricks des Bedeutens genutzt ~ das heifit
aber, auch stets wieder aus der Kontrollierbarkeit des Bedeutens ausgefillt
- wird, zum Moment der Zerfallung und einer Haltlosigkeit der sich mul-

tiplizierenden Wi(e)der- und Anklénge, einer >Fassungslosigkeit« der Spra-

che. Die Lettern, an die jedes Meinen sich preisgeben muf}, zerfillen den

27 Das Raffinement von Kirchers Beispiel liegt am selbstreferentiellen Witz aller vom Echo
ausgefdllten Worter und abbrechend wiedergegebenen Bedeutungen: damore, der Ruf
oder das Geschrei, more, nach der Vorschrift oder dem Sprachgebrauch, ore, der Mund,
der nicht nur als Maske fiir die >Stimme stcht, sondern damit auch zugleich deren
Phantasma, das der Gegenwirtigkeit, benennt: die Stimme oder das Gesicht oder die
Maske und >angesichts und damlt Gegenwart, re, der Gegenstand und »Gegen-Stands, an
dem der Schall gebrochen wird, - wic auch amore, das Begehren, das in den Wiederga-
ben sich artikuliert und verfehlt - und gerade darin sich mitgeteilt hat. Vgl. »Amore,
more, ore, re coluntur amicitia«. Nach Gustav René Hocke, Manierismus in der Litera-
tur, Hamburg 1959, 26.

28 Paul de Man »Reading and History«, in: ders., Resistance to Theory, hg. von Wlad
Godzich, Minneapolis 1986 54-72, 66. Echo drangt die Frage auf, ob das Gesetz der
Buchstabcn den Sinn tragt und stiitzt, ob beide mltcmander kompatibel seien: »Does
one lead to the other, docs the one support the other?«, Ders., »Conclusions. On Walter
Benjamin’s sThe Task of the Translator«, a.a. 0., 73-93, 88, n. Benjamin, »Die Aufgabe
des Ubersetzerse, IV, 17E.

29 Mit der "R:rmmologle von Benjamins »Aufgabe des Ubersetzers« (IV, 19£). Als »Aufga-
be«, der die Echo-Szenen sich stellten, war »deduzierbar«: »Ihre duflerste Schirfe miifite
die Antithetik von Laut und Bedeutung erhalten, wo es gelinge, beide in einem zu ge-
ben, ohne daf} im Sinne des organischen Sprachbaus sie sich zusammenfinden« (I, 383)
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Sinn.3° Aller (und sei es noch so selbstreferentieller) Sinn féllt an die Signi-
fikanten (»clamore«) zuriick — und wird in einem clamor, Getdse des Wi-
derhallens untergehen, das ist die Indistinktion sich wiederholend verviel-
filigender, sich tiberlagernder Stimmen, der schiere Nicht-Sinn.

Die Echos der Echo entstellen die widergehallten Worte; sie ent-stellen sie
aus ihrem Kontext, in dem sie ihre Bedeutung zu haben schienen, und
disfigurieren das eigene Wort in der Divergenz oder dem Mifiverstand
von »Gemeintem« und »Art des Meinens«. Die »Gegen-Stimme, wie das
Echo barock auch hief};3! entzieht den Ruf der Intention und kann nicht
cine >eigene« Stimme geworden oder geblieben sein. Das Echo ent-eignet
die Stimme; es entzieht den >Ursprung: der in der Wiederholung stets
nicht-mehr-eigenen-Rede der Lokalisierbarkeit und macht deren Gesich-
tigkeit ungewifl.3? Das >Etwas-Meinen« ist an ein unkontrollierbares Wie-
der- des Widerhallens, an eine nicht kontrollierte Produktivitdt der Let-
tern und Worte preisgegeben - in jenem Echo-Raum, »echo space« »of the
ever newly refracted word«,3® der die Sprache ist, den jeder betritt, der zu
sprechen beginnt.

Das Geddchtnis der Echo: Fama.

Erst das Nach-Leben der Echo, durch das sie ins Gedéchtnis eingegangen
ist, schliefit die dtiologische Erzdhlung des Echos ab. Als >Stimme sonder
Leib — oder Gesichts, »in der Lufi gebohren®* erfahrt Echo ein Fortleben

30 »When you speak a word you say a certain number of meaningless letters, which then
come together in the word, but in each the letters of that word the word is not present.
The two are absolutely independent of each other what is being named here as a dis-
junction between grammar and meaning, Wort und Satz, is the materiality of the letter:
the independence, or the way in which the letter can disrupt the ostensible stable mea-
ning of a sentence and introduce in it a slippage by means of which that meaning dis-
appears, evanesces, and by means of which all controll over that meaning is lost« (de
Man, »Conclusions, 89).

31 Kircher, Neue Hall- und Thon-Kunst, 30.

32 Dies wehrt Herders Nacherzihlung ab, in der Echo von der Nymphe zur antwortenden
Mutter Natur mutieren muf}, deren Stimme nun, statt Echotropen, aus der Natur zu
héren war und diese in den gemeinsamen Horizont des Verstehens cinzog, Johann
Gottfried Herder, »Paramythien. Dichtungen aus der griechischen Fabel«, Sémmtliche
Werke, hg. von Bernhard Suphan, Berlin 1893, Bd. XXVIII, 129~-165, 144f.

33 Rainer Nigele, echoes of translation. reading between texts, Baltimore 1997, 52.

34 Harsdorffer, zit. n. Schottel, 207f.; Ausonias nannte Echo (im 3. Jahrhundert) Tochter
der Luft und der Sprache (aeris et linguae sum filia). In der Tradition der Mythographen

(3=
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tiber jenes Vergehen des Leibes hinaus, von dem - wie Ovid weitererzihlt
- zerstreute Steine (librig)geblieben seien. »Nur die Stimme und die Kno-
chen sind noch tibrig: die Stimme bleibt; man erzihlt, daf die Knochen die
Gestalt des Steins angenommen haben.«3 Von Echo (so nacherzihlt auch
Christine de Pisan) »bleibt die Stimme«236 die ohnmichtig iiber keine Ge-
genwart verfiigt, nicht die eigene intentionalen Sprechens ist, sondern als
Widerhall wiederholend kommt. .

So sehr die Ovidsche Formel vox manet »die sprichtwértliche Lektion«
scripta manent und die verba volant, denen sie ant-wortet, mithdren 1afit,37 so
sehr unterstreicht gerade dies die Paradoxie dieses Bleibens (manet) des-
sen, was fliichtig stets schon vergeht und vergangen ist (vox). Modus ihres
'Bleibens« ist die Wiederholung, die eine Wiederkehr im Abstand ist — eine
nachtrigliche Vergegenwirtigung im Anklang, in Abwesenheit, im Ver-
halltsein des Widergehallten, aus dem Abstand der Zeiten und im Rau-
me. Die Echos sind Modus des Nachlebens der Echo - und sie stellen das
Modell fiir das Fortleben (anderer)3® als Nach-Leben des Abgeschiedenen
im An- und Wiederklang eines Verlorenen; dieses ist markiert von Tod
(der Echo) und Verlust (des anderen),?® ein Nach-Leben, fiir das als Mo-

numente die zerstreuten Steine, Ruinen des mortifizierenden Dauerns,

(Macrobius), in Nachfolge eciner anderen, der Pan-Echo-Episode (Boccaccio, Giraldi,
Caruri, Conti, Francis Bacon, Mersenne) verbindet sich Echo - allegorice ~ mit der
himmlischen Harmonie, dem kosmischen Schallraum »natural world with a voice«. Vgl.
Hollander, The Figure of Echo, 10.

35 Ov. met. ITI, 339-510.

36 »[Sjo endete Echo (atant fina Echo), aber ihre Stimme blieb und ist immer zu héren (nais
la voix delle remait qui encor dure), und die Gétter machten sie unsterblich / ewig dauernd
(perpetuelle pur memoire de celle adventure) zur Erinnerung an dieses Geschehen, und sie
antwortet immer noch den Menschen {...] und reimt sich auf die Stimmen anderer«.
Christine de Pisan, Epitre D’Othea, Texte, Glose, Allegoriec LXXVI, in: Orlowsky
(Hg.), Narziff und Narzifimus, 296f.

37 Jacques Lacan, »Das Seminar iiber den gestohlenen Brief«, in: ders., Schriften I, Frank-
furt a. M. 1975, 7-60, 25. »Verba volant, scripta manent« ist ein Fall snicht nachvollzieh-
barer Uberlieferung, die sich vielfach im Anschlufl an antike Urspriinge im Mittelalter
und der frithen Neuzeit bildete. Walther, Proverbia sententiacque, Latinitas medii aevi,
Géttingen 1963fF., 33093a.

38 Wie »die Poesic dem Besungenen ewigen Nachruhm verleiht. Poesie verewigt« und »der
Dichter durch seinen Gesang selbst unsterblichen Ruhm gewinne: das horazische Excgt
monumentum aere perennius.« Ernst Robert Curtius, Europiische Literatur und Lateinisches
Mittelalter, Tibingen, Basel (1948) 1993, 469,

39 The »echoing song« erschallt »outside of and beyond the graves, spricht von Verlust
und Traver (so Marvells »Nymph« und dazu Goldberg, »Marvell’s Nymphe, 20ff.,
314L).
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stehen. Als Trope (die es ist) figuriert das Echo fiir das Nachleben tiber-
haupt dessen Diskontinuitit. Das Funktionieren der Echos spricht die
Entfernung aus, aus der sie kommen und die den Unterschied des Wie-
der-Halls macht. Es fiihrt den Abstand, der Hall und Gegen-Hall trennt,
in seiner Tropik vor und aus. Echo ist Figur einer nachtréglichen An/Ab-
wesenheit, die in der Wiederholung, die sie ist, immer schon einer Ver-
schiebung, in der Zeit, im Raum unterliegt, die nie wieder emen sicheren
Ort ihres Ursprungs, ihrer urspriinglichen Gegenwart wird angeben las-
sen.40

Dieses Fortleben« artikuliert und realisiert sich im Modus der Allegore-
sen, die die Nymphe Echo und ihre Geschichte erfuhr, die Ethio auf den
(quten) Rufhin auslegten. Es ist der Ruf, der als Fama der Nachwelt wie-
derholend iiberbracht wird.*! In allegorischen Lektiiren der Narzif§ und
Echo-Episode des Ovid heifit es: »Echo, wenn der Buchstabe nicht liigt,
Bedeutet guten Ruf (bonne renomee)« (so der Ovide Moralisé) oder hominis bona
fama (so Arnolfo d’Orléans’ Allegorien); »er entsteht durch die Worte, Die
von anderen Menschen kundgetan werden«*? Umgekehrt wird der
Hochmuth des Narzif}, der ihn habe sich selbst allen anderen vorziehen
lassen und der in seiner Begegnung mit sich selbst abgestraft wurde, ge-
kennzeichnet als Verachtung seines Rufs, d.i. der Reden der anderen.®®

40 Zur Konsequenz fiir Geschichtswissenschaften vgl. Joan W. Scott, »Fantasy Echo: Hi-
story and the Construction of Identity«, Critical Inquiry 27 (2001), 284-304. »[The de-
lay between prior voice and responding echo in acoustical actuality should become [...]
a trope of diachrony of the distance« »in naturalized romantic mythology«. Hollander,
The Figure of Echo, 21f.

41 »Nachhall« und »Widerhall« werden metaphorisch gebraucht mit der Bedeutung »erin-
nerungs, »ruhmes nachhalle, das dem Tode »nachfolgende gute oder bésen andenken,
ruf oder urtheil: ¢in guter nachklang, bone fama«. Deutsches Worterbuch von Jacob und
Wilhelm Grimm (Leipzig 1854-1984), Miinchen 1984, Bd. XIII, 671, 78fF.

42 »Ovide Moralisé und Arnolfo d’Orléans, Allegorien, Ovids Metamorposen betreffends,
in: Orlowsky (Hg.), Narziff und Narzifimus, 90, 183. Echo gilt (seit Odes. I, 12, I, 20)
als fama und Applaus, »Eco, or Fame, so der Neoplatoniker Reynolds Mythomysthes
(1632) (Hollander, The Figure of Echo, 1517, vgl. 10). Wenn der Ovide Moralisé dies
damit erklirt, daf8 »durch sie« »Juno aufgehalten« werde, die »die Welt,/ Die diejenigen
erspiht, die falsch handeln, bedeute, dann wire der »gute Ruf (bonne renomee)« aber
durchaus als Tiuschung méglich, obwohl es weiter heifit: »man hért diese Orte widerhal-
len./ Wenn man dort schreit: ohne zu liigen«. Narzif und Narzifimus, 90.

43 »Von Narzifl, dem schénen, dem edlen« wiirde »der Ruf groft gewesen sein, Wenn er
ihn [Echo] geliebt hitte. Aber er war so hochmiitig, Voll Stolz und leer an Geist [Se:ele,
Gefiihl}, DaR er die Gnade der Ewigkeit verlor. Wegen der grofien Schénheit scines
Antlitzes Wollte er alle Menschen verachten: Dies verminderte seine Gunst bei ihnen,
Hinweg war sein guter Ruf [Echo], Ganz ausgel&scht und erstickt.« (Ovide Moralisé, in:
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Christine de Pisans Epitre D’Othea liest Echo, die die Gotter »unsterblich -
ewig dauernd« machten, die niemals als erste spreche (mais parler ne peult

premiere) und durch »ihre Stimme, antwortend und sich reimend, bleibe,

als Allegorie »fiir eine Person«, »die notwendig einen anderen braucht« & -
Echo bedeutet allegorisch die Bezogenheit auf die vorausgehende Rede -

und die Abhingigkeit von dieser, der Rede der anderen: »Schall ohne
Leib ist Ruf: [...] Denn er entsteht durch die Worte, / Die von anderen
Menschen kundgetan werden.«#

Eine >Ethik des Rufs« gewinnt nicht nur die allegorische Lektiire Christine
de Pisans dem Echo ab,% sondern sie wird der Narziff-Erzihlung als »a
narrative about responsibility« neuerdings abgelesen »etymologically (...},
as the duty of responding to the call of the other«, Wenn aber »Narcissus
is indeed punished because he failed to respond to the other«, so ist mit-
zulesen, dafl Ovids Text »signficantly problematizes the status of this
other thanks to a violent tension between narrative and text«, the
»coming¢ of the other«,*” das kein personaler Anderer wire. Echos Ver-
sion ~ der »story of Narcissus«, die Nouvet liest, — wire Gayatri Spivak
zufolge: »I can not answer you or I am not your proper respondent: a de-

Narziff und Narzifimus, 90). »Durch Echo, die den Hochmiithigen liebte und durch Gu-
tes-Sprechen rithmte, kénnen wir den guten Ruf verstehen [-..]. Well sie also verachtet

worden ist, verbarg sie, indem sie nichts Gutes von ihm sagte« (d'Orléans, Allegorien,

Ovids Metamorposen betreffend, in: Narzift und Narzifimus, 183).

44 LXXVI, in: Narzif} und Narzifimus, 296f.

45 »[E]s schemi« nur, »daf} eine Stimme von dort kommt«. (Ovide Moralisé, in: Narzif} und
Narzifimus, 92.)

46 Unter der Hand ilirer Auslegung gibt allerdings Echo dann die Position des iiber seine
Handlungen Verfiigenden (Hilfe anderen Gewihrenden) an, der selbst der »Hilfe eines
anderen« nicht bedarf. »Die Stimme, die bleibt, bedeutet, dafl man den Notleidenden
beistehen mufi, weil sie sich nicht ohne Hilfe eines anderen retten kénnen« (Pisan, Epitre
D’Othea, in: Narziff und Narzifimus, 296f); d.i. in der Allegorie: »Echo, die nicht iiber-
hért werden soll, kann unsere Barmherzigkeit bedeutenc; »fir Jjedermann bedeutet es:
Wer im rechten Glauben bleiben will, soll seinem Nichsten nach Kriften helfenc. In
christlicher Umdeutung werde die »mmiasio Christi [-..] zum entscheidenden Merkmal«
fiir den Ruhm (gloria), »[nlicht das Ansehen bei den Mitmenschen, sondern allein dic
Nichstenliebe, carilas« (Hans-Joachim Neubauer, Fama. Eine Geschichte des Gerichts,
Berlin 1998, 58). »Die Schattenseite der Fama ist dic Jama mala, der schlechte Ruf«; die
uyfamia, Verlust des Rufs, spielt »im kirchlichen und weltlichen Recht der Spétantike und
vor allem des Mittelalters [...] eine bedeutende Rolle« (58); vgl. Michel Foucault, »Das
Leben der infamen Menschen«, Tumult. Zeitschrift fiir Verkehrswissenschaft 4 (1982)
41-57.

47 »[T}he text inscribing a reading of the other in its relation to the self which the narrative
never describes, which it even seems designed to forget and erase, {...] calls us to reas-
sess the ethical imperative« (Nouvet, »An Impossible Response«, 104 u. ff; vgl. 115fF).

H
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. . - .48
ferment independent of, indeed the opposite of, the sender’s intention.«

Als solche stellte Echo eine responsibility vor, die 'nicht auf die intentionale
Sicherung von Wahrheit setzt, sondern diese einer (anderen Bewegung)
aus-setzt.

Was von Echo bleibt, ist der Ruf der allen Handlungen und Chara'kter.en
nachhallt, oder der Nach-Ruhm und das Gerdicht, das de§sen Medium 1st:
die Reden der anderen, das wiederholende Wieder- und Weltersprech.en der
(abwesenden) anonymen Menge (der anderen) als Medlum des ‘>B161l.)cns<.
Fuma (oder in ihrer griechischen Gestalt pheme) ist vimmer zugleich (}16 ?.k—
tuelle Nachricht und ihr Mediume, das ist das vielohr.l‘ge und -zlingige
Horensagen.* Sie kann als Allegorie des Transports, der Ubertragungen in
die Ferne barock »die Postmeisterin« heiflen und im 2'0.Jahrhunder.t dem
Telephon Modell stehen.% Das Geriicht ist jenes Wieder- "und Weitersa-
gen, ein nicht gesteuertes Ubertragen iiber die Ferne der Raume unfl Flen
Abstand der Zeit,! dessen weibliche persona ficta Fama in dem prézisen

48 Spivak, Echo, 26. i ) oo it

49 Neubauer, Fama, 38. Die Griechen vernehmen Geriichte »als cine Ma.cht, ie mit en
Gottern im Bunde ist: als Botin der Unsterblichkeit und als g('iftllchc Stermf:«, »(:las Heé-
rensagen [als] die Botin des Zeus« (28) und »zum a.n(.'lcrcn eine sclbstgndlg wirkende
Macht« (29). »Der aggelos, der gottliche Bote« »nimmt d1<? Gestalt der baxis, des Gcrcf.les«
an; als pheme ist das Medium und die »Gestalt des AuftrlFts« geg?ben (33). Das QCrucht
ist »gdttliche Stimmex, die an die Menschenstimmen als ihre >>Tragcr<< gcbun.dcn ist (33,
35), in »Dualitit von gdttlicher Macht und menschlichem Medium« (36). Diese do.Ppel-
te Bestimmtheit behlt fama, »Ruhm, 6ffentliche Meinung, Buf, Gerede und Geriicht«
(56). »Sie ist die Botschaft und das Medium« (61). »Fama ist »[s]owohl der gute Leu-
mund wie der schlechte Ruf« (56f), »Anreiz der Tugend« wie — nach der Beschreibung
Vergils - die »unsichere, nicht {iberpriifbare Rede, des H(’irens.agens, auf das man eben-
s0 angewiesen war, wic man es fiirchtete« (82f). Der ents.chc1dcndf: Wandc.l' in der Se-
mantik der Allegorie der Fama scit dem 14. Jahrhundert ist, dafl sie nur »fiir Ruf und
Ruhm [steht], statt die Ambivalenzen des Horensagens [] zu ver'korpem« (84; vgl.
90F.). »Was in Fama zeitweise zusammenkam, die gefihrliche und die angenehme Seite
der Kunde, das spaltet die Ikonologie in zwei Figuren auf.« (9-8) . '

50 Als solche bringt sie die »Post« des Friedens (in Johann Klajs Fnedcnsdlchmng.en. und
kleinere poetische Schriften, 1642-1650, repr. hg. v. ponrad W"lcdcmann, ﬁll?lngen
1968, 10 [15]). In der Renaissance und weit dariiber hxpaus bczeu.:.hnct Fama >.>d1e SlC}.1
aus handkopierten Nachrichtenbriefen entwickelnde Zeitung und ub?rhaupt die ungesi-
cherte Kunde aus der Fernes (Neubauer, Fama, 83). Das 20. Jahrhundert {ibersetzt Echo als
stele- «. (Spivak, »Echo«, 35. )

51 gs:ﬁi}}ﬁ,ﬂ Rii}:n, R:lf, Kunde alzzentuicrcn jeweils »einen anderm.l Aspckt.« des »Horen-
sagens, sei es das kaum hérbare Geraune, sei es die Botschaft, die von cmem.OrF zum
anderen dringt, sei es der Ruf, der eine Person umgibt, oder dc.r Ruhn.l, dcr su.:h in die
Zeiten erstreckt.« (Neubauer, Fama, 32) Geriicht und Ruhm meinen »die raumliche uqd
die zeitliche Seite der Kunde«, »im Raum als Nachricht, Gerede und Kunde« und in
»zeitlicher« Hinsicht als »Ruhme« und »Nachruhme« (58).
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Sinne ist, daf} sie Maske fiir das ist, was kein Gesicht und keinen Mund
hat: das anonyme Gemurmel von abwesenden Sprechern, was jetzt und
hier zitierend, wiederholend und auf die Wiederholung referierend wei-
tergesprochen wird. »Gerade auf der rdumlichen Nichtprisenz der ande-
ren beruht ja das Hoérensagen, das Medium des Geriichts. Es zitiert im-
mer die, die momentan nicht da sind.« »Nie war jemand dabei«, niemand,
der spricht, ist der Autor dessen, wovon Pheme oder Fama spricht, und
»immer, wenn sie dingfest gemacht ist, ist sie schon verstummt«.52

Das Geriicht — als Hérensagen Medium des Rufs und MNch-Rufums — ist ein
Modus, und zwar ein selbstbeziiglicher, des Uberlieferns aus der Ferne
der Zeiten oder Raume in einer anderen Zeit oder einem anderen Raum. Im
Wiederholen gewinnt Wissen eine »memorierbare Form«,% es ist Modus
der Gedichtnisbildung. Fama, das »gefliigelte Geriicht« hat, so schreibt
das Pegnesische Schifergedicht als Figurengedicht nieder, »der Kiinste / Lob
unnd Prob / Hier gedicht und aufgericht«,5 und sie macht im »Tempel
der Ehrengedéchtnis« mit den Geheimnissen der Vergangenheit, dem Ar-
kanum der Geschichte, mit Beispielen von archaischem Heldenmut und
den Wundern der Mythologie vertraut. Der »Tempel der Gedaechtnis,
»zu stetsgleichbleibender Nachfolge« »aufgefithret«, ist Monument des
Gedichtnisses, das sich, so ist auf den aufgestellten Steinen zu lesen,

selbst zum Nach-Ruhm und Nachhall des Geschriebenen erklirt: »mein '

Leib ist abgeseelt / mein Ruhm ist ungestorben, ist dort zu lesen und:
»Verweset mein Gebein / mein Name stetig gruent«, »Solche reiche Him-
melsgab’ / Hallet nach dem Leichenstein«. Diese Inschriften und, was sie
versprechen, geben zum einen ein intertextuelles Echo von Horazens Ode
(aere perennius) und dessen Gedichtnis jenseits von Monument und seiner
Schrift in Stein - als »Gedéichtnismal, Grabmal«,% zum andern vollzieht

52 Neubauer, Fama, 46, 42f. »Im Geriicht spricht die abwesende Menge; sichtbar wird sie
nur in der Allegorie« (46). »Die griechische Pleme erscheint durchweg als die Figuration
einer unkorperlichen Stimme, als mythische Metapher« (36). Ovid (met. XII, 391f.) gibt
Fama »kein Gesichte; sie spricht »nicht persénlich«, sondem sie »ist das Person gewor-
dene Prinzip der Anonymitat« (68£). »Erst als Geriicht, nicht als Ruhm, trigt Vergils Al-
legorie der fama in der Aeneis die Ziige einer Person« (58).

53 So Plat. Leg. VII, 838 d; vgl. Neubauer, Fama, 38.

54 G.Ph. Harsdorffer, S. v. Birken, J. Klaj, Pegnesisches Schifergedicht, Niirnberg 1644,
repr. hg. v. Klaus Garber, Tiibingen 1966, I, 22, 18; hier heifit es allerdings: »Die Lufft-
fluechtigen Reden aller Weisen / Weren immerfort in Vergef8 geblieben / Wann die Mu-
sen nicht das auf mich geschrieben« (19); das Folgende 23-27.

55 »Non omnia moriar«, »in der Nachwelt noch wichst mein Name« (Horaz, Oden III,
30). Monumentum ist Text und Denkmal: »Das Gedéchtnis-Denkmal [...] ist nicht Abbild,
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sich dies Bleiben im Nachhall im Zeichen der Fama und im Modus »des
gefligelten Geriichts«: in Abwesenheit (jedes) urspriinglichen Sprechers,
in einer Rede, die an allen Orten und ortlos ist, die stets wiederholt und
verschoben, auf die vielen (zitierten und wiederholten) abwesenden Spre-

cher verweist.

Gegen das sprichwortliche Bleiben der Schriftstiicke wandte Lacan ein,
daf} »dies viel eher vom Sprechen gilt: denn dessen unausléschliche
Schuld befruchtet wenigstens unsere Handlungen durch ihre Ubertra-
gungen«. Aber wie Schriftstiicke als »fliegende Blatter« in »einer wildge-
wordenen Wechselreiterei in den Wind« >redens,% ist auch die Rede gefli-
gelt, wechselnd weitergesprochen in Abwesenheit dessen, der sie verant-

wortet.
Die memoriale Funktion der Echo als Fama und der Fama als Figuration

der Echos steht also in einer Spannung, die sie ausmacht, der Spannung
zwischen Monumentalisierung (einerseits) und ortlosen, jeweils fliichtigen
und wiederholend tibertragend, anklingend erinnernden Stimmen (ande-
rerseits), die aufeinander verweisen und einander widerstreiten. In Aus-
fiithrung dieser Dopplung und dieses Widerstreits wurde der Topos der
FEchos aus/der Ruinen ausgepragt.’® Fir das Nach-Leben in Echos aus und

es meint sich selbst ~ die Loschung des Ikonischen in der Ikone ~, es ist nicht von Men-
schenhand geschaffen, sondern von Kultur.« (Renate Lachmann, Gedéchtnis und Lite-
ratur, Frankfurt a.M. 1990, 330) Pindar verband im Bild der phama Gericht und
Ruhm: »Ihr Zweck gleicht dem der Lobesdichtung«. »Kein Bildhauer bin ich, dafl ich
verfertigte auf ihrem Sockel ruhenbleibende Standbilder. / Nein, gehe, siifles Lied, auf
jedem Frachtschiff und in jedem Kahn [...] und melde, daf [...]«; die Botschaft iiber-
trigt sich auch in der Zeit; die »alten Begebenheiten« werden »vergessen«, »wenn sic
nicht [...] eingefiigt werden in den Flufl der Ruhmeslieder« (n. Neubauer, Fama, 34f.).

56 »Und wiren sie keine fliegenden Blitter, gibe es keine gestohlenen Briefe.« Lacan, Das
Seminar {iber den gestohlenen Brief, 25f.

57 »[Dlie pheme [bildet] so etwas wie ein kollektives Geddchtnis. Mit ihren ungezahlten Sit-
zen, Wortern und Lauten breitet sic sich gesichtslos tiber »Hor- und Wiederholungska-
nile im ganzen sozialen Kérper« aus. So entsteht ein immer wieder erneuertes und sich

- selbst erneuerndes System von Wiederholungen« (Neubauer, Fama, 40 mit Detiennes
Mythologie ohme Illusion, 37). »Stets sind tausendundeine Erzihlung unterwegs, [...] ver-
wischt und iiberdeckt jede Fassung die frithere, denn deren cinzige Stofflichkeit liegt in
der Stimme eines Interpreten und im Echo, das sie unter den Zuhérem hervorruft«
(42).

58 »Not all our power is gones, sagen und wiederholen die Echos als Stimmen der ruiniert
gebliebenen Steine in E. A. Poes »Coliseum«: »We rule the hearts of mightiest men - we
rule / »With a despotic sway all giant minds. / »We are not impotent — we pallid stones.«
Sie sprechen vom Ruhm, »fame«, dem Nach-Ruf als der Macht des Dahingegangenen:
»Not all our power is gone — not all our fame - / »Not all the magic of our high renown
- / »Not all the wonder that encircles us — / »Not all the mysteries that in us lie«. Zur
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tber den Steinen stehen die stummen zerborstenen Steine (ein), nicht als
Monument fiir etwas, wovon das Echo spricht oder was es figuriert, son-
dern als Markierung eines Fehlens. Jene »memorierbare Forme, die in
Wiederholungen sich auspriigt und gleichsam monumentalisiert, figuriert
und verstellt ihr Medium, das Hérensagen, das anonyme Gemurmel ab-
wesender Sprecher, die im Hintergrund, als abwesende zitiert stets mit-
sprechen. So dementiert auch die Rrsonifikation der Echos aus der Ferne
der Zeiten und Réiume die fliichtig-leere Nicht-Stimme der Echo und lifit
sie verstummen.5® Und umgekehrt sind Topoi oder sWissen in memorier-
barer Form« durch die Wiederholungen, die sie zum Gemeinplatz erst ma-
chen, schon autorlos geworden. Das gefliigelte Wort mag zwar als' memo-
rierbares im Zitaten-Lexikon die Anbindung an die urspriingliche Quelle
erhalten ~ »da steht es zuerst geschriebenc oder »der hat es zuerst gespro-
chen«®® — es ist aber um so gefliigelter, je weniger es diese Anbindung
noch hat, so gefliigelt wie die Fama oder das Geriicht, »wie die Poeten es
beschreiben«.%! »Geriicht jemehr es fleucht / jemehr bekémmt es Fli-
gel«.% Seine Reden und Meldungen eilen von Mund zu Mund; »in aller
Munde: sind die zitierten Worte Allgemeingut geworden, das von keinem
Urheberrecht mehr erreicht wird.® Was oft genug zitiert wird, beruft kei-

Redeszene in Ruinen und zur Ermichtigung der Stimme durch das Echo, vgl. B. Men-
ke, Prosopopoiia, Miinchen 2000, 266fF.

59 Die Inkorporation (die schon Narziff vomimmt, wenn er die Wiederholungen als
Stimme eines anderen auffafit) verneint das Echo der Echo: the »voice of Narcissus«
»full of itself, denying echo, setting itself up in the mirrore, d.1. »voice returning to itself
in the image of voice«, »voice becoming object« verneint Echo »not a voice at all but the
echo of voice - or silence, or, the text« (Goldberg, »Marvell’s Nymph, 33).

60 So Biichmanns Gefliigelte Werte (zuerst 1864), zit n. Sibylle Benninghoff-Liihl, Figuren des

Zitats, Stuttgart, Weimar 1998, 141-43.

»[Dlas gefliigelte Geriicht [...] jenen in einer Wolke entgegen kam / Es war mit einem

klaren Schleicr umbiillet / voller wachenden Augen / redenden Zungen und zum Auf

merken bereiteten Ohren«. Harsdérffer, v. Birken, Klaj, Pegnesisches Schifergedicht, I,

22. Gefliigelt ist das Geriicht seit Aischylos’ Agamemnon; dies Attribut »wird das Geriicht

bis in die Spitantike und weit dariiber hinaus nicht mehr ablegen; es ist ein Spruch, der

selbst ganz Fliigel ist und auf den Schwingen des Windes reist« (Neubauter, Fama, 38).

62 »[Dlas in der Kindkeit klein bald wichset durch die Lufft / der Leib geht auf der Erd /
das Haubt gar durch die Lufft.« Klaj, Friedensdichtungen, 15. Dies zitiert - und sei es
im Modus des Hérensagens ~ die Fama des Vergil, »durch Beweglichkeit stark, erwirbt
sich Kréfte im Gehen, / klein zunichst aus Furcht, dann wiichst sie schnell in die Lifte,
[...]/ schnell zu Fuf} mit hurtigen Fliigeln, [...] Sie schwoll nun mit Geriicht und Gerede
im Ohre der Vlker, / kiindete froh, was geschah, und erfand, was nimmer geschehen«
(Verg. Aen. IV, 173f1.).

63 Elena Sciaroni, Das Zitatrecht, Fribourg 1970, 671.; vgl. Benninghoff-Lilhl, Figuren des
Zitats, 63. »Die Figuration des Autors« erfolgte gegen das alte, das »unverantwortete
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ne Autoritit der Auforschafi (mehr), sondern die Wicdcrholthci‘t, c'lic es
zum Gemeinplatz macht, und dessen V\ru:derholbarkc?it.64 Das P1jm21p des
Hérensagens ist: >Jemand spricht und niemand weifl, wer spricht o$ler
wer die Rede iiber die Entfernung (in Raum und Zeit) thlweg (auktoiﬂla])
verantwortet. Als Ubertragungen von Ubertragungen ist das Ge@cllt
stets »unidentisch mit sich selbst«.55 In der doppelten Auspréigu'ng 1h.rer
Lesbarkeit als Fama tragen Echos die Spannung aus zwischen emer zita-
tionellen, wiederholend nachhallenden Etablierung eines Namens im
Nachruhm und der Anonymitit des Wieder- und Wcitergcspros:hcr'len,
das zum Geriicht gewordene »Zitat von einem Zitat«, »Zitate mit einer
Liicke«: der Liicke des ausfallenden, bzw. zitierend aufgeschobenen Au-
tors oder Urtexts, eine »vermittelte abhingige Rede«, die ihren >Ur-
sprung: stets weiter zuriickgedrangt, ersetzt und verstellt habcn wird.

Die Rede der Echo gibt das Gegenmodell zur Autorschafi, die das Gesagte
auch tiber die Zeiten und tiber den Abstand der Verduflerung verantwor-
te. Thre prizise Entgegensetzung zur intentionalen Rede c.ines »Herrne
iiber die Rede, als >Aushohlung« und entleerende Dissemination dcr'Rcdc
des einen (autorisierten) Autorisierenden, begrindet die Zuschreibung
von >Weiblichkeit« oder sweiblicher Redes an die Stimmen der Echo und
des Gertichts der Fama; dies 1af3¢ sich bei Carl Schmitt belegen, der gegen
die »Weibischkeit« bedrohlicher Vielstimmigkeit die Ordnung der emen
Stimme, Befehl und Befehlshaber zu restituieren suchte.®® Echo nutzt und
exponiert in der Wiederholung den Abstand, die Abwesenheit der inten-

und unverantwortbare Gerede«. »Geriicht« ist »das, von dem man sagt, da.fi es alle sa-

geng; stets bleibt »unbestimmt«, »wen sie zitieren; wer in ihnen spricht, weifl niemandx«

(Neubauer, Fama, 76f., 13}. . o

Im »Hintergrund« der (jeweiligen) Stimme des Gerdichts »gibt es eine 1rgcnd}/vo begon—

nene und sich im Irgendwo verlierende Kette von anonymen Sprecherne; »dieses virtu-

elle Geflecht« »gibt dem Geriicht seine merkwiirdige Autoritit« (Neubauer, Famna, 36).

Zur Autoritit des Zitats vgl. Menke, u.a. in: Andrea Gutenber.g, Ralph J. Poole (Hg,),

Zitier-Fahigkeit. Findungen und Erfindungen des Anderen, Berlin 2001, 153-171.

65 bauer, Fama, 40f.

66 \I\I/'ge,ll.l Corr;elia \fl;man, »Karl Kraus: Die Stimme des Gesetzes, ]?Vjs 4 (2000}, 71(’)—72.4,
721f. Zeitgleich mit Benjamins Aufsatz {iber Karl Kraus kenn?cml}m.tt C.arl S.chm'ltt die-
sen als die »Die Fackelkraus«: »Ausgezeichnet ist sie durch die Fahigkeit, die S.txmn.nen
der Menschen nachzuahmen. Sie tut solches auf verschiedene Art. Si'c fihmt die Stim-
men von Propheten und Dichtern nach, um ihnen zu gleichen L}lld mit 1h'1.1<:n verwech-
selt zu werden. Die Stimmen anderer Menschen hinwieder, um sie zu verhéhnen und zu
vernichten«. Peregrinus Steinhvel, Bestiarium Literaf*ium. Das ist die genaue Beschrei-
bung derer Tiere des literarischen Deutschlands, Berlin 1920, 64-66, n. Hanjorg Viesel,
Jawohl der Schmitt, Briefe aus Plettenberg, Berlin 1988, 33f.
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tionalen Verfiigung dessen, der einmal gesprochen habe, eine Entfernt-
heit, aus der die Echo spricht, und die Abwesenheit dessen, der im Echo
widerhallend gegenwirtig wire. Sie ist die Figur fiir eine uneinholbare
Verspétung, fiir eine Uneinholbarkeit der urspriinglichen vorausliegenden
Gegenwart (einer Stimme), deren (blofie) Spur (und Beleg ehemaliger Ge-
gebenheit) das Echo zu sein scheint. Die Rede der Echo entzieht den >Ur-
sprung¢ der Rede und der Stimme. Der Abstand, aus dem sie kommt, ist
die Stelle, wo Verschiebungen greifen und der Aufschub im Abstand a:1ch
schon Stelle moglicher Unterminierung aller Konstruktion und ihrer Kal-
kulation. Es ist die Stelle, wo die Stimme schon die eines anderen gewor-
den sein wird, der kein Autor mehr ist oder auch nur sein kénnte. Was
aus dem Tunnel der Zeiten gehért wird, kann allenfalls zur Wiederkehr
einer vormaligen Stimme erklirt, d. 1. JSiguriert werden. Die Doppelung in
sich selbst, Differenz der Stimme zu sich selbst eréffnet in der Stimme ei-
ne Szene der Multivocitdt,”” der Vielstimmigkeit der Wiederholungen
und Zitationen, jene Multiplizitit des Weitersagens und Wiederholens

die das Gerticht vorstellte - und die, umgekehrt, dieses als einen >Schallj
Raumc« vorstellen, aus der die Stimme kommt und zukommt. ‘

Die Echo und ihre Echos bezeugen eine andere nicht-auktoriale Begriin-
dung der Rede und eine Nicht-Sicherbarkeit der auktorialen Intention der
Rede. Statt eines Anfangs, den die intentionale Rede primordial erdffnet
haben soll, die sich nur in sich, in der Intention selbst soll begriinden
kénnen, die stimmlich ist und der ein menschliches Gesicht zugeschrie-
ben werden kénnen soll, finden wir stets »nur die stammelnde Repetition
eines Anfangens, das sich nicht selbst begriinden kann«.®® Echo, die auf
die Rede des anderen immer schon getroffen sein muf}, damit i};re Rede
c%nsctzcn kann, stellt jeder intentionalen Rede vor, daf} diese (als Rede) in
einen Raum eines anders Widerhallens, Wiederholens und Zitierens

schon eingetreten ist, und den Eintrittspreis, der zu entrichten war:6° »the-

67 Zur »Spur« und zur »Scenc« in der Stimme; vgl i i
. : ‘ ; vgl. Jacques Derrida, al, 11 :
ders., Randgénge der Philosophie, Wien 1988, 259-289, 275 271f.'»c(’l2cis ]%;CStci:;ul:e
und das Phinomen, Frankfurt a. M. 1978, 132. ’ ’ ?

68 So reformuliert Christiaan Hart Nibbrig (»Musik der Theorie oder: Was heifit darstel-
len? Zur Dekonstruktion Paul de Mans, in: ders. [Hg.]), Was heifit sDarstellen<?, Frank-
furt a.M. 1994, 4?1—450, 4351) Paul de Man (z.B.: »Hegel on the Sublime« 1r,1 Marc
K}liupn;k b[Hg.], DEl\splacement: Derrida and After, Bloomington 1983 139_’153 150
»Hegel iiber das Erhabene«, in: ders., Die Ideologic des A. i ’ furt ,
098 5975, 759 gic des Asthetischen, Frankfurt a. M.

69 Goldberg, »Marv.cll"s Nymphs, 22; das Folgende 20f. »The negative readings of Echo
come from associations of fragmentation of the anterior voice, the hollowness of her
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re is a language before the entrance into language. [...] [TThe voice spea-
king here is caught in a priority that undoes the myth of priority that it
presents«. Wie fiir die Nymphe Echo gilt fiir jede, notwendig wiederholend
sitierende »antwortende, >Stimmec: »It is not precisely a human voice«. Dies
ist die Drohung gegen die Position intentionalen Sprechens, die sich dar-
stellt im personifizierenden monstrésen >Gesicht« (der Fama des Vergils)
oder im Ausfall jeder Gesichtigkeit (des Gertichts bei Ovid);”° diese Dro-
hung wird abgewehrt und verstellt durch die Deutung der Wiederholung,
des sinnlosen und gespenstischen Wiederhallens als Antwort - einer
Stimme mit Gesicht.
Die eigene Rede setzt ein erst und schon im Riickbezug auf das vielzahli-
ge Sprechen, das jeder Rede vorausgeht, ein Gewimmel und Gewirr der
vielen Reden, des Sprechens aller. Die Rede, auch de, die sich auktorial
zu autorisieren meint, ist schon Zitation, Wiederholung; sie kommt schon
auf das Sprechen der anderen zuriick — und wird umgekehrt im vielziin-
gigen Sprechen anonymisierend >tradiert, in dem sie sich verlieren mufi.
ede Stimme, die spricht, verweist und ist verwiesen auf andere abwesen-
de (zitierte) Sprecher. Wie das Geriicht »iiber ihre Sprecher hinaus« »auf
das Schon-Gesprochene und Zitierte«’! und auf das Hérensagen, als Me-
dium der Ubertragung, selbst weist, so spricht im »Hintergrund« jeder
Rede »eine irgendwo begonnene und sich im Irgendwo verlierende Kette«
oder vielmehr ein »virtuelle[s] Geflecht« von anderen Reden, von anony-
men Sprechern, Gerticht oder Hérensagen - die Ubertragungen der
»Zungen und ténende Miinder so viel und lauschende Ohren«.”? Dies

concavities of origin transferred to the figurative hollowness of words, and the progres-
sive dimimetism of successive reverberations«. (Hollander, The Figure of Echo, 11.)

70 In der Tradition Vergils (Aen. IV, 181{f) stand das 5. Buch von Rabelais’ Gargantua und
Pantagruel: »vernahmen wir in der Ferne ein unbestimmtes Geriusch, als ob Wische ge-
waschen wiirde oder die Miihlen vom Bascale bei Toulouse in Betrieb wiren. [...] Er
hatte ein Maul, das bis zu den Ohren reichte, und in diesemn Maul sicben Zungen, von
denen jede wiederum sicbenmal gespalten war. Mit allen sieben sprach er Gott weifl wie
zu gleicher Zeit, in den verschiedenen Sprachen und die allerverschiedensten Dinge«
(zit. n. Neubauer, Fama, 93). Ovid (met. XII, 39-63) folgte Chaucer, der zwar im »Zen-
trum des Geredes« »den Herrn iiber das Haus des Geriichts« ausmacht, doch bleibt die-
ser ein »Schemen« und der Text bricht ab (Neubauer, Fama, 90f.).

71 Neubauer, Fama, 40f., 91, das folgende 36.

72 Verg. Aen. IV, 181fL.: »Dies verbreitet in Munde der Menschen die scheufiliche Géttin«. Es
ist die »Paradoxie des Geriichts« (Neubauer, Fama, 62), dafl es sich in der einzelnen
Nachricht und im Munde des jeweiligen einen Sprecher realisiert, der aber doch die
vielzahlige Stimme des Geriichts (der abwesenden Menge) nicht zu sein vermag. »Sovie-

—
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anonyme Gemurmel anderer Reden, das jeder (sog. eigenen) Rede vor-
ausgeht und jeder Rede Méglichkeit vorstellt, ist als Potentialitit im Jjewei-
ligen Redeereignis, das etwas sagt und ein ichs, das spreche, unterstellt
vergessen.” Das anonyme (nirgendwo als solches gegenwirtige) Sprcchex;
aller, das (stets wieder) aus dem einen Mund eines Jeweiligen Sprechers ge-
sprochen ist, wird durch dessen Rede und deren gesichtliche Figurati;g)n
verstellt, — und es bestreitet umgekehrt diesen als sich sclbstbcgﬁinden-
den >mcgschlichcn< Sprecher intentionaler Rede. Es ist als — die Multivoci-
tit der Ubertragungen - eine radikal fremde Rede im 'Munde der Men-
schenc: die heterogene, nicht der intentionalen Verfiigung unterstehende
nicht-menschenihnliche Produktvitit der Sprache. Wo sie figuriert wird,
wo sie als Stimme mit Mund und Gesicht exzitiert wurde — und sei dicsc,
die >weibliche« von Echo oder Fama -, ist sie schon negiert und verstellt
Wo dagegen ~ bei Ovid — dem Geriicht kein Gesicht (fiir eine Stirnmc).
verliehen wurde, ist das »Haus der Fuma« »Resonanzraum von amorpher
Gestalt«, durchléssig, Hall und Widerhall verstirkend der Schall?a)um
alles Gesagten, Zitierten und Weiter-Gesagten.” Wenn ciies »kein Ort der

ler Zung i i
anSdicﬁf::n?:ncf 7df1<): neue Post vermeldt [...] Es redt auf} einem Mundex. (Klaj, Frie-
73 Vgl. zu dieser §pa11nung: »the already-said« »as the system of relations between the un-
said an.d the'sald in every act of speech, between the enunciative function and the di
course in wh19h it exerts itsclf, between the outside and the inside of language« »betweésu
language and its taking place, between pure possibility of speaking ang itsg e)’dstence an
such«, »between a potentiality of speech and its existencex. (GiorgioDAcramben Re ;
of Aussc}}witz. "The Witness and the Archive, New York 1999, 1444f 1;3 140ff. )’ mne
74 »Mitten im Erdkreis ist [...] ein Ort [...] / ein jeder Laut d’rinat };in. zum i—Iohl sei
Ohren. / Fa.ma bewohnt ihn, sie wihlte zum Sitz sich die obcr?te Stelle, / tausend ;e{
ginge gab sie dem Haus und unzihlige Luken, / keine der Schwellen sch’loﬁ sie mit Tf'1
ren; bei Na.cht und bei Tage / steht es offen, ist ganz aus klingendem Erz, und d;n lG "
ze /' tont, glb.t wieder die Stimmen und, was es hort, wiederholt es. / Nir, ends istS R al:‘
darin und nirgends Schweigen im Hause. / Aber es ist kein Geschrei ngur leiser Stu ?
men Gem}lrmel, / wie von den Wogen des Meeres, wenn einer sie hér,t aus der Fer lm/
oder so wie der Ton, den der letzte Grollen des Donners / gibt, wenn Jupiter sche oy
G_ewf)lk hat lassen erdréhnen. / Scharen erfiillen die Halle: da, kommenpund }‘:arZFS
leichtes Volk, und schwirren und schweifen, mit Wahrem vémenvt des Gerii hge ;, .
sen'd Erfindungen und verbreiten ihr wirres Gerede. / Manche tr: en demrllilc" t}fs e
weiter, das Maf} der Erdichtung / wichst, und es fligt ein Jeder lﬁ'nzu dem éc hsfc? -
(Ov. met. XII, 394f). Geoffrey Chaucer entwarf (10. Dez. 1383) ein Haus dc OI*f o
nach den Plinen Ovids (Neubauer, Fama, 85) und doppelte das Schlof de: CrR 7“‘3
du‘rc}.l das ?Unhaus« von Hérensagen und Geriicht »aus organischen, vereinol; sh ulam
terialien«, im Innern, »was Ovid-Leser erwarten, das Dgrcheinanéler 30n°T; o d o
Redenden, Zuhé’)rem und Weitertrigern. Unter ihnen stechen besonders Reiserl:csiell CZ
andere mobile Berufe hervor, die als Kolporteure von Nachrichten und Gerﬁchtc; l;(r)ln
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Menschen, sondern ein Ort des anonymen Geredes« ist,”> dann weil das
anonyme Geriicht zwar das Weitersprechen aller, aber (streng) nicht-
mensch(enihn)liches Sprechen ist. Was in ihm erschallt und zu héren ist,
ist Gemurmel, mumura, das letzte Grollen, wie von Gew6lk oder Wellen.
In diesem Raum ihrer Ubertragung und Vermehrung sind die Reden ein-
geholt von ihrer Grenze, vom Rand jeder emen Stimme als einem »sumsen
oder sausen« der vermehrten und einander iiberlagernder Stimmen,”
Larm, clamor oder leeres Gerdusch. Es ist der (innen eingelassene) Rand
und die Liminalitit jenes Erinnerungs‘Iextraumes, der als Raum inter-
und intratextueller Echos gedacht werden muf3, als ein Schall-, Echo-, Re-

sonanzraum ~ wie das Ohr.”

Exutationen aus dem Gemurmel

Echos, Wiederholungen und Zitationen entziehen die ehrwiirdige Frage
»Wer sprichtP« jeder Beantwortung, um sie in eine andere zu tberfihren,
die sich bei Blanchot nachlesen lifit: »Was spricht, wenn die Stimme
spricht? Es befindet sich nirgendwo, weder in der Natur noch in der Kul-
tur, sondern es duflert sich in einem Raum der Verdopplung, des Echos
und der Resonanz.«’® Dessen Fiille ist nichts anderes als die Sinn-Leere des

anonymen Gemurmels und das Gebrause aller Stimmen.

sich reden machenc; ein »Transfer von Informationen verbindet das Haus der Geriichte

mit dem der Fama« (89f.).

75 Neubauer, Fama, 69.
76 Tm zirkelrunden Schallraum, Konstrukt optimaler Stimmen-Vermehrung durch Wieder-

hall Kirchers, (»geschiehet« zwar »in dem Mittel-puncten des hohlen Dinges oder Kér-
pers« »die Vereinigung {...] der Stimmen / Thon oder Halle, dann in diesem werden alle
Stimm-linien, so von den Mittel-linien dern Seiten eines Viel-Ecks anschlagen und verti-
cal seyn / wieder vereinigt / und fallen zusammens, wird ein »sumsen oder sausen aber
[...] vornehmlich in den hohlen Ecken oder Wincklen solcher hohler Kérper sich héren
lassen.« (Kircher, Neue Hall- und Thon-Kunst, 27; Abb. auch Kircher, Musurgia univer-
salis, I1, 268) Die Reflexionen des wiederhallenden Schalls und ihrer vielfachen Uberla-
gerungen machen - und sei es hier nur in den Randzonen - brausenden Larm, der jede
autoritative Mitteilung im Zentrum ohrenbetiubend bedroht.

77 Benjamin in Berliner Kindheit um Neunzehnhundert (IV, 235-304) zum »neunzehnten Jahr-
hundert, das nun hohl wie eine leere Muschel vor mir liegt. Ich halte sie ans Ohr. / Was
hére ich?« — Geriusche und ein »entstelltes Verschen« (»Die Mummerehlens, IV, 261f.).

78 Maurice Blanchot, zit. n. Sigrid Weigel, Prospekt zur Tagung »Kulturgeschichte der
Stimme« (Potsdam, Februar 1999). Dies ist das »tiefe Land des Gehérs, [...] wegen sei-
nes sinnreichen Bezugs zu aller Grotten, aller Abgriinde, aller Hohlungen Leere, die un-
ter der Kruste des Erdreichs sich auftun, reich an Widerhall fiir das kleinste Gerdusch«
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>Weibliche Rede, als die die entleerenden Echos der Nymphe Echo und
das leere anonyme Horensagen der Fama zugeschrieben sind, markiert
die >Grenze der Sprache und des Sprechens« - und figuriert sie in personae
der Weiblichkeit: die Grenze zwischen intentionaler Fiille und leerer Re-
de, Gertiicht, Gemurmel, Geriusch, die als Grenze die Moglichkeit inten-
tionaler Rede sichern muf}, an der aber beide Pole ineinander kollabie-
ren,”” und die Grenze zwischen der Potentialitit aller Reden und dem je-
weiligen Redeereignis, das aus dieser exzitiert wird und das diese jeweils
geloscht hat. Diese Grenze, die Liminalitit der Stimme oder der intentio-
nalen Rede ist dieser als Echoraum ihrer Exterioritit »innens eingelassen,
kann aber nicht von ihr eingeschlossen werden.® Sie stellt sich im Akusti-
schen dar als Gerdusch, als Larm, der jede zentrale autoritative Mitteilung
ohrenbetiubend bedrohte, Getése oder damor, zu dem Echos unidentifi-
zierbar, un-unterscheidbar ineinanderfallen, ein »Sausen und Brausen«
(Kircher), das die Stimme als ihr Hintergrund begleitet und sie eingeholt
hat. Nichts anderes als dies leere Gerdusch vermag die innere Erfiilltheit
der Stimme zu sein, die - so ihr metaphorisches Modell — dem innen ein-
geschlossenen Echoraum als dem >Schacht der Innerlichkeit« entstamme.8!
Die Stimme, die versichernde Metapher des Innen-Aufien-Austauschs,

(Michel Leiris; zit. [im Rand-Text] von Derrida, »Tympanon«, Randginge der Philoso-
phie, 17f), das als Vaux-hall aller Stimmen, Tone, Gerdusche fungierende Ohr und seine
logarithmischen Schneckengéinge (John Hollander, »The Poem in the Ear«, in: ders., Vi-
sion and Resonance: Two Senses of Poetic Form, New York 1975, 3-43, 43.); »the shell
merges with the soracular caver of the cochlea, the inner ear, whose logarithmic spiral
mirrors that of the shell« (23), vgl. The Figure of echo, 11.

79 »{ljm Zitat [trete] Fremdes ins Eigene, Eigenes ins Fremde ein [...] [, sucht] Aufler-

ordentliches die Ordentlichkeit der Sprache heim, [...] nicht zuletzt das Ereignis, aus

dem die jeweilige Ordnung entspringt, [entgleitet] der Ordnung selbst« (Bernhard Wal-
denfels, »Hybride Formen der Redes, in: ders., Vielstimmigkeit der Rede, Frankfurt

a. M. 1999, 152-170, 167f).

»[E]cho’s echoing farewell comes from a space already insufficiently inscribede, »an in-

sufficiency that is the name of the possibility of deconstruction« (Spivak, »Echox, 25).

81 Im Schallraum, aus der dic Stimme und die jeweilige Rede zugestellt wird, »Schacht der
Innerlichkeit«, innen eingeschlossene Echokammer aller (fernen) Stimmen, an die die
Hérenden mitténend an-geschlossen seien, Modell erfiillter >Innerlichkeit., die alle Ab-
wesenheiten metonymisch mitténend metaphorisch totalisiert einschliefle, kann diese
nicht als eigene Stimme des >Innern« gesichert werden gegen der »vermischten Stimmen
Schall«, nicht gegen das Getése der unidentifizierbaren Wiederhille, nicht gegen die ra-
dikale Exterioritét von »Geraeusch und Brausen« (Kircher). Sind Geriichte »so nah, als
kémen sie nicht von aufien, sondern aus jenem fernen und unbetretenen Innen, das nur
vernimmt, wer sich die Muschel ans Ohr hilt« (Neubauer, Fama, 227), so wire dieses
doch das »Haus der Fama Ovids, von dort, wo snirgends Schweigenc ist und immer
Stimmen raunenc.

8
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kommt aus der Echokammer innen nach- und widerhallender Stimmerll,
cinem anonymen Stimmgewirr und seinem »Sumsen un'd Sa.usen«. Die
seigene« Rede wird aus der Vlelstimmiglfeit zuges?ellt;. .c.he Stlrn{ne'muﬁ
aufgerufen: exzitiert worden sein® aus einer Multivocitit der Zitationen
und Wiederholungen, aus dem anonymen Gemurmel aller, aus dem
Schallraum aller intra- und intertextueller Echos. Das anonyme Gefm?r-
mel, aus dem sie kommt, und die Exzitation, die sie erst gibt, muf} die je-
weilige exzitierte Rede schon vergessen und vergessen gemacht habeg,
um die eigene intentionale, um Stimme sein zu kénnen. \./erst.ellung. n
diesem Sinne wird auch jene Exzitation nur sein kénnen, die die >VYClbll-
che Redes einer >weiblichen Stimme« (mit Gesicht) ist — und sei es die der
Echo, insofern sie als Charakter (einer Erzdhlung) vorgestellt W}rd: Um-
gekehrt aber ist das Sprechen - in seinem Finsatz schon. und in jedem
Wort ~ dem ausgesetzt, was es als intentionales demenuert: dem Auf—
schub und der Ab-Wendung, dem Gewirr der Wiederholungen und Zita-
tionen, der Multiplizitdt der Stimmen als Getdse und Gemurmel, der
»Auflerlichkeit« einer von keinem Autor kontrollierten heterogenen Pro-
duktivitit und des leeren Sprechens im Hérensagen. In dem Stimmenge-
wirt, aus dem die eigene >intentionale« Rede zugestellt worde.n sein ml:lﬁ
und das in ihr figurierend Verstellt ist, wird die Stimme sich vvlede.r verlie-
ren oder (schon) verloren haben: im Gewirr alles Weiter- und Wlederg'e-
sagten, im anonymem Gemurmel aller, aus der sie kommt und in dem sie

weitergesprochen ist.

82 Dies ist die Performanz der Zitation — als Prosopdie. Die auktoriale Stimme "(m'it Ge-
sicht) 45 Exzitation aus dem Gemurmel aller, aus dem sie hf:rvorgerufen .nachtraglu?h als
Ursache einer Wirkung installiert worden sein mufi; kein Konzept einer .wc1bhch.en
Stimme kann sich von dieser Figuration absolvieren. Vgl. Menke, »Exzitationens, in:

Gutenberg, Poole (Hg.), Zitier-Fahigkeit.



