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Lebensraum und Biirgerklasse
Mythische Topographien in Walter Benjamins
»Berliner Kindheit um neunzehnhunderit«

Linleitung. — Autobiographisches Erinnern, so kann man bei Harald Welzer
lesen, wird mabigeblich durch die Kategorien Raum, Zeit und Selbst beein-
flusst.! Die Autobloﬂraphleforschun(r hat vor allem die letzten beiden Kategorien
fokussiert,? withrend der Relevanz von Riumlichkeit in alltOl)lOlTI‘aphlSChCIl
Schriften erst seit dem spatial und topographical turn verstirkt Beachtung
zukommt? Dabei hat bereits Immanuel Kant deutlich gemacht, dass Raum
und Zeit fiir den Menschen von korrespondierender Bcdcutung sind: Sie
stellen das Apriori menschlicher Erkenntnis dar, so dass beide Kategorien
die Wahrnehmung einer duberen Umwelt erst ermoglichen. Ebenso wie die
Zeit ist nach Kant der Raum ein kognitives Konzept, kein realweltliches.! Das
fithrt zu der Lbcrlcgung dass fiir ein sich selbst schreibendes Ich sowohl die
individuelle als auch die gesellschaftliche Codierung von Raumlichkeit relevant
ist. Gaston Bachelard und Michel de Certeau stcllcn diesen gesellschaftlichen
Codierungen individuelle Aneignungen von Raum und Raumhchk()lt zur Seite,
so dass dlc Codierungsarbeit als eine Aushandlung zwischen gesellschaftlichen
Raumordnungen und individuellen Raumpraktiken \crbtandcn werden muss.”
Dies fiihrt zu der These, dass in Autobiographien ein Ich die gesellschaftlichen
Raumordnungen verhandeln und sich zu ihnen in Bezug setzen muss, withrend
der Raum das Ich dabei iiberhaupt erst konstituiert. Auf diese Weise erscheint
das autobiographische Ich als eingebettet in die gesellschaftlichen Koordinaten
seiner Zeit. Vor diesem theoretischen Hlntcrgrund erweist sich Walter Benjamins
Berliner Kindheit um neunzehnhundert als signifikanter Text. Is stellt sich die
Frage, wie das Verhiiltnis von Raum, Zeit und Ich, das jeden autobiographischen
Tc,xt prigt, in Benjamins Prosaminiaturen figuriert ist und inwiefern es die
Texte konstituiert. Bisherige Untersuchungen haben die augenfillige riumliche
Dimension der Berliner Kindheit nicht auler Acht gelassen. Der Akzent lag
dabei meist auf der labyrinthischen Struktur des Textes, die als ein Resultat
des wiederum laby rinthisch verfassten Gedichtnisses gelesen wurde.® An diese
Auselnand(‘rbctzunﬂ mit mythisch codierten Riumen (Tllt es anzuschlieBen. So
ist das Labyrinth ein Indikator einer grundlegenden thhleh(‘Il Topographie,
die diverse Texte der Berliner Kindheit kennzeichnet. Mit dem Mythos tritt ein
Begriff auf den Plan, dem Christoph Jamme eine Erzihlstruktur attestiert, die
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keine raum-zeitliche Bindung aufweist, die aber als Funktionstriger fiir rituali-
sierte Praktiken kulturell riickgebunden ist.” Diese Erzihlstruktur ist mit Claude
Lévi-Strauss als ein Ensemble mythischer Elemente (Mytheme) zu verstehen, die
wie sprachliche Elemente bestindig kombiniert bezichungsweise re-kombiniert
werden konnen® Dass dieses V Lrha]tms von Bcbtandwkut (der Mytheme) und
Varianz (der Kombination) dem Mythos einen bcsond(‘rs tradierbaren Charakter
verschalfft, sodass erin \crschlu]umn Kulturen und Zeiten gemeinschaftsbilden-
de Funktionen erfiillen kann, wurde von Hans Blumenberg deutlich gemacht.”
In diesem Artikel gehen wir der von Stefan Goldmann aufgestellten These nach,
dass der Herakles-Mythos in der Autobiographie stets aufs Neue aktualisiert
und fiir Subjektbildung nutzbar gemacht wird." Davon ausgehend zeigen wir,
dass Walter Benjamin cine spezifische Form des Umgangs mit diesem Mythos
bezichungsweise dessen Mythemen vorstellt. So hat Benjamin selbst das Konzept
des Mythos in seinen Essays zu Kafka, za Goethes Wahlverwandtschaften und
zu Bachofen gedehnt,"! abstrahiert und als begriffliches Stimulans fiir Analo-
gisierungen von archaisch-mythischen und modernen Gesellschaftsstrukturen
operationalisiert.”” Wie angedeutet greifen neben diesen Abstraktionen des
Mythos in den literaturkritischen und kulturwissenschaftlichen Arbeiten eben-
so Benjamins poetische Texte auf mythische Zusammenhiinge zuriick. In der
Berliner Kindheit aber — und das ist ein entscheidender Unterschied — ist der
Mythos nicht nur ein reflexives Abstraktum, sondern in der Regel ein rdumli-
ches Konkretum, eine fiir das autobiographische Ich erfahrbare, zam Beispiel
architektonische Entitiit oder riumliche Relation innerhalb der Diegese. Wie zu
zeigen ist, gehen Mythos, Raum und Erinnerung in der Berliner Kindheit cine
integrale Bezichung ein. Die mythischen Topographien der Prosaminiaturen, so
unsere These, stehen in einem reziproken Konstitutionsverhiltnis zu den Erin-
nerungen eines exilierten Ichs und bringen Raumbilder einer gesellschaftlichen
Klasse zu ciner spezifischen Zeit hervor. Davon ausgehend stellt sich erstens die
Frage, weshalb die Berliner Kindheit intensiv auf mum]mh figurierte Mytheme
zuriickgreift und was zweitens die Funktionen dieser Mytheme sind.

Das »Verfahren der Impfung<: Erinnerung und Topik. — Der Mythos wird in
Benjamins Prosa auf eine andere Art opcmtlonahslcrt als in der ('hrono]oglsch
konzipierten Autobiographik, die e¢ine jahrhundertealte Tradition aufweist.
Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang die Toposforschung, die darauf
hinweist, dass mythische Narrative seit der Antike schematische Allgemeinplitze
liefern, die die Autobiographie strukturieren. Wie Stefan Goldmann erldutert,
sind Lebensbeschreibungen nach tradierten Schemata aufgebaut, die (auto-)
biographische Darstellungsschablonen zur Verfiigung stellen.'” Diese determi-
nierten loci communes sind Stationen, die schriftlich abgeschritten werden, um
ein Leben festzuhalten. An dieser Stelle muss man Goldmann ergiinzen, denn
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auch die riumliche Dimension von Autobiographien ist topisch gestaltet. Wie
die Geburt, die Erziechung, die berufliche Ausbildung und die ﬂc]mt ziithlen
gleichermalen das Elternhaus, der Garten, der Berufsplatz ete. zur Topik der
Autoblogrdphlc. Besonders toposbediirftig ist die Kindheitsphase, die sozusagen
einen blinden Fleck im Leben darstellt und lediglich von sporadischen Erinne-
rungsfetzen aufgehellt wird. Deshalb bedarf es einer Hilfskonstruktion, die die
Gedichtnisliicken fiillt. Eine kulturell vermittelte Topik kommt hier zum Zuge,
die die Kohiision kindlicher Erinnerungen erméglicht. Goldmann hat anhand
von Autobiographien des 18. und frithen 19. Jahrhunderts darauf hingewiesen,
dass das Toposrepertoire wesentlich aus der antiken Mythologie stammt und
vor allem den Herakles-Mythos betrifft."! So werden laut Goldmann in vielen
Autobiographien beeindruckende Leistungen des Kindes hervorgehoben, Lehrer
und Erzieher genannt und die Konflikte mit diesen behandelt; daneben gibt
es auch konkrete Rekurse auf den Mythos. So erwiihnen beispiclsweise Johann
Gottfried Seume und Adam Bernd beide, dass sie, genau wie der griechische
Heros, mit Kuhmilch aufgezogen wurden.” Um die liickenhafte Erinnerung
narrativ zu fillen, wird die Kindhcitsphasc mit \"Iythcmcn angcrcichcr‘[, die
Bestandteile einer kollektiven und daher, im Gegensatz zur eigenen Kindheits-
vergangenheit, verfiigharen Erziihlung sind. Cesare Pavese ist gar der Ansicht,
dass der \IVthOb immer in Kmdhutb(\rmh]unacn auftaucht, da seine Riumlich-
keit und Zeitlichkeit eine A]]Ucm(‘lngu]t]g]{clt besitzt, die auf alle realen Orte
und Zeiten verweisen und von diesen nutzbar gemacht werden kénnen.'® Das
heibt, dass der mythischen Fundierung von Kindheitserzihlungen, wie sie in
der —\l]t()bl()ﬂl‘dphl(, laut Goldmann anadcgt ist, immer schon eine gesellschaft-
liche Allgemeingiiltigkeit inhirent ist, die von Benjamin genutzt mrd, wie die
folgenden Ausfiihrungen zeigen werden. In der Berliner Chronik, die eine frithe
Fassung des Textes darstellt und als poetologische Vorarbeit gelesen werden
kann, reflektiert Benjamin den Status der Textsammlung und kommt zu dem
Schluss, dass sie keine Autobiographie im engeren Sinne sein soll. Nicht alle
Erinnerungen sind gleichermafen autobiographisch, nur eine chronologisch
erzihlte Ermncrung ist nach Benjamin als autobiographische zu bczcwhncn.

skirinnerungen, selbst wenn sie ins Breite gehen, stellen nicht immer eine
Autobiographie dar. Und dieses hier ist ganz gewil keine, auch nicht fiir die
berliner Jahre, von denen hier ja einzig die Rede ist. Denn die Autobiographie
hat es mit der Zeit, dem Ablauf und mit dem zu tun, was den stetigen Fluss des
Lebens ausmacht. Hier aber ist von einem Raum, von Augenblicken und vom
Unstetigen die Rede. Denn wenn auch Monate und Jahre hier auftauchen, so
ist es in der Gestalt, die sie im Augenblick des Fingedenkens haben.«'?

Die retrospektive Methode der Berliner Kindheit bringt cine Anachronie hervor,
sie produziert fragmentierte Einblicke in die »Stadt, die hier beschworen wird«.
(BC, 488) Berliner Chronik und Berliner Kindheit lenken den Fokus der Kindheits-
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beschreibung auf den Raum, in dem sich das autobiographische Ich bewegt und
durch den es sich selbst erfihrt. Raum und Ich sind in Benjamins Autobiographik
eng miteinander verzahnt, weshalb das Verhiltnis von Zeit und Ich oft rdumlich
vermittelt ist. Der singuliire, subjektive Blick eines Individuums im Kindheitssta-
dium verbindet sich mit einer gesellschaftssoziologisch figurierten Perspektive. Es
ist die biirgerliche Kindheit zu einer bestimmten Zeit (um neunzehnhundert) und
an einem bestimmten Ort (Berlin), die durch die niedergeschriebene, subjektive
Erinnerung repriisentiert werden soll.'® Das eigene Leben im Stile einer Kohiirenz
suggerierenden Autobiographie zu schreiben, kiime hingegen einer unaufrichtigen
Methode gleich, da die Erinnerung, snicht erzihlend, noch viel weniger bu’lchtcnd
[vorgehtl, sondern im strengsten Sinne episch und rhapsodisch an immer anderen
Std]cn ihren Spatenstich« (BC, 467) ansetzt. Das menschliche Gediichtnis iihnelt
Benjamin zufolge in seiner Struktur dem Erdreich, in dessen Inneren sich einzelne
Bilder als zusammenhanglose »Kostbarkeiten« (BC, 467) freigraben lassen.

Will man die Funktion fragmentierter Erinnerungsbilder in Benjamins auto-
biographischem Schreiben nachvollzichen, gibt das Vorwort der Berliner Kindheit
Auskunft. Der Ausgangspunkt des Erinnerungs- und Schreibprozesses ist eine
sachlich formulierte Befiirchtung, die von einem sich im Exil befindenden Ich
gehegt wird: »Im Jahr 1932, als ich im Ausland war, begann mir klar zu werden,
dals ich in Bilde einen lingeren, vielleicht einen dauernden Abschied von der
Stadt, in der ich geboren bin, wiirde nehmen miissen.« (BK, 9) Wihrend die
Zeit im Vorwort der Berliner Kindheit zumindest auf ein Jahr genau bestimmt
ist, lisst sich der Ort des Schreibaktes nicht explizit benennen. Das schreibende
Ich ist nicht lokalisierbar, es informiert lediglich vage dariiber, dass es sich »im
Ausland« (BK, 9) befindet, aber noch keinen endgiiltigen Abschied von seiner
Heimatstadt nehmen konnte. Mit dieser Ortsunbestimmtheit weist der Text
bereits in seiner ersten Zeile auf eine riumlich verfasste Problemsituation hin:
Die ortlose Schreibsituation korreliert mit einem rdumlichen Mangelgefiihl, von
dem das Ich beschlichen wird. Es hat keinen konkreten Ort, weil Berlin seine
Rolle als primirer und verfiigharer Bezugsraum nicht mehr einlésen kann. Um
der prekiren Raumsituation entgegenzuwirken, evoziert das Ich bewusst die
sBilder, die im Exil das Heimweh am stirksten zu wecken pflegen — die der
Kindheit« (BK, 9). Die schriftliche L\ufnlchnunu der Frnm(‘runa bewahrt und
archiviert die Stadt Berlin in Textform, aber die Berlmer Kmdhezt ist hochstens
sckundir von diesem konservativen Impetus gepriigt. Es geht dem schreibenden
Ich vornehmlich um das Heimweh, das sich ankiindigt und nun eigeninitiativ
hervorgerufen und bewiiltigt werden soll, bevor es tiber das Ich hereinbricht. Im
Vorwort ist in diesem Zuge von einem »Verfahren der Impfung« die Rede (BK. 9).
Die zielgerichtete F‘rmncrung tritt als vorbeugende Mabnahme auf, die das Ich
gegen dcn drohenden dauernden Entzug des als Heimat empfundenen Raums
Berlin wappnen soll. Demgemil haben die Erinnerung und das Schreiben eine
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préventiv-therapeutische Funktion. Ahnlich wie bei der medizinischen Impfung
wird der Patient gestiirkt, indem ihm die Krankheitserreger in abgeschwiichter
Form zugefiihrt werden. Mit dieser Methode sind zugleich Gefahren verbunden.
So darf der Impfstoff nicht die Kontrolle iiber den Kérper erlangen, genauso
wie das »Gefiihl der Sehnsucht« (BK, 9) nicht dominieren darf; dariiber will der
Erinnernde Herr werden. Das Vergangene wird demnach, so die Priimisse dieser
mnemotechnischen Therapie, nicht nur als biographisch unwiederbringlich
betrachtet, sondern als notwendig gesellschaftlich irreversibel aufgefasst: »lch
suchte es [das Gefiihl der Q(*hnsucht] durch die Einsicht, nicht in die zufillige
biographische, sondern in die notwendige gesellschaftliche Unwwd(,rbmnahch

keit des Vergangenen in Schranken zu halten.« (BK, 9) Aus diesem kurnn Zitat
wird deutlich, dass keine Erinnerung das Vergangene vollstindig zuriickholt, es
ist de facto fur immer verloren. Zudem wird der biographischen Erinnerungs-
unfihigkeit selektive Zufilligkeit unterstellt, withrend ihr cine g(‘s(‘"schdfﬂlchc
Not\«cndlgkut gegeniiber g a(,btd]t wird. Die biographisch-chronologische Me-
thode ist daher von geringerem mnemotechnisch-therapeutischem \\ ert als das
Verfahren der Impfung, welches dezidiert rdumlich und bildhaft operiert. »Das
[Verfahren der Impfungl hat es mit sich gebracht, dass die biographischen Ziige,
die cher in der Kontinuitiit als in der Tiefe der Erfahrung sich abzeichnen, in
diesen Versuchen ganz zuriicktreten. Dagegen habe ich mich bemiiht, der Bilder
habhaft zu werden, in denen die Erfahrung der Grobstadt in einem Kinde der
Biirgerklasse sich niederschligt.«

Ausg(‘hcnd von dieser ngmmmatlk erschliefst sich zwingend, dass der Text
keiner kohirenten Chronologie folgt, wie sie in r\utoblogmphlcn Goethe’scher
Priigung malgeblich ist. Das V (,rfahr(,n der Impfung verdriingt hingegen die au-
tobiographische Chronologie zugunsten einer fmgmcntl(‘rtcn gesellschaftlichen
Raumlichkeit, die in Form von Bildern verdichtet und in einzelnen, kontrollier-
baren Dosen verabreicht wird. Die mythische U berformung der Topographie, so
die These, steht in einem integralen 7usamm(,nhana mit diesem Verfahren, das
Bilder der eigenen Kindheit erinnert, die mtcrsubj(‘ktu en Status haben sollen
und somit nicht eine Biographie repriisentieren, sondern als Bilder einer Klasse
firmicren. In den sLoggien« heiit es etwa, dass nichts die Erinnerung sinniger
kriftigte als der Blick in die Hofe, von deren dunklen Loggien eine, die im
Sommer von Markisen beschattet wurde, fiir mich die Wiege war, in die die Stadt
den neuen Biirger legte« (BK, 11). Raum und Gesellschaft werden enggefiihrt,
indem cine Lebensphase erinnert wird, die symptomatisch fiir alle biirgerlichen
Grobstadtkindheiten stehen soll. Es ist zuerst ein »Blick in die Hofe« (BK, 11),
der dann auf cine spezifische Loggia zuliuft, die wiederum als reprisentativer
Wicgenraum des stidtischen Biirgertums firmiert und also nicht allein mit einer
individuellen Biographie in Verbindung steht. Fin auffilliges architektonisches
Merkmal der beschriebenen Loggien sind die »Karyatiden« (BK, 11), die als
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historisierende Bauelemente aus dem antiken Griechenland tibernommen

werden und als tragende Séulen in Form von mythischen Frauenfiguren den
Gebiuden Stabilitit verleihen. Die Karyatiden sherrschen iiber die Loggienhdofe
des Berliner Westens« (BK, 11) und stellen eine Beziehung zwischen den Woh-
nungen des groBstidtischen Biirgertums und der altgncchlschcn Architektur
her. Insbhesondere die Polis als antike Gemeinde von Biirgern wird mit den in
Benjamins Text beschriebenen Karyatiden zu einem Bezugspunkt des Berliner
Biirgertums. Dabei kommt den Figuren in sowohl statisch-architektonischer als
auch in selbstrepriisentativer Hinsicht eine stabilisierende Funktion zu, indem
die Berliner Kindheit hier eine Topographie figuriert, die auf ein biirgerliches
Selbstverstindnis hinweist, das eine, wenn schon nicht streng genealogische, so
doch zumindest kulturelle Verbindungslinie zum altgriechischen Biirgertum
beansprucht. Die Karyatiden sind ein kcnn7mchncndcs, ja gemeinschaftsstif-
tendes Merkmal, mit dem die Biirgerklasse ihre Blldlmgsafﬁmtat nach aulzen

repriisentiert und iiber das sie zugleich andere gesellschaftliche Schichten exklu-
diert. Denn die Biirgerklasse, so Frauke Berndt, steht in der Berliner Kindheit
sweder fiir ein Realsubstrat noch fiir ein soziologisches Phiinomen, sie steht fiir
das exklusive (Bildungs-)Erlebnis, das dem Leser in einem atemberaubenden
Durchgang durch die M_vtho]oglc angeboten wird«"” Die mythischen Topogra-
phien, bzw. die antikisierenden und auf mythologische Figuren anspielenden
Architekturelemente sind somit als riumliche Konfigurationen dieses Bildungs-
erlebnisses lesbar. Das autobiographische Ich der Berliner Kindheit ist selbst in
dieser biirgerlichen Tradition zu verorten. Auch sein eigener Wiegenraum wird
von den Karyatiden gestiitzt. Die Sozialisation durch die griechische Antike und
Mythenwelt ist wesentlich fiir die Raumwahrnehmung in Benjamins Impfungs-
fragmenten, erst die Kenntnis der Heroengeschichten erlaubt hier die mythische
Uberformung des Raums. Den Bildern, die die Auto-Immunisierung bewirken
sollen, wird im Vorwort eine Qualitiit zugeschrieben, die vor dem Hintergrund
von Goldmanns Toposforschung aufschlussreich ist. Threr sollen snoch k(\mc
geprigten Formen lharrenl, wie sie im Naturgefiihl seit Jahrhunderten den Er-
innerungen an eine auf dem Lande Vcrbmchtc Kindheit zu Gebote stehen« (BK,
9).2 Folgt man Benjamin, so hat das Erinnern und Schreiben im Jahre 1932
also noch keine Topik, skeine geprigten Formen« (BK, 9), fiir eine biirgerliche
Grobstadtkindheit ausgebildet, anders etwa als eine Kindheit auf dem Lande,
die bereits jahrhundertelang mit fest etablierten schematischen Allgemeinplitzen
und Darstellungsmustern ausgestattet ist. Damit gibt die Berliner Kindheit zu
erkennen, dass sie iiber die topische Verfasstheit von Lebensbeschreibungen

informiert ist, die sie mit der riumlichen Dimension der Darstellung zusam-
men bringt. So sind Topiken immer auch an Lebensriiume gebunden, wie man
an der bindiren Unterscheidung von Land- und Grobstadtleben ersehen kann.
Biirgerlich-urbane Biographien sind nach Benjamin zu jung, um spezifische
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Topoi entwickelt zu haben, woraus zu schlieen ist, dass die Bilder, die produ-
ziert werden, den Anspruch haben, nicht topisch zu sein. Neben der erliduterten
riumlichen Verfasstheit der Benjamin’schen Erinnerungsarbeit ist die Berliner
Kindheit cbenso von einer mehrstufigen, zeitlichen Bedingtheit geprigt. So sind
sdie Bilder meiner Grofistadtkindheit vielleicht befiihigt, in ihrem Innern spétere
geschichtliche Erfahrungen zu priformieren« (BK, 9). Die mit dem Blick des
Kindes erschricbenen Bilder erzeugen cine Atmosphire der Geborgenheit, aus
der wiederum das Impfungsverfahren erwiichst, das Heimweh hervorruft und den
Schreibenden gegen die Sehnsucht des vaus der Geborgenheit Entratenen« (BK,
10) immunisiert. Auf diese Weise wird die Perspektive des 1932 schreibenden
Ichs in die beschricbene Kindheit cingetragen, um daraus das >Entraten aus
der Geborgenheitc zu erkliren. Die Gegenwart des schreibenden Ichs (1932) ist
somit auf eine Vergangenheit (um 1900) gerichtet, die wiederum Erklirungen
fiir die gegenwiirtige Situation des schreibenden Ichs liefern soll.

Die mythische Topographie des »Tiergartens«. = Der etablierte Zusammenhang
von Autobiographie und Mythos wird in der Berliner Kindheit im Rahmen d(‘
riumlichen Darstellung reprisentiert und reflektiert. Iin anschauliches Beispiel
fir diese Transformation der autobiographischen Gattungskonvention liefert
die Tiergarten-Miniatur. Zu Beginn des Textes steht die Uberlegung, dass das
Verirren in einer Stadt kein Leichtes ist,?' vielmehr ist es eine sKunst« (BK, 23),
die »ich erst spit erlernt lhabel; sie hat den Traum erfiillt, von dem die ersten
Spuren Labyrinthe auf den Loschblittern meiner Hefte waren. Nein, nicht die
ersten, denn vor ihnen war das eine, welches sie iiberdauert hat. Der Weg in
dieses Labyrinth, dem seine Ariadne nicht gefehlt hat, fiihrte iiber die Bendler-
briicke, deren linde Wolbung die erste Hiigelflanke fiir mich wurde.« (BK, 23)

An der Abfolge des ersten und zweiten Satzes erkennt man die fiir Benjamins
Denkbilder kennzeichnende, prozessuale Relativierung des Geschriebenen. Zu-
erst heiit es, die frithesten Spuren eines Labyrinths seien auf den Loschblittern
des Kindes zu finden, wodurch Schrift und Text selbst mit labyrinthischen Struk-
turen assoziiert werden. Im niichsten Satz korrigiert sich das autobiographische
Ich und verortet das friitheste Labyrinth im Stadtraum Berlins, den es durch die
Erwiihnung der Bendlerbriicke konkret lokalisiert. Is folgt eine Raumerfahrung,
die durch das Motiv des Verirrens und der Orientierungslosigkeit gepriigt ist. So
verhindert das Labyrinth etwa immer wieder, dass das Ich einen bestimmten
Kiosk findet, der in einem Gebiisch liegt. (BK, 24) Der erinnerte Gang in den
Tiergarten wird zuniichst teleologisch eingefiihrt, tiber die Bendlerbriicke gelangt
man zu einem Punkt, der als »Ziel« (BK, 23) bezeichnet ist. Hier stehen zwei
Denkmiiler von Friedrich Wilhelm III. und Kénigin Luise, die dem beschrie-
benen Raum eine historische Dimension geben, aber nicht zum Zentrum der
Aufmerksamkeit fiir das schauende Ich werden
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sLieber als an die Herrscher wandte ich mich aber an ihre Sockel, weil, was
darauf vorging, wenn auch undeutlich im Zusammenhange, niher im Raum
war. Dali es mit diesem Irrgarten etwas auf sich hat, erkannte ich seit jeher an
dem breiten, banalen Vorplatz, der durch nichts verriet, dafs hier, L...I der son-
derbarste Teil des Parkes schlift. ... Hier namlich oder unweit mufs ihr Lager
jene Ariadne abgehalten haben, an deren Nihe ich zum ersten Male erfuhr, was
mir als Wort erst spiter zufiel: Liebe.« (BK, 23)

Wie der Passus verdeutlicht, erzeugt die Erinnerung den beschriebenen Park
aus einer dezidiert kindlichen Raumperspektive. Mit den Herrscherdarstellungen
des Bildhauers Johann Friedrich Drake kann das Kind weniger in Kontakt treten
als mit deren Sockeln, auf denen die insgesamt 6,50 Meter hohen Statuen stchen.
Die Sockel sind snither im Raume, wobei sich diese sNihe< auf den Blickwinkel
des Kindes bezicht, das sich direkt am Fulie der Standbilder befindet.

Das Denkmal zeigt Friedrich Wilhelm III im schlichten militirischen Uber-
rock ohne Orden und Abzeichen sowie ohne Kopfbedeckung. Er lehnt an einem
Gedenkstein, der das Profilbild von Kénigin Luise zeigt, welche tiberlebensgrofs
in ciner eigenen Statue unweit von der Abgcbﬂdctcn dargestellt ist. Der Herr-
scher ist dezent, fast unscheinbar gestaltet. Im Kontrast zam Standbild steht
das antikisierende Relief, das, ahn]lch wie die Karyatiden in den Loggien des
Biirgertums, als tragendes Element eingesetzt ist. Es zeigt dicht gedringte, leicht
bckludctc Menschen, die sich in der fr(\mn Natur bcfm(](‘ 22 Dies verweist auf
die ()ffnung des Parks, der bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts als Jagdgebiet der
Kurfiirsten von Brandenburg genutzt wurde.” Das Sockelrelief preist den Park
als Lustgarten der Bevolkerung und verwendet dafiir eine zeitlich-historisch nicht
exakt fixierbare Darstellung. Die Berliner Bevolkerung wird dabei zugunsten
einer anonymen my tho]og]schm Menschengruppe ersetzt. Das Denkmal, das zu
einem wesentlichen Teil mit Spenden aus der biirgerlichen Bevblkerung finan-
ziert wurde, ist Friedrich Wilhelm II1. gewidmet, der fiir die Umgcsta]tung des
Parks verantwortlich war. Es triigt die Inschrift: sThrem Kénige Friedrich Wilhelm
III. Die dankbaren Einwohner Berlins 1849«2' Demzufolge erzeugt Benjamins
Text tiber die sporadische, aber dezidiert riumlich-architektonische Thematisie-
rung des Standbilds einen Konnex zwischen der deutschen Geschichte des 19.
Jahrhunderts, dem Berliner Biirgertum und einer Asthetik, die auf antikisierende
Gestaltungsmodi zuriickgreift. Dadurch wird der Berliner Tiergarten zum explizit
biirgerlichen Raum, in dem der Biirger selber durch den Mythos ersetat wird,
seine Klasse erhilt keine individualisierenden Reprisentationsweisen, im Ge-
gensatz zum Adel. Doch der Tiergarten ist nicht nur ein biirgerlicher, erist auch
ein autobiographischer Raum. Diese Verbindung entsteht durch die mythischen
Strukturen des Textes, denn wie es Stefan Goldmann nahelegt, bezieht sich die
Berliner Kindheit mit der Verwendung des Labyrinths als Raumstruktur und
der Erwithnung der Ariadne auf eine antike H(\]d(,n(r(,schlchtc Es ist der Mythos
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von Theseus, der im kretischen Labyrinth den Minotaurus erschlagen will und
zur Orientierung einen Faden von Ariadne iiberreicht bekommt. Im Tiergarten
vermutet das Kind Ariadnes Lager, womit es sich mit dem antiken Helden und

Liebhaber parallelisiert, da es an dieser Stelle des Parks zum ersten Mal Liebe
erfahren wird.

Ein weiterer Heldenmythos hilt Einzug in die Raumfiguration des Textes,
wenn das autoblographlschc Ich nach dreibig Jahren in den Tiergarten zuriick-
kehrt, um die Villen des Parks zu b(‘bl(‘ht](l'(,]’] sUnter den Karyatiden und Atlan-
ten, den Putten und Pomonen, die mich dama]s angeschen hattcn. standen mir
nun am niichsten jene angestaubten aus dem (rcschkcht der Schwellenkundigen,
die den Schritt ins Dasein oder in ein Haus behiiten. Denn sie verstehen sich
aufs Warten. Und so war es ihnen ¢ins, ob sie auf einen Fremden warteten, die
Wiederkehr der alten Gotter oder auf das Kind, das sich vor dreibig Jahren mit
der Mappe an ihrem Fuls vorbeigeschoben hat. In ihrem Zeichen \mrdc der alte
Westen zum antiken, aus dem die westlichen Winde den Schiffern kommen,
die ihren Kahn mit den r\pfc]n der Hesperiden langsam den Lan(]wchrkana]
herauffléen, um bei der Briicke des Herakles anzulegen. Und wieder hatten,
wie in meiner Kindheit, die Hydra und der Neméische Lowe Platz in der Wildnis
um den GroBzen Stern.« (BK, 25)%

In einem Umcodierungsprozess werden inflationir mythische Zeichen an den
Berliner Raum gekoppelt. Eine Reihe architektonischer Figuren, von stiitzen-
der und / oder dekorativer Funktion, begegnet dem autobmgraphlbchcn Ich,
withrend es sich in der Umgebung der Villen aufhilt. Diejenigen Figuren, die
nicht niiher benannt sind, aber aus dem »Geschlecht der Schwi (\]lcnkundlgcn«
(BK, 25) stammen, evozieren bei dem nun Erwachsenen die Erinnerung an die
kindlich-my thlbLh(‘ Erschlielung des Tiergartens.?® Sie haben eine katalytische
Wirkung und sind der Ausgangspunkt fiir eine semiotische Re- (A)dlerung des
Raums: Wie in Kindheitstagen wird der »alte Westen zum antiken« (BK. 25).
Der Tiergarten ist dabei eine domestizierte, kulturell und architektonisch er-
schlossene »Wildnis« inmitten des Stadtraums. Dieser mythische Raum, der ein
Leben an sich vorbeizichen lisst, wird erneut mit der m\thls(‘hcn Heldensage
von Herakles enggefiihrt, indem Elemente aus dessen >>A11f<rab(‘n<< erwihnt und
mit Bedeutung fiir das autoblographlschc Ich aufgeladen \\crdcn' So kénnen
der Hinweis auf die 4pf(‘] der Hesperiden® als Garanten ewiger Jug(‘nd verstan-
den werden, als Wunsch, die Zeit anzuhalten oder Zumckzudmhm. Uber den
Mythos wird hier also der autobiographische Wunsch, die Jugend(-erinnerung)
festzuhalten, an einen Berliner Ort (den Landwehrkanal) gebunden. Dabei ist es
beachtenswert, dass an den Raum um den Grolsen Stern (Siegessiule) Mytheme
nicht ausschlieBlich durch das autobiographische Ich herangetragen werden. In
Gestalt der noch heute existierenden IHerkulesbriicke arbeitet der Tiergarten
seiner mythischen Uberformung in die Hinde. Die heutige Briicke fiithrt iiber
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den Landwehrkanal und ist ein schmuckloser Neubau — mit der Herkulesbriicke
um 1900 teilt sie nicht mehr als den Ort und den Namen. Die Briicke, die in
der Berliner Kindheit erwihnt wird, ist mit zwei groien Sandstein-Skulpturen
verziert, die Motive des griechischen Herakles-Mythos aufgreifen.® Der Heros
ist im Kampf mit einem Zentauren und dem Neméischen Lowen zu schen,
flankiert werden die zentralen Skulpturen durch vier Sphinxe. Diese mythischen
Stilisierungen sind in die metonymische Ausbuchstabierung des Berliner Raums
integriert — ein >Wortlichnehmene, wie es Benjamin formuliert, das vom auto-
biographischen Ich im »Verfahren der Impfung« nutzbar gemacht wird.

In der Tiergarten-Miniatur hat der Mythos zwei Quellen: Erstens geht er vom
autobiographischen Ich aus, das durch seine bildungsbiirgerliche Sozialisation
souveriin iiber mythische Erzihlungen verfiigt und diese in fragmentarischer
Form in den Raum transferiert und ihn dadurch konstituiert. Die subjektive
chrformung wird durch die architektonische Beschaffenheit des Ortes stimu-
liert, denn der Raum Berlin ist zweitens faktisch und in Stein mit dem Mythos
verbunden, wie es am Beispiel der Herkulesbriicke deutlich wird. An dem darge-
legten Sachverhalt wird sichtbar, dass sich Raum und Ich in der Alltob]ogmphlc
wechselseitig bedingen und konstituieren. Erst die doppelte Ul)crformung erzeugt
die my thlbLh(, Topographie, die den Tiergarten der Berliner Kindheit riumlich
konstituiert.

Anders beschaffen als in Autobiographien des spiiten 18. und des 19. Jahrhun-
derts ist der Zugriff der Berliner Kindheit auf den Mythos und seine narrative
Verwendung. So findet die Thematisierung nicht etwa statt, um die Biographie
mit einem schematischen Gemeinplatz zu fiillen, der benétigt wird, um einen
konzisen Lebenslauf zu schreiben. Benjamins dutobloamphlschcr Text adaptiert
hingegen Fragmente aus der griechischen Mythologie und integriert sie in die
riumliche Figuration seiner Diegese. In \bdrcnmng zu Stephan (10]dmdnn liisst
sich festhalten, dass die Berlmer Kindheit sich weniger etablierter mythischer
Darstellungsmuster bedient, als Mythen vielmehr mumhch konkretisiert. Damit
geriit der mythische Topos der Autobiographie zum Ort im autobiographischen
Text. Die V (-rmumhchuna des Toposbestands transformiert cinerseits die Gat-
tungskonventionen, dnd(,rcrsuts verdeutlicht das Darstellungsverfahren auch,
dass sich der Text nicht von der Topik der Autobiographie frusprc(‘h(,n kann - er
ist iiber sie informiert und muss sich ihr gegeniiber positionieren. Er kann sie
zwar umwandeln, aber weder ignorieren noch hinter sich lassen. Es ist der Raum
der Kindheit, nicht der zeitliche Fortlauf der Biographie, der in Verbindung
mit dem Mythos steht. Der Tiergarten wird durch das autobiographische ](‘h
mythisch L()(ll(‘l‘t in ein analoacs Verhiiltnis zum kretischen Labyrinth gesetzt
und zudem von der Herakles- Qaa(, durchdrungen. Diese Umu)d]crung ist inso-
fern relevant, als sie den autoblogmphlschm Raum in einen iiberindividuellen
Kontext stellt und die mit der Methode der Impfung verbundene Forderung nach

57 Weimarer Beitriige 60(2014)1



Philipp Pabst. Kerstin Wilhelms

einer gesellschaftlich-biirgerlichen Perspektive auf die Kindheitsriume einlost.
Die Frmncrung(,n an die %tddt Berlin stehen stellvertretend fiir eine biirgerliche
Grobstadtkindheit, die qqua Sozialisation und Bildung iiber die Mog]mhk(‘lt einer
mythischen Erfassung des Raums verfiigt. Der Ausgdngspunkt des Schreibens
ist das Heimweh, gegen das sich das autobiographische Ich impfen méchte, dies
kann es nicht erreichen, wenn es seine Biographie und ihren zeitlichen Fortlauf
in den Fokus stellt. Nur die intersubjektiven Bilder des Kindheitsraums kénnen
gegen einen drohenden, dauerhaften Abschied von der Geburtsstadt schiitzen,
da sie verhindern, dass sich der zu Impfende in subjektiv-autobiographischen
Bildern verliert. Wie erliutert, soll das Gefiihl der Sehnsucht das Ich nicht
iiberwiiltigen; das Verfahren der Impfung dient der Selbststabilisierung.

»Die Schmetterlingsjagd«: autobiographische Topographien zwischen Mythos und
Aufklirung. — In der Miniatur sDie Schmetterlingsjagd« fiihrt uns der Text heraus
aus den »Bildern einer GrobBstadtkindheit« (BK, 9), hinein in das sommerliche
Umland Potsdams, wo das autobiographische Ich seine Ferien als Kind verbracht
hat. Die Erinnerung an diese Orte wird iiber ein Erinnerungsstiick, die »Anfiinge
einer Schmetterlingssammlunge, eingefithrt: »An sie Idie Sommerwohnungen
in der Umgebungl erinnerte noch lange an der Wand meines Knabenzimmers
der geriumige Kasten mit den Anfingen einer Schmetterlingssammlung, deren
ilteste Exemplare in dem Garten am Brauhausberge erbeutet waren.« (BK, 20)

Die Schmetterlingssammlung weist eine doppelte Konnotation auf. Zum
einen verweist sie auf ein enzyklopidisch-aufkliarerisches Wissensideal der
positivistischen Sammlung und Systematisierung, mit dem hier erneut die
Erinncmngcn eines yKindels] der Bl’jrgcrk]assc« (BK, 9) als geprigt von einer
bestimmten Bildungsvorstellung dargestellt werden. Zum anderen enthilt die
Sammlung den morbiden Unterton einer eigentlich schaurigen Autbewahrung
verendeter bzw. zum Zwecke der Exhibition getoteter und danach priiparierter
Lebewesen. Diese Dopplung findet sich in den Topographien wieder, die einer
sommerlichen Landhausidylle eine »Wildnis« entgegenstellen:

sKohlweiblinge mit abgestobnen Rindern, Zitronenfalter mit zu blanken
Fliigeln vergegenwiirtigten die heien Jagden, die mich so oft von den gepflegten
(mrtcnwctmn fort in eine Wildnis gelockt hatten, in welcher ich ohnmiichtig der
vV crschworung von Wind und Diiften, Laub und Sonne gegeniiberstand, die dem
Flug der Schmetterlinge gebieten mochten.« (BK, 20)

In diesem dschungelihnlichen Raum jenseits des Gartens jagt das Ich
nun seinem zukiinftigen Exponat hinterher. Das Motiv der Jagd ist ein auto-

% der wiederum auf den Herakles-Mythos verweist. So

biographischer Topos,
muss Herakles gleich in drei seiner Aufgaben ein wildes Tier einfangen. Dass
Benjamin den Topos der Jagd benutzt, fithrt zum einen dazu, dass (]m Erinne-

rung an die Sommerhéuser erneut mythisch iiberformt werden, zum anderen
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gesteht der Text damit eine Topik ein, die er im Vorwort noch leugnet, deren
Xuftrct(' sich aber durch die Verlagerung der Handlung aus dem stiidtischen
in den lindlichen Raum erkliren lisst. Denn withrend Benjamin, wie erliu-
tert, der GroBstadtkindheit noch skeine gepriigten Formen« (BK, 9) attestiert,
unterstellt er der Kindheit auf dem Lande eine jahrhundertealte Topik, in die
Erinnerungen eingefasst werden. Der autobiographische Ort priigt hier nicht
nur die Erinnerungen des Ichs, sondern auch die Darstellungsweise dieser
Erinnerung. Die Jagd fiihrt das Ich heraus aus den biirgerlichen Girten, weg
von den sicheren, eingefassten Wegen, hinein in eine »Wildnis«, in der sich das
Ich der Natur ohnma( htig gcgcnubcr sieht und ebenso zum Objekt wird wie
der Schmetterling, der mcht selber iiber seine Flugbahn bestimmen kann. Der
Schmetterling ist nicht in der Position, iiber die Natur zu gebicten, sondern
umgekehrt. Lm sich der tierischen Kreatur als iiberlegen zu behaupten, hat das
Ich also die Aufgabe, im Akt der Jagd Herr iiber die Natur zu werden, gemil
seines aufklirerischen Wissens-, Bildungs- und Systematisierungsanspruchs, wie
er im Bild der Schmetterlingssammlung angelegt ist.

sWenn so ein Fuchs oder Ligusterschwiirmer, den ich gemichlich hitte
iiberholen kinnen, durch Zsgern, Schwanken und Verweilen mich zum Narren
machte, dann hiitte ich gewiinscht, in Licht und Luft mich aufzulésen, nur um
ungemerkt der Beute mich zu nihern und sie iiberwiltigen zu kénnen. Und
soweit ging der Wunsch mir in Erfiilllung, dal jedes Schwingen oder Wiegen der
Fliigel. in die ich vergafft war, mich sclbst anwehte und ubcrrlcsdtc. Es begann
die alte Jagdsatzung zwischen uns zu herrschen: je mehr ich selbst in allen
Fibern mich dem Tier anschmiegte, je falterhafter ich im Innern wurde, desto
mechr nahm dieser Schmetterling in Tun und Lassen die Farbe menschlicher
Entschliebung an und endlich war es, als ob sein Fang der Preis sei, um den
einzig ich meines Menschendaseins wieder habhaft werden kinnte.« (BK, 20)

Die Mimesis* wird zam Prinzip der Jagd. Mit der Dialektik der Aufklirung
gesprochen, muss sich das autobmgmph]bchc Ich hier dem voraufklirerischen,
mythischen Denken einer Nachahmung der Natur verpflichten, um erfolgreich
Herr iiber diese zu sein®? Die Grenze zwischen Ich und Schmetterling, zwi-
schen Jiger und Gejagtem, zwischen Mensch und Tier schwindet. Erfolg bei
der Jagd, d.h. die Unterwerfung und Vernichtung des tierischen Wesens muss
eintreten, um die Riickkehr in die menschliche Form zu erméoglichen und die
Grenze zwischen Mensch und Tier wieder zu etablieren. Der barbarische Akt
der sinnlosen Jagd wird damit als dem Status des (biirgerlichen, aufgeklirten)
Menschseins inhérent figuriert und tber die enzyklopidische Katalogisierung
und Systematisierung als Wissensbestand, und damit als Ausdruck einer in-
strumentellen Vernunft, mit der die Natur unterworfen und ein rein rationaler
Zugang zu ihr hergestellt werden soll,** dargestellt. Das sinnlose Toten wird somit
als Destruktiv-Inhirentes des Biirgertums angelegt. Benjamin selbst formuliert
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es priignant: »Is ist niemals ein Dokument der Kultur, ohne zugleich ein solches
der Barbarei zu sein.«*' Entsprechend der Topographie, die das Fragment liefert,
wird die snatiirliche Wildnis eng an die kultivierten Girten angegliedert und
damit nicht als das Andere der biirgerlichen Gesellschaft klassifiziert. Gemil
Adornos und Horkheimers These von der Totalitiit der Aufklirung, deren Denken
kein Wissen aulierhalb der ihr eigenen instrumentell-rationalen Vernunft zulisst,
legt der Text das Barbarisch-Destruktive in der Idylle der Vorortsommerhiuser,
also innerhalb der peripheren Sphire der biirgerlichen Gesellschaft selber an.

Mit dem inhérenten Destruktionsmoment des Biirgertums ist eine Topogra-
phie verbunden, die an die gepflegten und gesicherten Giirten der Biirger cine
Wildnis ankoppelt, in der die Naturbchcrrschung noch nicht vollzogen ist und
in die ein unachtsames Kind geraten kann. Das Ich hat Teil an der Unt(‘m erfung
dieser Wildnis unter das rational-aufgeklirte Denken des Biirgertums.

sDoch wenn es vollbracht war, wurde es ein miihevoller Weg, bis ich vom
Schauplatz meines Jagdgliicks an das Lager vorgedrungen war, wo Ather, Watte,
Nadeln mit bunten Kopfen und Pinzetten in der Botanisiertrommel zum Vor-
schein kamen. Und wie lag das Revier in meinem Riicken! Griiser waren geknickt,
Blumen zertreten worden; der Jagende selber hatte als Dreingabe den eigenen
Kérper dem Kescher nachgeworfen; und iiber soviel Zerstérung, Plumpheit und
Gewalt hielt zitternd und dennoch voller Anmut sich in einer Falte des Netzes
der erschrockne Schmetterling. Auf diesem miihevollen Weg ging der Geist des
Todgeweihten in den Jiger ein. Die fremde Sprache, in welcher dieser Falter
und die Bliiten vor seinen Augen sich verstindigt hatten — nun hatte er einige
Gesetze ihr abgewonnen. Seine Mordlust war geringer, seine Zuversicht um soviel
grofer geworden.« (BK, 21)

Die vormalige »Wildnis« wird nun zum »Reviere, in dem das Ich die Spuren
seiner Jagd sieht und liest. Der Raum hat sich veriindert, ist von einer unbe-
herrschbaren, wilden Natur, der sich das Ich ohnmiichtig gegeniiber sah, zum
Revier des Jigers geworden, dem er gewaltsam seine Spuren eingedriickt hat.
Das Ich hat sich diesen Raum angeeignet und ist im Begriff, ihn zu verbiirger-
lichen, d.h. ihn an die Sphire des biirgerlichen Sommerhauses anzugliedern,
auch wenn der Weg zuriick vom »Revier« in den »Garten« noch ein mithsamer
ist. Auch der Garten bzw. das Sommerhaus hat sich veriindert. Es ist vom
Potsdamer Ferienhaus zu einem »Lager« geworden, in dem das Ich aus dem
barbarischen Akt eine Systematik destilliert und die vormals wilde Natur in
das Denken der instrumentellen Vernunft® stellt. Diese Systematik dient nicht
nur dazu, dic Namen und Verwandtschaftsbezichungen der Schmetterlinge
darzustellen, sondern hier wird eine viel tlcfarufcndcrc Subsumierung d(‘
tierischen Natur unter die Paradigmen mtlona](‘n Denkens eingefiihrt. Das Ich
gewinnt den natiirlichen Bczmhungcn zwischen Tier und Pflanze, die hier als
Sprache bezeichnet werden, eine Gesetzmiiligkeit ab. Damit hat es die Natur
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in seinen Horizont transferiert, die instrumentelle Vernunft hat sich im Akt der
Jagd das Verhiltnis von Schmetterling und Bliite zu eigen gemacht und in sein
Verstindnis von der Gesetzhaftigkeit und Rationalitit der Welt iibersetzt. Nach
dieser Transformation kann das Ich wieder aus dem Zustand des barbarischen
Jéigcrs in den eines aufgckliirtcn Bl’jrgcrs zuriickkehren. Seine sMordlust« (BK,
21) weicht der Aussicht auf systematische Verortung des Wissens und Verbiirgen
dieses Wissens in der Sammlung.

Der eher traditionelle Zugang zum Mythos in Form eines Motivs aus der
Herakles-Sage korrespondiert in diesem Fragment also mit einer Beschreibung
der Kindheit auf dem Lande, der Benjamin im Gegensatz zur Kindheit in der
Stadt eine tradierte Topik zuweist. Der Text bleibt dabei seiner Programmatik
treu, die individuelle Kindheit als ein Exempel fiir die Kindheit in der Biirger-
klasse darzustellen. In diesem Iragment jedoch wird die inhérente Briichigkeit
einer Gesellschaftsformation thematisiert, die sich auf Freiheit, Bildung und
Miindigkeit beruft. Indem das selbstzerstorerische Potenzial als kindlicher
Lernerfolg, also als Schritt auf dem Weg zum Biirger dargestellt wird, lisst sich
dieser traditionelle« Zugang zu autobiographischer Textgenese als kritischer
Blick auf eine Textsorte verstehen, die unter den Vorzeichen biirgerlicher Sub-
jektkonstitution Teil an einer Gesellschaftsbildung hat, die sich ihrer eigenen
Dialektik nicht ausreichend bewusst zu sein scheint. Es scheint hier zugleich
eine Antwort auf die im Vorwort gestellte I'rage gegeben zu sein: Konnen die
Bilder der Kindheit erkliren, wie das Ich aus der Geborgenheit seiner Kindertage
entraten konnte? (BK, 9f) Diese Geborgenheit war, so kénnte man iibertragen,
nur die eine Seite der biirgerlichen Lebensform. Das Entraten war ihr schon
immer eingeschrieben.

Das Fragment endet mit einer Reflexion iiber den Brauhausberg bei Pots-
dam, dessen Namen die Positionen des erinnernden und des erinnerten Ichs
gegeniiber stellt.

sEr Ider Name des Bergesl hat das Unergriindliche bewahrt, womit die
Namen der Kindheit dem Erwachsenen entgegentreten. Langes Verschwiegen-
wordensein hat sie verklirt. So zittert durch die schmetterlingserfiillte Luft das
Wort sBrauhausberg. Auf dem Brauhausberge bei Potsdam hatten wir unsere
Sommerwohnung. Aber der Name hat alle Schwere verloren, enthilt von einem
Brauhaus iiberhaupt nichts mehr und ist allenfalls ein von Bliue umwitterter
Berg, der im Sommer sich aufbaute, um mich und meine Eltern zu behausen.
Und darum liegt das Potsdam meiner Kindheit in so blauer Luft, als wiren
seine Trauermintel oder Admirale, Tagpfauenaugen und Aurorafalter iiber eine
der schimmernden Emaillen von Limoges verstreut, auf denen die Zinnen und
Mauern Jerusalems vom dunkelblauen Grunde sich abheben.« (BK, 21f)

Nicht nur weist Benjamin auf die sich wandelnde Semantik des Namens hin,
der im Laufe der Zeit seine Attribute veriindert hat. Er verweist auch auf die
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Funktion der Ortsnamen als e¢in Memorabilium, vergleichbar mit der Schmet-
terlingssammlung. Genau wie die sKohlweililinge mit abgestohnen Rindern,
Zitronenfalter mit zu blanken Iliigeln«in der Lage sind, die »heiien Jagden« zu
vergegenwiirtigen (BK, 20) und zugleich durch ihren Zustand auf die vergangene
Zeit hinweisen, so sind die Ortsnamen ebenfalls materielle Bestandteile der
Erinnerung, die sich im Verlaufe der Zeit verindert haben und erst so ihren
Charakter als Souvenir erhalten. Zudem verkniipft Benjamin den Namen mit
der Subjektivitit autobiographischer Orte, die sich nur fiir das Ich aufzubauen
und ganz auf das Ich hin ausgerichtet zu sein scheinen. Denn nicht nur hat
das Potsdam der Kindheit eine ganz besondere sommerliche Firbung, vielmehr
verbindet sich der Ort iiber diese farbliche Qualitiit mit anderen Orten: Limoges,
der Stadt mit der berithmten Porzellanmanufaktur, und Jerusalem, dem Zent-
rum sowohl der jiidischen als auch der christlichen Religion. Auf diese Weise
erhilt der Potsdamer Berg in der Berliner Kindheit einen Standort in einer
autobiographischen Topographie zwischen kunsthandwerklicher Gemachtheit
und religids-spiritueller Bedeutsamkeit. Die Schmetterlingsjagd wird in dieser
Passage auf die anderen beiden Orte projiziert, so dass sie ihren Charakter zwi-
schen ritueller Praxis und kunsthandwerklicher Aufbereitung und Konservierung
der Beute ausstellt.

Die Anspiclung auf Jerusalem bekommt eine weitere Bedeutung, wenn man
bedenkt, dass Benjamin, im Gegensatz zu Adorno und Horkheimer, das Bar-
barische nicht ausschlieBlich negativ denkt. Nahe an Nietzsche argumentiert
Bcnjamin, dass der destruktive Charakter, der dem Barbarischen Zugcschricbcn
wird, einem dialektischen Prozess zutriiglich wird, der die profane, weltliche
Ordnung zugrunde gehen lisst, um Raum fiir die messianische Ordnung zu
schaffen.® Jerusalem steht in diesem Zusammenhang als ein topographisches
Symbol fiir diese messianische Ordnung. Der Prozess des Zugrundegehens darf
daher nicht als apokalyptisch-katastrophische Vernichtung der Welt verstan-
den werden, sondern als ein produktiver Prozess, der in Erlésung miindet,*”
der aber fiir die Menschen als Fortbewegung von der messianischen Ordnung
wahrgenommen wird.*® Ahnlich wie Nietzsche sicht Benjamin in dem Verhiltnis
von Barbarei und Vernunft ein im Idealfall harmonisches Prinzip,* das den
Stillstand der Dialektik tiberwinden kann," um aus der sArmut an Erfahrunge
der Moderne etwas Neues zu erschaffen' und die Erlésung von Mensch und
Natur herbeizufiithren. Dies erklirt nicht nur das Auftauchen Jerusalems an
dieser Stelle im Text, sondern zudem den durchweg positiven und heiteren Ton
der Schmetterlings-Erzihlung. Das Bild von Jerusalem mag in diesem Kontext
daher als eine utopische Hoffnung verstanden werden, die erscheint, wenn es
gelingt, das Inhirent-Destruktive der gesellschaftlichen Ordnung und ihrer in-
strumentellen Vernunft fiir eine tabula rasa produktiv zu machen, deren Ziel
Erlosung heilst.
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Fazit. — In der Berliner Kindheit um neunzehnhundert wird eine autobiographi-
sche Chronologie zugunsten einer gesellschaftlichen Raumlichkeit verdringt.
Uber mvthls('hc Topographien wird (hc individuelle Kindheit Benjamins in cine
>>Frfahrun<r der GroBstadt in einem Kinde der Bur(rcrk]absc« (BK, 9) transfu*l(\rt
wobei die >Burgcrk]absu als Bildungsreise (]ur(‘h den Mythos figuriert wird.
Diese mythischen Raumstrukturen verkniipfen somit das autnblotrraphlsch(\ Ich
mit der Gesellschaft seiner Zeit, eine Verschriinkung, die das exilierte Ich im
sVerfahren der Impfung« (BK, 9) operationalisiert, um sich gegen das Heimweh
zu wappnen. In der Berliner Kindheit soll es nicht um die »zufillige biographi-
sche«, sondern um die snotwendige gesellschaftliche Ums1(\(](\rl)rmgohchkut
des Vergangenen« (BK, 9) gehen. Benjamins autobiographischer Text zeigt sich
dabei wohlinformiert tiber die Tradition der Textsorte, die sich (]urch eine
mythologisch aufgeladene Topik auszeichnet.” Im Vorwort schreibt Benjamin,
dass der GroBstadtkindheit snoch keine geprigten Formen« harren (BK, 9), im
Gegensatz zu einer Kindheit auf dem Lande. Und tatsichlich entwickelt der
Text eine mythische Topographie = im Sinne einer riumlichen Topik =, die sich
weniger etablierter Darstellungsmuster bedient, wenn es um die Erinnerungen
an (]IL Grobstadt geht. Iier w (‘rdcn Orte und Riaume umcodiert, und ihre my-
thisch inspirierten Bauelemente werden hervorgehoben (sie werden sheim Wort
genommen; BK, 24), um sie in dem benannten iiberindividuellen Kontext zu
positionieren und die Biirgerkindheit als Bildungskindheit zu figurieren. In
Abgrenzung zu diesen mythisch codierten Biirgerriumen als Bildungsriumen
stechen die marginalisierten Riume anderer Klassen. Diese Orte, wie zB. der
Straenstrich (BK, 92f) oder die Krumme Strabe mit ihren Trodlern, die die
»Biirgersteige bedringen« (BK, 56), ihrer Warenkultur mit den entsprechenden
Verfithrungen (Nick-Carter-Hefte, »anstoBige Schriften«, BK, 56), faszinieren
das autobiographische Ich und stolen es 7utrluch ab GBuden voller Lockung
und Gefahre; BK, 56). Diese Riume sind mcht mythisch codiert, stechen abc
nchen Biirgerriiumen und grenzen diese von sich ab7 wie zB. dcr Lesesaal als
seigentliches Revier« und das Schwimmbad als mythische Unterwelt (BK, 56f)."
Dieses Vorgehen idndert sich jedoch mit einem Wechsel des Lebensraums.
Mit der Veriinderung des Schauplatzes von der GroBstadt in die Lindliche Idylle,
werden traditionelle Topoi, wie in diesem Fall das Motiv der Jagd, cingesetzt.
Dies verdeutlicht zam einen die im Vorwort getitigte Reflexion, die Kindheit in
der Grobstadt sei durch keine Topik erfassbar, im Gegensatz zur Kindheit auf
dem Lande. In der Stadt bricht sich das Erzihlmuster an den konkreten rium-
lich ausgefiihrten Architekturen, auf dem Land ist der Mythos imaginir. Zum
anderen ist es die lindliche Idylle, die einen kritischen Blick auf das Biirgertum
ermdglicht, indem sie seinen morbldcn destruktiven Charakter ausstellt, dcrxon
Bcnjamm jedoch mit Rekurs auf das Messianische als emanzipatorische Kraft
profiliert wird. Erst die Distanz zum grobstidtisch-biirgerlichen Lebensraum
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ervffnet einen solchen Blick auf die eigene Klasse, da innerhalb der GrobBstadt
das Biirgertum als solches ausgeklammert ist und lediglich in Form mythischer
Topographwn wie archltcktomschcr Elemente als Bildungsschicht sichtbar wird.

Der Berliner Kindheit gelingt es, das fiir die 411t0blographm prigende Verhiilt-
nis von Raum, Zeit und Ich a]s das von gesellschaftlichen Orten, historischen
Kontexten und Klassenzugehérigkeiten zu figurieren und so die Erinnerungen
des Ichs in einen sozio-historischen Rahmen zu positionieren.

Dabei zeigt sich, dass besonders die riumliche Dimension des Textes ergiebig
ist, um das V. erhiltnis von individueller Lebenserinnerung und sozialen Kontex-
ten in den Blick zu nehmen: zum einen weil der Raum 51('}1 als Aushandlung
zwischen individuellen Bediirfnissen und sozialen Setzungen konstituiert,” zum
anderen weil er sich in der Autobiographie in Form von ridumlichen Topoi als
kulturelle Konvention erweist, die den Rahmen fiir die individuelle Lebenser-
zihlung absteckt. Und so entwirft die Topographie der Berliner Kindheit cine
autobiographische Landkarte, die keine zeitliche oder riumliche Chronologie
anbietet. Doch dank des bildgenerierenden »Verfahrens der Impfung« werden
konkrete Berliner Orte, my thologlsuh iiberformt, in die autobiographische
Erinnerung und den Blick eines von seiner Verginglichkeit gezeichneten
(rmhstadtburgcrtums eingebunden. Die Berliner K mdhezt um neumehnhundert
demonstriert somit die Bu]ultung der riumlichen Dimension der Autobiographie
fiir die Konstitution eines autobiographischen Ichs zwischen Individualitit und
Sozialitit.
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