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». .. gezeitigt vom Reibungskoeffizienten
der Harmonie«

Thomas Mann. Theodor W. Adorno und der Spatstil

Anfang vom Ende. - Mit dem ersten iiberlieferten, auf den 5. Oktober 1943
datierten Brief Thomas Manns an Theodor Wiesenthal Adorno ist offenbar auch
ein Artikel Adornos an diesen zuriickgegangen. Thomas Mann berichtet von
einer verregendelnl Lektiire« und kiindigt an, wesentliche l"'lwrlvgungvn des
Texts einer Figur des gerade in Angriff genommenen Romans Doktor Faustus in
den Mund zu legen: »Ich scheue in diesem Fall vor keiner Montage zuriick, habe
das iibrigens nie getan. Was in mein Buch gehért, mufs hinein und wird von ihm
auch resorbiert werden.«! Der Artikel, von dem hier die Rede ist, betrifft aller-
dings nicht nur die Figur des Kretzschmar im Doktor Faustus. Er betrifft auch
das Schreiben Thomas Manns selbst. handelt er doch vom titelgebenden Spat-
stil Beethovens (1937) und exemplarisch von der kiinstlerischen Arbeit an sspi-
ten« Werken — womit hier die letzten in der Chronologie aller Werke eines
Kiinstlers gemeint sind. Das Konzept eines Spiitstils beschiiftigt Thomas Mann
in diesem Sinne nicht nur im Hinblick auf den Doktor Faustus-Protagonisten
Adrian Leverkithn sondern eben auch die eigene Produktion. Diese wird insbe-
sondere mit dem groBen Faustus-Roman im Hinblick auf eine temporale Struk-
tur, das heiBit eine Chronologie der einzelnen Werke, die mit biographischen
Dimensionen wie Jugend oder Alter versehen wird, gedacht. In diesem Kontext
setzt Thomas Mann die Romane und Erzihlungen zumindest der vierziger und
fiinfziger Jahre als spezifisch »spite« Texte ins Werk. Folgerichtig thematisiert
dann auch die Korrespondenz von Mann und Adorno immer wieder das Schrei-
ben (bzw. Komponieren) als sspiitesc und ermaglicht somit, wesentliche Aspekte
und Probleme der konzeptionellen wie konkret poetischen Arbeit an Thomas
Manns Spiit- bzw. Alterswerk (ein Unterschied, von dem zu reden sein wird) zu
reflektieren. Mit der — ausfiihrlich in Adornos Aufsatz tiber den Spiitstil Beetho-
vens verhandelten — »Zisurc steht dabei immer wieder ein Konzept im Mittel-
punkt, das Anschliisse an Diskurse (.l('s Alters gewiihrt. Der Briefwechsel bietet
somit im Kontext der Adornoschen Asthetik sowie spiter Erzihlungen und Ro-
mane Thomas Manns eine hervorragende Moglichkeit, die Arbeit am Spiitwerk
nachzuvollzichen und als Auseinandersetzung mit dem Alter zu diskutieren.
Insbhesondere erlauben es die umstrittene Erzihlung Die Betrogene (1952) und
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Adornos diesbeziigliche Interpretation, die Konstellation von Alter. dsthetischer
Theorie und literarischem Schreiben zu diskutieren.

Zur Theorie des Spatwerks bei Theodor W. Adorno. — Die l."l)vrh';_rung('n zum
Spiitstil, die Adorno Mann zukommen lift, sind keinesfalls isoliert im #stheti-
schen Werk des Philosophen. In seinen Arbeiten zur Musik- und Literaturge-
schichte sowie in seiner dsthetischen Theorie hat Adorno an verschiedenen Stel-
len immer wieder an einer Spitwerk- bzw. Spiitstiltheorie gearbeitet. In seiner
Auseinandersetzung mit Beethoven, Strauss und Wagner, aber auch in seinen
Noten zur Literatur (1958-1974) mit Thomas Mann, Goethe und Hélderlin hat
er sich dabei vehement gegen einen Werkbegriff gewandt, der, von moderner
Autorschaft gepriigt, das Werk emphatisch im Hinblick auf eine temporale Struk-
tur konzipiert, um »Effekte der Einheitlichkeit und Homogenitiit« zu erzeugen -
ein Begriff. der mit der »Moglichkeit eines Gesamtwerks« auch die Innovationen
des Friih- und des Spiitwerks zuwege bringt.” Angesprochen wird ein solcher
Werkbegriff von Adorno als »iibliche Ansicht« iiber Spitwerke, die diese als
sProdukte der riicksichtslos sich bekundenden Subjektivitit oder licher noch
»Personlichkeit« zu verstehen sucht, die somit »das Spiitwerk an den Rand von
Kunst« verweist und ihm den Status eines »Dokuments« zuspricht” Mit seiner
Spitwerk-Theorie hinterfragt Adorno somit nicht nur eine problematische As-
thetik, sondern = so die These = auch die von dieser nicht ganz unabhingige
Kulturgeschichte des Alters.

Der Ausgangspunkt der Asthetik im engeren modernen Sinne ist mit der
Geniedisthetik eine Theorie, fiir die mit der Unmittelbarkeit der genialen Schop-
fung der Ausschlub des Alterns und damit auch des Alters konstitutiv ist." Die
an das Alter gekniipfte Kategorie der Erfahrung wiire insofern eher ein Gegen-
begriff zum Genie und damit zum Schionen. Weil aber, so eine Priimisse der
Genieisthetik, das Geniale urspriinglich aller Verduferung vorgiingig ist. wird
das Genie selbst zum Kunstwerk und dessen Leben zum = wenn auch nicht
eigentlichen, so doch zumindest unmittelbarsten - Schauplatz seiner selbst.
Insofern gelangt das Alter als Phase oder als Dimension des Lebens gewisserma-
[ien auf Umwegen erst in die Asthetik bzw. in die diese im Feld der Literatur
ablosende Philologie.” Die darin zentrale Kategorie der Vollendung, urspriing-
lich im Hinblick auf ein einzelnes Kunstwerk hin entwickelt, trifft somit auch
das Leben und dessen Phasen.’ Jugendlichkeit wird hier mit Produktivitit kon-
notiert bzw. umgekehrt Produktivitit mit Jugendlichkeit. Das Alter eines Kiinst-
lers ist im Hinblick auf diesen genieisthetischen Ursprung der Philologie zual-
lererst negativ definiert: als Gegensatz von Jugend. Die in der ilteren Topologie
fiir das Alter noch wesentliche Dimension der Todesnihe kommt somit gar
nicht erst in den Blick - eine Beobachtung, die Asthetik wie Kulturgeschichte
gleichermalken betrifft.”
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In Adornos Notizen iiber das Spitwerk wird die Todesniihe dann als wesent-
liche Dimension wieder auftauchen, nicht in einer Kritik der Kulturgeschichte,
sondern im Kontext einer Theorie des Kunstwerks. Dabei ist Adornos Reflexion
ither das Spitwerk im Zusammenhang seiner Asthetik als Auseinandersetzung
mit einem speziellen Typus des Kunstwerks und nicht als Konkretisation einer
Gesamtwerktheorie zu verstehen. Indem sich Adorno gegen einen biographisch
geprigten Werkbegriff wendet, spricht er der Zeit bzw. Zeitlichkeit nicht ihre
Relevanz ab, sondern wendet sie von einer grundsiitzlichen und unhintergehbaren
Natur zum Gegenstand poetischer Produktion = gerade im Kontext spiter Wer-
ke

Die siibliche« Rezeption, die nach Adorno spite oder gar letzte Texte im Hin-
blick auf eine personliche Entwicklung und dann schnell auch als altersbedingt
subjektiv und unpoetisch liest, befreit sich mit der temporalen Verortung sspit
von aller weiteren Lektiirearbeit. Statt die Unverstindlichkeit einer kiinstleri-
schen Produktion als poetisches und damit lektiirebediirftiges Moment anzuer-
kennen, verweist sie »auf Biographie und Schicksal« und (‘lllll‘dl('l somit die
Wahrnehmung einer (dsthetischen) Erkenntnisarbeit. die das l\unstm rk als ei-
genstiindig lesbares fokussiert. Mit der Kategorie des »Spitenc wird demnach
iiblicherweise das Intertextuelle eines Gesamtwerks im Sinne einer dsthetischen
Entsprechung der Biographie zum zentralen Interesse der Lektiire.

Bei Adorno kommt der Zeitlichkeit eine andere Bedeutung zu. So konstitu-
iert sich Kunst = wie er spiiter in seiner Asthetischen Theorie (p()slhum 1970)
notieren wird — grundsitzlich nicht ohne »Vor- und Nachhéren, Erwartung und
rinnerunge im Sinne von »Gestaltqualititen des Vergangenen und Kommen-
den<®. Allerdings gibt es einen wesentlichen Unterschied in der Dimension, die
Vergangenheit und Zukunft zukommen kann, serreichen doch Kunstwerke
Schwellenwerte, wo jene Unmittelbarkeit endet, wo sie sgedachtc werden miis-
sen, nicht in einer ihnen dubBerlichen Reflexion, sondern aus sich heraus<’.
Dieses Denken hat Adorno in seinen Bemerkungen iiber den Spatstil Beetho-
vens als »Formgesetz der Spitwerke« formuliert. Demzufolge sind Spitwerke
gerade jene Produktionen, die »nicht im Ausdruck aufgehen«'’, oder in den
Worten der Asthetischen Theorie: »Gibt es etwas wie eine iibergreifende Charak-
teristik grober Spitwerke, so wiire sie beim Durchbruch des (;( sistes durch die
Gestalt aufzusuchen. Der ist keine Aberration der Kunst sondern ihr todliches
Korrektiv. Thre obersten Produkte sind zum Fragmentarischen verurteilt als
zum Gestindnis, dab auch sie nicht haben, was die Immanenz ihrer Gestalt zu
haben priitendiert."

Indem Adorno den Spiitstil formal im Uberschufs der Kunst gegeniiber dem
Ausdruck bestimmt, tilgt er zuniichst einmal jeglichen Werkbezug. Diese Opera-
tion dient nicht der Verkehrung von temporaler Struktur und ésthetischer Kate-
gorie, womit dann die Asthetik einen auch in der Zeit vorstellbaren Zusammen-
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hang liefere, sondern einer Reformulierung des Verhiltnisses von Leben und
Werk, die nicht zuletzt auch kulturkritisch (nicht literaturkritisch) zu verstehen
ist. Der zentrale Begriff dieser Reformulierung ist der der Zisur, die iiber den -
formalen = Umgang mit Konventionen entwickelt wird: »Das Verhiltnis der
Konventionen zur Subjektivitit selber mufs als Formgesetz verstanden werden,
aus welchem der Gehalt der S‘piilwvrkv vnt%prin(rt. wofern sie wahrhaft mehr
bedeuten sollen als rithrende Reliquien.«'* Indem konventionelle Stilmittel und
Motive zitiert, dann aber = wie Adorno bei Goethe und Stifter beobachtet —
nicht in eine harmonische Erzihlung aufgehoben werden, sondern unvermittelt
bleiben, riickt die Zisur, der offene Bruch selbst ins Zentrum des Werks, das
damit dann als spiites erkennbar wird. Im Kontext von Spitwerken wird der
Bruch selbst zum eigentlichen, nicht subjektiven sondern der ymythischen Ar-
tung der Kreatur und ihres Sturzes« entsprechenden Ausdruck.” Wiihrend die
“]\(m\cntmn« oder »Floskel« als sDenkmal des Gewesenen« bzw. sversteintlel
Subjektivitiit« gleichsam die Zeit als Geschichte reprisentiert, ist es die »Zisure,
die (besonders bei Beethoven) auf ein oder genauer »das Geheimnis« referiert.
Sie bringt das Fragmentarische aller Erinnerung und die Fiktion von Geschlos-
senheit, Einheit. Vollendung und Harmonie auf den Schauplatz. Als Gegen-
begriff zur Zeit im Sinne der Biographie oder allgemeiner der Geschichte -
verstanden als >Entwicklung: oder zumindest Kontinuitit = reifst die Zisur als
sMacht der Dissoziation« Motiv und Perspektive »in der Zeit<'" auseinander
und dekonstruiert gewissermaBen die klassische Erzihlung der Zeit. Konzen-
triert noch einmal in der Asthetischen Theorie: »Dissonanz ist die Wahrheit iiber
Harmonie. Wird diese streng genommen, so erweist sie nach dem Kriterium
ihrer selbst sich als unerreichbar. Thren Desideraten wird erst dann geniigt,
wenn solche Unerreichbarkeit als ein Stiick Wesen erscheint; wie im sogenann-
ten Spiitstil bedeutender Kiinstler. Er hat, weit iiber das individuelle ceuvre
hinaus, exemplarische Kraft, die geschichtlicher Suspension ésthetischer Har-
monie insgesamt. Die Absage ans klassizistische Ideal ist kein Stilwechsel oder
gar einer des omindsen |A‘|)t'nsg('f1"|h]s, sondern gezeitigt vom Reibungskoeffizi-
enten der Harmonie, die als leibhaft versohnt vorstellt, was es nicht ist, und
dadurch gegen das eigene Postulat des erscheinenden Wesens sich vergeht, auf
das doch gerade das Ideal von Harmonie abzielt. Die Emanzipation von ihm ist
eine Entfaltung des Wahrheitsgehalts der Kunst.«!

In diesem Sinne beschreibt Adorno auch das Beethovensche Spitwerk als
»Prozeb« und »nicht als Entwicklung«'®, als Verfahren, was wesentlich als Ver-
handlung von Zeit, nicht aber als deren Destillat, zu verstehen ist. Eine Ver-
handlung von Zeit meint hier nicht nur die Einsicht in die Unméiglichkeit einer
gegenwiirtigen oder zukiinftigen Dauer, sondern auch die Anerkennung unmit-
telbarer Verinderung. Wihrend die Dauer allein in der Retrospektive - als sKon-
ventionc = gewissermaben narratologisch eine Rolle spielt, stellt das Ereignis
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des Bruchs durch seine paradoxe Bezichung zur Zeit = einerseits deren kleinste
Einheit, andererseits gerade das, was ihr vorgeordnet ist und sie strukturiert -
die wesentliche Kategorie insbesondere fiir ein Spitwerk dar. Was hier verhan-
delt wird, ist nicht aus der kontinuierlichen Entfaltung, sondern vom Ende her
zu denken, nicht aus einer Genese, sondern durch den Begriff der Zisur. Fiir
Adorno eignet die Zisur dem Spitwerk, weil es auf das Ende bzw. den Tod - die
denkbar griofite Zisur — bezogen ist. Nur durch diese Zisur wird es letztlich
erkennbar. Andererseits ist gerade das Spitwerk allein in der Lage, das Verstum-
men eines Autors bzw. das Ende des Schreibens zu reprisentieren. Der Tod des
Autors ist das Nicht-Darstellbare schlechthin und das Spitwerk der Ort, an dem
diese Nicht-Darstellbarkeit reprisentiert wird.

Das damit formulierte Konzept des Spitwerks lift sich somit als Kritik jenes
emphatischen Werkbegriffs lesen, wie er insbesondere in der Literaturgeschich-
te so erfolgreich inszeniert worden ist. Dort hatte gerade die Temporalisierung,
das heilst das Versehen der Texte eines Autors mit einer zeitlichen und kontinu-
ierlichen Struktur, zu einer spezifischen Schreib- und Lektiirepraxis gefiihrt,
die nicht zuletzt auch den Interessen des Autors zuarbeitete. Adorno entdeckt
hingegen gerade im (werkpolitisch so fruchtbaren) Spiitwerk, allerdings verstan-
den als einzelnes, Bruchstiicke eines vergessenen Wissens: als genuiner Ort der
Verhandlung der Zisur im Sinne von Bruch und Grenze jeder Dauer: »In der
Geschichte der Kunst sind Spitwerke die Katastrophen.«'®

Bei der Lektiire von Adornos Beethoven-Aufsatz steht Thomas Mann damit
vor einem Problem: Die kritische Theorie Adornos steht jener Werkpolitik (Stef-
fen Martus) gegeniiber, die mit der deutschen Literatur und ihrer Philologie
Manns zentrale Orientierungsgrofe so wirkungsmichtig durchdrungen hat.
Womdiglich ist dieses Dilemma nicht ganz unse lllll(]ll' an der offe nkun(hm N
Ube rlur(l« rung Manns, ein sowohl (]vm Gesamtwerk dl~ auch den isthetise h( 'n
Anspriichen an neue Texte angemessenes Spitwerk hervorzubringen.

Zur Vorgeschichte des Alterswerks bei Thomas Mann. — Dabei beschiftigt ihn
das Konzept eines Spiitwerks nicht erst am Ende seines Lebens. Es tritt bereits
zuvor = hiiufig im Kontext des Alters, das heilst als Alterswerk = in Erscheinung.
So thematisiert Thomas Mann das Alter als beachtenswertes Phinomen literari-
scher Produktion etwa in seinem 1910 verfaBiten Aufsatz Der alte Fontane, in-
dem er den als tief verwandt empfundenen Autor mit dessen hoherem Alter
identisch zeichnet: »Scheint es nicht, daf er alt, sehr alt werden mubte, um ganz
er selbst zu werden?«'® Es ist nicht nur die Kronzeugenschaft fiir die Moglich-
keit und Notwendigkeit des sdeutschen Romanse, sondern zugleich die Reflexi-
on iiber die Korrespondenz von Schreiben und Altern, die Thomas Mann an
Fontane interessiert: »Wie es geborene Jiinglinge gibt, die sich friih erfiillen und
nicht reifen, geschweige denn altern, ohne sich selbst zu iiberleben, so gibt es
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offenbar Naturen, denen das Greisenalter das einzig gemiibe ist, klassische Grei-
se sozusagen«'’. Die idealen Vorziige des Alters bringt Mann auf den Begriff
einer shoherelnl Wiederkehr kindlicher Ungebundenheit und Unschuld«*’. Da-
mit ist weder der Topos der ewigen Jugend noch eine Narrenfreiheit des Alters
gemeint. Das Alter aktualisiert nicht einfach jugendliche oder aberwitzige Ge-
genstiinde®, es ermiglicht vielmehr andere Narrative — eine andere yinnere Form«
der Literatur, die eben erst »nach langer poetischer Ubung denkbar ist«. Fiir
Mann zeigt sich diese Form bei Fontane »in einer Verfliichtigung des Stoffli-
chen, die bis zu dem Grunde geht, dafs schlietlich fast nichts als ein artistisches
Spiel von Ton und Geist iibrigbleibt« = eine Entwicklung, die gleichsam als
»Vergreisungs- und Auflssungsprozefs«, nicht aber als Degeneration verstanden
wird.* Vielmehr figuriert Thomas Mann diese Entwicklung = zu einem im Riick-
blick frithen Zeitpunkt seines Lebens und mehr noch seines Werks = als ein
swundervolles Hineinwachsen in Jugend und Zukunft«*, als »Schauspiel einer
Vergreisung, die kiinstlerisch, geistig, menschlich eine Verjiingung ist<*'. Gerade
mit dem Einschluf des Geistigen und des Menschlichen wird deutlich, welchen
Stellenwert der junge Autor dem Schreiben und fiir dieses dem Alter beimilt.
So hatte er aus diversen Anekdoten tiber Fontane noch auf dessen Lebensmii-
digkeit geschlossen, welche die Vorstellung gelingenden Lebens eigentlich in
weite Ferne riickte. Erstin der gegenstrebigen Fiigung von Lebenszeit und Schreib-
kunst erscheint das hohe Alter als Signum einer individuellen Kunst der Exi-
stenz. Die aus dem NachlaBh Fontanes zitierte »Todesreife« ist fiir Mann dann
auch folgerichtig letzter Ausweis einer zunehmenden Freiheit des Denkens und
Dichtens und damit einer ywahrelnl Lebensreife«. Ohne hier auf weitere Zeug-
nisse eingehen zu kinnen, diirfte deutlich geworden sein, daf Thomas Mann,
noch weit von einem denkbaren Alterswerk entfernt, Sorge triigt fiir eine Kunst
des Alters, die jenseits rhetorischer Topoi gleichsam Leben und Schreiben inte-
griert. Diese Kunst besteht nicht in einer Vollendung jugendlicher Anfinge son-
dern vielmehr in einer yWiederkehr kindlicher Ungebundenheit und Unschulde,
einem auf andere Art begriindeten Anfangen, einem neuen Schreiben, das Le-
ben und Literatur verindert. Damit ist offensichtlich, daf es hier nicht um
letzte, sondern um von einem salten Autor: geschriebene Texte geht. Ausgehend
von dieser Konkretisierung, erscheint es sinnvoller, von einem Alterswerk als
von einem Spitwerk zu sprechen: Es geht nicht allein um das Schreiben unmit-
telbar vor dessen Ende, sondern um ein Schreiben, welches den Zuschreibungen
des Alters ebenso ausgesetzt ist wie der Geschichte eines Werks.

In diesem Sinne lifst sich eine ganze Reihe von Schauplitzen einer mehr
oder weniger expliziten Auseinandersetzung mit der Korrespondenz von Alter
und Schreiben ausmachen, die immer auch das Altern der Kultur mitdenkt.2
Literarisch virulent wird diese Dimension spitestens im Zuge der expliziten
Auseinandersetzung mit der Weimarer Klassik und speziell mit Goethe, die
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Mann in den 1920er Jahren intensiviert und schlieGlich mit Lotte in Weimar
auch inszeniert.”” Dies geschieht nicht nur im Sinne eines literarischen Motivs,
sondern auch im Sinne einer poetologischen Kategorie, die mit der Selbstsetzung
in eine Literatur- und Kulturgeschichte — kulturelle wie das eigene Werk betref-
fende = Vorgeschichte zunchmend zum neuralgischen Punkt neuer Produktio-
nen macht. Werkpolitische Momente kommen auf diese Weise immer stirker
ins Spiel. Beim Schreiben des Doktor Faustus schlieGlich ist fiir den Autor Tho-
mas Mann von eminenter Bedeutung, dak die gegenwiirtige Arbeit als »Spiitwerk
rezipiert werden mub, soll die Fiille der vorgelegten Texte zuletzt eine wiirdige
und rezeptionsfreundliche Form erhalten®® So steht das Faustus-Projekt nicht
nur fiir eine Aktualisierung der Faust-Figur, der goetheschen wie auch der der
Historia, sondern auch fiir eine Korrespondenz mit Goethes werkpolitischer
Konzeption, des Faust wie auch der gesamten Schriften. Goethe hatte sein Schrei-
ben im Alter »nicht als ein resignatives Abschiednehmen, sondern als ein Ab-
standnehmen, das seinerseits produktiv wurde« entwickelt = eine Verfahrens-
weise, die er auch als ssich selbst historisch werden« bezeichnete. Diese Verfah-
rensweise beinhaltet zwar auch die heute unter dem Begriff der Werkherrschaft
(Heinrich Bosse) diskutierten Autorinteressen am Schutz sgeistigen Eigentums«
durch ein Urheberrecht und die damit verbundenen dkonomischen Moglich-
keiten. Goethes Konzept des sich selbst historisch Werdens« bringt aber mehr
noch die poetologische Dimension seiner Werkpolitik auf den Begriff.* An die-
sem Vorbild smibt sich der Entwurf eines idealen Lebens, den das Werk zu
liefern versucht.«® Insofern ist von einer doppelten Referenz in der Werkpolitik
= als einer der im Fontane-Aufsatz entwickelten Konzeption entgegengesetzten
Motivation = zu reden: Einerseits versucht sich Thomas Mann zunehmend in
der Methode des ssich selbst historisch Werdense, was in den unzihligen
intertextuellen Untersuchungen zu seinem Werk mehr als deutlich geworden
ist. Andererseits liefert das Gesamtwerk Goethes selbst ein Vorbild, welches = so
liebe sich etwa im Hinblick auf Lotte in Weimar diskutieren = gerade in seiner
Unerreichbarkeit Literatur hervorbringt, wenn die Unerfiillbarkeit des Mafstabs
selbst zum Thema wird. Insofern lift sich sdie Substitution des wirklichen durch
das geborgte Leben« im zweifachen Sinne Manns und Goethes als »Gesetz der
kiinstlerischen Produktion selbst«’!' verstehen.

Dab mit Doktor Faustus diese doppelte Konzeption erfiillt ist, steht fiir Tho-
mas Mann auber Zweifel. Allein, die Autoritiit iiber das eigene Ableben zu er-
greifen, liegt ihm fern, womit eine Inkongruenz von Leben und Schreiben Zwangs-
liufig erwachsen muB: »So ist es, wenn man sich iiberlebt. Wagner schrieb mit
anniihernd 70 sein Schlubwerk, den Parsifal, und starb nicht lange danach. Ich
habe ungefihr im selben Alter mein Werk letzter Konsequenz, den Faustus,
Endwerk in jedem Sinn, geschrieben, lebte aber weiter.«*
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Mann und Adorno: Werktheorie zwischen Konzeption und Reflexion. = In theore-
tischer Hinsicht hiitte Adorno dieser Tagebuchnotiz sicher wide rsprochen, ist
doch in seiner Asthetik fiir ein Endwe rk = was ein Schreiben des Todes selbst
sein miilite = kein Platz. Die Korrespondenz zwischen Mann und Adorno weist
allerdings an keiner Stelle eine derartig kontroverse Stimmung auf und hat erst
viel spiter = was zu zeigen sein wird = eine produktive Wendung ésthetischer
Theorie in Literatur zugelassen. Der vermutlich durch Max Horkheimer 1942/43
gestiftete Kontakt war, soweit sich das anhand der Briefe nachvollzichen lift,
vielmehr von Zuneigung und Verehrung, aber auch von Distanz gepriigt.” Es ist
die Korrespondenz zweier intellektueller Emigranten iiber die geistige Lage
Deutschlands und der Welt sowie iiber ihre Arbeiten, weniger iiber personliche
Belange = Griile an die Ehefrauen und Klagen iiber das Alter mogen hier als
einzige Ausnahmen gelten. Der distanzierte Ton der Briefe ist dabei sicher weni-
ger Ausdruck personlicher Differenzen als vielmehr der eines sehr klaren Selbst-
verstindnisses: Zweifellos ist den Korrespondierenden bewult, dafs ihre Briefe
nicht privaten sondern 6ffentlichen Charakter haben, dafs ihre Publikation frii-
her oder spiter beschlossen und ihre Kommentierung (wie auch hier) philologi-
sche Herausforderung ist** So werden die Briefe ausgewiihlten Freunden und
Kollegen zur Lektiire gezeigt und in Ausnahmefillen sogar publiziert.* Sie sind
dure h eine intensive B( ol)a( htung der Produktionen (lm jeweils anderen ge-
prigt. Wihrend damit im Falle lh()mas Manns eine fast unkritisch anmutende
Rezeption Adornoscher Schriften einherzugehen scheint. wagt dieser umgekehrt
mehrfach vorsichtige Deutungen Mannscher Manuskripte, Erzihlungen, Roma-
ne und eben auch = des Werks: »Ist nicht Thr ganzes (Euvre eine einzige Ver-
schriinkung des Frithen mit dem Spiten, eine einzige bestimmte Negation des
mittleren normalen Lebens dazwischen?«*°

Frappierend erscheint hier der Kurzschlub von Leben und Werk, der doch
im Hinblick auf Adornos Spitwerk-Begriff ginzlich unverstindlich bleiben mub.
Nachvollziehbar wird er allein = so die These = mithilfe der lnlwrlrugung des
Kunstwerkbegriffs aus Adornos isthetischer Theorie auf die Konstellation, in
der die disparaten Werke eines Autors stehen’” Von hier aus gibt sich dann
auch eine Gesamtwerktheorie als Kritik an einem Lebenshegriff zu verstehen,
der das Altern aus dem, was war, zu bestimmen sucht, als Sedimentierung erfah-
rener Zeit.

Jenseits der fiir eine Spitwerktheorie so verlockenden Metaphorik des al-
ternden Lebens® hatte Adorno das Souverinititsprinzip in der Asthetik vals
Instanz der Versshnung«* kritisiert. Versshnung bzw. Vollendung erschienen
ihm als Agenten einer Herrschaft, die naturgemif3 divergente Momente zu einer
Gesamtgestalt im Sinne einer Einheit vereinigt, um diese anschlieBend als Selbst-
zweck zu deklarieren. Da sich aber die Kunst insbesondere im Zuge der Genie-
dsthetik nicht mehr ohne den Begriff des Werks in Szene setzen liBt, mufs jeder
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Widerstand = und um diesen ist es Adorno zu tun = gegen den herrschaftlichen
Charakter in ihr selbst, das heisit dann eben auch in einem Werk, erfolgen: »Im
Gewand von Herrschaft kommt es zu deren l""lwrsvhrvitung.«"' Dies kann als
Sprengung des Werkzusammenhangs n(lm:_ als seine unerbittliche Zuspitzung
im Sinne einer radikalen Negation jeder Ubertragbarkeit auf gesellschaftliche
Zusammenhiinge geschehen. In beiden Fillen wird eine autorfixierte Werkiisthetik
unméglich: »Die einzigen Werke heute, die zihlen. sind die, welche keine Wer-
ke mehr sind.«' Aus diesem Diktum spricht die »Einsicht, dals Gerechtigkeit
letztlich nicht im Horizont von Verséhnung, sondern nur als Anerkennung
unaufhebbarer Heterogenitiit gedacht werden kann.«” Daraus erwichst jeder
Poetik die Aufgabe, ihren Gegenstinden dorthin zu folgen, swohin sie von sich
aus wollen«*® und damit der Unvereinbarkeit des »Empirischen« eine Sprache
zu geben.

Dafs von diesem Begriff des Kunstwerks und der Bestimmung seiner Aufga-
ben auch Gesamtwerke betroffen werden, liegt auf der Hand: Hervorgebracht
erst durch das Auf-die-Spitze-Treiben des Vollendungsgedankens iiber die Gren-
zen einzelner Kunstwerke hinaus, erlauben gerade Gesamtwerke die Sprengung
des Werkbegriffs aus sich selbst, indem sie das Asthetische als Form vorstellen,
die sich nicht fiigt = womdglich durch eine »Negation des mittleren normalen
Lebens dazwischene.

In diesen Zusammenhang fillt der bereits eingefiihrte Begriff der Zisur bzw.
des Datums, den Adorno in seinen Gliickwiinschen zum 75. Geburtstag Manns
durchaus widerspriichlich zum Einsatz bringt: sDas Datum ist so unvermerkt
herbeigeschlichen und findet Sie so inmitten der ununterbrochenen Arbeit und
selbstvergessenen Produktion, daB es einem schwer fillt an die Zahl der Jahre
zu glauben, und dals man sich scheut auch nur daran zu erinnern - so als wiire
schon die Gratulation, die eine Cisur setzt. ein ungebiihrlicher Eingriff in den
Gang einer geistigen Erfahrung, die eben darin besteht, nichts ihr Fremdes, von
auben Gesetztes zu dulden, und das Menschliche gerade durch die mémoire
involontaire auszudriicken.«"

Wiihrend noch im Spatstil-Aufsatz die Zisur als »Macht der Dissoziation« die
[deologie einer kontinuierlichen Geschichte aufsprengt. wird sie hier als etwas
gegeniiber der Erfahrung AubBeres, sFremdes« und »Ungebiihrliches« beschrie-
ben. Losbar wird dieser Widerspruch nur durch die Differenzierung zwischen
einer unwillkiirlichen Zisur im Sinne des Spatstil-Aufsatzes und einer dufzeren
Zisur, die mit der Rede vom Alter auch die Produktivitit des Angesprochenen
infragestellt. In Adornos Asthetik ist die Zisur in ihrer kiinstlerischen Gestal-
tung gerade wahr bzw. gerecht, weil sie auf das Fragmentarische des Lebens bzw.
die Zisur des Todes verweist. Demgegeniiber erscheint die Zisur der Gratulati-
on als parasitire Zuschreibung, die den Betroffenen auf eine Norm - wie die
Freude iiber das erreichte Alter und die damit verbundene Geniigsamkeit oder
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Wiirde = zu verpflichten sucht, anstatt ihn dem Gang seiner Erfahrung zu iiber-
lassen. Wihrend in der sunwillkiirlichen Erinnerunge des Marcel Proust (oder
besser dessen Lesers Henri Bergson) die Zeit als erfahrene also zam Medium
bzw. Material der Mannschen Literatur avanciert, gilt es sie in der Gegenwart als
diskursive Gefahr = als Datum oder eben Zisur = genau umgekehrt zu verdriin-
gen, wie Adornos Hoffnung, »dab jene Cisur Thnen selber [. . .| unbemerkt blei-
be«, nahelegt. Withrend die Zisur als Kunstmittel - gerade im Spitwerk = den
ideologischen Charakter von Vollendungsphantasien offenbart, gibt sie als Mar-
kierung in der Biographie gerade deren modernen, normativen Rhythmus vor.
Dieser Gegensatz ist dem Mann-Leser Adorno keineswegs unbewulbt, schiebt er
doch in der Parataxe — erneut unter Hinweis auf das Mannsche (Euvre und hier
implizit sicher auf die Reflexion der Zeit im Zauberberg - die Vermutung ein,
die Zisur des Geburtstags fungiere maglicherweise auch als »subtiles, scheues
und ironisches Kunstmittel«. Mit der gezielten Bezugnahme von Spitem auf
Friihes, die Adorno bei Mann im Sinne einer poetologischen Dimension des
Werks erkannt zu haben glaubt. ist also (zumindest implizit) ein Moment for-
muliert, das spites Schreiben und hoheres Alter zugleich betrifft = eine Wahr-
nehmung, die Thomas Mann wenig spiter in der berithmt gewordenen Erldute-
rung des nicht nur fiir den Doktor Faustus bedeutsamen »Prinziplsl der Monta-
ge« aufgegriffen und gewissermalen bestitigt hat: yMan kénnte von einer Alters-
neigung sprechen, das Leben als Kulturprodukt und in Gestalt mythischer Kli-
schees zu sehen, die man der sselbstindigen Erfindung in verkalkter Wiirde
vorzieht.«®

Auch wenn Thomas Mann der Konnex von Alter und Stil hier nicht vollstiin-
dig iiberzeugt, denn »ich weils nur zu wohl, dab ich mich schon friih in einer Art
von hoherem Abschreiben geiibt habe«': Poetologisch gewinnt er von nun an
zunehmende Bedeutung. Das sAbschreiben« erinnert im Kontext der »sAlters-
neigung« zuniichst an den im Aufsatz iiber den salten Fontane: entwickelten
Gedanken einer Wiederkehr, die keine W iederholung ist. Allerdings war es dort
um die Produktivitit selbst gegangen, die wiederkehrt. Gerade das Abschreiben
von sich selbst paft sich demgegeniiber viel stirker sowohl der Werkpolitik
Goethes als auch der dieser kontriiren Spitwerktheorie Adornos ein. Trotz ihrer
Gegensiitze treffen sich die beiden Konzeptionen schlieBlich im Effekt einer
auBerordentlichen Produktivitit und einer Konfiguration des Gesamtwerks.

Auch wenn Mann seinem Korrespondenten gegeniiber nicht artikuliert, wel-
che Rolle fiir ihn die Zisur sowohl als erfahrene als auch als iisthetisches Mittel
spielt. laBt sich seine Reflexion iiber das »Prinzip der Montage« durchaus als
Antwort auf Adornos Spiitwerk-Theorie verstehen, ohne daf damit eine Absage
an jede Werkpolitik verbunden sein miifste. So prigt der Gedanke der Abschrift
und des damit gewissermaBen Konventionellen nicht nur im Hinblick auf die
eigenen Vor-Schriften die Arbeit am Spitwerk. Mann spricht etwa im Zusam-
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menhang des Doktor Faustus von einer sgewissen Vergeistigung des mechanisch
Angeeigneten« = eine Formulierung, deren Nihe zu Adornos Aufsatz iiber den
Spetstil Beethovens auf der Hand liegt. wird doch in dessen Sinne Thomas Manns
Vertrauen in die literarische Fruchtbarkeit des Angeeigneten besonders plausi-
bel: Indem das »Ergriffene« oder »Abgelernte« in eine bestimmte Anordnung
oder, musikologisch gesprochen. in eine »Komposition« gebracht, das heifst mit
Thomas Mann smontiert., also handwerklich verfugt wird, gewinnt es yeine selb-
stindige Funktion, ein symbolisches Eigenlebe nﬂ" l)clnlll sind die Stichworte
zitiert, l]lllhllf(‘ derer Mann seinen Korrespondenten einlidt, von der Reflexion

zur >Realisierung

eines Werks iiberzugehen: sWollen Sie mit mir dariiber
nachdenken, wie das Werk = ich meine Leverkithns Werk — ungefihr ins Werk
zu setzen wire; wie Sie es machen wiirden, wenn Sie im Pakt mit dem Teufel
wiiren [. . J.<*

Die zitierte Passage bezieht sich dabei explizit auf Leverkiihns »Hauptwerke,
die Apocalipsis cum figuris. Dieses Werk »ins Werk zu setzen« kann aber nicht
nur (im Sinne des Tonsetzers) musikalisch oder (im Sinne des Erzihlers)
narratologisch, sondern auch (im Sinne des Autors) werkpolitisch im Hinblick
auf die Konfiguration der Einzelwerke gelesen werden, kommt dem ironischen
Zitat des faustischen Pakts hier doch mehr als eine humoristische Funktion zu.
Es inszeniert mit Referenz auf Adornos Spiitstil-Begriff auch Thomas Manns
Umgang mit kulturellen Klischees, das »Prinzip der Montage« oder, in Adornos
Worten, das »Formgesetz« von Spiitwerken. Vor dem Hintergrund dieses Spiels
mit Textebene und Autorschaft - einer »Vexatorike, die auch als Moglichkeits-

bedingung des Mannschen (Euvres iiberhaupt verstanden werden l\ann"’

- liegt
es nah(-. an das Verhiltnis der Einzelwerke zum Doktor Faustus und umgekehrt
zu denken. Die Einladung Thomas Manns an Adorno betriife damit einerseits
die konzeptionelle Ebene, auf der die ungeschriebene Literatur Thomas Manns
im Hinblick auf ihren Zusammenhang zu Vorherigem, ein Spitwerk im Hin-
blick auf das Gesamtwerk zu denken ist - eine Ebene. von der noch zu sprechen
sein wird. Andererseits betrifft sie aber auch die Rezeption des Geschriebenen
im Sinne einer Lektiire, die einen Zusammenhang auf hochstem intellektuel-
lem Niveau entziffert |)"_L\\. stiftet. Gerade der letztgenannten Aufgabe kommt vor
dem Hintergrund der Offentlichkeit des Briefwechsels eine zentrale Bedeutung
zu. Wenn es einen Ort gibt, an dem diese Aufgabe sachgemif erfiillt werden
kann, so wiire die Korrespondenz mit dem einflusreichen Philosophen sicher-
lich ein hervorragender Kandidat.

An verschiedenen Stellen hat Adorno selbst, gewissermalen als Kommentar
zu dieser Einladung, den Anspruch an eine angemessene sMann-Exegese« for-
muliert, dem der ;\utm nichts hinzuzufiigen ge \ulll war: »Wer heute im Ernst
die Verantwortung auf sich nimmt, iiber Sie zu schreiben, miifite es schon so
tun, dal er sich nicht damit begniigt, plump herauszuholen, was Sie mit tiefsin-
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niger Zartheit in Threm Werk versteckt haben, sondern stattdessen was das Werk
selber versteckt. Es miifite Interpretation im philosophischen Sinn, kein Kom-
mentar des philologischen Inhalts sein.«®!

Das Werk wiire demnach nicht mehr in seinem Zusammenhang mit dem
Autor, sondern als ein von diesem unabhiingiges Gesamtkunstwerk zu verste-
hen, dessen Konfiguration gerade aufgrund ihrer W iderstinde und Ziisuren nicht
mehr mithilfe des Biographischen einzuholen wiire, sondern eben als bruch-
stiickhafte zu denken gibe. Mit dem Changieren zwischen einzelnem Kunst-
werk und Gesamtwerk liuft Adorno zwar Gefahr, die eigene Kritik an der em-
phatischen Werkiisthetik zu unterlaufen. Er niihert sich damit aber den Bediirf-
nissen einer kritischen Kommunikation zwischen Kiinstlern und ihren Rezipi-
enten. Konkret antwortet er an dieser Stelle auf Thomas Manns Bediirfnis nach
einer angemessenen, vorbildlichen Lektiire, wie er sie an vielen Stellen auch
explizit, etwa im Hinblick auf Manns Roman Der Erwdhlte (1951), ausbuch-
stabiert hat. Im Hinblick auf diese Bearbeitung des Gregorius von Hartmann
von Aue sicht er sich gendtigt, swenigstens ein paar Worte« zu sagen, auch wenn
er sich die »Entriitselung des sehr kryptischen Gebildes l. . I iibrigens keines-
wegs zutraue« slrre ich mich nicht, so gilt sie |die Ironie des Romans| dem
Tabu, mit dem der Inzest belegt ist«®* Weniger die konkrete Interpretation
Adornos ist hier von Interesse, als vielmehr die werkpolitische Bedeutung der
philosophischen Interpretation im Hinblick auf die Komplexitit der Lektiire
und hier nicht zuletzt auf die Rolle der Zeitlichkeit. Relativierende Momente
wie swenn ich mich nicht tiusche« fungieren rhetorisch genau entgegen ihrem
Wortsinn, gilt es doch, im Hinblick auf den antizipierten Leser des Briefwech-
sels eine »im Ernst« kaum zu bewiiltigende Aufgabe als solche, das heibst als
Aufgabe und zwar als kaum zu bewiiltigende. kenntlich zu machen. Die »Mei-
sterschaft des Undeutlichen« im Gregorius-Roman — erinnert sei an das »Ge-
heimnise, das dem Spiitstil eignet — fithrt Adorno dabei eine auf die Mann skraft
des Spiitesten« aufgegangene und damit neue »Moglichkeit« des Denkens zu-
riick. Damit wird die Referenz bzw. Autoritiit des Todes, der dem Spitwerk folgt,
aufgerufen, wo ihr die Funktion zukommt. die literarische Produktivitit zu be-
glaubigen. Weil der Roman als sspiiterc gelesen wird, geriit auch eine spezifische
Qualitit in den Blick. Eine andere Lektiire miifite, dieser Logik folgend, an der
Bedeutung des Romans vorbeigehen. Erst durch die Markierung des Spiten
kommt ein Register ins Spiel, das Adorno bereits in verschiedenen Studien
erproben und entwickeln konnte: Derart lifst sich die Parallelisierung mit den
sIntentionen des spiten Schonberg, in denen auch eine seltsame Lockerung
sich beobachten libt«, verstehen. Von hier aus bekommt aber besonders auch
die Interpretation des Romans als »Nachgeben, Loslassen« besonderen Sinn. Als
letzter Beleg fiir die Wirkungsmacht des Registers sei hier noch jene Formulie-
rung zitiert, mit der Adorno Thomas Manns Spiitstil. »jene seltsame Lockerung«
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- in Analogie eben zu Schonberg = »in meiner Terminologie«, als »Kritik der
Authentizitit« benennt.”? Diese Formulierung unterstreicht den Gedanken ei-
nes Spiitstils. der einem formalen Gesetz zu folgen hat, will er als solcher zur
Geltung gelangen. Auch das Spitwerk-Register, als sanderesc gegeniiber dem
biographischen entwickelt, erscheint somit nicht ohne eine werkpolitische Di-
mension.

Auf der Ebene der Konzeption kommt es gleichfalls zum Einsatz. So scheut
Adorno im Anschlufs an Manns Brief iiber das Prinzip der Montage nicht, die
Fortsetzung eines bestimmten Romans zu empfehlen, den »Abschluf des Krull
als Mythos des neunzehnten Jahrhunderts, der am Ende doch noch den des

o)
Adorno, inwiefern denkbare Produktionen die sKonfiguration« der Literatur
Thomas Manns sinnvoll fortschreiben und erginzen kénnten, und gelangt dabei

zwanzigsten entsithnen kinnte«’'. Wie von Thomas Mann gefordert, iiberlegt

= sicher nicht ganz zufillig - zu einer Denkfigur, die an den Beethoven-Aufsatz
erinnert: sEben das lein kaum bemerkbares Licheln zu erzeugen| erlaubt das
Krullfragment. und withrend diese Wirkung der unendlichen Sublimiertheit
der Mittel, einer Art Reinigung alles dessen sich verdankt. was man so Humor
nennt, bewirkt diese ganz uneuropiische Sublimierung eine Distanz, welche die
Welt unserer Eltern in ihren Bildern zum Lautlosen versteinern lift, als wiire
sie palidontologisch.«”

Das Lautlose scheint dabei jene, im Falle Beethovens auch als Stille oder
Schweigen figurierte, Zisur zu zitieren, die dem (keineswegs nur musikalischen)
Spiitstil eignet. Indem die Welt der Eltern als spaliontologisch« erscheint, wird
ihre Literarisierung zur Archiologie = nicht zur Biographie =, die mit den Re-
sten einer untergegangenen Epoche zugleich die Katastrophe ihres Untergangs
in Szene setzt. Mit der Erinnerungsarbeit wird nicht nur Vergangenes lesbar,
sondern zugleich auch dessen Vergehen, das heiBt die Zeitlichkeit selbst gegen-
wiirtig. Diese Konzeption umfalst somit gleichsam das Altern einer Kultur (des
19. Jahrhunderts) und deren Ende, das mit der Archéologie evoziert wird: Was
nur durch Graben zum Vorschein kommt, mub zuvor untergegangen sein. Das
Spitwerk wird hier als der Ort verstanden, der am Ende einer Geschichte gleich-
sam deren Erinnerung inszeniert, nicht im Sinne einer Vollendung oder einer
Wiederholung, sondern einer Archiologie: ein Werk, das, weil es die Katastro-
phe des Todes antizipiert, aus einer besonderen, unrevidierbaren Perspektive
heraus erzihlt”* Nach dem Spitwerk ist keine Korrektur mehr maglich.

Auch wenn Adornos Interesse an Felix Krull fiir Thomas Mann dessen Fort-
setzung nicht unwesentlich motiviert”, die von Adorno formulierte Dimension
eines Spiitwerks, das zur » Befreiung vom Bann der biirgerlichen Phantasmagoriec,
sworan die Philosophie bis heute nur den Kopf sich eingestofien hate, etwas
beitragen moge™ , kann kaum nur forderlich auf den Autor wirken. Seine eigene
Sicht des Romans weicht dann auch stark von der Adornos ab. Inshesondere im
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Hinblick auf den diskutierten Begriff des Spiten erscheint ihm der Roman
oftmals problematisch. als nicht recht »de mon age«”. Movens fiir eine Fortset-

zung ist vielmehr die emphatische Werkisthetik und die mit ihr verbundene —
60

in der literaturwissenschaftlichen Forschung bis heute gerne angenommene
Suggestion einer Vollendung, die gerade mit Felix Krull. verstanden als »Rah-
men um das ganze Werk«”'. so gut zu funktionieren verspricht: ymerkwiirdig
bewegte Anniiherung an diese Vorstellung, hauptsiichlich unter dem Gesichts-
punkt der Einheit des Lebens und des Werks. / Gefiihl der GroBartigkeit, nach
32 Jahren dort wieder anzukniipfen, wo ich vor dem >Tod in Venedig aufgehaort,
/ zu dessen Gunsten ich den Krull unterbrach. Das Lebenswerk seit damals [. . .|
erwiese sich selbst als ungeheure Einschaltung, ein Menschenalter beanspru-
chend, in das Unterne hnu n des 30 jihrigen. l)( 't 68 jihrige setzte es fort |. .
Vorliufig wird der Gedanke der Wiederaufnahme hauptsiichlich durch die Idee
e I‘hldlll]ll( h geduldiger Kontinuitit. der Lebenseinheit, des groen Bogens ge-
stiitzt. [. . .| Beispiel innerlich heiterer Treue zu sich selbst [. . ]«

Wird das Spitwerk-Konzept Adornos in der Rezeption = nicht zuletzt auf-
grund seiner Offenheit = noch fruchtbar, so tritt es im Hinblick auf die Konzep-
tion in unmittelbare Konfrontation mit jener Werkpolitik, gegen die es urspriing-
lich konzipiert war. Insofern wird nicht einfach der Anspruch, sich »an den
Vorliufern zu messene, zu einem sintertextuellen Zwang«*® = dieser lange ange-

legten Aufgabe®

war Thomas Mann sicherlich gewachsen. Vielmehr wird die
buchstiiblich ultimative Spitwerk-Konzeption Adornos fiir den Autor zu einer
unerfiillbaren Belastung: »Der Versuch der Wiederankniipfung muB, rein um
Beschiftigung, eine vorhaltende Aufgabe zu gewinnen, gemacht werden. Ich habe
sonst nichts .. .| Alles, was ich weib, ist, daB ich unbedingt etwas zu tun, eine
Arbeitshindung und Lebensaufgabe haben mub. Ich kann nicht nichts tun. Doch
zogere ich, das alte Material wieder vorzunechmen, aus Besorgnis. es mochte mir
nach all dem inzwischen Getanen nichts oder nicht mehr genug sagen, und ich
michte gewahr werden, dals mein Werk tatsiichlich getan ist.«®

Wiihrend das ésthetische Register des Spiitstil-Theoretikers Adorno im Faustus-
Projekt also noch furchtbar gemacht werden konnte, sowohl durch mehr oder
weniger unmittelbare Montage als auch durch eine Plausibilisierung der Werk-
struktur, so zeitigt es im Hinblick auf die anschliebende konzeptionelle Arbeit
eine Werk-Vorschrift. an deren Anspriichen die Produktivitit Thomas Manns zu
scheitern droht: slch schreibe noch weiter, aber oft bin ich stark versucht, abzu-
brechen und es bei einem erweiterten Fragment sein Bewenden haben zu las-
sen.«® Obwohl Mann zweifelt, ob im Hinblick auf die von Adorno eingeforderte
Ziisur als Hauptmoment des Spitwerks nicht ein Fragment die angemessenere
Form sein miibte, wird er zumindest den ersten Teil der Bekenntnisse des Hoch-
staplers Felix Krull (1954) schlieBlich abschlieBen - allerdings nicht ohne ihn
fiir verschiedene kleinere Arbeiten immer wieder unterbrochen zu haben. Vor
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diesem Horizont gewinnt die Erziihlung iiber Die Betrogene, die 1952, also in-
mitten der Arbeit am Krull, geschrieben wurde, besondere (alterswerktheoretische)
Bedeutung.

»Die Betrogene<. = »In den zwanziger Jahren unseres Jahrhundertse, setzt die
Erzihlung Die Betrogene ein®. eine zeitliche Verortung, die nicht wenige Kom-
mentatoren irritiert hat.”® Fiir Adorno hingegen ist klar: yWenn Sie ein Werk in
die zwanziger Jahre verlegen, es nach dem ersten statt nach dem zweiten Krieg
spielen lassen, so haben Sie dafiir Thre guten Griinde = der offenbarste ist, dafs
cine Existenz wie die der Frau v. Tiitmmler heute wohl nicht vorgestellt werden
konnte.«*” Wie im gesamten Briefwechsel iibernimmt Adorno damit auch hier
die = neben der projektiven = fiir Thomas Mann so wichtige retrospektive Auf-
gabe, eine bedeutungs- wie verstindnisvolle Lektiire gleichsam als Lese-
empfehlung zu entwickeln: sIch glaube, erst allméhlich wird das sich entfalten,
was in dieser wirklich inkommensurablen Produktion steckt.«™ Die bereits an
anderer Stelle in der Mannschen Literatur entzifferte »Konfiguration von jiingst
vergangener Moderne und Archaischem«™ kommt hier nach Adorno erneut zum
Finsatz. Dabei scheint ihm = angesichts der Theorie vom Spiitstil erstaunlicher-
weise — nicht aufzufallen, welche Verwandtschaft die zeitliche Verortung mit
dem Motiv der Erzihlung, der U ngleichzeitigkeit verschiedener Dimensionen
des Lebens, besitzt. Die sunerhorte Begebenheite der als Novelle konzipierten
Erzihlung handelt von der letzten Lebenszeit Rosalie von Tiimmlers, die sich
als |unf/wJ.1hrwv Witwe in den etwa halb so alten amerikanischen Nachhilfe-
lehrer ihres Sohnes = Ken Keaton — verliebt. Daraufhin scheint ihre Menstrua-
tion wiedereinzusetzen, die unmittelbar vor der bereits vereinbarten E rfiillung
ihrer Leidenschaften alle rdings als weit fortgeschrittener Gebarmutterkrebs er-
klirt wird, welcher kurz (leul zum Tod iuhll Indem diese Geschichte durch
diverse Merkmale in der Zeit nach dem 2. We ltkrieg verortet wird, explizit aber
einer ihr vorausgegangenen Zeit, den 1920er Jahr( n, zugewiesen wird, wieder-
holt die Erzihlung die U ngleichzeitigkeit von Altersrolle un(l Begehren als sol-
che von historischer Zeit und erzihlter Zeit auf narrativer Ebene. Wihrend die
Mutter-Tochter-Bezichung in der Figur des Rollentauschs den Zusamme nhang
von Altersrolle und Bege hr( N umse Im ibt™, verlieren die historische und (ll(‘
erzihlte Zeit durch die Dl\( rgenz von narration und histoire ihre Verbindung.
Wihrend der Rollentausch (l( :n als snatiirlich« diskursivierten Konnex von Ju-
gendlichkeit und Begehren gerade durch dessen Aufhe bung fokussiert, bringt
<l|(- erzihlerische l\()l]fltflll‘dll()l] verschiedener Zeitlichkeiten eine bemerkens-
werte Auflosung l\ldhhlh( her Schreibweisen als poetologische Dimension der
Erzihlung in den Blick.

Adorno interpretiert die sskandalose Parabel«™ demgegeniiber als »Variation
lhres Grundthemas [. . I, in der Licht und Schatten. forte und piano, und was es
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sonst an Gegensiitzen noch geben mag, genau vertauscht wiren: also nicht das
todessiichtige Leben kommt hier zu \\ orte, sondern der lebenssiichtige Tod,
und eben dieser reprisentiert zugleich das Unerfalste, Ungebiihrliche, das die
gesellschaftliche Immanenz erschiittert = so sehr, dab vor diesem Spiitwerk die
Mehrheit Threr Leser wie unter dem Stab einer skurrilen Kirke sich in alte
Tanten zu verwandeln scheinen und den gladius dei schwingen.«™!

Die vielfach als schockartig beschriebene medizinische Sektion am Ende der
Erzihlung wie die ebenso oft als unzulissiger Gegenstand kritisierte Liebe der
alten Witwe zum jungen Amerikaner sind fiir Adorno die zwei Seiten einer
sRepriisentation< des Todes = womit der Spitwerk-Begriff aktualisiert zu werden
scheint. Der Korrespondent des Autors kommt in seinem Sinne auf die Ge-
schichte des Todes zu sprechen: »Die biirgerliche Zivilisation hat das > Fiese« des
Todes verdringt und entweder veredelt 0111 r mit Hygiene eingefangen.« Die Ver-
dringung und (l( r diese durchbrechende »Schocke, (l( :n die I* rldhlllllﬂ auslose,
dldudlhl( ren die Spannung zwischen Konvention und Zisur, »zwischen (l( v Kultur
und dem, was darunter liegte, die hier nach Ansicht des Philosophen »bis zum
ZerreiBen und bis zum dialektischen Umschlage getricben wird.™ Es fillt nicht
schwer, Adornos Interpretation hier zu konkretisieren: Der klassische, mitunter
biedermeierliche Stil der Erzihlung wird nicht nur durch distanzierende Mo-
mente immer wieder gebrochen.™ er erfihrt mit dem medizinischen, die Prot-
agonisten ausschlieBenden Diskurs am Ende der Erzihlung auch eine krasse
Zésur.”

Andererseits findet sich aber mit der »Variation Ihres Grundthemas« bei Adorno
auch ein Verweis auf die Korrespondenz von Spitwerk und Gesamtwerk, aller-
dings nicht im Sinne einer geschlossenen Figur (Vollendung ete.). sondern im
Sinne einer durchgehenden thematischen Dimension, die hier, wenn auch durch
ihre Verkehrung, wieder aufgenommen wird. Was Adorno als philosophische
Werkinterpretation artikuliert, beriihrt allerdings auch eine Erzihlweise. die
durch die Wiederholung bestimmter Motive und Figuren auch und gerade jen-
seits des \Grundthemas< oder auch nur der zentralen Erzihlungsmomente eine
Interpretation des Gesamtwerks ununterbrochen provoziert, auch wenn es sich
um relativ nebensichliche Elemente der Erzihlung handelt. Die Forschungs-
literatur fithrt vor, wie gut diese Werkpolitik funktioniert, wie der Arzt Professor
Muthesius sich als Hofrat Behrens dechiffrieren lifst oder der Schauplatz in
Form des Strabennamen (Corneliusstrafse) als Referenz an den einstmaligen
Protagonisten Professor Cornelius zu verstehen ist.™ Mit vergleichsweise gerin-
gem Aufwand wiichst die Dimension der Erzihlung auf diesem Weg sprunghaft
an, integriert als Subtexte den Zauberberg, die E rlahlun(rl Inor dnun g und frihes
Leid un(l anderes mehr. Indem aber (ldh Gesamtwerk dlh Perspektive auf die
Erzihlung herbeizitiert wird, fillt diese einer Kritik zum Opfer, die die Erziih-
lung mit 30 Jahre alter Literatur (Der Zauberberg) vergleicht, anstatt sie im
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Kontext der Gegenwart zu diskutieren: yThomas Mann blickt zuriick, und sein
Blick fillt auf sein Lebenswerk«™ = die professionellen Leser folgen ihm bereit-
willig. In diesem Sinne wird die Erzihlung zur »Fixierung auf das eigene Ich
und das eigene Werk kann als souveriine Geste von Alterseigensinn aufgefalst
werden«® = eine Zuschreibung, die von einer eigentlichen Lektiire absehen
liifst. Auch der Ube rgang von fruh( sren Texten |lmmd~ Manns auf Romane Goe-
thes erfolgt dllrﬂ'lllll(l (l« 't intensiv eingearbeiteten Referenzen ohne Schwierig-
keiten®!
durch die Einschreibung in eine literaturhistorische Tradition iiberhaupt faf-

A (Il( nt er doch gleichfalls der .\rl)( it an der Einheit des Werks, wele h('

bar gemacht wird.

l)dh der Autor die Analyse derartiger Selbstzitate™ — sDenkmiilern des Gewe-
senen« — ebenso wie noch ~lall\¢ re Versuche, die Erzihlung unmittelbar aus
vorhergehenden Schiopfungen® oder eben aus der Literatur Goethes abzulei-
ten, abwehrte, wird erst mit einer Lektiire nachvollziehbar, die den Text auch
aulserhalb seiner intertextuellen Beziige in den Blick zu nehmen versteht. Auch
wenn derartigen Techniken werkpolitisch eminente Bedeutung zuwichst, kann
es dem Schreiben schlielich kaum um diese allein zu tun sein. Dal3 jedenfalls
die Erzihlung nicht nur einen bereits verhandelten Gegenstand variiert, ist of-
fensichtlich. hat doch kaum ein Text Thomas Manns so plastisch Bezug auf die
in ihm inszenierte Problematik genommen. Die mit Adorno zumindest in ihren
Ansiitzen zugingliche Problematik der Erzihlung gerit aus dem Blick, sobald
die werkpolitische Dimension des Schreibens ins Feld gefiithrt wird.

Die Auseinandersetzung, auf die der gekrinkte Autor sich zumindest ansatz-
weise eingelassen hat, ging dann um (las Schicksal der Protagonistin und nicht
die |‘1mhluntr selbst. lhomas Mann hat sich dabei nac hdnu klich gegen jene
Rezeptionen wm.l]nl. die die Betrogene allein als solche, das heilst dl.s eine von
der Natur fehlgeleitete Frau zu lesen versuchten. Ob die Erkrankung, wie er es
wollte, nun als Versshnung mit der Natur®® gelesen sein will oder nicht - sie
zeitigt eine Stimulation. in Manns Worten cine sReizung«” . die der Betrogenen
eine Belebung (einen szweiten Frithling) beschert und zugleich die Erzihlung
in Gang setzt: sverlegenheitstriichtige Entwicklungen hatten sich angebahnt<*.
Von hier aus ergibt sich eine, sowohl gegeniiber der Werkpolitik als auch einem
absolut gesetzten Spitwerkbegriff Adornos, andere Lektiire: Es ist sicherlich
nicht nur der simple Riickgriff auf den Topos vom »Greis im Friihling., der hier
seine modern medikalisierte Form erfihrt. Schlieblich ist die Entstehungszeit
der >Novellec auch die Zeit, in der sich die humanbiologische Forschung Hor-
monen und deren Verinderung im menschlichen Organismus zuwendet. Auch
wenn die Erforschung von Hormonen nicht erst zu diesem Zeitpunkt einsetzt,
sie erlangt hier einen Einflu, der iiber die Naturwissenschaften hinaus zentrale
Begriffe des menschlichen Lebens betrifft. Davon sind kiinstlerische Fihigkei-
ten nicht ausgenommen: »For [Gertrudel Stein and her peers, scientific decline
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narrative caused pain by asserting that creativity helplessly wanes with hormo-
nes.«*” Wenn Alterungsprozesse fur die Kreativitit auf Verlustgeschichten redu-
ziert werden, liuft die Kategorie des Spiitwerks Gefahr, l)cgml)« n zu werden. In
jedem Fall sind es ganz entscheidend Theorien iiber die Hormone, die im Kon-
text der Gerontologie diese und den Alterungsprozels als biologischen zu konsti-
tuieren helfen - eine Entwicklung, die auch heute noch lange nicht beendet
isl.&‘i

Daf in der Erzihlung als eigentlich Karzinomatioses Organ gerade die Eier-
stocke vermutet werden, hat seine Begriindung somit méglicherweise nicht nur
in den hier fehldeutbaren und fehlgedeuteten Blutungen, sondern auch in der
hormonellen Funktion: Indem die Erzihlung die Erkrankung eines hormon-
bildenden Organs mit emotionalen (um nicht zu sagen: hormonellen) Wallun-
gen zusammenbringt, fiihrt sie in das pathologische wie poetologische Zentrum
gleichermabien: »Und doch rate ich Thnen, meine Vermutung zu iibernehmen,
dal; die Geschichte vom Eierstock ausging — von unbeniitzten granulosen Zellen
nimlich. die [...] durch Gott weils welchen Reizvorgang zu maligner Entwick-
lung kommen.«* Ob hier von der Krankheitsgeschichte oder von der Novelle
selbst die Rede ist, bleibt nicht einfach ungeklirt. vielmehr wird fragwiirdig,
inwiefern an dieser Stelle iiberhaupt ein Unterschied gemacht werden kann.
Die altersbedingten, hier pathologisch stilisierten Ve mml( rungen mogen den
Tod bedeuten ml( 1 ankiindigen. In der Sprache werden sie fruc hllmr im dnpp( ]-
ten (nicht im ironischen) Slnn. dem der spiten Liebe fiir die Betrogene und
dem der spiiten Dichtung fiir ihren Erzihler. Thre medizinische Dimension ist
damit nicht aufgehoben, sondern markiert - als Element der Erzihlung - eben
jene Zisur, die in der Moderne gemeinhin nicht mehr sinnhaft-versshnend son-
dern nur noch positivistisch-pathologisch vorgestellt werden kann: den Tod als
Ende des Lebens und des Schreibens.

Ende. = In diesem Sinne antwortet die Erzihlung der Spitwerktheorie Adornos,
wenn die Vorboten des Todes im Leben produktiv werden und in dieser Eigen-
schaft von anderen, moglicherweise frithen und sechtenc Produktivititsimpulsen
nur retrospektiv = durch die Nihe des Todes = zu unterscheiden sind. Wie das
so weitreichende temporale Konzept der Vollendung, spielte somit auch die
diesem diametral entgegengesetzte Asthetik Adornos fiir Thomas Mann bis zu-
letzt noch eine grobe Rolle. Dab mit der Zeit, die in die kiinstlerische Arbeit
eingeht, immer stirker auch das Ideologische und Herrschaftliche aller Harmo-
nie zutage tritt und eine (vom Reibungskoeffizient der Harmonie gezeitigte)
kiinstlerische Gestaltung herausfordert. scheint angesichts der Erzihlung iiber
Die Betrogene zumindest als Moglichkeit. Deutlich ist aber auch umgekehrt.
dab der bei Adorno gerade abgewehrte Begriff eines Gesamtkunstwerks nicht
einfach verschwindet. Schon bei Adorno wirkte er in Form eines impliziten
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Gesamtwerkbegriffs fort, ungleich stirker aber triigt er in der Literatur Thomas
Manns zur Konzeption eines Schreibens im Zusammenhang mit zuriickliegen-
den und antizipierten Texten und damit auch zur Problematik des Schreibens
im Alter bei. Im Spannungsfeld eines tradierten Gesamtwerkbegriffs und den
Konjunkturen des Alters im Verlauf des 20. Jahrhunderts findet der Autor nach
Doktor Faustus fiir seine Literatur nicht mehr jene Offenheit, die ihm die gro-
B3en Vorbilder Goethe, Tolstoi und Fontane vor-geschrieben hatten.

Mit der schwierigen Rezeptionsgeschichte der Betrogenen, die ja kaum als
dem Text »dubBere« Dimension, sondern nur als in diesem angelegte verstanden
werden kann, wird aber auch deutlich, wie utopisch ein substantielles Spitwerk
spiitestens fiir das Schreiben in der Moderne geworden ist. In diesem Sinn kor-
respondiert dann der kritischen Reaktion auf Die Betrogene auch eine tenden-
ziell resignative Haltung ihres Autors bei der Arbeit an spiten Texten, was sich
zumindest anhand der Prosa seiner Tagebiicher konstatieren lifit: »Je mehr
Thomas Mann alterte, desto stirker wurde, bei hoher somatischer Potenz . . I,
die Arbeits-Unlust, desto elementarer die Angst, nie mehr schreiben zu kénnen.
.. I Der Autor der spiten Tagebiicher tut sich schwer, an neue Kreativitit und
wiedergeschenkte Schaffenskraft zu glauben.«” In weit fortgeschrittenem Alter
wird es fiir den Autor Thomas Mann trotz der Souveriinitit seiner Literatur
immer schwieriger, einzelne Texte als solche zu schreiben und rezipiert zu se-
hen. Zum Teil sucht Mann diese Schwierigkeiten mit der Wiederherausgabe
vorhandener Texte zu kompensieren.”" Letztlich wird aber auch diese teilweise
Vorwegnahme von Rezeptionsentscheidungen, die neben der Redaktion frither
Texte auch deren Ausklammern, ihre Kombination und Kommentierung er-
laubt, die eigenen Bediirfnisse und Anspriiche gegeniiber der letzten Lebens-
bzw. Schaffensperiode nicht erfiillen. Auch Adorno hat daran mit seiner Insistenz
wider unterkomplexe Temporalisierungen und dem folgende Entwicklungs-
geschichten kaum etwas geéindert. Im Hinblick auf die Probleme mit Felix Krull
hat seine vielschichtige Konzeptions- und Rezeptionsarbeit umgekehrt zu einer
zunchmenden Problematisierung des Schreibens wie des Werkkonzepts beige-
tragen.

Die kunstvoll entwickelte Werkpolitik Thomas Manns war am Ende kein
Garant fiir ein gelungenes Werk, sie wurde vielmehr umgekehrt zu einer un-
heimlichen Last fiir das Schreiben spiter, will heisen: letzter Texte, die einer-
seits den komplexen Zusammenhang aller Gesamtwerkelemente fortschreiben
und andererseits fundamentale Probleme fiir den Schreibenden in seiner Ge-
genwart verhandeln sollten. Geschichte und Existenz gleichermalen zu ihrem
Recht kommen zu lassen, ist = das zeigen die spiten Texte Thomas Manns -
angesichts des >Alters in der Moderne« eine nahezu unlosbare Aufgabe.

Die Erzihlung Die Betrogene, gelesen als Spitwerk, inszeniert dieses Dilem-
ma, das im Verlauf des 20. Jahrhunderts von vielen Autoren formuliert wurde:
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Der Konnex von Spiitzeitlichkeit und Unproduktivitiit hat eine Wirkungsmacht
entfaltet, die gerade poetisch als Problem erscheint.
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