Uta Schiirmann

Hysterie und Mathematik
Die zwei Modelle der Kriminalerzihlung: EA. Poe und E.T'A. Hoffmann

In den 1840er Jahren erscheinen drei Erzihlungen Edgar Allen Poes, in deren
Zentrum der brillante Spurenanalytiker C. Auguste I)upm steht' und die allge-
mein als Beginn und Urmodell der Dete l\tlw(-s( hichte gelten. Etwa zwanzig
Jahre frither veroffentlicht E-TA. Hoffmann (llf‘ Kurznove Il( :n Das Fraulein von
Secuderi® und Die Marquise de la Pivardiere’, deren Status als Detektiver-
zihlungen bis heute diskutiert wird. Die Gattungsdebatte dreht sich um das
Problem, daB Hoffmanns Erzihlungen zwar iiber alle von Richard Alewyn kon-
statierten Parameter eines Detektivromans verfiigen' — den Mord am Anfang
und seine Aufklirung am Ende. den Unschuldigen unter Verdacht und den
unverdichtigen Schuldigen. ein Organ der Detektion -, ihre Spannung aber
nicht aus dem intellektuellen Spiel der Beweisanalyse, sondern der moralischen
Frage nach Schuld und der Entstehung des Verbrechens an sich beziehen. Vor
allem Die Marquise de la Pivardiere treibt das Dilemma der Gattungstheoretiker
auf die Spitze, denn am Ende ist der Mord, den dieser Text neben der Konstruk-
tion eines schliissigen Motivs entwickelt, lediglich das Produkt der Phantasie
einer hysterischen Gesellschaft. Johannes F. Lehmann hat schlieilich den Kom-
promifs vorgeschlagen, die novellenhaften Kriminalerzihlungen Hoffmanns als
eine Vorstufe der Detektivgeschichte zu betrachten, wie sie Poe dann schliek-
lich serfinden< wird.

Bei dieser definitorischen Debatte handelt es sich um ein Problem der Ab-
grenzung. In der Nachkriegszeit hat man versucht, das Phinomen der »Detek-
tivgeschichte« von der |\r1mmd]( rzihlung zu isolieren, um diese in ihrem Cha-
ralxu r als Ritselgeschichte zu erhalten. |)u Aufteilung in diese beiden Gattun-
gen wird sowohl mittels eines phiinomenologischen al\ auch eines strukturie-
renden Ansatzes vorgenommen. Beide Versuche werfen das Problem einer zu
scharfen Abgrenzung auf, die viele Fille des ungewthnlich heterogenen literari-
schen Textfundus, der sich dem Verbrechen widmet, schlichtweg ausschliefst.”
Dabei wire auch ein flexibleres Modell denkbar, nach dem Hoffmanns Krimi-
nalgeschichten keine Vorstufe, sondern den Beginn einer Parallelentwicklung
darstellen. Das Konstrukt der Kriminalerzihlung wird nach dieser Vorstellung
als Komponentenmodell verstanden, das auf zwei parallel existierenden Proto-
typen basiert, die jeweils einem Paradigma folgen. Das erste Modell, beginnend
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bei Hoffmanns Erzihlungen von Affekten und pathologisch motivierten Morden
sowie den spitaufklirerischen Kriminalgeschichten MeiBners, weiter iiber Dosto-
jewskis grole Verbrechensromane bis hin zu heutigen erfolgreichen TV-Krimi-
serien, in denen Profiler Phantombilder der Psyche des Verbrechers zeichnen,
stellen das Motiv in ihr Zentrum. Das zweite Modell findet ihren Anfang bei Poe,
wird weltberithmt durch Arthur Conan Doyles Sherlock Holmes und tre ll)l gegen-
wiirtig die Einschaltquoten mithilfe fiktionaler Spurensicherungsteams in die ]lohv
die Mor(lv dank einer Hautschuppe des Titers aufkliren, (11(* der gewiefte CSI-
Agent aus jedem Flokati-Teppich fischt; dieses Modell kreist um die Spur.

Mit welch gegensitzlichen Mitteln diese beiden Modelle, reprisentiert von
Hoffmann und Poe, arbeiten, soll ein Vergleich anhand der typischen Versatz-
teile einer jeden Kriminalgeschichte vor Augen fiihren.

Die Tat und der Tatort. = Nach Walter Benjamin entsteht die spurenanalysierende
»Detektivgeschichte« aufgrund des neuen engen Verhiltnisses zwischen Inte-
ricur und Privatmann im 19. Jahrhundert.” Das intime Zimmer mit seinen
weichen Teppichen, Kissen und Draperien fungiert als Fliche, in denen die
Abdriicke der Wohnenden sichtbar und die Spuren des Mordfalls konserviert
werden. In The Murders in the Rue Morgue wird der Tatort mittels eines fiktiven
Zeitungsberichts beschrieben: »l.. .| Das Zimmer war in einem chaotischen
Zustand — das Mobiliar zertriimmert und in alle Richtungen wiist umhergeworfen.
Nur eine einzige Bettstatt war zu sehen; und aus dieser war das Bettzeug her-
ausgerissen und mitten auf den FuBboden geworfen worden. Auf einem Stuhl
lag ein Rasiermesser, mit Blut beschmiert. Auf dem Feuerrost fanden sich zwei
oder drei lange dicke Strihnen grauen Menschenhaars, blutbesudelt auch sie
und allem Anschein nach mit den Wurzeln ausgerissen. Auf dem FuBboden
fand man vier Napoleondors, einen Topasohrring, drei groBe Silberloffel, drei
kleinere aus Neusilber und zwei Beutel, die an die viertausend Frane in Gold
enthielten. Die Schubladen einer Kommode, die in einer Ecke stand. waren
aufgezogen und offensichtlich ausgeraubt worden, wiewohl noch viele Gegen-
\l(md(‘ clarm verblichen waren. [. . l/«/‘

Trotz der Hinweise auf die unmiiBige Gewaltsamkeit, mit der hier vorgegan-
gen wurde, ist die Tatortbeschreibung im detaillierten, genau beschreibenden
Ton des journalistischen Berichts gehalten: die Zwischenschaltung des Medi-
ums Zeitung fithrt eine weitere Textebene ein, die den sdirektenc Zugang des
Lesers zur Tat verhindert und dadurch die distanzierte Haltung produziert, die
die spurenanalysierende Kriminalgeschichte erfordert. Die Spuren werden pri-
zise aufgeziihlt, und zwar ohne zwischen den Indizien des Grauens wie dem
Messer und dem Menschenhaar und den sharmlosenc Gegenstiinden, die im
Raum verstreut sind, zu unterscheiden. Bezeichnend ist auch die Abwesenheit
der Leichen (die eine steckt im Kamin, die andere wurde aus dem Fenster
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geworfen). Der Text inszeniert den ersten Blick in das Innere der Tat als Samm-
lung von Indizien, deren situative Anordnung in einem verlassenen Interieur
eine vorher geschehene Handlung metonymisch abbildet. Die Geschlossenheit
dieses Systems wird durch die le\d( he verstiirkt, dab es zuniichst keinen denk-
baren .»\usgang gibt, durch den der Morder entkommen sein kénnte. Das Riitsel
solch eines >Geschlossenen Raums¢ entwickelt sich in der Geschichte der
Kriminalliteratur zu einem Topos, der die Detektive immer wieder fasziniert.”
Dupin wird am Ende der Geschichte einen federnden Mechanismus im Fenster
und einen versenkbaren Nagel im Fensterrahmen entdecken und anhand die-
ser riumlichen Details den Fall aufkliren - indem er das Schlupfloch in der
hermetischen Konstruktion des Tatorts entdeckt, bricht er den ritselhaften Kreis
der Indizien auf und findet dessen Lisung.

Auch Hoffmann vermittelt die Tatortbeschreibung in Form eines montierten
Textelements. und zwar mithilfe der hochsubjektiven Zeugenaussage, die Tatort
und Tat zeitgleich schildert: »Als die Marquise (so lautete jene Aussage) sich
iiberzeugt hatte, dals der Marquis eingeschlafen, entfernte sie so viel maglich
alles Hausgesinde und brachte ihre neunjihrige Tochter auf ein Zimmer des
obern Stocks, wo sie dieselbe einschloB. . . .l und alle begaben sich leisen Trittes
nach dem Zimmer des Marquis. Einer von den Minnern zog den Vorhang des
Bettes auf. Der Marquis hatte sich bis an das Kinn in die Bettdecke eingehiillt,
und schlief fest. I. . | in demselben Augenblick driickte der andere sein Gewehr
auf den Marquis ab und traf ihn, jedoch nicht zum Tode. Bluthesudelt warf er
sich hinaus in die Mitte des Zimmers und flehte um sein Leben. jedoch verge-
bens. |.. 1 da rifs die Marquise dem einen der Marder den Sibel aus der lland
sties ihn dem Marquis in die Brust und endete seinen Todeskampl. [. . .| Darauf
trugen die beiden Minner den Leichnam fort. Wihrend ihrer Abwesenheit liefs
die Marquise das Zimmer sorglich reinigen, indem sie selbst Asche herbeibrach-
te. und die blutbefleckten Betten und Bettiicher nach dem Keller tragen.<'’

Die Vernichtung der Indizien am Ende dieser Passage versinnbildlicht, dafs
der Tatort hier kein Spurentriiger, sondern ein bedrohlicher Schauplatz unmit-
telbarer Ereignisse ist. Die Beobachter des Mordfalls stehen hinter halbgedffneten
Tiiren und nehmen gemeinsam mit dem Leser jene voyeuristische ||dllunm in,
die zu den typischen Effekten der Interieurmalerei ge short, die hinter dem rah-
menden Be llwrhdng Einblicke in genreartige Szenen bietet. Kein im Raum
und seinen Utensilien manifestiertes Ritsel wird entwickelt, sondern ein Tat-
Ort im wahrsten Sinne des Wortes. Wihrend die spurenanalysierende Kriminal-
geschichte den Ort des Geschehens als eine Art Lageplan des Verbrechens auf-
greift, beschreibt das motivorientierte Modell den >Geschlossenen Raumc« als
Falle, in dem sich Titer und Opfer begegnen.

Dostojewski inszeniert diese Begegnung in Verbrechen und Strafe aus der
Sicht des Titers. Er fiillt damit gewissermaben die erzihlerische Leerstelle, die
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in den Murders in the Rue Morgue zuriickgeblieben ist'': Auch in Dostojewskis
Roman werden eine alte und eine jiingere Frau umgebracht. die im vierten
Stock eines teilweise leerstehenden Hauses wohnen und eine grofse Menge Bar-
geld in ihrem Zimmer verstecken. In Poes Erzihlung werden du beiden Frauen
von einem gewissenlosen Orang-Utan getitet, Rodion Raskolnikow tétet, um
sich selbst zu beweisen, dab er kein Gewissen hat. Doch wihrend Poe den Tatort
einsetzt, um eine Geschichte zu rekonstruieren, nutzt Dostojewski den Ort und
seine riumlichen Begebenheiten zur unmittelbaren Konstruktion des Tather-
gangs und néhert sich damit dem Verfahren an, das Hoffmann anwendet: In der
motivorientierten Kriminalgeschichte ist der Tatort der Ort. an dem sich die Tat
abspielt, wihrend der Tatort in der spurenanalysierenden Kriminalerzihlung
der Ort ist. an dem die Tat sich abgespielt hat.

Die Leiche. = Da der Mord in der Marquise de la Pivardiere lediglich eine unter
Androhung der Folter zustande gekommene Phantasie ist, fehlt dieser Kriminaler-
zihlung die obligatorische Leiche, was die Untersuchungsrichter natiirlich vor
einige Probleme stellt. Im Fraulein von Scuderi gibt es dafiir um so mehr Lei-
chen: zuniichst die zahlreichen Opfer des Giftmords, dann die reichen Kavalie-
re, die dem geheimnisvollen Juwelendieb in die Hinde fallen: »Oft erreichte der
l‘nglii('kli('h'(' nicht das Haus, wo er Liebesgliick zu genieBen dachte, oft fiel er
auf der Schwelle, ja vor dem Zimmer der Geliebten, die mit Entsetzen den
blutigen Leichnam fand.«'* Der zentrale Mordfall dreht sich um das Opfer René
Cardillac, der sich erst spiiter als besagter Juwelendieb und Serienmérder ent-
puppt. Der Moment seines Todes und die Beschreibung des Leichnams werden
in indirekter Rede aus der Sicht der Tochter Cardillacs geschildert: yDa habe
der Vater gelegen mit starren Augen und gerichelt im Todeskampfe. Jammernd
habe sie sich auf ihn gestiirzt, und nun erst sein blutiges Hemde bemerkt. [. . |
Beide, Olivier und sie, wiiren bei dem Lager des Vaters auf die Knie gefallen, er
habe sich mit einem schneidenden Laut in die Hohe gerichtet, sei aber gleich
wieder zuriickgesunken und mit einem tiefen Seufzer verschieden. Nun hitten
sie Beide laut gejammert und geklagt.«'* Wie Hoffmann bereits den Tatort als
offenes System, an dem das Ve rlm 3 h( ‘0 in seinem Geschehen dargestellt wird,
behandelt hat, so setzt er auch die Leiche nicht als spurenbe lmll( 'ten toten
Kérper, sondern als betrauertes Opfer mit eigener Biographie ein. Auf den Mord
verweisen lediglich die allgemeinen Hinweise sblutiger Leichname« sowie sbluti-
ges Hemd«; nicht das Morden, sondern das Sterben steht im Vordergrund.

Um einiges drastischer stellt Dostojewski die erste Leiche in Verbrechen und
Strafe dar. Raskolnikow durchsucht die Wohnung seines Opfers, dessen Leich-
nam ihn mit seiner Tat konfrontiert: »l. . .| [dal krampfte sich gleichsam alles in
ihm zusammen. Plstzlich iiberkam ihn abermals der Wunsch, alles liegenzulas-
sen und fortzugehen. Aber das dauerte nur einen Augenblick: zum Fortgehen
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war es schon zu spit. . . | Er lie von den Schliisseln und der Kommode ab, lief
zuriick zu der Leiche, griff nach dem Beil und holte noch einmal iiber der Alten
aus, lieB aber das Beil wieder sinken. Zweifellos: Sie war tot. Als er sich biickte
und sie noch einmal aus der Nihe betrachtete, erkannte er deutlich, daB der
Schidel zerschmettert und auf der einen Seite sogar ein wenig vorgewdlbt war.
Er wollte ihn schon mit den Fingern abtasten, zog aber sofort die Hand zuriick;
es war deutlich genug. Inzwischen hatte sich eine ganze Blutlache gebildet.«"

Auch wenn die Tote hier nicht betrauert wird, so lost sie doch beim Betrach-
ter verschiedene emotionale Zustinde aus, die zwischen unbewubten Handlun-
gen und Momenten der Panik und des Schocks schwanken. Der Korper des
Opfers verfiigt iiber lebendig anmutende Wunden, das Blut entweicht, Raskol-
nikow fiirchtet, die Tote kénnte noch am Leben sein. Die Leiche fungiert in
diesem Fall als Zeichen des Schmerzes. Wihrend der Mérder beim Betrachten
der Anatomie des offenen Schidels unwillkiirlich die Hand zur Beriithrung aus-
streckt, begegnen Pathologe und Detektiv., die die Leiche als Indiz betrachten,
solch einer Verletzung mit Skalpell und Lupe. Fernsehserien wie €S/ inszenie-
ren den Augenblick der Untersuchung als immer wiederkehrende Bildformel:
Der sezierte Korper des Opfers liegt grell angestrahlt auf dem Untersuchungs-
tisch, Details werden auf Bildschirme projiziert, medizinische Gerite und Ver-
groberungsgliser reprisentieren die wissenschaftlich analysierende Spurenlese.
Wenn Pathologen, Kriminalbeamte und Staatsanwiilte sich gemeinsam iiber die
so exponierte Leiche beugen, erinnert die Kameraeinstellung deutlich an den
barocken Bildtypus der Anatomiestunde, wie ihn beispielsweise Rembrandt ge-
malt hat: Die Leiche im Bildvordergrund. dahinter im Zentrum der berithmte
Mediziner Nicolaes Tulp, der den Toten soeben seziert, umgeben von seinem
interessierten Publikum.”

Auch Poe beschreibt die Leichen und ihre Verletzungen, dhnlich wie den
Tatort, als Ansammlung von Indizien. mit deren Hilfe der Tathergang rekon-
struiert werden kann. In The Mystery of Marie Rogét begriindet die Auffassung
des toten Korpers als Indiz einen physikalischen Exkurs, sobald die Diskussion
entbrennt, ob die angeschwemmte Wasserleiche wirklich Marie Rogét ist. Die
Zeitung »L'Etoile« erklirt, das Ertrunkene erst nach einer Woche wieder an die
Wasseroberfliche kommen wiirden, und da das junge Midchen erst seit drei
Tagen vermibit werde, miisse es sich bei der Toten um eine andere Person han-
deln. Dupin breitet die Regel des Versinkens und Auftauchens vor dem Ich-
‘rzihler aus, indem er das Verhiltnis von Korpergewicht und Wasserdichte
betrachtet: »l. ..] Wenn diese Aufblihung so weit fortgeschritten ist, daf der
Leichnam wesentlich an Volumen zugenommen hat, ohne aber an Masse oder
Gewicht entsprechend zuzunehmen, so wird sein spezifisches Gewicht geringer
als das des verdringten Wassers, und er steigt alsbald wieder an die Oberfliche.
Der Verwesungsprozeb wird aber von zahllosen Umstinden modifiziert = wird
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beschleunigt oder gehemmt von zahllosen Wirkungsfaktoren; zum Beispiel von
Hitze oder Kilte der Jahreszeit, von Mineralgehalt oder Reinheit des Wassers,
von dessen Tiefe oder Seichtheit, Stromung oder Stagnation, von der korperli-
chen Beschaffenheit des Leichnams, dessen Gesundheit oder Krankheit vor
dem Tode. l. . J«'® Diesen ersten Teil des Gedankenexperiments schlieft Dupin
mit dem Beweis, dab die Tote doch Marie Rogét ist: »l.. .| Ich habe ja nun
gezeigt, wie es kommt, dab der Korper eines Ertrinkenden spezifisch schwerer
wird als sein Wasservolumen und daf3 er itherhaupt nicht sinken wiirde, wenn
er nicht verzweifelt um sich schliige und dabei die Arme aus dem Wasser streck-
te oder unter Wasser nach Atem ringe = wodurch an Stelle der urspriinglichen
Luft nun Wasser in die Lungen dringt. [...I Doch keiner nimmt an, sie sei
ertrunken; und wenn sie also starh, ehe sie in den Flufs geworfen wurde, so hitte
man sie jederzeit danach an der Oberfliche treibend finden kénnen. [. . J«!7

Dupins naturwissenschaftlicher ( mgang mit der Toten, der der Anordnung
eines Experiments gleicht, erscheint aus heutiger Sicht wie ein Programm fiir
all die Reihen fiktionaler Pathologen und Spurensicherer, die das drastische
Schicksal der Ermordeten in niichtern vorgetragenen Kausalzusammenhingen
ausdriicken. Fiir Dupin selbst sind Tod und Physik einfach Gegenstand und
Methode eines intellektuellen Vergniigens, das seinen analytischen Geist an-
regt. wie er bereits in den Murders in the Rue Morgue erklirt. Wihrend Hoffmann
und Dostojewski zuniichst das Motiv des Titers entwickeln, um dann den Mord
als Konfrontation zwischen Totendem und Getdtetem sowie dessen Angehori-
gen und Geliebten ins Zentrum zu stellen, lost Poes Detektiv den Mordfall. der
iitberwiegend in Form von Zeitungsartikeln kommuniziert wird, wie ein anregen-
des Kreuzwortriitsel. Die motivorientierte Kriminalerzihlung ruft das christlich
konnotierte Sujet der Betrauerung auf, der Leichnam wird zum Emblem des
Todes und der Trauer. Der Gestus, mit dem die spurenanalysierende Kriminal-
geschichte der Leiche begegnet, ist die Anatomie.

Analyse und Affekte. = Der V ergleich zweier weiterer Texte Poes und Hoffmanns
verdeutlicht, da Ersterer die Mehrdeutigkeit der Spuren als etwas ansieht, das
von der eigentlichen Einfachheit des Tatbestands ablenken soll, withrend Zweit-
genannter genau diese Moglichkeit der Ablenkung nutzt, um den Effekt des
Diffusen zu erzielen: Poes Essay Maelzel’s Chess Player (1836) und Hoffmanns
Erziihlung Die Automate (1814). Beide Texte befassen sich mit einem orientali-
stisch gestalteten Maschinenmenschen, der als Sensation gefeiert und gleichzei-
tig skeptisch beiiugt wird. Poes kiinstlicher Orientalist ist ein Schachspieler.
Dieser Umstand stellt eine \'vrl)in(llmg zwischen dem Essay und den Murders
in the Rue Morgue her, die mit einer kleinen Abhandlung iiber das Schachspiel
eingeleitet sind. Sowohl Poes Schachautomat als auch Hoffmanns Automate.
eine Art prophetische Orakelmaschine, werden einer genauen Priifung unterzo-
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gen, die kliren soll. ob sich im Korper der Maschinen ein Mensch verbirgt, der
heimlich das System bedient. Dabei machen beide die identische Beobachtung:
Das Innere der Automatenmenschen ist mit zahllosen Maschinen- und Getriebe-
teilen angefiillt, die ohne Zweifel vollig iiberfliissig sind. Entscheidend ist, wel-
che SchluBfolgerungen bei den jeweiligen Autoren aus dieser Beobachtung ge-
zogen werden. Der Erzihler in Hoffmanns Geschichte erkliirt: »l. . ] man erblick-
te im Innern der Figur ein kiinstliches Getriebe von vielen Ridern, die nun
wohl auf das Sprechen des Automaten durchaus keinen Einfluf hatten, indes-
sen doch augenscheinlich so viel Platz einnahmen, dals sich in dem tibrigen Teil
der Figur unmiglich ein Mensch l. . I'verbergen konnte.«'* = Poe dagegen erliu-
tert in seinem Essay, dab zwischen den Getriebeteilen in der Schachmaschine
Spiegel angebracht sein miissen: slhre Funktion [der Spiegell [. . J mubite not-
wendigerweise auf das Auge des Zuschauers bezogen sein. Wir schlossen sofort.
diese Spiegel seien so angebracht, um einige wenige Maschinenteile im Rumpf
zu vervielfiltigen, dafi es den Anschein erwecke, als sei er dicht gedringt mit
Maschinenteilen gefiillt. Die unmittelbare Schlufsfolgerung daraus ist nun, dab
die Maschine keine selbsttitice Maschine ist.«'”

Beide Autoren erkennen, daBs die ungewdhnlich komplizierte Maschinerie
lediglich eine Methode darstellt, die etwas suggerieren soll. Hoffmann nutzt
diese Erkenntnis, um den Leser davon zu iiberzeugen, dab der kiinstliche Mensch
moglicherweise doch ein phantastisches Wesen ist; Poe enttarnt den artifiziel-
len Mechanismus als Trick. Hoffmann interessiert sich fiir den unheimlichen
Effekt des Diffusen und verschleiert, Poe klirt auf, indem er das scheinbar
Komplizierte als Tauschung deklariert.

Die Schachmaschine setzt damit die wichtigste Denkfigur der Kriminalge-
schichten Poes um, die in den Murders in the Rue Morgue bereits auf den ersten
Seiten entwickelt wird., indem der Erzihler erklirt, das das einfache Damespiel
fiir den analytischen Geist eine grobere Herausforderung als das Schachspiel
bedeuten wiirde, denn sl. . J wo (l( n Figuren verschiedenartige und bizarre Ziige
mit unterschiedlichen und variablen Werten eignen, wird (ein nicht un(r('\\i')hn-
licher Irrtum) das. was nur kompliziert ist, filsc hll( h fiir tiefgriindig ge hall( N«
Im Purloined Letter ist die erste Bemerkung, die Dupin zum wrlu roenden Fall
macht, daB dieser wohl zu einfach sei, um lhn schnell l6sen zu konnen.?' Das
komplizierte, ungewdhnliche Verbrechen stellt die geringere Herausforderung
fiir den analytise h( ‘n Geist Dupins dar, denn es bietet zahlreiche \nsal/punl\l(-
die Aufschlufs iiber ein markantes Tite rprofil bieten. So lassen die ungewihnli-
che Grausamkeit und fremdartige Stimme des Orang-Utans Dupin sc hm Il er-
kennen, da der Morder der zwei Frauen, die in der Rue Morgue wohnen, kein
menschliches Wesen ist. Das Geheimnis der Marie Roget dagegen ist ein sge-
wohnliches Verbrechene, wie es stindig vorkommt, und liBt deshalb kein unmit-
telbar hervorstechendes Muster erkennen.
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Die Frage von kompliziert oder einfach hingt eng mit der grundlegenden
Analysefigur zusammen, die Poe in seinen l\rlmlndl«rvs( hichten (nl\urft Die
\ndl\w (l(‘r Oberfliche. Die zentrale Formulierung (ll('s(‘s Denkmodells ist die
der »plune of the ordinary«, also der sOberfliche des Gewdhnlichen« Dieser
Begriff taucht in Poes Werk dreimal auf, und zwar in den Murders in the Rue
Vlorgue, The Mystery of Marie Rogét sowie in Eureka. A Prose Poem. das Poes
naturwissenschaftliche Theorien in ein literarisches Werk transformiert. In Marie
Rogét bezieht Dupin sich auf die Murders und erliutert die Idee der Oberfli-
che: »l. . I Ich habe schon frither einmal bemerkt, wie die Vernunft sich, wenn
itherhaupt, bei ihrer Suche nach der Wahrheit ihren Weg anhand dessen erta-
stet, was aus der Ebene des Gewdhnlichen herausragt [, ]« Dupin sucht die
Wahrheit anhand des einen Anhaltspunktes, der dber der Oberfliche liegt. Zum
einen verweist er damit auf die materielle Spur, die aus dem gewhnlichen Bild
hervorsticht; ein zerrissener Vorhang am Tatort, die Wiirgemale an der Leiche.
Ganz im Sinne des »Spurenparadigmas¢, wie es Carlo Ginzburg als kultur- und
wissenschaftshistorisches Erkenntnismodell des 19. Jahrhunderts herausgear-
beitet hat®®, setzt der Detektiv die Wahrheit aus den Indizien am Tatort zusam-
men, und diese sind nichts anderes als die Zeichen des Ungewdhnlichen, die
auf das Verbrechen hinweisen, das den urspriinglichen Zustand des Opfers und
seiner Umgebung zerstort hat. Die Spurenlese ist an diesem Punkt etwas rein
Gege n~ldndl|¢hos bei dessen Untersuchung das Motiv und die Psychologie des
Ve rl)n :chens keinerlei Rolle spielen. l)amll reprisentiert die dete ktivise h< Yor-
gehensweise ein Verfahren, das sich von der oft falschen Tiefgriindigkeit ideel-
ler Wahrheitsfindung abgrenzt: »l. . .| Die Wahrheit liegt nicht immer in einem
Brunnen. Ja, was die wichtigeren Aufschliisse betrifft, so glaube ich fest, dab sie
sich immer an der Oberfliche befindet. Dunkel ist es in den Tilern, wo wir sie
suchen, nicht aber auf den Berggipfeln. wo sie zu finden ist . . J«*", wie Dupin
erklirt.

Dupins Denkmodell zeichnet also zuniichst das Konkrete aus. Die Formulie-
rung der splane of the ordinary« ist aber durchaus weiter zu fassen, denn der
Begriff yplane« bezeichnet in seiner urspriinglichen Bedeutung die Oberfliche
geometrischer Korper, ist also mathematisch konnotiert” Der zerrissene Vor-
hang in einem ansonsten sharmlosc aussehenden Interieur, um bei diesem Bild
zu bleiben, ist die materielle glatte Oberfliche, aus der etwas Ungewdhnliches
hervorsticht; zum anderen ist die sOberfliche des Gewshnlichent aber auch eine
mathematische Formel, mit der die Wahrheit gefunden werden soll, und das ist
in diesem Fall die Wahrscheinlichkeitsrechnung nach Laplace. Bekannterma-
Ben kannte Poe sich in der Mathematik, wie auch in anderen Zweigen der
Naturwissenschaften. sehr gut aus, nicht zuletzt aufgrund seiner mathemati-
schen Studien in der Militirakademie West Point2® In den Kriminalgeschich-
ten werden mathematische Diskurse laufend thematisiert und innerhalb der
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analytischen Bemiihungen Dupins angewandt. Auf die Wahrscheinlichkeitsrech-
nung wird dabei Iwmml( rs hiufig verwiesen, was kulturhistorisch gesehen nicht
ungv\mhnlu h ist, denn im 18. uml 19. Jahrhundert wurden I’hanmm ne aus
allen Lebensbereichen mit den Mitteln der Wahrscheinlichkeitsrechnung un-
tersucht = vom Gliicksspiel iiber juristische Probleme, bis hin zur Errechnung
von Lebenserwartungen.”” Dupin lost mit ihrer Hilfe Kriminalfille. Dabei ver-
sucht er in einer Menge von wahrscheinlichen Ereignissen die Punkte zu fin-
den, die aus der \lvnuv der Wahrscheinlichkeit herausragen und so ein System
jenseits des lumartl)an :n und Gewohnlichen erkennen lass( .n: Die Wahrheit ist
dort zu finden, wo eine Unregelmiibigkeit in den Gleichungen entsteht. Kin
Salon mit zerrissenen Vorhiingen steht somit nicht nur fiir die materiale Spur,
die sich im Interieur abdriickt. Dieser Salon ist das Sinnbild fiir die Verkniipfung
von Mathematik und Literatur, diejenige Kombination, die laut Dupin das Ideal
eines jeden brillanten Geistes darstellt”® So ist sein wiirdigster Gegner der Mini-
ster D. aus dem »Purloined Letter«, der gleichzeitig Mathematiker und Dichter ist.
Poes mathematisches Erzihlverfahren tiberzeichnet schon fast die dominan-
te Rolle der Analyse. die diese in der spurenorientierten Kriminalerzihlung
spielt. Das intelle ktuelle Spiel der Riitsellosung ist Triebfeder und [[an(lluntm-
katalysator dieses literarischen Modells. Hoffmann dagegen sucht nicht das eine
Detail, das iiber der Oberfliche des Gewshnlichen thrl er zicht ganz im Gegen-
teil das Netz der Verwirrung immer enger. indem er Phdnla.sl( ', (lu* der ll_\.slv-
rie entspringen, zu einem Motiv kombiniert und das Verbrechen immer in Zu-
sammenhang mit dem Affekt stellt. Das Unbewubte als ein wichtiges Themen-
feld der Kriminologie beschiiftigte Hoffmann auch als Juristen.”” Doch withrend
der Jurist Hoffmann versucht, klare Grenzen zwischen bewulst und unbewulst
zu ziehen, verwischt der Schriftsteller Hoffmann diesen Grat. Die Marquise de
la Pivardiere reagiert mit Ohnmachtsanfillen, Erbleichen, Errdten und Zittern
auf die entscheidenden Begegnungen mit den Akteuren des Rechtsstreits, der
sich um den angeblichen Mord an ihrem Ehemann rankt. Die Diskrepanz zwi-
schen Aussage und Affekt erinnert an das bis ins frithe 19. Jahrhunderte gingi-
ge Gebiirdenprotokoll, das bei den Vernehmungen von Verbrechern nicht nur
Sprachzeichen, sondern auch paralinguistische Zeichen wie die eben erwiihnten
aufzeichnete.”” Aufgrund der Mehrdeutigkeit des notierten Affekts wurde das
Gebirdenprotokoll wieder abgeschafft, nicht zuletzt zugunsten des eindeutigen
Zeichens, das der Fingerabdruck darstellt. Mechanische, unbewubite Bewegun-
gen stehen bei Hoffmann, wie auch bei Dostojewski. in Verbindung mit dem
Verbrechen. Der Affekt repriisentiert hier die Mehrdeutigkeit eines Mordmotivs,
verlagert die Wahrheitsfindung in den Bereich des Spekulativen. Wihrend die
spure nanal\su srende l\rlmmalgvs( ‘hichte Mathematik und Literatur zu einerslo-
gischen Intuition< verbinde t, fichert die motivorientierte Kriminalerzihlung die
thll’( vichen Deutungsméglichkeiten der Psychologie eines Verbrechens aul.
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Motiv und Spur. = Sicherlich stellt diejenige Kriminalgeschichte, welche die
Spur in ihr Zentrum stellt, die literarische und dramatische Umsetzung der
gesellschaftlichen und technologischen Errungenschaften der letzten zweihun-
dert Jahre dar; der Verbrecher wurde entmiindigt durch den Fingerabdruck®
und die DNA-Analyse, das objektive Deuten von Indizien ermdglicht einen ra-
tionalen Umgang mit Verbrechen, die schwer zu begreifen, aber zumindest jetzt
aufzukliren sind. Die spurenanalysierende Kriminalerzihlung ist eine populire
Ode an die moderne Kriminalistik, die die geniale Mischung aus Intuition und
Logik des Ermittlers bewundert und der hoch technisierten Spurensicherung
und Pathologie mit verspielter Faszination begegnet.

Und doch gibt es ja auf der anderen Seite die Kriminologie, die das Verbre-
chen an sich verstehen will und ebenfalls einen Erziihltrend begriindet. Der
Ermittler eines Motivs taucht in die oftmals mehrdeutige und verwirrende Psy-
che eines sseelischen Verbrecherprofilsc ein, eine Grundsituation, die sich na-
tiirlich weniger fiir einen stringenten Plot eignet als das klar geordnete Ritsel-
spiel der Spurenanalyse. Es lifst sich aber nicht leugnen, dals es immer wieder
fiktionale Detektive gibt, die sich dieser Aufgabe verschrieben haben. Wihrend
Poe stindig die geringe Bedeutung des Motivs betont, indem er beispielsweise
in den Murders in the Rue Morgue einen Orang-Utan, den keinerlei Motiv zum
Mord treibt, als Titer einsetzt, entwickelt Hoffmann ein starkes Mordmotiv fiir
einen Mord, der iiberhaupt nicht stattfindet = eine Idee, die in dhnlicher Form
auch der Handlung der Briider Karamasow®* Dostojewskis zugrunde liegt. Da-
mit kénnen Hoffmann und Dostojewski als Verfasser derjenigen Kriminalge-
schichten angesehen werden, die programmatisch das Gegenmodell zum Poeschen
Typus reprisentieren.

Wie sich gezeigt hat, e rgeben sich durch die jewe ilige Betonung der Spur oder des
Motivs se hr unterschie (lh( he Herangehensweisen an die Versatzstiicke Tat, Tat-
ort, Leiche, Morder und Ermittler. Beide Modelle weisen aber doch so viele Ahn-
lichkeiten auf, daB sie weiterhin als Kind einer einzigen Gattung erkennbar blei-
ben = dies vor allem gerade aufgrund der Tatsache, dab sie iiber die identischen
Versatzstiicke ve rlum :n, aubie rd( :m eint beide Modelle die Technik der Montage:
Die Kriminale rmhluntr erscheint immer als heterogenes Te xtgebilde, das mon-
tiert ist aus Perspe l\tl\( :n und Textelementen, die sich aus der Reaktion der Of-
fentlichkeit und den Methoden der Detektion e rgeben: Zeitungsberichte, Ze ugen-
aussagen, Pathologiebefunde, Tatortherichte, l’ld(l(m 'rs und \l]l\ldﬂt‘\( hriften ge-
héren in das F r/dhlr( pertoire jeder Kriminalgeschic hte. So baut sm\uhl die spuren-
analysierende als auch die motivorientierte Kriminale rziihlung mit denselben
Bausteinen. Aber die unterschie dliche Gewie thtung der Teile \Spurl und >Motiv¢
stellt Kriminalistik gegen Kriminologie, Analyse gegen Affekt, Einfachheit gegen
Verwirrung, ()l)('rﬂa( ho gegen Tiefe (nlm( holmm) Mathematik gegen Hysterie.

293 Weimarer Beitriige 56(2010)2



Uta Schiirmann

Anmerkungen

| The Murders in the Rue Morgue ist 1841, The Mystery of Marie Roget 1842-43 und
The Purloined Letter erstmals 1844 erschienen.
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