Martina Stemberger

Der Tod der Tinzerin oder
(De)Konstruktionen der Differenz

Paul Morands >musikalischer< Rassismus

Eine sehr junge schwarze Revue-Tinzerin aus den USA erobert die Pariser Ge-
sellschaft mit ihrem Temperament, ihren glamourisen Shows und ihren exzes-
siven Partys. Auf dem Hohepunkt ihres Ruhm(-s wird sie jedoch von der>schwar-
zen \la(rle/ eingeholt; nach einem Voodoo-Fluch geriit sie bei der U)orqu( rung
eines l‘lllhh(‘,h iiber Bord und verschwindet in dvn Fluten.

Eine gleichfalls sehr junge sowjetische Primaballerina wird an die Pariser
Oper eingeladen; mit ihrer Tanzkunst, die alles bisher Gesehene tibertrifft, aber
auch ihrer volligen Ignoranz und Indifferenz gegeniiber franzosischen Sitten
und Traditionen macht sie sich sogleich die etablierte Truppe zum Feind. Bei
ihrem ersten groben Auftritt als Sterbender Schwan wird ein Unfall inszeniert,
bei dem sie in die Versenkung stiirzt; sie iiberlebt den Anschlag zwar, bricht sich
aber ein Bein — was fiir sie, die mit Leib und Seele Tinzerin und nichts als
Tinzerin war, kaum weniger als den Tod bedeutet.

Soviel zum >Plotcvon Congo' und La Mort du cygne,” zwei Novellen von Paul
Morand,” die zwei junge sExotinnenc als Bedrohung der franzosischen Kultur
vorfithren und schlieilich symbolisch und/oder ph\sm h eliminieren.! Morand
erweist sich = nicht nur in diesen beiden Texten — als Meister der Kunst, in
literarischer Form eminent politische Inhalte zu transportieren, als Meister des
Spiels mit dem eleganten >Alibic der Fiktionalitit: Der Autor war immer schon
anders'u'o' er weigert sich, sich ernst nehmen, sich beim Wort nehmen zu las-
sen.” Morand, \>h0mmv de I'étranger<® im Doppelsinn, mondiner Kosmopolit
mit rassistischen Tendenzen, Ll(‘})hdl)( :r der sDifferenzen<, der seine Leser noch
mit seinen ungemein sprizisc falschen SchluBfolgerungen zu faszinieren ver-
mag,” scheint mit seinem geradezu obsessiven Interesse an Phiinomenen der
Globalisierung, der Migration und der Assimilation, an den mehr oder weniger
feinen Unterschieden zwischen Kulturen, Klassen, Religionen und sRassencauch
heute noch bzw. wieder sehr aktuell. Die folgende \ndl\ se versucht die ideolo-
gischen Implikationen von Morands Werk am Bo]spl(l der beiden genannten
Novellen zu explizieren: zu zeigen. wie diese Texte mit ihrer sehr almlu hen
Sujet-Struktur das >Anderec als Gefahr fiir eine imaginire Gemeinschaft der
sUnserenc konstruieren und der Vernichtung preisgeben.
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Beide Novellen inszenieren eine exemplarische »Grenziiberschreitung: und
eine ebenso exemplarische Sanktionierung der jeweiligen stransgressiven< Prot-
agonistin, die als tanzender Fremdkorpercin den Organismus der franzosischen
Kultur® eingedrungen ist und daraus wieder eliminiert wird. Diese >Eliminati-
on, die in beiden Texten mit ziemlich brachialen Mitteln erfolgt, wird indirekt
legitimiert durch das destruktive Potential, das den sFremdenc< = sehr plastisch
inkarnierte Gefahr fiir das galante und sonstige Europa = selbst zugeschrieben
wird. Die entscheidende Grenze verliuft hier zwischen dem szivilisiertene, smo-
dernenc Okzident” und dem >barbarischene, sriickstindigenc Rest der Welt; er-
sterer stiftet die (einzig) giiltige Norm der »Zivilisation, nach der besagter Rest
beurteilt und verurteilt wird. Die Sowjetunion befindet sich auf dem Niveau des
(europiischen) Mittelalters GCest la foi du Moyen \(r(‘ parole d’honneurl« Cygne
41):' »Sophie Taylor, la négresse, dite \(,mlgm« ((,ongo 513) wird iiberhaupt in
die Steinzeit zuriickversetzt: »Paris rit, de son rire fatigué, cynique .. 1 déridé
par ces ébats de I'age de pierre« (Congo. 516)."" Das moderne Europa ist zu-
gleich eine alte, (iiber)reife Kultur, der die sBarbarenc in ihrer unverbrauchten
Jugendlichkeit gegeniiberstehen. Die Sowjetunion wird nicht nur bei Morand,
sondern auch bei anderen franzosischen Autoren der Epoche als konkret und
metaphorisch extrem sjunges« Land wahrgenommen:' die tanzende Heldin in
La Mort du cygne verkorpert diese exzessive Jugend (Comme elle est jeune! On
ne s’habitue pas a tant de jeunesse; les yeux francais en sont éblouis«; Cygne,
34) und zieht sich endgiiltig den Haf der Truppe zu. indem sie die kaum
achtundzwanzigjihrige franzisische Primaballerina als salte Personc verspottet
(Cygne. 41). Die ewige Jugend der sExotenc erscheint nicht zuletzt als Effekt
ihres totalen Mangels an Zeit- und Geschichtsgefiihl, ihrer kollektiven sAmne-
siec im Gegensatz zu den traditionsreichen okzidentalen Vélkern mit ihrer aus-
geprigten Erinnerungskultur leben sie nur im und aus dem Augenblick (so
auch Congo, »lélternellement soumise a l'instante; Congo. 527). wobei ihr
vatavique manque de mémoire«'? auch das kulturelle Gedichtnis der anderen
bedroht."!

Von den beiden jugendlichen Tinzerinnen mit ihrer der europiischen weit
iiberlegenen selementarenc Vitalitit geht ein regelrechter Magnetismus aus. Bei
all ihrem Temperament agieren die beiden Frauen aber nicht als individuelle
Personlichkeiten; sie reagieren vielmehr als bloBe Kollektivwesen, deren In-
stinkt nach universeller (Kon)Fusion, nach ekstatischer Auflosung des Einzel-
nen in der Masse verlangt: »Congo se sentait heureuse. ainsi a I'étroit, grisée,
comme tous les negres, par la foule, Iair lourd déja respiré, 'odeur de ricin des
sueurs . . .« (Congo. 520). Gerade im Tanz biien diese beiden begnadeten Tin-
zerinnen don letzten Rest von Individualitit ein: Congo tanzt rein mslmkln. sie
ist ein ymonstre naturel«, dessen — potentiell dvstrul\ll\ e, kaum zufillig mit der
Entladung eines sElektrischen Stuhlsc assoziierte — Energie sich unmittelbar auf
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die Umgebung iibertriigt (Gun élan vital immédiatement transmissible, une
décharge plus violente que celle de la chaise électrique«; Congo. 515)." Weni-
ger Individuum denn monstroses Medium, scheint sie allen Impressionen, allen
Emotionen hilflos ausgeliefert: »Tout ce qui lui arrive semble la traverser
instantanément; sa peur, comme l'instant d’avant sa gaieté, sert d’issue a une
méme violence« (Congo. 517). Auch Vasilissas Tanz ist weniger sKunstc im enge-
ren Sinn denn eine Art Elementarereignis: »En Vasilissa Kandarine [. . ] renait
la jeunesse des cadences primitives. Son élan léger et libre, ce n’est pas le tapeur
qui le lui i mxpm'. elle obé¢it a un rythme intérieur et I'i impose a qui la regarde«
(Cygne. 34)."° Vasilissa wirkt \Ulll(f abwesend, wiithrend sie tanzt; sie ahm It ei-
ner >Schlafwandlerine, einer \ShllU«v oder auch einer sMaschines »Somnambule
aux yeux verts [.. .| comme si elle n’était la que pour frayer passage a quelque
puissance de I'au-dela, elle garde dans son emportement une distance qui fait
frissonner, une effrayante indifférence, et cette immobile sérénité du visage, qui
appartient au sommeil et a la mort« (Cygne. 54).

Die aubergewdhnliche Leistung der beiden Ténzerinnen erscheint also kaum
als personliches Verdienst;'” beide tanzen unbewubt, gleichsam hypnotisiert,
Medien einer geheimnisvollen Naturgewalt. Mit ihrer ebenso exotischen wie
exzessiven Vitalitit, die in ihrer faszinierend sprimitivens, durch und durch irra-
tionalen Kunst zum Ausdruck kommt, stehen sie in denkbar extremem Gegen-
satz zu all dem, was dem schmeichelhaften Autostereotyp zufolge die franzosi-
sche Kultur und Gesellschaft ausmacht: »Notre esprit francais, si lucide, nos
sentiments, si classiques. notre raison«.'® Selbst noch die paradoxe Einsicht in
die eigene Irrationalitit, ja den eigenen sWahnsinn< wird in La Mort du cygne
der Fremden« selbst in den \lun(l gelegt: »Elle dit que pour bien danser, il ldul
étre fou ... qu’a Paris, personne n’est fnu «(Cygne. 41)." Diese e igenwillige
lurl\Jdrun(r relativiert die kiinstlerische Ube ll(-tr( nheit des sowjetrussischen (m-
stes: wenn die Franzosinnen weniger gut tanzen als Vasilissa, dann (nur) des-
halb, weil sie sfranzosische, also verniinftig und nicht swahnsinnige sind.

Hinter beiden Tinzerinnen steht ein aggressives fremdes Kollektiv, das Fu-
ropa zuinfiltrieren< droht. sExotische« = nic hl -weiBe, nicht-okzidentale — Fi igu-
ren erscheinen bei Morand meist we niger als Individuen denn als mehr od( T
weniger stypische« Reprisentanten ihrer jewe iligen ethno-kulturellen oder auch
ideologischen Gemeinschaft. Vasilissa ist eine Emissirin des Riesenkollektivs
Sowjetunion: Congo, der Liel)ling der Pariser Gesellschaft, ist Teil einer archai-
schen schwarzen Subkultur: ein Voodoo-Fetisch. eine hochst symboltriichtige
schwarze Hand aus Satin, die sie unter ihrem Kopfkissen vorfindet, reibt sie
schlieBlich zuriick in diese dimonische, sdunklec Welt, der sie, sune affranchie
internationale« (Congo. 527), in Wirklichkeit immer angehort und die sie — wie
ihre GroBmutter, an deren Sterbebett sie zu spiit eintrifft - striflich svernachlis-
sigte hat GOu est Congo? [. . | Elle est trop belle [. . I trop de succes . . . elle m’a
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oubliée, mon miel . . .«; Congo. 522). Als Congo panisch aus ihrer Residenz fliichtet
und ihr Heil in einer Voodoo-Zeremonie sucht, tut sich mitten im modernen
Paris eine unheimliche schwarze Parallelwelt auf. Die abjekte Kehrseite der
glamourdsen, fiir die blasierten Pariser nur allzu verfiithrerischen Exotik Congos
kommt zum Vorschein; hinter der schénen jungen Tinzerin wird nun schon die
alte Mulattin mit dem >Affengesichtcsichtbar (Congo. 519). Auch Congos eigener
Kérper wird metaphorisch animalisiert; so tanzt sie etwa wie ein>Kinguru« (Congo.
514).2" Vasilissa biindigt das >Chaos¢ ihres alles andere als perfekten, irritierend
shybriden« Kérpers nur im Tanz (Cygne. 34); unter ihren scheveux secs et raides
de tzigane« hat sie statarische« Bac l\( nknochen, sorientalische« Augen und »un
nez en bee d’oiseau« in einem >Katzengesicht. Dieser Korper tanzt auch meta-
phorisch an der Grenze des Menschlichen entlang: er ist auberdem mit den
Stigmata sozialer Minderwertigkeit gezeichnet GElle a les coudes et les genoux
plus rouges qu'une laveuse«; Cygne, 33).

Morands Verhiltnis zum >Anderenc erscheint iiberaus ambivalent; er zeigt
sich von sExotenc aller Art fasziniert, aber nur dort, wo diese ihrem >Ursprunge,
ihrer wilden sNatur« treu bleiben und nicht unter dem Vorwand der Assimilati-
on in die exklusive Gemeinschaft der weien okzidentalen Kulturtriiger einzu-
dringen versuchen. Morand legitimiert auch seine durchaus rassistische Aversi-
on gegen die ethnische sMischunge = und gegen >Mischlinge« = mit ésthetischen
Argumenten: die Mischung ist eine menschliche >Abnormitiit.. die Ekel und
Mitleid - »cette pitié angoissée, mélée de répulsion, quiinspirent les anomalies
humaines«*' — weckt. I)or shybride« Korper wird bei Morand pathologisiert und
auch direkt mit dem Tod assoziiert. so jener eines sweiben Negerscin Syracuse
ou I'Homme-panthere: »(7était un octavon sournois, a téte de rongeur. | J On
se demandait quelle étrange maladie pouvait étre la sienne jusqu'au moment
ou l'on découvrait en lui un negre blanc. Oui, il ressemblait a ces negres en
marbre, terrifiants de laideur. qui soutiennent des tombeaux, dans la Renais-
sance italienne.«*> Morand kommt immer wieder auf »cette question obscure et
si_ controversée du métissage« zuriick:* auch wenn er diverse apokalyptische
Szenarien des sUntergangs des Abendlandesc, der definitiven >Ausloschung der
weiben Rassec wohl nicht immer ganz ernst nimmt, spricht aus seinen Texten
doch eine ausgepriigte »plml)w du métissage«, nicht zuletzt Symptom einer
sprofonde angoisse identitaire«*" Der smétissage« vermehrt die sUnordnung der
Welt®* — und liuft damit Morands literarischer Vision eines dieser Bezeich-
nung wiirdigen Kosmos zuwider, in dem alle Vélker und Kulturen, in illusori-
scher »Urspriinglichkeit« konserviert, an ihrem Platz bleiben, in dem das s>Ande-
re«, in sicherer Distanz verortet, sich als pittoreske Attraktion dem Blick des
kosmopolitischen Reisenden darbietet. Kurz: Es gilt das Eigene und das Frem-
de jeweils in seiner sReinheitc = und damit die Differenz zwischen Nous et les
autres®® — zu bewahren, wobei die moderne Zivilisation, einmal mehr als snatiir-
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liches< Privileg des Okzidents reklamiert, im Namen dieser Differenz gegen den
mehr oder weniger barbarischen Rest der Welt zu verteidigen ist.*" Einen dsthe-
tisch wie ethisch erfreulichen Anblick bieten die sWilden< bei Morand nur, so-
lange sie keine Anstalten machen, die Errungenschaften der westlichen Zivilisa-
tion fiir sich zu reklamieren. Das Lob der Reize des exotischen Korpers geriit
nicht selten zum puren Zynismus, wenn etwa die Be diirfnislosigkeit als sc h(m-
ster Schmuck der Afrikaner, die Armut als ihr wahrer Adel, (lw harte korperli-
che Arbeit als die Quelle ihrer Schonheit erkannt wird: »Quelle différence avee
les negres ameéricains, leurs affreuses demi-teintes, les dents pourries sous 'or,
leurs ventres mous, toutes les tares du métissage. L'absence de besoins était
pour ces ancétres d'Afrique la plus belle parure: la pauvreté les ennoblissait;
plus ils travaillaient de leurs mains et plus ils étaient beaux. Ils peinaient en
riant, et tout effort, chez eux, devenait un chant ou une danse.<*® Nur als an-
spruchslose, frohlich singende und tanzende Arbeits-Tiere sind Schwarze sschone,
withrend Zivilisation und Wohlstand sie zu Monstren machen: unter dem Deck-
mantel sinteresselosen Wohlgefallens: an der Schonheit des >Primitiven: wird
hier eine perfekte Apologie d(*r sesamten Kolonialgeschichte geboten, der zyni-
sche Rassismus der Argumentation mit dsthetischen l’s( udo-Evidenzen
camoufliert.””

Die beiden jungen Tinzerinnen aus Congo und La Mort du cygne. selbst
stransgressive« Figuren, akzeptieren auch die Grenzen und Abgrenzungsbediirf-
nisse der Anderen nicht = eine sTodsiinde: im narrativen Universum eines Autors.
der einigermaBen obsessiv damit bese ‘hiiftigt ist, Grenzen - zwischen Kérpern,
Rassen, l\ultur( :n — zu ziechen und nac h/u/u hen, die Gefahr der Grenzverwi-
schung zu beschwéren: »je crois qu'une race a toujours intérét a se différencier
d’une autre«, erklirt Morand noch 1964.3 sNaturgemiif3« ist es der Okzident als
Hort der Zivilisation, der auf strenge kulturelle = und politische = sGrenzkon-
trollenc bedacht ist. Die Verwise huntr simtlicher Differenzen liegt d agegen im
Interesse derjenigen, die sich auf (l( or >falschenc Seite der Grenze b( fm(le'n
spourquoi différer toujours?«*! fragt sich die tiuschend he Ilhiiutige >schwarze«
Familie Bloom in Fxcelsior, l)v\nr sie beschliebt, die Grenziiberschre itung zu
wagen (Passerait-on la ligne, la fameuse ligne qui sépare les deux races?«*) un(l
sic h als weils auszugeben — bis die sse h\\ar/(*/ Vergangenheit auch sie einholt
und die Differenz wieder sichtbar macht. Congo weigert sich, kulturelle, soziale,
ethnische Differenzen zu respektieren, ja auc h nur zur Kenntnis zu nehmen;
frohliche Advokatin des universellen Schmelztiegels, bringt sie die Rassen, die
Geschlechter, die Epochen durcheinander;® sie versetzt, selbst unaufhorlich
tanzend, die ganze Welt in Bewegung; sie liquidiert das Universum, um seinen
»Saftc zu trinken, sie svampirisiertc die e uropiische Kultur:*' »Congo ne concoit
pas qu'il puisse y avoir de différence entre les étres. Les dome stiques, les copines,
les ouvriers, les rois, tous fréres, tous sceurs, de la famille unie des sang-chaud,
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de la grande tribu des vivants. [. . | elle pile les classes, moud les races, presse les
sexes, foule les ages: il faut que 'univers s'agite, fermente, pour pouvoir s’exprimer,
rendre un jus digne d’étre bu« (Congo. 515 f).

Congos iiberschiumende Vitalitiit hat eine uniibersehbare zerstorerische Kom-
ponente = die im iibrigen fast allen sexotischen< Figuren Morands eigen ist. Das
sAndere« eines indirekt in seiner exklusiven Konstruktivitit und Kreativitit be-
stitigten Okzidents wird bei Morand konsequent als von >Naturc aus destruktiv
imaginiert und stellt damit eine permanente Bedrohung fiir das kulturelle
Schopfungswerk der Okzidentalen dar, die letztere zu grobter Wachsamkeit zwingt:
«La fuite des Noirs devant les réalités, la facon dont les affaires elles-mémes
s'anéantissaient si on ne les surveillait pas sans relache. 'immeédiat éva-
nouissement de ce qu’on avait créé, les dérobades de la fortune dans ce maudit
pays I'exaspéraient. Rien ... non ... nul ... néant ... personne ... mort: voila
PAfriques™ Morands sSchwarze« verkorpern diese snaturgegebene« Destruktivitiit
in Reinkultur; seine sRussenc mit ihrer klischee- bzw. >dostoevskijhaften< Liebe
zum Ungliick.” ihrem sgoat voluptueux des larmes<’™ setzen die (Selbst)Zersto-
rung auf héherer Ebene fort. Selbst die ssowjetische Hélle«, so eine Figur in
Morands Fleche d’'Orient, iibertont mit ihrem infernalischen Getose lediglich
die innere Hoélle, die jeder Russe in sich trigt: »On parle souvent de I'enfer
soviétique: ce n'est rien a coté de 'enfer que chaque Russe porte en soi.«*

Vasilissa und Congo. tanzende Vandalinnen, verwiisten die traditionellen Hei-
ligtiimer der franzisischen Kultur. Congo, ferne Nachfahrin afrikanischer No-
maden, mietet das Pariser Palais der Herzige von Ré; sie liBit ihr nobles Domi-
zil aber fast ganz leer stehen, da ihre eigenen Bediirfnisse nach >Hiuslichkeit<
mit einem Bett, ein paar Koffern, einem Phonographen und einem Telefon
vollauf befriedigt sind (Congo. 513).* Fiir ein Fest wird die riesige leere Behau-
sung iiberstiirzt mit ausgelichenen Mobeln, Kronleuchtern und Bildern, mit
den Kulissen der Kultur, den Fragmenten einer fremden Vergangenheit Gdes
morceaux de siecles passés«; Congo. 514) gefiillt; schon am niichsten Tag wer-
den diese = soweit nicht zerschlagen oder gestohlen - wieder entfernt. Congo,
radikal und provokant deplaziert,, wandert und tanzt vorzugsweise nackt durch
ihre Residenz — zum Entsetzen der aristokratischen Hausherrin, die angesichts
dieses tiglichen Skandals auf ihre Spazierginge im Park vor Congos Fenstern
verzichtet. In Vasilissas Gefolge wiederum zieht eine kleine sHorde« von Sowjet-
menschen in die Pariser Oper ein und verwandelt ihr Kiinstlerzimmer in ein
scampement kalmouke, in eine gefihrliche scellule communiste, préte a proliférer«
(Cygne. 44). Indem er das >Sakrilege dieser Invasion en miniature aus der subtil
ironisierten Perspektive der kleinen >Ballettrattec Rose schildert, die, gliubiges
Opfer medialer Horrorberichterstattung, in Vasilissa von Anfang an eine zu
kriminellen Zwecken nach Frankreich gesandte bolschewistische Agentin ver-
mutet und deren noch intakter Sinn fiir sDifferenzen< beim Anblick des
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sKalmiickenlagersc in der Oper endgiiltig rebelliert, vermeidet Morand es ein
weiteres Mal elegant, selbst zu diesem Thema Stellung zu beziehen; die Insistenz,
mit der er in anderen Texten die sbolschewistische Gefahr« beschwort, lift frei-
lich vermuten, dab nicht nur die naive kleine Rose, sondern auch der abgeklir-
te Diplomat Morand diese Gefahr fiir ziemlich real hlt."

Fiir Rose besteht jedenfalls kein Zweifel mehr: Vasilissa, »cette bolchevike
(Cygne. 26), mub; eliminiert werden, bevor es ihr gelingt, ihre Mission der Zer-
storung zu vollenden; Roses eigene Mission = die Rettung Frankreichs in Ge-
stalt der edlen Primaballerina Ida Beaupré — ist damit klar."' Vasilissa bringt
den Mikrokosmos der Pariser Oper villig durcheinander = und die dunkle,
irrationale Seite aller Menschen, die mit ihr zu tun haben, zum Vorschein;
schon bei der Nachricht von ihrer Ankunft verfillt die Ballettklasse in smesme-
rische Trance« (Cygne. 10). Vor den beiden sBarbarinnen« ist nicht einmal das
Nationalheiligtum der franzosischen Sprache sicher. Congo maltritiert die fran-
zosischen Worter mit ihrem kriftigen Gebib: »Congo parlait vite, mastiquait les
mots de ses fortes molaires, les déchirait de ses incisives blanches« ((fongn 513).
Unter ihrem fatalen Einflufs GOui, oui, yep. yea. Tous fees, tous seeus!« Congo.
515) fithren die kultivierten — und all ihrer Kultur lingst tiberdriissigen — Pari-
ser das Vernichtungswerk an der franzisischen Sprac h(‘ euphorisch fnrt.’— »Ce
que Congo fait, chacun aussitot I'imite; cela s'attrape comme une maladie. Demain
ce sera la mode de laisser tomber les r, de zézayer les s, de changer les t en d. Les
moins fous se prennent, a leur tour, a briser les syntaxes patiemment élaborées
par leurs anceétres, a déculotter les mots habillés par les académies, a les marier
absurdement, a les renvoyer dos a dos« (Congo. 516). Die Protagonistin von La
Mort du cygne spricht zwar selbst kein Franzosisch, importiert aber dennoch er-
folgreich allerlei Abstrusititen aus dem sowjetischen sNewspeak< (b= Le foyer, pour
(l]o. c’est la mobilisation! / = La scéne, elle nomme ca sle front de la dansel«
Cygne. 27), so auch die von Morand wiederholt verspottete Manie der Abkiirzun-
gen:* yDemandez a notre étoile bolchevik si elle est contente de jouer mardi La
Uurt du mgne’/ Tres contente. Elle dit qu'elle commence a s’habituer a FAXN.M.D.
/= A quoi? / - A I'Académie nationale de musique et de danse« (Cygne 41).

Die Franzosen, im Bann einer Vitalitit, die sie zu Recht als der eigenen
iiberlegen, aber nicht in ihrer ganzen von Morand suggerierten Gefihrlichkeit
wahrnehmen, werden zu enthusiastischen Komplizen im verspielten Kampf gegen
die eigene Kultur; die vornechmen Giste von Congos »Clubbing: avant la lettre
reiben schlieBlich die - fiir diesen Abend ausgelichenen = alten Gemiilde von
den Winden, um darauf zu trommeln (Congo. 516). Dem destruktiven elan
vital der Fremden hat das alte Furopa fast nichts mehr entgegenzusetzen; »le
corps harmonieux de I'Europe, dont les diverses parties sont soudées par des
siecles d’histoire et de culture communes«** ist altersschwach geworden und
bedarf dringend der Regeneration, wobei Europa auch aus falschen Jungbrun-
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nen trinkt und sich fiir die musikalischen, tinzerischen und sonstigen Reize
dersrace de ténebres« ausgesprochen empfinglich zeigt."” In Congo ist es nicht
mehr die schwarze Exotin, die sich demiitig um moglichst perfekte Anpassung,
um unauffilliges sPassing: bemiiht; hier sind es schon die Franzosen selbst, die
jede Kaprice der neuen Joséphine« zu kopieren versuchen. Vasilissa ihrerseits
iibt durch ihre blole Anwesenheit eine subversive Wirkung auf die traditionelle
Kultur der Pariser Oper aus; wider Willen lassen sich die Franzosen in ihrem
kiinstlerischen Urteil von ihrem barbarischen Gast beeinflussen GElle n’a pas
tort, cette petite«; Cygne, 41). Von beiden Protagonistinnen geht eine betriicht-
liche >Ansteckungsgefahre aus; Europa droht durch die afrikanischen Tinze
Congos ebenso wie durch den Kommunismus Vasilissas ernsthaft affiziert und
infiziert zu werden. Durch Morands Texte spukt das Phantasma der >Kontami-
nation< durch das Andere, das — kulturell oder auch srassisch« = Fremde. Die
sWeiBen< befinden sich hier = obwohl bzw. weil sie die einzig kulturschaffende
sRasse« sind, am obersten Ende der Skala des Menschlichen angesiedelt = stin-
dig in der Defensive. Schon eine Spur des Anderen reicht, um die stets prekiire
eigene Identitit zu verunreinigen. Nach den >Naturgesetzen« dieser phantasma-
tischen Biologie wird das >weibe« Blut sowohl vom s>schwarzenc als auch vom
sgelbenc buchstiblich verschlungen: »Il aime; son sang jaune, ce sang si
indomptable que, dans les unions mixtes, il dévore toujours le sang blanc, se rue
vers celle qui lui est apparue comme de la race des dieux vediques.<® Die
Hommage an die Schinheit der Differenz geriit zur Apotheose des >Weiliene
immer wieder bietet Morand, hierin Advokat eines durchaus narzistischen Ok-
zidents, den uniibertrefflich sschonen« weiben Korper = je weiker, je blonder,
desto schoner — dem bewundernden und begehrlichen Blick der nicht-weilen
Anderen dar: sPour la premiere fois, les \ldldh voyaient travailler un B]dll( et
un des plus beaux, un Blane a poil jaune. Ils demeurerent bouche bée.¥ Es
sind diese Anderen selbst, die aus ihrer vermeintlich objektiven, da des Chauvi-
nismus in eigener Sache unverdichtigen Perspektive die weilie Rasse als zeitlos
und natiirlich iiberlegen, ja geradezu als sgittlichc wahrnehmen: »Jali est pensif.
/ = Je voudrais avoir la peau blanche, soupire-t-il. Renaud ne répond rien. Mais,
a part lui. il réve a cette mystérieuse puissance du blanc sur les peuples de
couleur. Peut-étre n’y eat-il pas a l'origine, comme certains laffirment, de Jaunes,
mais rien que deux races: des Bldll( 's @ nez maigre, a yeux clairs, créateurs du
monde et, par contraste, des négroides, sorte de ( ,alll)ans imperfectibles, enfantins,
destructeurs; rien que ces deux symboles du bien et du mal. |. . | Le blane, ¢’est
la sérénité, la purete, le divin. ()ln le dirait? pense Renaud.<’® Den schépferi-
schen sWeiben« als natiirlichen Herren der Welt stehen die sNegroidenc als ewi-
ge = von sNaturcaus destruktive — Kinder gegeniiber. als »Calibans¢, die, undank-
bares Objekt der okzidentalen mission civilisatrice, trotz allen kolonialen Erzie-
hungsversuchen niemals das kulturelle Niveau ersterer erreichen werden.”
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Eine >schwarze« Person mag noch so sweific aussehen,”

seuropiische, aufgeklirt und modern wirken - eines Tages wird sich ihr barbari-

ein sExot« noch so

sches Alter Ego durchsetzen. In verschiedenen Texten schildert Morand, der
eine ausgesprochene Vorliebe fiir derartige »scenarii de résurgence de personnalité
cachéec bzw. fiir die Thematik des »retour d’exil« hat,”® sehr eindringlich, wie
scheinbar erfolgreich zivilisierte sBarbaren< von ihrer swahrenc Natur eingeholt
werden. Alle Bildung, alle Kultur, jahrzehntelange Sozialisierung werden macht-
los, sobald die >mysteritse Alchemie des Blutesc zu wirken beginnt GMystérieuse
alchimie du sang. [. . | cet obscur travail des cryptes de la peau«™). Wiederholt
lifst Morand, der geschickt mit dem Faktor der »ethnographic authority« kalku-
liert,”" regelrechte sRassen-Detektivec auftreten, die nicht nur swissenschaftlich¢
objektivierte Detailstudien fremder und verfremdeter Korper bieten, sondern
auch sgetarnte« Exoten auf Anhieb zu erkennen — und damit den weiteren Ver-
lauf der jeweiligen Lebensgeschichte vorherzusagen = verstehen, so Nathan Jonas
in Adieu New York!: »Jai un flair étonnant pour découvrir les métis. Je les vois
venir d’une lieue . . .«

Besagte Exoten entlarven sich bei Morand aber friither oder spiter ohnedies
von selbst, werfen von allein die Maske der Zivilisation ab, hinter der ihr eigent-
liches swildes< Ich = »a savage struggling to break free«<® = zum Vorschein kommt.
In Syracuse ou I’Homme-pantheére wird ein kultivierter Schwarzer wihrend ei-
nes Besuchs im ethnologischen Museum platzlich \\ahnsinni(r und halluziniert
seine eigene Verwandlung in ein afrikanisches Totemtier.” ln Excelsior wird
eine >schwarze« Familie, (Il(’ ihr triigerisch weiies Aussehen niitzen wollte, um
sich in die gute Gesellschaft seinzuschleichene, bestraft, indem die bisher wun-
derbar helle Haut der schonen Tochter Poolie unvermutet schwarz wird: yTu re-
tour-nes au noir! La peau. ca nait et ¢ca meurt. | . | Personne ne peut étre sar de
sa peaul«® In Adieu New York! entdeckt eine gleichfalls tiusc h( nd weil; ausse-
hende amerikanische Millionirin mit se h\\dm :n Vorfahren® wiithrend einer
Schiffsreise entlang der afrikanischen Kiiste ihre sWurzelnc wieder (sLe mal du
pays? Elle devine maintenant que c’est a New York qu’elle I'éprouvait«"’), bleibt
= zunichst nicht ganz freiwillig — im Dschungel zuriick und findet schlieBlich
ihr Gliick in einem dorflichen Harem: »Elle en avait assez d’étre une fausse
Blanche! [...] Adieu New York! Paméla Freedman rentrait dans le ventre de
IAfrique. Elle ne valait plus cent millions de dollars, elle valait trois beeufs
comme les autres femmes.«°!

Ebendieses narrative Schema — mit geringfiigigen Variationen: die Hautfarbe
spielt hier kaum eine Rolle = wendet Morand aber auch auf Russen (e ne sont
pas des Eur()p(‘,cns ... c'est une sixieme race«®?) an. In Fleche d Orient ist es ein
kosmopolitischer russischer Aristokrat, der wiihrend einer Rumiinien-Reise eine
ebenso rapide wie radikale Metamorphose vom modernen und rationalen Euro-

paer zuriick zum archaischen, irrationalen Russen durchmacht. seine ganze

Weimarer Beitriige 55(2009)3 400



Paul Morands >musikalischer< Rassismus

okzidentale Schein-Existenz samt Familie und Vermigen ohne weiteres hinter
sich liBt und, von unwiderstehlicher Sehnsucht erfafst, in der Nacht heimlich
die sowjetische Grenze iiberschreitet.

Der zivilisierten Modernitit der auf den ersten Blick perfekt assimilierten
Exoten ist in den Texten Morands prinzipiell zu mibtrauen. Auch hinter den
pseudo-modernen Fassaden der Sowjetunion zeichnet sich rasch ein barbari-
sches saltesc bzw. sewiges< Rubland ab: Morand wird nicht miide, den zivilisato-
rischen Riickstand der Sowjetunion zu verspotten, die vermeintliche Zukunfts-
utopie ins sMittelalterc zuriickzuschicken, in das sie = nicht nur®® - seiner An-
sicht nach gehort; so in der folgenden Passage, die neben den zweifelhaften
Hygienestandards der angeblich so fortschrittlichen Sowjetunion auch gleich
die statistische Manie des sowjetischen Biirokratismus parodiert: »Vasilissa
Kandarine [. . .| a été choisie parmi les 61 % des jeunes filles bolchévistes qui se
lavent les dents, parmi les 72,5 % de celles qui changent de linge chaque semaine«
(Cygne. 33 f). Auch diesbeziiglich ist Vasilissa mit ihren >sWolfsaugen< - der
Wolf erscheint neben dem Biren traditionell als emblematisches Tier eines
archaischen, gefihrlichen Rubland = und ihrem vélligen Mangel an >Kultur
eine Schliisse lflgur Die junge sowjetische Wilde bringt zum (nlld(]ln( or ihren
eigenen Loffel mit, offenbar in der Erwartung, es \wrde an Besteck fehlen; auf
einen ihr zu Ehren ausgebrachten Toast we 113 sie nur zu antworten: »Qui ne
travaille pas n’a pas le droit de manger, a dit Lénine« (Cygne. 36), bevor sie in den
Korken der Champagnerflasche beibt, den sie fiir einen Pilz hilt (Cygne. 40).%"

Die vermeintlich modernen Tinze Congos wiederum sind in Wahrheit uralte
afrikanische Ritualtinze: Elle leur impose sous des noms modernes: fox-trot,
camel-walk, etc., les vieilles danses totémiques africaines« (Congo. 516). Hier ist
Morand, bei aller Ironie, nicht mehr weit von Céline entfernt, der die gesamte
moderne Musik fiir ein einziges grobes stam-tam en transition<” erklirt. Unter
den Augen des Erzihlers entfaltet sich das tragikomische Spektakel der (nicht
nur) musikalischen Erniedrigung einer ganzen Kulturgeschichte:** in La Mort
du cygne bedauert Morand nicht zuletzt (len Niedergang der franzisischen Bal-
lett-Tradition, die ihre internationale Vorbildfunktion nach zwei Jahrhunder-
ten einbiibt und mit der kiinstlerischen Dynamik der Ballets russes nicht mehr
mithalten kann.*”

Die beiden exotischen Figuren, um die sich dieser musikalische >Kultur-
kampfc entfaltet, sind nicht zufillig Tinzerinnen. Der Tanz ist das snatiirliche
Medium ihrer iiberschiefenden Vitalitit, jenes elektrischen élan vital, der auch
ihre Umgebung erfalst; Vasilissa wie Congo, symptomatisch >deplazierte« Figu-
ren, versetzen auch eine lingst erstarrte europiische Kultur wieder in Bewe-
gung: »Des qu'elle apparait. tout se met en mouvement, les gens, les lumieres,
les meubles« (Congo. 515).°* Congo katapultiert die blasierte Gesellschaft des
Tout-Paris in die Steinzeit zuriick: »cette jeune sorciere pulvérise les mélodies
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musicales, politiques ou sentimentales des Blanes, les oblige a revenir aux
commencements du monde« (Congo. 516). Die drohende >Pulverisierung: besag-
ter sweiber Melodiene, die Zerstorung der — konkreten und metaphorischen —
eigenen >Musike spielt in rassistischen Diskursen der franzésischen Zwischen-
kriegszeit eine spezifische Rolle. Den passenden Kommentar zu Morands musi-
kalischen Reflexionen liefern vielleicht Célines rassistische Pamphlete — wobei
es allgemein von grobem Interesse ist, einen so iiberaus eleganten, mondinen

% vor dem

Rassisten wie Morand, der sich nicht leicht beim Wort nehmen lift,
Hintergrund der wiisten RassenhaB-Tiraden und abstrusen Verschworungs-
theorien Célines zu lesen. Céline, dem zufolge jeder Mensch seine »petite
musique personnelle«,™ jede Rasse ihren Rhy thmus hat, beschwart die Gefahr
der srhythmischen¢ Kolonisierung Frankreichs.? Zum Inbe oriff der fremden
Rh\lhmon die Europa den Sinn fiir die eigene Musik austreiben,” werden die
stam-tams¢, wobei Céline >Juden und sNeger« systematisch assoziiert und nicht
nur die eigentlich »schwarze« Musik. soml( :rn auch und gerade die moderne
Musik des \Jll(llh( *h dominierten Kulturbetriebs als stam-tam« disqualifiziert.”
Der musikalische Instinkt des franzosischen Volkes, bedroht durch Hal und
Neid eines auch hier essentiell destruktiven Anderen, scheint in Bagatelles
pour un massacre fast schon unwiderruflich verdorben: »Le monde n’a plus de
mélodie. Cest encore le folklore, les derniers murmures de nos fnlklorm qui
nous bercent . .. Aprés ce sera fini, la nuit . . . et le tam-tam négre.«” Diesbeziig-
lich aufschluBireich sind auch die in Bagat(’lle.s pour un massacre eingesc ]1()1)(*-
nen Ballett-Texte (La Naissance d’'une Fée, Ballet en plusieurs actes;” Voyou
Paul. Brave Virginie. Ballet-Mime™ ); Tanz und Musik stehen auch hier im Zen-
trum des Kampfes um die eigene Kultur.™

Dieses smusikalische« Verstindnis von personlicher, sogar kérperlicher Gla
chair, cette mélodie du corpse; Congo, S. 515) und - srassische definierter -
nationaler Identitit (Les nations obéissent a deux rythmes, I'un qui leur est
propre et lautre qui est mondial«™), diese \ul’fdwuntr von Musik als potentiel-
lersWaffe ist auch Morand nicht fremd und liiBt seinen doppelten sTinzerinnen-
mord¢ in einem neuen Licht erscheinen. Congo und Vasilissa bringen eine ge-
fihrliche neue sMusik« nach Frankreich, vor der es nicht nur die europiische
Kultur, sondern auch die Barbaren selbst = hier meldet sich wieder der sgute
Rassist Morand zu Wort = zu schiitzen gilt. Immer wieder schildert Morand. wie
diverse >Exotenc quasi hypnotisiert dem Einflufs von Musik erliegen. Vor allem
die »Schwarzen« sind ihren musikalischen Instinkten bedingungslos untertan:®!
in Le Tsar noir wird die Hauptfigur. ein hochst kultivierter, ja intellektueller
Schwarzer, von Beruf Advokat. von zufillig auf der Strabe gehorter Musik ge-
packt und, me laphorls( -h feminisiertes ()I)J( :kt rhythmischer \Pvm stratione, zum
Tanzen gezwungen: »A la lettre, Occide vibrait; ses muscles tremblaient tout
seuls [. . ] il frémlt: il se mit a danser; des ondes, envoyées par le pianiste, lui
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entraient dans le corps; il fallait qu'elles en sortissent. Il dansa comme une
vieille négresse, comme un guerrier barbouillé de chaux, comme sa race entiere.<®
Aber auch der nur sche ml)ar sunrussische« Russe®® Dimitri in Fleche d’Orient
hilt der sorientalischen< Zigeunermusik, die er in Osteuropa hort, nicht stand;
seine europiische Schein-Identitit 16st sich im Handumdrehen auf. Die >wah-
ren¢ Europier sind dagegen weitgehend immun gegeniiber der musikalischen
Hypnose (und miissen kllmlll('ll die Ekstase der Bar})ar( 'n imitieren, was ihnen
nicht einmal die Entschuldigung der Fatalitit list, wenn sie sich, wie die Pari-
ser Gesellschaft in Congo, riickhaltlos den fremden Rhythmen ausliefern). Mu-
sik ist insofern auch ein Instrument der (Re )[)lflorf‘mwrun(r der Abgrenzung
des rationalen, sich selbst = und damit vermeintlich vollig zu Recht auch die
Welt = beherrschenden weiien okzidentalen Subjekts von sseinenc Anderen. In
Musik und Tanz begegnen letztere einander in (un)heimlicher Affinitit - von
der westlichen Zivilisation unberiihrte sNegerc lieben spontan die russische
Musik:** die Protagonistin von Charleston beobachtet die geschmeidigen Bewe-
gungen eines Schwarzen (tres beau, trés méchant«) und erklirt das Ganze fiir
vjoli comme les ballets russes«® Im Tanz lost sich der exotische Korper gleich-
sam in Musik auf; die franzisischen Stars in La Mort du cygne dagegen bleiben
auch im Tanz sie selbst, ja sie tanzen nur fiir sich selbstc, wie Vasilissa veriicht-
lich bemerkt (Cygne. 40).

Sowohl Vasilissa als auch Congo besitzen eine provokante subversive Aus-
strahlung; beide legen eine unverzeihliche sUnverschimtheit., mangelnde De-
mut vor der franzosischen Tradition an den Tag; sie verstimmeln die franzosi-
sche Sprache; sie haben keinerlei sManierenc (>Les Russes n’ont pas des manieres
de civilisés . .. c’est des sauvages . . .«. Cygne, 42), das heibit, vor allem keinen
Sinn fiirsDistanzens® schlieBlich wagen sie, ausgesprochen undankbare Giste,
Frankreich und die Franzosen auch noch ganz offen zu verspotten (Cygne. 44).
Congo und La Mort du cygne inszenieren exemplarisch die Bestrafung der bei-
den stransgressiven< Ténzerinnen und stellen so zumindest voriibergehend die
paradox naturalisierte Ordnung der Kultur wieder her. Der Erzihler wahrt ver-
meintliche Neutralitit in diesem >Kulturkampfe, liBt es auch bei der Schilde-
rung seiner franzosischen Figuren nicht an Ironie fehlen; doch die extrem stereo-
typisierte, ambivalente bis negative Stilisierung der beiden fremden Protagoni-
stinnen scheint die franzosische sNotwehrc durchaus zu rechtfertigen. In La
Mort du cygne ist es die kleine Rose, die ihre verehrte sBallettmutter: zu richen
beschliefst = eine naive Reprisentantin des Franzosentums, die ihre idiosynkra-
tische Aversion gegen die »dreckige Russine nicht kontrollieren kann und will:
»(Test pas ma faule. maman . .. ca monte en moi . .. ca m'étouffe ... une sale
Russel« (Cygne. 26).*" In Congo iibernimmt die abstoBende und gefihrliche
schwarze Parallelwelt = mit ihrer denkbar sschwarzen< Magie - selbst die Initia-
tive zur Vernichtung der Heldin.
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Am Ende beider Novellen steht der symbolische und/oder physische Tod der
sexotischen< Tinzerin. In La Mort du cygne bffnet die kleine franzosische Riche-
rin eine Biihnenfalltiir, durch die die sowjetische Ballerina in die Versenkung
stiirzt; auch der Voodoo-Zauber, der die Protagonistin in Congo auf den Grund
des Mississippi fiihrt, wird mit einer Falltiirc verglichen: »Un vaudou! Un de ces
maléfices, béants comme une trappe. déposés sur votre chemin par des hommes,
ou par le déemon« (Congo. 517).% Die exotische Faszination beider Figuren wird
nachtriiglich zerstort: Vasilissa ist, wenn sie nicht mehr tanzen kann, nichts als
ein unattraktiver, unerzogener Teenager; Congo hort schon in ihrer panischen
Angst vor dem Voodoo-Fluch auf, ein »Starc zu sein, und wird wieder zu jener
sfille de Cham, de la race exploitée, vendue, battue, martyrisée«, die sie hinter
der glamourdsen Fassade immer gewesen ist (Congo. 526). Beide Texte lassen
ein vermeintliches Idol vom Sockel, zu Boden und — zwecks Erfiillung der
mortalen Mission = noch tiefer stiirzen. Congo verschwindet von den Pariser
Biithnen und riumt das Palais derer von Ré; in der Pariser Oper kehrt nach
erfolgreicher Elimination derdreckigen Russin¢ - in letzter narrativer Instanz
als Akt kultureller Selbstverteidigung legitimiert — wieder Ruhe ein. Die Ord-
nung ist wiederhergestellt, die Differenz wieder in ihre Rechte eingesetzt; nichts
gefihrdet mehr den Triumph der franzisischen (Ballett)Kultur in Gestalt Ida
Beauprés, der Primaballerina mit dem klingenden Namen:® nichts bedroht
mehr die Identitit eines imaginiren franzosischen sWire »I1 ne faut plus nous
quitter, n’est-ce pas? Personne ne vous prendra plus votre place .../ = Non,
Rose. / = Personne ne volera votre succes, dites? / = Personne« (Cygne. 57).

;’Il”l(’f‘lillllg(’ll

1 Die Novelle, zuerst unter dem Titel Baton Rouge (US.A.) in der Revue de Paris vom
15. November 1927 publiziert, erschien 1928 unter dem definitiven Titel Congo in
Magie noire. Simtliche Seitenangaben beziehen sich im weiteren auf folgende Edi-
tion: Paul Morand: Congo, in: Nouvelles completes I (Edition présentée, établie et
annotée par Michel Collomb), Paris: Gallimard (Pléiade). 1994 (1991), S. 513-529
|= (,'ungr)l.
Erstverdffentlicht in Marianne (Nr. 35-40, Juni/Juli 1933). dann in Rococo (1933).
Im f()lgen(l('n zitierte Edition: Paul Morand: La Mort du cygne, in: Nouvelles completes
I (Edition présentée, établie et annotée par Michel Collomb), Paris: Gallimard
(Pléiade), 1992, S. 5-57 |= Cygnel. La Mort du cygne wurde = nach Morands Dreh-
buch, unter der Regie von Jean Benoit-Lévy, mit Choreographien von Serge Lifar’ -
verfilmt und 1937 mit dem Grand Prix du cinéma francais ausgezeichnet (vgl. Mi-
chel Collomb: La Mort du cygne/Notice, in: Morand: Nouvelles completes [1, S. 995).
3 Paul Morand war einer der populirsten franzosischen Schriftsteller der zwanziger
Jahre. Spiter kompromittierte der Diplomat sich durch seine Kooperation mit dem
Vichy-Regime — er war zuniichst Vorsitzender der Commission de censure cinémato-
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graphique, dann Gesandter in Ruminien und Botschafter in der Schweiz, wo er
nach dem Krieg im Exil lebte; erst 1955 lieb Morand sich wieder in Paris nieder.
Seine spitere sKanonisierung: (1968 wurde Morand trotz seiner politischen Vergan-
genheit in die Académie francaise gewiihlt, 1991/92 in die Pléiade-Edition aufge-
nommen) hat dazu beigetragen, die politische Dimension seines Werkes und insbe-
sondere dessen rassistische Implikationen zu verschleiern (vgl. Elizabeth Ezra:
Difference in Disguise: Paul Morand'’s Black Magic, in: The Colonial Unconscious.
Race and Culture in Interwar France, Ithaca=London 2000, S. 130). Die Publikati-
on seines Journal inutile im Jahr 2001 lieb die Diskussion um Morand jedoch wie-
der aufleben, scomme si son nom ramenait tous les fantomes de Vichy et de 'Occupation«
(Michel Collomb: Paul Morand. Petits rprlszaLs de vie, Paris 2007, S. 137).

4 Morand dubert sich kritisch iiber den literarischen sExotismuse, der das Ferne und
Fremde auf Kosten des Eigenen privilegiere: sce que nous voulons faire, ¢’est justement
le contraire: établir pour nous-meémes et pour autrui des rapports nouveaux, exacts
et constants entre notre pays et le reste de I'univers« (Interview mit Frédeérie Lefevre
[1923], in: Papiers d’identité. Paris 1931. S. 19 ). Congo und La Mort du cygne
entsprechen exakt diesem Projekt einer literarischen srecherche de I'ordre« (Catherine
Douzou: Paul Morand nouvelliste. Paris 2003, S. 210): die beiden sexotischen¢ Prot-
agonistinnen werden in beiden Texten wieder dorthin befordert, wo sie = nicht nur
etymologisch — hergekommen sind, nimlich nach sDrauben< bzw. gleich ins Jenseits.
In Droit d’aubaine (1927) = hier wird der hoch politische Charakter dieser Reflexio-
nen iiber literarische >Exotike deutlich = wirft Morand die Frage auf, ob bzw. wie
man auf »tous ces personnages (’\()ll({ll(‘\ (llll envahissent notre littérature actuelle«
reagieren sollte, wobei er staatliche und literarische \llllﬂ]lgl‘dll()lhp(llllll\’ ausdriick-
ll(‘h parallelisiert Gla France en 1927 est un pays de six millions d’étrangers. o T
faut bien leur ouvrir nos pages puisque nos autorités leur ouvrent nos frontiéres.
Ayez une politique d'immigration, ayez le visa de passeport difficile et les étrangers
sortiront de notre littérature«; Papiers d’identité, S. 201), und plidiert angesichts
dieser doppelten Invasion von >Fremdenc fiir ein modernisiertes literarisches »droit
d’aubaine« »Les rois de France tiraient jadis d'importants revenus de tous les étrangers
owsaubains¢ qui passaient ou demeuraient a portée de leur juridiction: a leur exemple,
ne faut-il pas profiter en littérature du droit d’aubaine?« (Ebd., S. 203).

5 »Par ailleurs, il n’est pas toujours facile de saisir la position propre a Morand dans
ses fictions sur un sujet particulier. Le jeu de la distanciation est tel [.. ] que
Morand se masque souvent et joue avec le lecteur« (Douzou: Paul Morand nou-
velliste, S. 208). Dabei erhebt Morand selbst durchaus einen Anspruch auf Wirkung
des literarischen Textes iiber die Sphire des Literarischenc hinaus: »Investi du pouvoir
quasi prophétique de capter la vérité, I'écrivain est doté par Morand de fonctions
sociale et humaine indéniables. [. . ] Iécriture dépasse largement le seul champ
littéraire pour devenir un moyen d’action sur le réel« (ebd., S 101).

6 Vgl. Stéphane Sdrkdm Paul Morand et le cosmopolitisme litteraire. Suivi de trois

entrettens inedits avec ['écrivain. Paris 1968, S. 226.

sl. . .] Morand got things so pre(‘zwely wrong that one is hard put to decide whether

the significant element is the precision or lhv error« (Jeffrey Mehlman: Flowers of

evil: Paul Morand, the Collaboration and literary history, in: (;en(’a[ogms of the text.

Literature. psychoanalysis, and politics in modern France. Cambridge 1995, S. 216).

8 Bei Morand erscheinen Gesellschaften, Nationen, Rassen und Kulturen als vor-

ganismes¢, einer »fatalité quasi biologique« unterworfen (Collomb: Paul Morand.

S:125).

405 Weimarer Beitrige 55(2009)3



Martina Stemberger

9 Morands idealtypisches sEuropac ist grobbiirgerlich und aristokratisch gepriigt; das
Leben der privilegierten Schichten wird in seinen Texten konsequent zum Inbegriff
einer seuropiischen< Existenz stilisiert. Der Spott iiber die sbarbarischen< Anderen
mit ihrem eklatanten Mangel an savoir-vivre iibt auch nach innen seinen symboli-
schen Druck aus.

10 La Mort du cygne ist seiner ideologischen >Stobrichtunge nach vor allem ein anti-

s(mjt-tist'her Text — withrend etwa die Novelle Le Tsar noir (Magie noire) aus Schwar-

zen, sMischlingene, altem Rubland und Bolschewismus ein gemeinsames Negativ-
bzw. Feindbild konstruiert. Die Reprisentanten des zaristischen Rubland = hier das
emigrierte Fiirstenpaar Véroudine - erscheinen mit ihrem trotz trister materieller

Lage unveriinderten aristokratischen Habitus zwar etwas licherlich, aber durchaus

harmlos (Cygne. 13); angesichts der sbolschewistischen Gefahre sind sie natiirliche,

wenn auch schwache Verbiindete Frankreichs.

In Fléche d Orient (1932; unter dem Titel Dimitri 1931) siedelt Morand auch die

Bevolkerung des rumiinischen Donaudeltas mitten in der >Steinzeit< an (Nouvelles

completes I, S. 712); ein Exemplar dieser prihistorischen Spezies, ein russischer

»Mongol roux, wird als sbrute néolithique« vorgestellt (S. 721).

12 5l. . ] il est jeune, jeune comme toute la Russie nouvelle« heifit es iiber eine Figur in
Je brale Moscou (L’Europe galante, 1925; in: Nouvelles completes I, S. 102). Die
Russen sind aber nicht nur jung, sondern - ebenso wie die Schwarzen (vgl. etwa
Morand: De la vitesse, in: Papiers d’identité, S. 275) = ein ewiges >Kindervolke »Le
peuple russe est un peuple enfant ou, plutot un peuple d’enfants, d’enfants terribles«
(Gabriel Domergue: Du plaisir, de la boue, du sang. La Russie rouge. Paris 1918, S. VII).
Charles Vildrac, Autor von Kinderbiichern und insofern Experte in infantilen Ange-
legenheiten, charakterisiert die sowjetrussische Bevilkerung ebenfalls als speuple-
enfant« (Russie neuve [Voyage en U.R.S.S. Paris 1937, S. 243), dem er die serwachse-
ne« Gesellschaft Frankreichs gegeniiberstellt. Auch auf die Sowjetunion wird also
das aus (neo-)kolonialen Kontexten nur allzu vertraute Schema der symbolischen
Infantilisierung der sExotenc angewendet, die = schon im eigenen Interesse — der
skulturpidagogischen< Betreuung bediirfen.

13 Paul Morand: Adieu New York! (Magie noire), in: Nouvelles Completes I, S. 587.

14 So hat Josephine Baker, Star der Revue négre der zwanziger Jahre und unschwer als
Vorbild »Congos« zu identifizieren, lingst die anderes, das heibt die seigentliche
Joséphine aus dem Bewubtsein der jiingeren Franzosen verdriingt, wobei Morand
raffiniert mit der (Des)ldentifikation seiner Protagonistin spielt: »Elle fait penser a
Joséphine, disent les vieux. Non! je vous parle d'une autre qui a été impératrice,
dans le temps . . .« (Congo. 51 6).

15 Diese signifikante Assoziation mit »la chaise électrique et ses courants« findet sich
auch in Charleston (Magie noire), in der Schilderung des Auftritts einer Blues—
Siingerin (Nouvelles completes I S. 538).

16 Michel Collomb betrachtet La Mort du cygne nicht zuletzt als shommage indirecte
an die 1931 verstorbene Anna Pavlova, zu deren Paraderollen der von Michail Fokin
eigens fiir sie (,'h()rmgraphierle Sterbende Schwan gehirte (La Mort du cygne/Notes
et Variantes, in: Morand: Nouvelles compleétes II, S. 996); das Portriit der ebenso
unattraktiven wie unkultivierten Vasilissa Kandarine stellt freilich eine einigerma-
Ben zweifelhafte s)Hommage« dar.

17 Diverse Talente sexotischer« Figuren erscheinen bei Morand oft als bloBe Instinkte,
die nichts mit personlicher Leistung zu tun haben. Die Schwestern Bloom in Excelsior
(Magie noire), sfalsche Weibe« schwarzer Abstammung, tanzen nicht nur den sblack-

1
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bottom¢ besser als alle anderen, sondern fallen auch im Wasser durch besondere
Anmut auf = und werden mit einer verriterischen Metapher auf ihren Platz verwie-
sen: »Leur grace dans I'eau, lorsqu’elles flottaient. faisait de chaque vague un hamac«
(Nouvelles Completes I, S. 550).

18 Paul Morand: Beucler ou l'Eloge du hasard (1925), in: Papiers d’identite, S. 196.

19 In La Nuit turque (1920; 1922 in Ouvert la nuit) ist es ebenfalls die russische Prot-
agonistin selbst, die die Russen kollektiv als »lpleuple de fous« (Nouvelles completes
[, S. 115), Rubland - unter impliziter Berufung auf das beriihmte Gedicht Fedor
Tjuteevs = als smit dem Verstand nicht zu begreifenc charakterisiert (S. 114).

20 Pierre de R(*gni('r schreibt in Candide iiber die Revue negre: »(est alors qu'(‘nm% en
scéne, treés vite, un personnage étrange [..] (lui tient du kang()urnu boxeur .. ]
Joséphine Baker« (zitiert bei Michel Collomb: Congo/Notes et Variantes, in: Morand:
Nouvelles completes I, S. 1045).

21 Paul Morand: Hiver caraibe. zitiert bei Michel Collomb: Magie noire/Introduction,
in: Morand: Nouvelles completes I, S. 1030.

22 Paul Morand: Syracuse ou I’'Homme-panthere (Magie noire), in: Nouvelles Completes
58560

23 Morand: Hiver caraibe. zitiert bei Collomb: Magie noire/Introduction, S. 1029.

24 Collomb: Magie noire/Introduction, S. 1030.

25 Douzou: Paul Morand nouvelliste, S. 80).

26 Vgl. Tzvetan Todorov: Nous et les autres. La réflexion francaise sur la diversite humaine,
Paris 1989.

27 Morand, bedingungsloser Verfechter der okzidentalen sculture de la suprématie«
(S()phie Bessis: L’ Occident et les autres. Histoire d une suprematie, Paris 2002, S. 7).
bestitigt im Gespriich mit Sarkany, daB seiner Ansicht nach »les blancs occidentaux«
exklusiv iiber »les qualités morales, les qualités constructives« verfigten (Sarkany:
Paul Morand et le cosmopolitisme litteraire, 218).

28 Morand: Adieu New York!, S. 590.

29 Die Raffinesse, mit der Morand seinen eigenen sgutens, da rein sasthetische motivier-
ten, gegen den>schlechtene, da politischen, Rassismus ausspielt (vel. Ezra: Difference
in Disguise, S. 130 ff), ist bei spiteren Interpreten auf duBerst fruchtbaren Boden
gestoben. Kaum ein Verteidiger Morands gegen den Vorwurf des Rassismus ver-
siumt darauf hinzuweisen, dab letzterer bei Morand ja snurc dsthetischer, keinesfalls
ideologischer Natur sei (vgl. etwa Sarkany: Paul Morand et le cosmapolitisme litteraire,
Sl HS. Noch dort, wo Morand die elementare Vitalitit der Schwarzen bewundert,
I)vsvhe'ifli{,rl ihn vor allem, wenn nicht ausschlieBlich, die Frage, wie man diese fiir
uns sarbeitenc lassen kann: »Or, si une race impubere, éclatante et primitive, que
I'exces méme de sa miseére a conservée intacte, ayant réussi a s'évader de notre
prison d’esclaves civilisés, peut des maintenant intercéder, travailler pour nous . . |
allons-nous I'ignorer, nous priver de son concours unique?« (Morand: Sous pavillon
noir [Vorwort zur franzosischen Ubersetzung von Carl Van Vechtens Nigger Heaven
/ Le Paradis des Negres, 1927), in: Papiers d’identité, S. 217 f). Das hier titel-
gebende — und hichst ambivalente - Bild des spavillon noir« (die sschwarze Flagge
ist bekanntlich auch die Piratenflagge; vgl. Ezra: Difference in Disguise, S. 135) fin-
det sich auch in Congo (S. 514).

30 Sarkany: Paul Morand et le cosmopolitisme litteraire, S. 227.

31 Morand: Excelsior, S. 547.

32 Ebd., S. 546. Zur Logik des >Passing: vgl. etwa Sander L. Gilman: Making The Body
Beautiful. A Cultural History of Aesthetic Surgery. Princeton 1999, S. 21 {f; sowie
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Judith Butler: »Passing. Queering<: Nella Larsens Herausforderung der Psychoana-
Lyse, in: Korper von Gewicht, l‘rankfurt/Mam 1997.

33 »A Paris, les années, comme les mondes, se confondent; ¢est la le vrai melting pot.
[.. .1 On ne croit plus aux sexes. Pourquoi croirait-on encore aux races?« fragt sich die
amerikanische Protagonistin von Charleston (S. 539).

34 Der schwarze sVampirismusc ist ein Leitmotiv in Morands Magie noire. In Charles-
ton erinnert sich die weiBe Heldin an ihre kindliche Angst vor schwarzen sRitual-
mordenc (S. 534). Die schwarze Hauptfigur von Syracuse ou ’Homme-panthere, Lin-
coln Vamp, wird explizit als svampire« bezeichnet, der parasitir an der okzidentalen
Zivilisation partizipiert (S. 566). Auch im afrikanischen Dorf aus Le Peuple des étoiles
filantes sind sVampire« unterwegs (Nouvelles completes 1, S. 598); der Protagonist von
Le Tsar noir kehrt den atavistischen Vampirismus seiner afrikanischen Vorfahren
gegen sich selbst und trinkt das (‘ig(’n(' Blut (Nouvelles Completes I, S. 487).

35 Morand: Le Peuple des étoiles filantes, S. 602.

36 »Mais naturellement vous étes russe, vous avez le goat du malheur! [...] Vous ne
trouvez pas que cette petite femme a quelque chose de dostoievskien?s (Irene
Némirovsky: Espoirs, in: Destinées et autres nouvelles. Pin-Balma 2004, S. 142 f)

37 Morand: Fleche d'Orient, S. 687.

38 Ebd., S. 708.

39 Die Leidenschaft fiir das Telefon verbindet bei Morand diverse sBarbaren, die sich
ebenso eifrig wie inkompetent die Errungenschaften der modernen Technik anzu-
eignen suchen. Wiederholt macht Morand sich iiber die sTelefonmanie« der Russen
lustig, so in Je brale Moscou: »Le téléphone joue un role immense depuis la révolution.
Il a remplacé le samovar, les icones et les corbeaux apprivoisés« (S. 396). Den sowje-
tischen Telefon-Abusus verspotten auch Georges Duhamel (Le Voyage de Moscou.
Paris 1927, 187f), Luc Durtain - »Autre maladie russe: le téléphone« (L Autre Europe.
Moscou et sa foi. Paris 1928, S. 226) - oder Henri Béraud: »I’ame de la Russie
nouvelle serait-elle a ce point téléphonique?« (Ce que j'ai vu @ Moscou. Paris 1925,
S. 4).

40 Texte wie Je brile Moscou legt‘n davon beredtes Z(‘ugnis ab. La Croisade des enfants

(L°Europe galante) realisiert — auf den Spuren von Pierre Mac Orlans La Cavaliére

Elsa (1921) - das Alptraumszenario der sowjetischen Invasion Europas; die Novelle

spielt bereits »dans I'Union des républiques soviétiques romanes, dans I'ancienne

France« (Nouvelles completes I, S. 425). Vasilissa selbst gehort auch nach Meinung

d('s Erziihlers der ycavalerie légere de la Faucille et du Marteau« an (Cygne. 34).

irenburg = der den pronone wrt politischen Charakter der Werke Morands klar
erkennt: »Les ceuvres de Paul Morand caractérisent admirablement sinon la vie, du
moins les réves secrets de la classe dirigeante« (Ilya Ehrenbourg: Paul Morand, in:

Duhamel. Gide, Malraux, Mauriac. Morand, Romains, lnamluw. vus par un ecrivain

d’'U.R.S.S, Paris 1934, S. 74) - setzt sich mit La Mort du cygne besonders ausfiihrlich

auseinander. In dieser Novelle, deren Sujet Erenl)urg spottisch als sla lutte d'une
sublime ame francaise contre un vil clan asiatique« (S. 82) bzw. als pseudo-heroi-
schen Kampf einer zeitgenossischen Jeanne d’Are gegen die >Barbaren¢ resiimiert,
beschwire Morand, tendenzioser Liebhaber der srussischen Seeler, das Gespenst des

Bolschewismus, um angesichts realer sozialer Konflikte an die Solidaritit einer ima-

giniiren franzosischen Gemeinschaft zu appellieren (S. 86 ).

42 In Morands Bouddha vivant (1927) tritt ein sowjetrussischer Jude namens Potasch-
mann auf, dessen Mund besonders plastisch von »Zerstorunge kiindet: »Sa bouche
méme prend la forme du mot détruire. On entrevoit sa machoire, dorée comme le

=
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Kremlin« (Chronique du XXe siécle. Paris 1980, S. 1 78). In Syracuse ou I'Homme-
panthere ihnelt der Mund jenes monstrosen Misc hlmga einer ssprechenden Wun-
dec »Sa bouche, comme une plaie qui parlerait« (S. 560).

43 Die franzosischen Sowjetunion-Reisenden der Zwischenkriegszeit = des Russischen
nur selten miichtig - lehnen fast unisono die sbarbarische« sowjet-russische Sprache
und insbesondere besagte sAbkiirzungsmaniec ab: défense et illustration, notfalls auch
in Unkenntnis der betreffenden bpra( he. Die Kritik an der sprachlichen \l)f srration
zieht nicht selten gleich eine generalisierte Kulturkritik nach sich: »Je n'irai pas
outre sans dire 'espéce d’horreur que m’inspirent ces mots barbares [. . ] Tsékoubou,
Gossisdat, Komintern, Narkomindiel, Quépéou [sicl, Rabkor, Komsomol [. . 1. Je ris
de ces modernes, de ces affairés qui disent Narkompros ou Rabfak, poursaller vite:,
et qui ne peuvent arriver a 'heure exacte aux rendez-vous, ni régler une affaire toute
simple sans bavarder une couple d’heures en fumaillant des cigarettes« (Duhamel:
Le Voyage de Moscou, S. 94 f.). Morand selbst karikiert wiederholt den sowjeti-
schen sGalimathias¢, so in La Croisade des enfants: »Camarade . . .| vos sentiments
sont connus de 'U.R.S.S:; vos notes sur 'A.C.V.T.H. et sur le T.EM.O.V. [. . ] votre
rapport sur la volaille du district de Bogodoukhov se sont imposés comme des
modeles« (S. 425).

14. Collomb: Paul Morand, S. 126.

45 »Et peut-étre cette race de ténébres apparait-elle a une période critique de la
civilisation blanche, comme ces danseurs qui ne réussissent a simposer a notre
faiblesse d’Occidentaux repus, a notre fatigue nerveuse, que par leur vitalité formi-
dable et intacte, comme ces orchestres sombres qui, a la faveur de la nuit complice
(car la nuit. c’est le jour des négres) sont préts a conduire au son du tambour voilé
d’un mouchoir de soie rose les funérailles de I'Occident« (Morand: Sous pmillon
noir, S. 220). Nicht umsonst billigt Morand als Vichy-Anhinger offen »le projet d’une
Europe nouvelle, débarrassée de la menace bolchevik, ré générée racialemente
(Collomb: Paul Morand, S. 13), das dem definitiven »Begribnis des Okzidentsc viel-
leicht noch zuvorkommen konnte.

46 Morand: Bouddha vivant, S. 208. Morand zitiert Gobineaus Rassen-Theorie: »les
races, comme les hommes, sont inégales devant le Créateur LAl e mélange des
sangs est, pour une race supérieure, un véritable suicide« (De la vitesse, S. 273).

47 \Iorand Bouddha vivant, S. 125.

48 Ebd., S. 144.

19 ’\l()lands Texte illustrieren geradezu exemplarisch die Funktion des Stere otyps als
sambivalentelr] Form von l‘,rkenntms und Macht« im kolonialen Kontext (v trl Homi
Bhabha: Die Frage des Anderen: Stereotyp. Diskriminierung und der I)lsl.urs des
Kolonialismus, in: Bhabha: Die Verortung der Kultur. Tiibingen 2000, S. 98).

50 Nach der hier giiltigen rassistischen Logik ist eine Person sschwarz., wenn sie auch
nur den beriichtigten yTropfen schwarzen Blutesc hat. In einer e inigermaben abstru-
sen Aufzihlung sberiihmter Neger« = darunter Puskin und Dumas pere — wird in
Congo zugleich die naive Arroganz der Schwarzen selbst karikiert, die sich, in Er-
mangelung eigener Zelebrititen, mit den fremden Federn dieser trotz mulattischen
Einschlags doch eher zweifelhaften sNegerc zu schmiicken versuchen (Congo, 519).

51 Douzou: Paul Morand nowvelliste, S. 43.

52 Michel Collomb: Fleche d’Orient/Notice, in: Morand: Nouvelles completes I, S. 1098.

53 Morand: Excelsior, S. 553 f.

54 Vgl. Ezra: Difference in Disguise, S. 132.

55 Morand: Adieu New York!, S. 575.
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56 Ezra: Difference in Disguise, S. 141.

57 Morand: Syracuse, S. 567 f.

58 Morand: Excelsior, S. 552.

59 lhren Reichtum verdankt Paméla Freedman = in deren Namen sich der verriiteri-
sche Hinweis auf die schwarze Sklaven-Vergangenheit und das Tabu dersMischung:
(ne pas melanger, vgl. Ezra: Difference in Disguise, S. 137) verbinden - signifikanter-
weise einer kosmetischen Erfindung ihrer Mutter, einem Haarglittgerit speziell fiir
Schwarze (Adieu New York!, S. 576).

60 Ebd., S. 588.

61 Ebd., S. 593.

62 Vgl. Sarkany: Paul Morand et le cosmopolitisme litteraire, S. 218. Angesichts der
irritierenden, da nicht recht fabaren russischen Alteritit zitiert Morand seinen ehe-
maligen diplomatischen Vorgesetzten Philippe Berthelot: »Ces Russes. ¢’est dommage
quils n’aient pas la peau bleue, on comprendraite (ebd.). Die spanische Heldin
seiner Folle amoureuse beschreibt die Russen als »des bétes extraordinaires qui
n’avaient ni notre forme ni notre couleur« (Nouvelles completes I1, S. 167).

63 Diese Ansicht teilen etliche andere s()wj('l-sk(‘plisvh(' bis -feindliche franzosische
Beobachter, so Jean-Gérard Fleury: »Nous voici en 1936 et la Révolution russe retourne
au moyen age francais. . .« (Un homme libre chez les Soviets. Paris 1936, S. 63).

64 Die wenigen Siitze, die Vasilissa Kandarine in La Mort du cygne spricht, dienen
simtlich ihrer moglichst umfassenden Ridiculisierung; Morand schreibt den Lesen-
den nicht nur dort, wo er Vasilissas Korper und Verhalten extrem verfremdet, son-
dern auch dort, wo er ihre Reden und Gedanken direkt szitiertc, maximale Distanz
zu dieser systematisch marginalisierten Figur vor; eine Strategie, die im narrativen
»Normalfall« eine gewisse Anniiherung der Leser an die Figur., ja die Identifikation
mit dieser favorisiert, erzielt hier den gegenteiligen Effekt (vgl. dazu auch Douzou:
Paul Morand nouvelliste, S. 283).

65 Louis-Ferdinand Céline: Bagatelles pour un massacre. Paris 1937, S. 161.

66 Der Anbruch eines neuen sNegerzeitaltersc wird von Morands US-amerikanischer
Reisegesellschaft in Adiew New York! lautstark beklagt: »notre age est un age negre.
Voyez. cette paresse générale, ce dégout des jeunes pour le travail, les nudités [. . |
I'égalité, la fraternité, les maisons en torchis qui durent trois ans, 'amour en public,
les divorces, la publicité [...]1le négre, ¢'est notre ombrel« (S. 577). Der Erzihler
ironisiert die kulturpessimistische Paranoia seiner Figuren; der Text insgesamt be-
stitigt jedoch sehr wohl die Natur- und Sinnhaftigkeit einer konsequenten sRassen-
trennungy, illustriert durch die gliickliche sHeimfithrunge der Protagonistin, die, einst
falsche Weilse«, im afrikanischen Dschungel ein neues — ihr erstes wahres = Zuhau-
se findet.

67 Vgl. Collomb: La Mort du cygne/Notice, S. 995.

68 Auch die Heldin der Novelle Celeste Julie! (1. "Europe galante), russische Opersiingerin,
versetzt die Welt in einen Schwebezustand: »Sous nous, le plancher se gonflait. Les
meubles voltigeaient ainsi que des abeilles« (Nouvelles completes I, S. 349).

69 Morands Antisemitismus etwa, »a mi-chemin entre le tic mondain et la véritable
conviction raciste, ist ideologisch aus heutiger Sicht nicht immer einfach zu verorten
(Collomb: Paul Morand., S. 144). sJe suis né a I'age de La Libre Parole de Drumont
.. I et de La France juive: I'hitlérisme a réveillé mon inconscient d’enfante, bemerkt
Morand selbst zu diesem Thema (Journal inutile I1, 1973-1976 [Texte établi et
annoté par Laurent et Véronique Bo'wr]. Paris 2001, S. 312).

70 Céline selbst scheint diese Affinitiit zu bestitigen; zwischen heftigen Invektiven ge-
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gen andere literarische Zeitgenossen spricht er Morand seine nur leicht relativierte
Anerkennung aus (vgl. Céline: Bagatelles, S. 183) und meint sogar, Morand sei -
abgesehen von ihm selbst natiirlich = der einzige Schriftsteller der Gegenwart, den
man auch im Jahr 2000 noch lesen werde (vgl. Mehlman: Flowers of evil. S. 195).

71 Louis-Ferdinand Céline: Les Beaux Draps, Paris 1941, S. 171.

72 Vgl. etwa Céline: Bagatelles, S. 105.

73 Vgl. dazu David Carroll: French Literary Fascism: Nationalism, Anti-Semitism, and
The Ideology of Culture. Princeton 1995, S. 182 ff. Julia Kristeva analysiert Célines
obsessives Interesse an den sRhythmen¢, an Musik und Tanz im Kontext seiner
Revolte gegen das sSymbolischec (Pouvoirs de Uhorreur. Essai sur labjection. Paris
2001, S. 209 ff.).

74 Céline: Bagatelles, S. 112.

75 Ebd., S. 165.

76 Ebd., S. 15 ff.

77 Ebd., S. 25 ff.

78 Zu Célines >Ballett-Propagandac vgl. Felicia McCarren: Céline’s Biology and The Ballets
of »Bagatelles pour un massacres, in: Dance Pathologies. Performance. Poetics,
Medicine, Stanford 1998.

79 Paul Morand: Mélodie du monde lzu Walter Ruttmanns Film Melodie der Welt, 19291,
in: Papiers d’identite, S. 259.

80 »Ce n’est pas le jour que les negres vainquent, ¢’est la nuit, a la faveur de I'ombre,
par les armes de la musique, par les sbatteriesc, par la chair . . .« erklirt die Protago-
nistin von Charleston (S. 540).

81 Nicht umsonst psalmodiert auch der schwarze sclergymanc in Congo (S. 524) seine
Predigt »sur le rythme méme du jazze, mit dem er seine Gemeinde, scette foule
noire, si bonne conductrice de fluide« (S. 525), in quasi-epileptische Zustinde skos-
mischer Verzweiflung: versetat (S. 526).

82 Morand: Le Tsar noir, S. 487.

83 »Cest un Russe, mais trés peu russe« (Morand: Fleche d Orient, S. 705).

84 Morand: Adieu New York!, S. 591.

85 Morand: Charleston, S. 542.

86 »La politesse était d’abord le sentiment des distances« (Morand: Journal inutile I1,
SESIT)N

87 Morand zitiert aus seinen eigenen Aufzeichnungen iiber eine Liebesaffire, die er im
Sommer 1931 mit einer russischen Emigrantin = »trés russe, tres folle« (Journal
inutile 1. 1968-1972 |Texte établi et annoté par Laurent et Véronique Boy(‘rl. Paris
2001, S. 571) - hatte: »Sale Russe, lui dis-je I. . .| Je n"aime pas les Russes. |.. | Je la
prends contre moi« (S. 566).

88 Diese Motivik gewinnt an Brisanz, wenn man sie im Kontext anderer Werke Morands
betrachtet. In der Novelle Madame Fredda (L’ Europe galante) ist explizit die Rede
davon, dal Frankreich — angesichts der immer stéirkeren Prisenz von unter anderem
als ekelhafte sHautkrankheitc am Kérper der Nation metaphorisierten Fremden —
von bzw. eher in seinem eigenen Boden zu verschwinden drohe, und zwar scomme
par une trappe« (Nouvelles completes I, S. 420). Indem Morand die Fremde selbst
durch die fatale Falltiir stiirzen lifst, wird Frankreich zumindest vorliufig sgerettetc.

89 sBeaupré« lautet auch der Name des — wie die meisten Repriisentanten des Typus
ziemlich licherlichen — Franzosen in Pugkins Hauptmannstochter (1836), der als
Hauslehrer gemeinsam mit dem Jahresvorrat an Wein und Olivendl aus Moskau
sbestellt., wegen pidagogischer Unfihigkeit, ungliicklicher Liebe zum Alkohol und
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zum weiblichen Dienstpersonal aber bald wieder entlassen wird (vgl. A. Pugkin:
Kapitanskaja doceka, in: Dramaticeskie proizvedenija/Romany/Povesti, Moskva 1998,
S. 360 £). Der Name dieses sMus’e Bopre« = dessen Nachfahren bei Anton Cechoy
spiiter etwa sPurkuac (in der Erzihlung mit dem bezeichnenden Titel Glupyj francuz,
das heit Der dumme Franzose), sPadekua¢ (Kleveta), Sampun« (Na Cuzbine) oder
»Buazo« (Neprijatnaja istorija) heilen — wird hier in seiner franzisischen Eleganz
rehabilitiert.
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