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Asthetik — Stil — Geschmack
Sowjetische Modediskurse in der Tauwetter-Zeit

Von Julia Hargafiner und Elena Huber

Das neue Konsummodell der nach-stalinistischen Chrus¢ev-Zeit kann man als
einen Versuch der sowjetischen Seite betrachten, sich an dem politischen, wirt-
schaftlichen und kulturellen Entwicklungsprozess in dem sich neu definierenden
Nachkriegs-Europa zu orientieren. Die weitverbreiteten ideologischen Debatten der
1950er und 1960er Jahre iiber sowjetischen Stil und Geschmack zeigen, dass es
auch in der Sowjetunion eine dem Westen vergleichbare Entwicklung von Mode-,
Konsum- und Alltagskultur gegeben hat.

Unser Beitrag beleuchtet diese Entwicklung sowjetischer Mode- und Geschmacks-
diskurse im Kontext von inter- und intrakulturellen Transfervorgingen in der Tau-
wetter-Periode, die nach dem Tod Stalins 1953 begann und tiber die Regierungszeit
Chruscevs bis zum Machtantritt Breznevs im Jahr 1964 dauerte, und bezieht Bei-
spiele aus dem kiinstlerischen Diskurs dieser Zeit ein. Die ideologisch geprigten
Definitionen von Mode, Stil und Geschmack und letztendlich die Strategien bei
deren Umsetzung in der sozialistischen Alltagskultur der Tauwetter-Periode stehen
im Zentrum des Beitrags. Hierfiir wird das Konsumgut Kleidung als Beispiel ge-
nommen und anhand einiger Mode- und Frauenzeitschriften sowie anhand von
Ratgeberliteratur analysiert. Zudem nutzen wir die wechselseitige Beeinflussung
von Kunst und Realitit — zumal der kiinstlerische Text, sei es als literarischer Text
oder als Film, aus Zeichen besteht, die auch in der auf3erkiinstlerischen Realitit ihre
Wirkmachtigkeit entfalten.

Ein Blick auf die Entwicklung der sowjetischen Kleidermode im Besonderen und
der Konsumkultur im Allgemeinen seit den 1920er Jahren zeigt deutlich, dass trotz
mangelhafter Versorgung mit Konsumgiitern relativ bald nach der Revolution die
Voraussetzungen fiir die Entstehung einer sowjetischen Mode gegeben waren.!
Der stindige Wechsel von Ubernahme und Ablehnung der westlichen Kultur
sowie die von den Ideologen gesetzten Prinzipien der Schonheit und Asthetik,
die wiederum auf einer Auseinandersetzung mit denen des Westens basierten,
zeigen, dass die sowjetische Modeentwicklung, so unsere These, nicht losgeldst
von der ,europiischen zu denken ist. Es ldsst sich nachweisen, dass der historische
Verlauf der westlichen Modeentwicklung signifikante Parallelen zur sowjetischen
Kulturgeschichte aufweist und dass grundsitzliche Konzepte und Positionen der
westlichen Modetheorie auch den sowjetischen Prinzipien der Schonheit und
Asthetik zugrunde liegen.

1 Siche z.B. Elena Huber: Mode in der Sowjetunion 1917-1953. Wien: Prisens 2011. (= An-
gewandte Kulturwissenschaften Wien. 18.)
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Die Meinungen iiber die sowjetische Mode sind vielgestaltig, sie reichen von der
Verleugnung ihrer Existenz tiber die Akzeptanz ihrer Widerspriichlichkeit bis zur
Anerkennung des Phinomens. So stellt die britische Literatur- und Kulturwissen-
schaftlerin Emma Widdis die These auf, dass sowjetische Mode bald nach der Okto-
berrevolution verschwunden sei, da sie unter den Gegebenheiten des Sozialismus, in
dem das Kollektive dominiert, lebensunfihig gewesen sei.” Simmels These, dass die
doppelte Funktion der Mode im Abgrenzen und Anschlieffen bestehe,’ begriindetaber
auch die Existenz sowjetischer Mode. Widdis stellt fest, dass Kleidung in der Sowjet-
union die Funktion von Distinktion insofern erfiillte, als sie die Differenz zwischen
Sowjetischem und Nichtsowjetischem bzw. dem Auslindischen und Westlichen
markierte.* Bemerkenswert ist, dass diese Unterscheidung von ,Gutem’ und ,Bé-
sem’ bzw. ,Eigenem’ und ,Fremdem’ sowohl die sowjetische Welt von der westlichen
trennte als auch innerhalb des Landes Klassenfeinde markierte. Somit stellte sow-
jetische Kleidung einen ideologischen Imperativ dar und diente zur Distinktion in

der Gesellschaft.

Ende der 1940er Jahre schlug eine Beraterin des Moskauer Modehauses Naumova
eine universelle Formel fiir sowjetische Mode vor: ,Hy>HO coenuHuTh MeuTy U
(baHTa3MI0 XyI0KHHKA C MACTEPCTBOM KOHCTPYKTOPA  COBPEMEHHOM TEX HUKOM
npousBoacTsa. > Sowjetische Mode sei durch Demokratie, Massentauglichkeit,
Klassenlosigkeit und allgemeine Zuginglichkeit gekennzeichnet und bilde eine
Synthese des vaterlindischen und des westlichen Designs.® Vor allem aber sollte
sowjetische Mode als Propagandamittel zur Entwicklung des guten sowjetischen
Geschmacks fungieren.’

Im Zuge der Wiederbelebung der Beziehungen zum Westen wihrend der Tauwetter-
Zeit wurden Themen wie Schonheit und Asthetik oder Mode und Geschmack ver-
starkt diskutiert. In Anbetracht zunehmender internationaler Beziehungen wurde
befiirchtet, dass die kapitalistische Alltagskultur die Grundlage der sozialistischen
Lebensweise in Frage stellen konnte. Dies fithrte dazu, dass Mitte der 1950er Jahre
das Konzept des sowjetischen Geschmacks entstand, das in erster Linie das Verhile

2 Vgl. Emma Widdis: Dressing the Part. Clothing Otherness in Soviet Cinema before 1953.
In: Insiders and Outsiders in Russian Cinema. Herausgegeben von Stephen M. Norris.
Bloomington: Indiana Univ. Press 2008, S. 48-67, hier S. 50-51.

3 Vgl. Georg Simmel: Die Mode. In: Die Listen der Mode. Herausgegeben von Silvia Bo-
venschen. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1986. (= edition suhrkamp. 1338. N.F. 338.)
S. 179-207, hier S. 182.

4 Vgl. Widdis, Dressing the Part, S. 51.

5 Sergej Zuravlev und Jukka Gronov: Moda po planu. Istorija mody i modelirovanija odezdy
v SSSR 1917-1991. Moskva: Centr RAN 2013, S. 101. ,Man muss den Traum und die Fan-
tasie des Kiinstlers mit dem Konnen des Designers und der modernen Produktionstechnik
vereinen.“ (Ubersetzung J. H.)

6 Vgl ebenda, S. 102.
7 Vgl. ebenda, S. 103.
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nis eines Individuums zu den Gegenstinden des Alltags definierte.® Aus wirtschaft-
licher Sicht bedeutete dieses Konzept eine Rationalisierung, denn die Aufmerksam-
keit des Konsumenten wurde gezielt auf die Waren gerichtet, die vorhanden waren.
Das Konzept der sozialistischen Mode basierte auf den Begriffen , prakti¢nost’™,
Zweckdienlichkeit, ,funkcional’nost’™, Funktionalitit, und ,gigieni¢nost’™, Hygie-
ne.” Das Fehlen jener unabdinglichen Komponenten der Mode, die wir aus dem
westlichen Modediskurs kennen, nimlich der Konkurrenz und der Flichtigkeit,
wurde als Folge des sowjetischen Geschmacks erklirt. Im Rahmen dieses Konzepts
wurde das Auflere der sowjetischen Menschen strikt reglementiert: Man sollte die
Kleidung nach sozialen, beruflichen und zweckmifSigen Kriterien aussuchen. Dem-
nach umfasste der Begriff Geschmack nicht einfach nur die Beziehung zu Mode
und Konsum, sondern die gesamte duflere und innere Welt eines Menschen, also
auch sein Verhalten, seine moralischen Normen und Einstellungen.

1956 kommt die leichte Musikkomédie Karnavalnaja not” (Die Karnevalsnacht;
UdSSR) in die Kinos - das Regiedebiit Eldar Rjazanovs, eines der beriihmtesten
sowjetischen Regisseure. Der Film zeigt die Vorbereitung und Durchfithrung eines
Karnevalsabends an der Schwelle zum Silvesterfest. Die Hauptfigur des Films, Lena
Krylova, gespielt von Ljudmila Gur¢enko,' unternimmt alles, um den feierlichen
Abend trotz der Einschrinkungen des konservativen Direktors Kuznecov, gespielt
von einer Koryphie der sowjetischen Bithne, Igor’ II'inskij," so gut wie méglich zu
organisieren. Der Konflikt zwischen den Generationen wird genrespezifisch ober-
flachlich ausgetragen, wobei die Kleidersprache dieser Komédie eine prigende Rolle
fir die filmische Darstellung der sowjetischen Gesellschaft spielt.

Die Offnung zum Westen kann an
den Outfits der jungen Gastgeberin
Lena Krylova nachverfolgt werden.
Die junge Frau wechselt ihre Kleider
wihrend des dargestellten Abends
finf Mal, jedes ist ein Unikat: das
dunkelgraue Kleid mit einem schma-
len weiflen Kragen (0:21:42), das
blaue Kleid mit einem groflen Aus-
schnitt und einem Volant (0:34:45),
Abb. 1 das weifle Kleid mit groffen Paillet-

8  Vgl. Ol'ga Gurova: Ot bytovogo asketizma k kul’tu vescej: ideologija potreblenija v so-
vetskom obscestve. In: Ljudi i ve$¢i v sovetskoj i postsovetskoj kul’ture. Herausgegeben
von Ol’'ga Echevskaia [u.a.]. Novosibirsk: izdatel’stvo Novosibirskogo gosuniversiteta 2005,

S. 6-48, hier S. 18.

9 Vgl Larisa Zacharova: Sovetskaja moda 1950—60ch godov. In: Teorija Mody, vesna (2007),
S. 56-81, hier S. 58.

10 (Charkiw, Ukraine 1935 — Moskau 2011).
11 (Moskau 1901 — Moskau 1987).
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ten, in dem Lena das dann berithmt gewordene Lied tiber die fiinf Minuten singt
(0:38:45), das braun-weif3 karierte Kleid mit kurzen weiflen Armeln (0:44:55) und
die Apotheose des Abends - das schwarze Kleid mit einer weif§en Fellmuffe (1:05:15)
(Abb. 1). Der Kostiimdesigner Konstantin Efimov schuf diese exquisiten Kleider in
Anlehnung an Christian Diors ,New Look“: Sie haben einen engen oberen Teil,
eine betonte Taille und einen weit ausgestellten Rock. Diese Kleider passen nicht in
das in der Sowjetunion breit propagierte Konzept einer einfachen, zweckdienlichen,
funktionalen und bescheidenen Kleidung, sie sind vielmehr schon, auffallend, ge-
radezu glamourds. Auflerdem sind sie nach der Vorlage eines westlichen Designers
konstruiert. Was war der Grund fiir einen solchen Bruch mit der sowjetischen Tra-
dition? Diese Kleider manifestierten den Wohlstand der Sowjetunion und zeigten
eine neue gliickliche Welt, in der Freizeit, Mode und Spaf ihren verdienten Platz
haben. Der Film Karnaval’naja no¢’kann als Werbefilm fiir die neue Sowjetunion
gesechen werden. Er entsprach den neuen nachstalinistischen Vorstellungen tiber das
Sowijetische, bei denen die Kleidersprache eine tragende Rolle spielte. Uberhaupt
wird dieser Film als ein Megaphon der Mode in der Sowjetunion'” bezeichnet, da
mit der ersten Filmvorfithrung der Triumphzug Diors in der Sowjetunion einsetzte.

Die eleganten Kleider der Filmheldin fanden das besondere Interesse des Publikums
und begeisterten es — wobei die Figur der Hauptdarstellerin mit einem Taillenum-
fang von 44 Zentimetern die Wirkung der Kleider noch verstirkte. Lena Krylo-
va wurde zu einem role model fiir sowjetische Frauen: energisch, aktiv, schon und
modisch gekleidet. Sowohl ihr soziales als auch ihr vestimentires Verhaltensmuster
wurde von Frauen in der UdSSR mit Begeisterung nachgeahmt.

Der Film Karnavalnaja no& transferierte Christian Diors ,New Look“ mit einem
Abstand von zehn Jahren in die Sowjetunion. Drei Jahre danach, im Jahr 1959, kam
Christian Dior selbst mit seiner neuen Kollektion nach Moskau und stellte dem so-
wijetischen Publikum seine Kreationen vor. Es war die erste Modenschau eines west-
lichen Designers in der Sowjetunion. Wenig tiberraschend zeigten die Zuschauer
auflergewdhnliches Interesse daran. Nicht alle konnten Sitzplitze im Theater ergat-
tern, wo die Modenschauen stattfanden. Die Eintrittskarten wurden unter Partei-
funktioniren und der sowjetischen Elite verteilt. Es gab insgesamt fiinf Vorstellun-
gen, die alle ausverkauft waren. Eine davon wurde ausschliefflich von Mitarbeitern
des Bol’$oj-Theaters belegt.”” Dennoch gelang es, diese Mode auch ,einfachen® Mos-
kowitern zu vermitteln: Diors Models gingen wie fiir den Laufsteg gekleidet und
geschminkt auf die Straffen Moskaus und zeigten dort die neuesten Kleider der
Kollektion. Die Begegnungen der Dior-Models mit sowjetischen Menschen von der
Strafle sind auf den Fotos des Magazins Life dokumentiert."* Die Bilder geben eine
friedvolle Konfrontation zweier unterschiedlicher Systeme wieder: die einfache, be-

12 Vgl. Zacharova, Sovetskaja moda 1950—60ch godov, S. 71.
13 Vgl. ebenda, S. 71.
14 Vgl. Moscow Missions for GUVs and GALs. In: Life vom 6. Juli 1959, S. 32-34.
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scheidene und graue Welt der sowjetischen Realitit entdeckt die bunte und stilvolle
westliche Welt der Dior-Mode.

Die Mode der Tauwetter-Periode sowie zahlreiche Diskussionen rund um die Refor-
mierung der angewandten Kunst sollte man also in erster Linie als einen wichtigen
Teil der sowjetischen Innenpolitik betrachten, deren Aufgabe es war, den Alltag zu
modernisieren und Konsum und materielle Kultur zu legitimieren. In den 1950er
und den 1960er Jahren gewinnt die Konsumkultur plétzlich an neuer und interes-
santer Dynamik. Die Ubernahme und Verbreitung der westlichen Kultur sowie die
vom Staat ausgehende zunehmende Legitimierung von materiellen Dingen spiel-
ten dabei eine wichtige Rolle und kénnen als kulturelle Indikatoren der ideolo-
gischen Entwicklung bis in die 1980er Jahre betrachtet werden. Dariiber hinaus
hingen diese fest mit dem Konzept des neuen Geschmacks zusammen, das einen
Teil der Reformpolitik von Chruséev darstellte. Basierend auf seinem Erziehungsge-
danken wurde der Kampf fiir den Kommunismus in den Hintergrund gestellt und
stattdessen dem Motto ,,BOCIIUTaHHE BKYCa — OJTHA U3 BXXHBIX (OopM OOpHOBI 32
CTaHOBIICHHE COBETCKOW COILMAJIMCTUYECKON KYJBTYPBI, 32 KYJIBTYPHBIH pOCT
BCEX COBETCKUX Mrofel " zentrale Bedeutung eingeriumt.

Gerade in dieser Zeit entstehen innerhalb der sowjetischen Gesellschaft gute Be-
dingungen fiir transkulturelle Phinomene, und es bilden sich Subkulturen, die sich
mit der ,fremden‘ Kultur auseinandersetzen und diese in die ,eigene’ transformieren.
Ein Beispiel dafiir stellt die ,,Stiljagi-Bewegung® aus den 1950er und 1960er Jahren
dar, die als Jugendsubkultur im 6ffentlichen Diskurs der Tauwetter-Periode dufSerst
prisent war. Diese Jugendsubkultur zeichnete sich durch einen sehr individuellen
Kleidungsstil aus, der sich vom offiziell propagierten sowjetischen Stil stark unter-
schied und sich an westlichen Vorbildern in Musik, Bekleidung und Habitus ori-
entierte. Die Stiljagi distanzierten sich durch ihr Aufleres von staatlich verordneten
Normen und staatlich genehmigter Kleidungskultur. Die Grundlage der Stiljagi-
Garderobe bildeten zunichst auslindische Kleidungsstiicke, die nach dem Zweiten
Weltkrieg mit der zuriickgekehrten Armee in die Sowjetunion kamen, spiter waren
es Kleidungsteile, die die sowjetische Elite von ihren Auslandsreisen mitbrachte.
Diese Protest-Bewegung der Jugend kann man in zwei Perioden teilen, wobei die
letzte auf groflere gesellschaftliche Toleranz traf. Auch hier ldsst sich eine Wech-
selwirkung von gesellschaftlichen und kiinstlerischen Diskursen beobachten. Das
zeigen z. B. die Erzihltexte Irina Grekovas,' die einen indirekten Vergleich zweier
Stiljagi-Typen geben: So unterscheidet sie zwischen den Stiljagi aus dem Jahr 1956
und den Stiljagi der neuen Art aus dem Jahr 1961. Einer der alten Stiljagi wird in der
Erzihlung Damskij master (Damenmeister) wie folgt dargestellt:

15 Vgl. Nikolaj Zukov: Vospitanie vkusa. Zametki chudozhnika. In: Novyj mir 10 (1954),
S.159-175, hier S. 159. ,Die Erziehung des Geschmacks — eine der wichtigsten Formen des
Kampfes fiir die Entstehung einer neuen sozialistischen Kultur und das kulturelle Wachs-
tum aller sowjetischen Menschen®. (Ubersetzung E. H.)

16 Pseud. fiir Elena Sergeevna Venttsel” (Talinn 1907 — Moskau 2002).
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/1 ele cpeln MHOKeCTBa TaHIYIONIeH 00yBH IIPHUBJICKJIM MOE BHUMaHHUE
OTPOMHBIC JKEJIThIE TIONYOOTHHKH HAa YYIOBHIIHO TOJCTOM pUDICHOH IMo-
jomige. [...] B aTux monyOOTHHKAX TaHIEBaJ cTuisra. He TenepemHuii
CTHJIATA, & CTAPOMOJIHBIN, 00pa3ma 1956 roma. OH CIIOBHO COIICN KHUBOM
co crpanur ,Kpokogaunaa® — B CBOEM MEII-KOBATOM KJIETYATOM MHUIKAKE,
KOPOTKHX, JyIOYKaMH OpIOKax, ¢ OrpPOMHBIMHU HOTaMU Ha pyO4yaToi mojo-
IIBE, C JUTMHHBIMH, HEOPSITHBIMU BoJocamiL... CTapoMoaHbIil ctuisiral“’

Diese Beschreibung entspricht der gesellschaftlichen Wahrnehmung der Stiljagi,
wie sie bis zum sechsten Festival der Jugend und Studenten in Moskau im Jahr
1957 vorherrschte, und spiegelt eine negative Einstellung. Die Haltung zur spiteren
und neuen Stiljagi-Art ist hingegen in der Erzihlung Za prochodnoj (Hinter der
Kontrollbude) wesentlich positiver dargestellt: ,B maboparopun o HeM roBopsT:
,HOBBII1 nuTEpaTypHble THUI — NOJOXKHUTENBbHBIN cTuisra’. [...| Kpacussiii,
CTPOMHBIN, NPUYECAHHBIA — BOJIOCBI OAHUM KYCKOM, KakK JIAKH-POBAHHOE
gepHoe jiepeBo. K ero 6ie1HO-cMyTIIOMY JIHILy OYEHb HCT CBETIO-KPEMO-Basi,
1o OJecka oTriiaxkeHHas pyOarika.®

Der auf Oppositionen aufgebaute Vergleich zweier Stiljagi-Typen — unordentliche
Haare vs. gekimmte Haare, sackartiges Sakko vs. cremefarbenes, gut gebiigeltes
Hemd — veranschaulicht zum einen die Phasen der vestimentiren Entwicklung der
Stiljagi und zum anderen den Wandel der gesellschaftlichen Rezeption' bzw. Hal-
tung gegeniiber diesem Phinomen. Wihrend das Stiljaga-Outfit der ersten Phase

17 Irina Grekova: Damskij master. In: I. G.: Na ispytanijach. Moskva: Sovetskij pisatel’ 1990,
S. 554-602, hier S. 583-584: ,Und in der Menge der tanzenden Schuhe zogen gelbe Halb-
schuhe auf ungeheuer dicken gerieften Sohlen meine Aufmerksambkeit aufsich. [...] In die-
sen Halbschuhen tanzte ein Modeaffe. Nicht der heutige Modeaffe, sondern ein altmodi-
scher, nach dem Vorbild des Jahres 1956. Er schien aus den Seiten des ,Krokodils® lebendig
geworden zu sein - in einem sackartigen karierten Jackett, in einer kurzen, engen Hose, mit
den riesigen FiifSen auf gerieften Sohlen, mit langen, unordentlichen Haaren. Ein altmodi-

scher Modeaffe!“ (Ubersetzung J. H.)

18 Irina Grekova: Za prochodnoj. In: Grekova, Na ispytanijach, S. 400-433, hier S. 406: ,Im
Labor sagt man von ihm: ,Ein neuer Typ fiir die Literatur - ein Dandy*, und doch positiv.
[...] Erist hiibsch und schlank, das Haar glatt nach hinten gekdmmt, wie ein Stiick lackier-
tes Ebenholz. Zu seiner mattbraunen Haut passt das hellcremefarbene, sorgfiltig gebiigelte
Oberhemd.“ Deutsch I. G.: Hinter der Kontrollbude. In: Hinter der Kontrollbude und drei
andere Erzihlungen aus Sowjetruffland. Tiibingen: Wunderlich 1966, S. 11-66, hier S. 22.

19 Die beiden Ubersetzungen der Erzihlung ins Deutsche zeigen unter anderem die Rezeption
der Stiljagi-Bewegung in der Deutschen Demokratischen Republik. Beide Ubersetzungs-
varianten vermeiden den Begriff Stiljagi und ersetzen ihn durch entweder ,ein positiver
Dandy“ (Grekowa 1966, S. 22) oder ,der positive Geck“ (I. G.: Hinter der Anmeldung. In:
Sowjetische Erzihlungen heute. Herausgegeben von Fedor Abramow. Miinchen: Damnitz
1979, S. 269-318, hier S. 279), was auf die Unbekanntheit des Begriffs sowohl in der DDR

als auch in der BRD zuriickzufiihren ist.
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als unpassend zusammengesetztes Puzzle erscheint, werden in der spiteren Phase
Ordentlichkeit und Gepflegtheit hervorgehoben und positiv konnotiert.?

Der innerkulturelle Transfer der Stiljagi-Mode fand in der letzten Phase dieser
Bewegung statt, sie wurde nimlich von sog. ,Peripherie-Stiljagi“ in sowjetischen
Provinzstddten nachgeahmt. Diese versuchten mit den gegebenen Hilfsmitteln die
Outfits der Hauptstade-Stiljagi zu imitieren. Nachlesen ldsst sich dieser innerkultu-
relle Transfer auch in dem Roman Nz solnecnoj storone ulicy (Auf der sonnigen Seite

der Straffe) von Dina Rubina.”!

Ein anderes Beispiel einer Art Subkultur in der sowjetischen Gesellschaft sind
Schneiderinnen und Frauen, die selbst Kleidung nihen konnten und die das Ge-
sehene oder das Erlebte im Prozess des Entwurfs und der Herstellung zu tatsich-
licher Mode verwandelten. Auch hier ist ein vielschichtiger kultureller Austausch
beobachtbar. Da sie einerseits den ,, Austausch von kulturellen Werten innerhalb des
Landes, also etwa ,zwischen sozialen Gruppen (und damit auch zwischen Klassen
und Geschlechtern)“?? realisierten, andererseits ihre Schneiderkunst auch an westli-
chen Schnitten und Modellen orientierten, iibernahmen und verbreiteten sie fiir die
sowjetische Alltagskultur neue Vorstellungen, Normen und Werte.

Heimische Modedesigner und Ideologen {ibernahmen wiederum die Rolle der Mo-
detheoretiker, sie gingen zweifellos von den westlichen Ansitzen der Bekleidungs-
forschung aus, adaptierten diese fiir sowjetische Prinzipien von Stil und Geschmack
und verbreiteten sie schliefSlich auf verschiedene Art iiber die Medien. Dadurch ent-
standen neue Formen kultureller Verbindungen, der Begriff Mode wird legitimiert,
weil eine Umschreibung ihrer Definition und Funktion stattfindet: ,[...] mpoctas u
KpacuBas OJIeKa — 3TO M €CTh COBPEMEHHBIN CTHIIb COBETCKOM OJe K Abl. CTHUIIH
BOBCE He pyTaTelbHOE CIIOBO, @ COBOKYITHOCTD IMTPU3HAKOB, TPHUCYIIHUX HCKYCCTBY
Kax1oi smoxu. [...] CoBpeMeHHass MOJla — €KEroHOE M CE30HHOEC W3MCHEHHE
(bopM ozek Bl B IpeeIax eJHHOr0 COBPEMEHHOro cTuis. > Am Beispiel zahl-

20 Inder zweiten Phase der Stiljagi-Bewegung folgten ,$tatniki®, vom Wort ,,Staty®, (Vereinig-
te) Staaten (von Amerika, also USA); gemeint ist damit der Business Style erfolgreicher US-
amerikanischer Geschiftsminner. Vgl. dazu Julia Hargafiner, Eva Hausbacher und Elena
Huber: Stiljagi - eine westliche Modeinvasion? Kulturtransfer und Kleidermode in der Sow-
jetunion. In: Kleiderfragen. Mode und Kulturwissenschaft. Herausgegeben von Christa
Giirtler und Eva Hausbacher. Bielefeld: transcript 2015. (= Fashion studies. 4.) S. 117-138.

21 Vgl. Dina Rubina: Na solne¢noj storone ulicy. Moskva: Eksmo 2006, S. 219.

22 Peter Burke: Kultureller Austausch. Aus dem Englischen von Burkhardt Wolf. Frankfurt
am Main: Suhrkamp 2000. (= edition suhrkamp. 2170.) S. 12, hier nach: Gertrud Lehnert:
Mode als Medium des Kulturtransfers im 18. Jahrhundert. In: Hofe — Salons — Akade-
mien. Kulturtransfer und Gender im Europa der Frithen Neuzeit. Herausgegeben von Gesa
Stedtman und Margarete Zimmermann. Hildesheim [u.a.]: Steiner 2007, S. 309-340, hier
S. 314.

23 Boris Brodskij: O ponimanii mody. In: Dekorativnoe iskusstvo 1 (1961), S. 40-42: ,[...]
einfache und schone Kleidung — das ist ja der moderne Stil sowjetischer Kleidung. Stil ist
gewiss kein Schimpfwort, sondern eine Gesamtheit von Kriterien, die charakteristisch sind
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reicher weiterer 6ffentlicher Wortmeldungen tiber sowjetischen Stil wird klar, dass
Mode in eine komplexe Maschinerie von politischen, wirtschaftlichen und kulturel-
len Institutionen eingebunden wurde. Nicht nur der Mangel an Kleidung in einer
von Defizit geprigten Wirtschaftslage, sondern auch das Streben nach Individuali-
tit erzeugten schon damals ,Konstanten oder zumindest notwendige Bedingungen
von Mode®; das ,dsthetische Vergniigen an Kleidern und Schmuck®, die Lust an
der Selbstinszenierung — wie Gertrud Lehnert dies beschreibt — konnten durch die
individuelle Herstellung und das Selbernihen befriedigt werden.

Eine Metapher aus dem bereits erwidhnten Roman Dina Rubinas, Nz solnecnoj sto-
rone ulicy, die stilistisch eine weiblich markierte T4tigkeit aufwertet, veranschau-
licht die Einstellung vieler sowjetischer Frauen zum Nihen. Dort heifit es: ,babka
Jlena cujena B MPOXJIAHON KOMHATE 3a MNIBEHHOW MAIIMHKOM, CTpekoTana. ?
Das zirpende Gerdusch der Nahmaschine bzw. das Verb ,zirpen® (russ. ,strekotat’™)
verleiht der Titigkeit des Nihens eine befliigelnde Leichtigkeit, die aufgrund ihres
onomatopoetischen Ursprungs eine befreiende Konnotation evoziert. Die durch die
Klangmalerei bedingte Freiheit bezieht sich zum einen auf die Moglichkeit, sich
selbst mit der gewiinschten Kleidung zu versorgen, und zum anderen auf die, dem
Alltag zu entflichen und die kreative Rolle des Kiinstlers bzw. des Designers zu tiber-
nehmen, was viele Frauen dieser Zeit sowohl in den literarischen Texten als auch in
der Realitit tun.

Die individuelle Herstellung von modischer Kleidung kann zwar einerseits als sub-
kulturelles Phinomen gesehen werden, gleichzeitig wurde diese aber von der Regie-
rung eifrig unterstiitzt, indem z.B. Nihanleitungen und Schnittmuster publiziert
und Nihkurse angeboten wurden. Diese Kurse, die es in fast jeder sowjetischen
Stadt gab, waren sehr populir. Auch in dem Roman Perelom von Irina Grekova
schreibt sich eine der Protagonistinnen in einen derartigen Kurs zu ,,Designen und
Nihen“ ein. Im Redefluss der Heldin steht dieser Kurs unmittelbar neben ihrer
Vorstellung von Gliick: ,3anucanacs Ha Kypchl Kpoiiku U mMNThs. YenoBeky Bce
JOCTYTIHO, )KU3Hb 0YeHb Obliia cuacTiuBast.?® Das Nihen verleiht ihr das Gefiihl,
eigene Handlungsmacht zu haben, und vermittelt ihr ein Gliicksgefiihl.

Um die Existenz der Mode in der sowjetischen Gesellschaft zu begriinden, unter-
schied man im 6ffentlichen Diskurs dariiber prinzipiell und zumindest theoretisch

fiir die Kunst der jeweiligen Epoche. [...] Die zeitgendssische Mode ist eine jihrliche und
saisonale Verinderung der Formen der Kleidung im Rahmen eines einheitlichen zeitgends-
sischen Stils.“ (Ubersetzung E. H.)

24  Gertrud Lehnert: Mode. Theorie, Geschichte und Asthetik einer kulturellen Praxis. Biele-
feld: transcript 2013. (= Fashion Studies. [1.]) S. 21.

25 Rubina, Na solne¢noj storone ulicy, S. 146: ,Oma Lena saf§ im kithlen Zimmer beim Ni-
hen an der Nihmaschine und zirpte. (Ubersetzung J.H.)

26 Irina Grekova: Perelom. In: Grekova, Na ispytanijach, S. 103-240, hier S. 116: ,Ich habe
mich in den Kurs fiir Designen und Nihen eingeschrieben. Man kann alles erreichen, das
Leben war sehr gliicklich.“ (Ubersetzung J. H.)
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zwischen ,westlicher” und ,sowjetischer* Mode, wobei die Definition der ,westli-
chen® Mode negativ besetzt war. Genau das war aber wichtig, dadurch rechtfertig-
te man die Existenz der ,sowjetischen® Mode: ,Hame Bcero B cioBa ,3amajnHast
MoJia® Mbl BKJIQ/IbIBAEM OIPEICICHHBINA CMBICII, Ha3bIBasi TAK BCE YYIKIOC HaM,
BBITYPHOE, SKCTPaBaraHTHoe B ofex e’ — so die sowjetische Modetheoretikerin
Ljudmila Efremova in einem Text aus dem Jahr 1965. Gleichzeitig wurde tiber die
Differenz von Mode und Tracht die Charakteristik der sowjetischen Mode verhan-
delt: ,,Bcro ofexk 1y NPUHATO JETUTh HA JBA OCHOBBIX THIIA: HAIIMOHAIBHYIO U
eBporneiickyro.“*® Dabei geht die aktive Nutzung der Volkskultur, die zum wichtigen
Anhaltspunkt fiir die sowjetischen Kiinstler und Modeschaffenden in den 1950er
und 1960er Jahren wurde, auf die vorrevolutionire Zeit zuriick. Der Riickgriff auf
nationale Quellen sollte aber zu diesem Zeitpunkt den rasanten Trendwechsel in
der Mode regulieren und diese damit von der fremden Kultur zumindest offiziell
abgrenzen.

Kleidung charakterisiert Figuren im literarischen oder filmischen Text, manchmal
reicht ein Detail, um eine Figur positiv oder negativ zu kennzeichnen und damit
eine anti-westliche Ideologie zu transportieren. Sveta aus dem Film Sverstnicy (Al-
tersgenossinnen; 1959, UdSSR, Regie: Vasilij Odynskij), ein auf die schiefe Bahn ge-
ratenes Midchen, feiert in einem Restaurant mit ihrem Freund und einem weiteren
jungen Mann, der zunichst rein duflerlich auffillt. Er ist elegant gekleidet und trigt
ein dunkelblaues Sakko, ein weifles Hemd, dunkle Hose und ein buntes Halstuch,
das die Figur negativ markiert. Im Unterschied zu allen anderen minnlichen Figu-
ren, die sich im Raum befinden, schmiickt sich nur er mit einem bunten auffilligen
Halstuch Als Sveta und ihre Begleitung zu einer Versammlung des Komsomolko-

p mitees gefiihrt werden, auf der sie fiir
ihre Lebensweise geriigt werden, wird
auch das Halstuch angesprochen.
Ihr Unwille zu arbeiten wird unmit-
telbar mit dem Aufleren verbunden.
Der junge Mann mit dem Halstuch
behauptet, dass Leute erst ab vierzig
fleif8ig arbeiten miissen sollen. Darauf
bemerkt eine junge Frau (0:18:04f):
Sappuk Ha Hem!“® Thr Nachbar

27 Ljudmila Efremova: I modno i krasivo. In: Estetika povedenija. Herausgegeben von Va-
lentin Tolstych. Moskva: Iskusstvo 1965, S. 67-112, hier S. 78: ,Meistens verleihen wir
dem Begriff westliche Mode' eine bestimmte Bedeutung, indem wir sie als etwas Fremdes,
Gekiinsteltes, Extravagantes in der Kleidung bezeichnen.“ (Ubersetzung E. H.)

28 Ljudmila Efremova: O kul’ture odezdy. Moskva: Iskusstvo 1960, S. 27: ,Es ist tiblich,
simtliche Bekleidung auf zwei wesentliche Arten zu trennen: nationale und europiische.”

(Ubersetzung E. H.)
29 ,Das Halstuch, das er trigt!“ (Ubersetzung]. H.)
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setzt fort: ,Ilapduk ©Oorareiit!“® Der junge Mann kontert: ,Ilapduk
oreuectBeHHBbII! ! Auf diese Weise mochte er sich vor der Beschuldigung schiit-
zen, ausldndische Kleidung bzw. Mode zu propagieren und dadurch negativ abge-
stempelt zu sein, denn das Auslindische wird als Fremdes, d.h. auch Feindliches
wahrgenommen (Abb. 2).

Trotz der ofhziell propagierten Unterschiede zwischen der sowjetischen und der
westlichen Mode befiirworteten es sowjetische Modespezialisten, von den Pariser
Haute-Couture-Modedesignern zu lernen. Die Ubernahme bestimmter technischer
Verfahren und Modetrends wurde durch die hohe Professionalitit franzésischer Mo-
dehduser legitimiert. Die Zugabe von Folklore-Elementen zu den aus dem Ausland
ibernommenen Modetendenzen sollte die Unterschiedlichkeit bzw. Besonderheit
sowjetischer Mode markieren. Im Rahmen von regelmifSig initiierten Wettbewer-
ben mit den kapitalistischen Lindern sollte die in Modenschauen vorgegaukelte De-
mokratisierung von Luxusartikeln die Uberlegenheit des Sozialismus demonstrie-
ren. So wurden Echtfellmintel und -umhinge, Leder- oder Kapronhandschuhe zu
unabdingbaren Komponenten eines geschmackvollen Outfits fiir Damen erklirt.”

Man betrachtete allerdings die Nutzung der langjihrigen Erfahrung auslindischer
Modehiuser, mithilfe derer man sowjetische Mode als (Zeichen-)System kodierte
und klare Normen und Vorgaben fiir das gesamte Alltagshandeln ausarbeitete, als
Grundlage fiir das neue Konzept des sowjetischen Stils und Geschmacks:

»,HeBepHBIM ObLIO OBl OTPHULIATH U3YUYCHHE 3aPYIOCKHOTO OIBITA B O0JIACTH
Mozpbl. [...] He Tonbpko Mofa commaancTUyeckux CTpaH, HO MHOTOJIETHHE
TPaIuIuA B OOJIACTH Pa3BUTHS (OPM MU TPOU3BOJCTBA OJCIKIBI TAKHX
ctpaH, kak CIIA, Utanus, @paHnus, 3aCIyKUBAIOT O0JIBIIOIO0 BHUMAHHUS
1 m3ydeHus. Ho 3To u3ydeHHe HE JOKHO MPUBECTH K YMECHHIO ,JIydIle
CKOITMPOBATH, CJIEJyeT HAYYHUTHCS MAcTEpPCTBY, YTOOBI Jydiie paboTarh
HaJ[ CO3JIaHUEM CBOETO CTHJISI B OJIC)K]IC, MOJIBI, CO3BYYHOU HAIIIeH SI0Xe U
TpeOOBaHMSIM HAILIETO Hapoa.

Man orientierte sich also nur bedingt an westlichen Modetrends, tibernahm in ers-
ter Linie statische Elemente, um so die Entwicklung der Mode zu verlangsamen.
»~Mofia oTpaxkaeT ypoBeHb Pa3BUTHS OOIIECTBA HA KaKJOW €ro CTYMeHH. |...]

30 ,Das Halstuch ist prichtig!® (Ubersetzung J.H.)
31 ,Das Halstuch ist inlindisch!“ (Ubersetzung J. H.)
32 Vgl. Zacharova, Sovetskaja moda 1950—60ch godov, hier S. 62-63.

33 Efremova, I modno i krasivo, hier S. 78: ,Es wire falsch, das Erlernen der auslindischen
Erfahrung im Bereich der Mode zu verleugnen. [...] Nicht nur die Mode der sozialisti-
schen Linder, sondern auch jahrelange Traditionen im Bereich der Formentwicklung und
Produktion der Kleidung solcher Linder wie USA, Italien, Frankreich verdienen grofle
Aufmerksamkeit und Erforschung. Diese Erforschung sollte aber nicht zu der Fihigkeit
fithren, ,besser zu kopieren', sondern man sollte stattdessen diese Kunst erlernen, um an der
Erschaffung des neuen Stils in der Kleidung zu arbeiten — einer Mode, die unserer Epoche
und unseren Forderungen entspricht. (Ubersetzung E.H.)
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ITosToMy 1 Mofa UACT B pyciie TpeOOBaHHH CBOEro BpeMEHH: OHAa MOOHIIBHA,
esnecoobpasna, yaooHa u mpakTudHa* — so der bekannte sowjetische Mode-
designer Vjaceslav Zajcev. Auf diese Weise wurde ein ganzes System von Normen
und Vorgaben herausgearbeitet. Diese sollten den Konsumenten zum Kauf oder
zur individuellen Herstellung eines Kleidungsstiicks bis hin zur Zusammenstellung
einer ganzen Garderobe verhelfen: ,Onexna oTBeyaeT nenomy psy TpeboBaHHH
ICTETHYECKOTO M YUCTO MPAKTHUYECKOro XapakTepa. OHa MOAYMHSETCS 3aKOHAM
pHUTMa U KOMIIO3HIIUH, €€ IIBET, (hopMa i MaTepuall I0JKHBI COCTABIATh SAMHOE
rapMoHHYECcKoe 1ernoe.

Kurz zusammengefasst ergeben Begriffe wie ,Mode“ und ,Geschmack® auf der
einen und ,gute Erzichung” und ,richtiges Benehmen® auf der anderen Seite ein
Gesamtbild oder Ensemble (,ansambl’®), das das Konzept des sowjetischen Ge-
schmacks ausmache:

»Bech BHEITHUI 00JIMK YeJI0BEeKa — 3TO aHCaMOJIIb IIe MIOBEICHUE U MaHEPHI,
BHEIIHOCTH M OJIS)K/1a CIIMBAIOTCS B OIMH FrapMOHHYECKH 00pa3. Ho monsi-
THE aHCaMOJIs, MPUIIE/IIee U3 ApXUTEKTYPhI, IPUMEHSICTCS 37IeCh B Oojee
Y3KOM CMBICIIE, JUTSI TPYIIIBI TPEIMETOB OJICHKIbI, CBSI3aHHBIX MEXy COOOM
1o 1BETY, (hOpMe ¥ Ha3HAUCHHIO. >

Begriindet wird der soziale Impuls, sich gezielt den Fragen des Geschmacks und
des idsthetischen Bewusstseins eines Individuums zu widmen, mit den gestiegenen
materiellen und kulturellen Anspriichen und der damit verbundenen Notwendig-
keit, die erworbenen Kompetenzen auch in diesem Bereich im Alltag selbststindig
umsetzen zu kénnen.

Zusammenfassend kann man feststellen, dass sich die sowjetische Mode und der
sowjetische Geschmack in einer stindigen Auseinandersetzung mit westlichen
Trends entwickelt haben. Allerdings darf diese Auseinandersetzung nicht als blof3e
Ubernahme, als Nachahmung westlicher Mode seitens der sowjetischen Kultur
geschen werden, sondern muss als kreativer Prozess verstanden werden. Sowohl
die subkulturellen Stiljagi als auch die vielen Schneiderinnen und individuellen
Niherinnen passten aktuelle westliche Modetendenzen an die in der Sowjetunion

34 Vijaleslav Zajcev: Takaja izmencivaja moda. Moskva: Molodaja gvardija 1980, S. 11: ,Mode
spiegelt das Entwicklungsniveau einer Gesellschaft auf jeder Stufe wider. [...] Deswegen
bewegt sie sich im von der jeweiligen Zeit geforderten Tempo.“ (Ubersetzung E.H.)

35 Efremova, O kul’ture odezdy, S. 11-12: , Die Kleidung entspricht einer ganzen Reihe von
Anforderungen eines isthetischen und rein praktischen Charakters. Sie unterwirft sich den
Gesetzen des Rhythmus und der Komposition, ihre Farbe, die Form und das Material soll-
ten eine harmonische Abrundung bilden.“ (Ubersetzung E. H.)

36 Efremova, I modno i krasivo, S. 81: ,Die ganze duflere Gestalt eines Menschen ist ein
Ensemble, bei dem das Benehmen und die Umgangsformen, das Auflere und die Kleidung
zu einem harmonischen Bild verschmelzen. Aber der Begriff des Ensembles, der eigent-
lich aus der Architektur kommt, wird hier in einem engeren Sinn verstanden, nimlich als
eine Gruppe von Kleidungsstiicken, die in Farbe, Form und Zweck miteinander verbunden
sind.” (Ubersetzung E.H.)
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propagierten ideologischen Normen und Vorstellungen an, transferierten immer
wieder neue Elemente der anderen Kultur in den sowjetischen Alltag und trugen so
zu einer dynamischen Entwicklung einer Gesellschaft bei, die bislang zu Unrecht als
statisch und riickstindig eingeschitzt wurde.
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