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Typisierung und Theater
Reflexionen zum Rollenbegriff

Von Uta Gerhardt

In den siebziger Jahren, so sicht man heute im Riickblick, war die Welt fast noch in
Ordnung: — In der Soziologie gab es eine Rollentheorie, die nichts mit dem Theater
zu tun hatte, denn ihr Problem war, inwiefern die moderne Gesellschaft pluralis-
tisch ist und ob sie es sein soll. Im Theater wurden fast tiberall Stiicke gespielt, die
als Rollen geschrieben waren und auch so aufgefithrt wurden, wihrend keinerlei
Beriihrung mit der Wissenschaft gesucht oder gar gesehen wurde.

Aber heute, so muss man sagen, ist alles anders: — Die Soziologie hat die Rollentheo-
rie, Errungenschaft aus zwei Jahrzehnten spannender Debatten, sang- und klanglos
aus ihrem Themengebiet verbannt, wihrend doch nach wie vor allenthalben soziale
Rollen untersucht werden, allerdings mit Begriffen, die nicht aus der Rollentheorie
stammen, und meistens ohne Kenntnis der fritheren Diskussion. Das Theater wie-
derum hat die Rollen, ein Stiick seiner Tradition mindestens seit William Shake-
speare (wenn nicht Aschylos), sang- und klanglos aus seinem Repertoireverstindnis
moglichst zu verbannen gesucht, wihrend doch die Stiicke immer noch mit Rollen
arbeiten und die Schauspieler sich schwer tun, wenn sie im Container oder auf ei-
ner Probebiithne wie Alltagsmenschen auftreten (sollen), dass sie nicht unwillkiirlich
eine Rolle an- oder einnehmen. Da ihnen daran liegt, das Publikum — wenn iiber-
haupt eines anwesend ist — moglichst nicht zu langweilen, ist der Spagat zwischen
der Rolle, die keine sein soll, und dem Leben, das dabei gespielt werden soll, fiir den
Schauspieler wahrlich nicht leicht (vielleicht fiir den Dramaturgen allerdings noch
viel schwerer).

Mein Beitrag zeichnet im ersten Teil die Theoreme der Soziologie nach. Bis in die
siebziger Jahre — die Palette reicht von Talcott Parsons {iber Erving Goffman bis
zu Rollenanalyse als kritische Soziologie, das sich zu Alfred Schiitz bekennt, und da-
riiber hinaus — kann man verschiedene Stringe der Argumentation unterscheiden,
allesamt bemiiht, zu sozialen Rollen bzw. der Rollenhaftigkeit des sozialen Lebens
etwas zu sagen, und bei einigen auflerdem, die (idealisierende) Typisierung ins Visier
zu nehmen. Im zweiten Teil wird der Gang des Theaters in den letzten Jahrzehnten
skizziert. Seit es kein Stiick und kein Publikum — also keine Rollen — mehr geben
soll, sondern ein Skript gentigen und eine Performance ausreichen soll, hat sich eine
Theaterkultur entwickelt, die mit Blick auf Rollenrepertoire und Auffithrungspraxis
sich durch Wissenschaft begriindet oder selbst eine ,angewandte Theaterwissen-
schaft® sein will. Im dritten Teil wird das Verhiltnis zwischen Rollen und Theater
angesprochen. Nun wird die Typisierung zum Thema: Denn die Gesellschaft und
die Bithne haben gemeinsam, dass eine Typisierung stattfindet, wenn in den sozi-
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alen Rollen, die das Leben verkorpern, oder dem Leben, das auf der Bithne nach-
empfunden oder gelegentlich beschworen wird, zwischen den Protagonisten etwas
geschieht. Die Gesellschaft und die Bithne — im Blick auf Typisierung und Thea-
ter — kann man unter die Perspektive eines Dritten stellen, das sowohl eine Methode
der Wissenschaft als auch ein Vorgang des Alltags ist — das Verstehen.

Rollenanalyse in der Soziologie

Den Anfang setzt Talcott Parsons in 7he Social System, dem Standardwerk der fiinf-
ziger Jahre.! Dort wird die pluralistische moderne Industriegesellschaft in ihren ei-
nander tiberlagernden Kontexten und Konstellationen erfasst, darunter Rollen, die
ihrerseits in dem sozialen System — eigentlich ineinander verschachtelten Systemen —
zu einem vielgestaltigen Positionsgefiige gebiindelt werden. Fiir Parsons gehéren
Rollen — kleinste Einheiten der gesellschaftlichen Strukturen — in eine aufsteigende
Linie immer abstrakterer gesellschaftlicher Formen: Die Rollen werden durch die
Normen bestimmt, die sie umgreifen und tiberwélben, und die Normen wiede-
rum entsprechen im sozialen System den noch allgemeineren und umfassenderen
Werten, die eine Gesellschaft zum Lebensgrund fiir Millionen Menschen machen.
Erst die Vielheit und Vielfalt der Lebenswelten, die nach denselben oder kommen-
surablen Normen und Werten funktionieren, macht die demokratische Gesellschaft
moglich, wo die Einzelnen zusammenarbeiten anstatt entweder dauernd verhandeln
oder wegen allfilliger Missverstindnisse miteinander kimpfen zu miissen. Parsons’
klassische Theorie erklirt die moderne Industriegesellschaft mit dem Begriff der
Rolle(n): — aber von Typisierung, dies sei vermerkt, handelt Parsons jedenfalls nichr.

Ein anderer Ansatz des soziologischen Rollendenkens nimmt am Ende der fiinfziger
Jahre einen anderen Anlauf. In 7he Presentation of Self in Everyday Life* will Erving
Goffman erliutern, wie die Individuen ihr Verhalten so sensibel aufeinander ab-
stimmen, dass ein Geflecht der minutios reziproken und doch zugleich asymmetri-
schen Vorginge zustande kommt. Der Ausgangspunkt ist, dass die kleinste Einheit
des gesellschaftlichen Geschehens die Selbstdarstellung in der Situation ist, wenn
der Handelnde allerlei Strategien einsetzt, um méglichst einen guten Eindruck zu
machen, aber doch immer wieder erkennen muss, dass er allenfalls seine Absichten
zum Ausdruck bringen, nicht schon dadurch einen Anderen zu einer wiinschens-
werten Reaktion veranlassen kann. Danach schildert Goffman, dass nicht solche
situationale Selbstdarstellung, sondern eigentlich das Handeln in Ensembles im so-
zialen Leben stattfindet, und dann erliutert er, dass solches Geschehen in Vorder-
und Hinterbiihne aufgeteilt ist, wobei man auch die gesamtgesellschaftlich ,dis-
krepanten Rollen“ noch bedenken muss, wie sie Goffman darstellt, nimlich den
Arzt oder den Steuerberater, und auch die nicht zurechenbaren Rollen wie etwa den

1 Talcott Parsons: The Social System. Glencoe, Ill.: The Free Press of Glencoe 1951.

2 Erving Goffman: The Presentation of Self in Everyday Life. New York [u.a.]: Doubleday
1959. (= Doubleday anchor book. 174.)
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Spion oder den Testkunden.? Die Theatermetapher veranschauhcht dabel zunachst
der Gedanke, dass alles Verhalten in einem Ensemble stattfindet, wo miteinander
Handelnde sich einem Team zugehdrig fiihlen, das fiir ein Publikum spielt, sowie

dass aulerdem Team und Publikum wiederum gegeniiber der breiteren Offentlich-
keit ein Ensemble bilden, sozusagen gegeniiber dem Publikum gréfierer Reichweite,
dessen kritische Aufmerksambkeit allgegenwirtig ist. Die Welt des Ensembles kann
die zu bespielende Vorderbiithne sein, wo man formell miteinander umgeht, oder
demgegeniiber die Wohlfiihlwelt der Insider, genannt Hinterbithne — beides sind
Szenarien, wo Rollen aufeinander abgestimmt werden und im Kontext ,stimmen’
miissen. In weiteren Kapiteln verfeinert Goffman seine Analyse mehr und mehr, bis
die Veristelungen der Dramaturgie der alltiglichen Lebenswelten sichtbar werden,
die ein wahrlich beeindruckendes Geflecht feinmaschiger Regeln und Regelverwen-
dungen ergeben. Schliefflich kommt das Buch zu dem Schluss, der nun die Pointe
setzt: Jetzt werde klar, wie er gesteht, dass die Theatermetapher eigentlich gar nicht
das Theater meint — sondern das wirkliche Leben in seinen wirklichen Formen,
die von der gesellschaftlichen Selbstdarstellung des Einzelnen bis zur Regiefithrung
grof8er offentlicher Anlisse reichen, wenn und weil sie nach einem Skript ablaufen.
So ist das Prinzip Theater zu verstehen: Die Team-Publikums-Inszenierung in sen-
sibel variablen Szenarien entspricht jener Presentation of Self in Everyday Life, die
die Rollen zum Grundmuster der Selbstverwirklichung in der Gesellschaft macht.
Allerdings: Von Typisierung spricht auch Goffman in diesem klassischen Text zur
Rollentheorie nicht, nicht einmal, als er die Metapher , Theater” zum Hauptthema
seiner Analyse macht.

Erst Rollenanalyse als kritische Soziologie* sieht die Typisierung: Die Arbeit erscheint
zu Beginn der siebziger Jahre, als die Debatte tiber Ralf Dahrendorfs Homo Socio-
logicus® voll im Gang ist, wo der Rollenbegriff Parsons’ kritisiert wird, weil dort
nichts tiber Freiheit erwihnt werde. Nun macht Rollenanalyse als kritische Sozio-
logie die Vielheit und komplexe Vernetzung sozialer Rollen zum Angelpunkt der
Analyse — obwohl die Theatermetapher nicht vorkommt. Mit kritischer Soziologie
ist in diesem Ansatz nicht die Gesellschaftskritik gemeint, sondern jene Logik der
Vergesellschaftung steht zur Debatte, welche Georg Simmel erkennt, wenn er die
Aprioris des Gesellschaftsverstehens bezeichnet, wozu auch das Apriori des Typus
Mensch gehort: Dass jemand etwa ein Mann, ein Offizier, ein Beamter, ein Deut-
scher ist — simtlich Rollen, die eine Identitit verleihen —, ist ein Gedanke der klas-

3 Ebenda, Kap. 1V, S. 141-166.

Uta Gerhardt: Rollenanalyse als kritische Soziologie. Ein konzeptueller Rahmen zur me-
thodologischen und empirischen Begriindung einer Theorie der Vergesellschaftung. Neu-
wied: Luchterhand 1971. (= Soziologische Texte. 72.)

5  Ralf Dahrendorf: Homo Sociologicus. In: Kélner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsy-
chologie 10 (1958), S.178-208. Der Aufsatz wurde als gesonderte Schrift seither in etwa
20 Auflagen gedrucke.
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sischen soziologischen Theorie, der hier wieder zu Ehren kommt.® Fortgefiithrt wird
Simmels Gedanke in Rollenanalyse als kritische Soziologie durch Rekurs auf Alfred
Schiitz in Der sinnbafte Aufbau der sozialen Welt’, wo erstmals in der Geschichte des
soziologischen Denkens die idealtypischen Strukturen des Sozialen explizit darge-
stellt werden: Die personalen und die Ablauftypen der Sozialwelt, so Schiitz, sind
idealtypisch gedacht, und sie werden als solche in der Alltagswelt wirksam, wihrend
gleichzeitig die sozialwissenschaftliche Analyse mittels Idealtypen wiederum diese
Strukturen der Sozialwelt analysiert — hier wird also der Rollengedanke nunmehr
gesellschaftstheoretisch verankert. Zwar spricht Schiitz seinerseits nicht von Rollen,
aber der Sachverhalt, den Schiitz thematisiert, sind Rollen als die

,Bilder vom Anderen®, wie sie stets ,,, Iypen’ insofern [sind], als sie — in subjek-
tiven Sinnzusammenhingen wirkend — ganzen Personengruppen gemeinsam
sind. Thre ,/dealizit’, so Schiitz, stellt sich dadurch her, dass die typisierten Ver-
haltensformen als immer wieder auftretende erlebt werden. Den Vorgang, der
solche idealtypischen Bilder vom Anderen erzeugt, bezeichnet Schiitz als die
Synthesis der Rekognition®.®

Das heifit: Schiitz arbeitet — als Philosoph — phinomenologisch, um soziologisch
zu begriinden, dass bei ganz unterschiedlichen sozialen Positionen und/oder kul-
turellen Lebenswelten — wo also vieles ungleich scheint — dennoch etwas Gleiches
gesechen und im interpersonellen Handeln wirksam wird — wo ansonsten alles un-
gleich scheint. Man kann etwa die Rolle der alleinerzichenden Frau mit Kindern
in einem Armenviertel oder der Ehefrau eines Groflindustriellen mit Einzelkind,
jene in einer zerrissenen Fliichtlingsfamilie in einem Lager in Eritrea oder in einem
GrofShaushalt einer Siidseekultur nebeneinander stellen, wo die Lebensverhiltnisse
kaum vergleichbar sind, aber dennoch werden alle diese Personen gleichermafien
unter die — zur ,reinen Form® typisierend verdichtete — Rolle der Mutter subsumiert
und im Handeln adidquat gedeutet. So kommt es, dass die nach ihren Altersrollen,
Geschlechtsrollen, Berufsrollen etc. grundsitzlich in ganz verschiedene gesellschaft-
liche Kontexte eingegliederten Individuen fiir andere erkennbar werden. Erst dies
sichert die Verldsslichkeit des Verhiltnisses zu ihnen und gewihrtleistet, dass das
Verhalten — auch wenn man sich persénlich tiberhaupt nicht kennt — dennoch von
beiden Seiten her ,passt’ und akzeptiert wird. Rollenanalyse als kritische Soziologie
erliutert dabei, dass die Kontexte, in denen die Rollen stehen, von den Statusrollen
iiber die Positionsrollen bis hin zu den Situationsrollen variieren — so sind etwa die
Nationalitit oder das Geschlecht Statusrollen, im Beruf und in der Familie gibt es
Positionsrollen, und so ephemere und doch ubiquitire Typisierungen wie Liebhaber
oder Verkehrsteilnehmer sind Situationsrollen. Die drei Kontexte — es sind die Be-

6 Georg Simmel: Soziologie. Untersuchungen iiber die Formen der Vergesellschaftung. Leip-
zig; Berlin: Duncker & Humblot 1908.

7 Alfred Schiitz: Der sinnhafte Aufbau der sozialen Welt. Eine Einleitung in die verstehende
Soziologie. Wien: Springer 1932.

8  Gerhardt, Rollenanalyse, S.206.
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A e s
zugsebenen fiir die idealisierende Typisierung in den gesellschaftlichen Handlungs-
zusammenhingen — schaffen einen Rahmen fiir die soziologische Theorie, die sich
mit dieser Analyse die vieldimensionalen Lebenswelten in interpersonalen Struktu-
ren und Interpretationen erschlief3t.

Zum Thema ,Person — Figur — Rolle — Typ“ trigt dieser Theorieentwurf zweierlei
bei: Erstens wird deutlich, dass das Rollenverstindnis nicht blof§ Typisierung, son-
dern idealisierende Typisierung meint. Simmel spricht in Soziologie, seinem groflen
Werk, vom , Typus Mensch®,’ den jeder an jedem anderen erkennt und im Handeln
unwillkiirlich zur ideellen Méglichkeit seiner selbst macht — die idealisierende Ty-
pisierung stilisiert den Anderen unwillkiirlich zur Verkdrperung seiner duflersten
Méglichkeiten. Zweitens wird deutlich, dass nicht alle zwischenmenschlichen Be-
zichungen demselben Raster entsprechen — also begrifflich gleichartig blof§ als Rol-
len zu denken wiren. Schiitz macht in Der sinnhafte Aufbau der sozialen Welt klar,
dass in der anonymen Sozialwelt — er spricht von ,Mitwelt“ — eine Ihr-Beziehung
herrscht, also das ,alter ego in der Mitwelt als Idealtypus® gilt, welches anders aus-
sieht als das Bild des Anderen in der ,,Umwelt“, wo zwischen den einander ,,face-to-
face” Kennenden eine Wir-Bezichung besteht,'” was einen viel breiteren Spielraum
fiir Individualitit eroffnet: Wihrend die erstere eine unpersonliche Identitit schafft
und dadurch anonyme Interaktionen erméglicht, erlaubt letztere eher personliche
Bezichungen und Identititen. Mit anderen Worten: Die Welt der Rollen ist vielge-
staltig und vielschichtig, ein wahres Geflecht aus Ebenen und Deutungen.

Der Theorieentwurf — in den siebziger Jahren Neuland — hat langfristig zwar wenige
Spuren im soziologischen Denken hinterlassen, kann aber doch aus guten Griinden
hier noch einmal in den Vordergrund gertickt werden. In den siebziger Jahren haben
marxistische Kritiker moniert, es werde zu wenig Gesellschaftskritik getibt. Gerade
dieser licherliche Vorwurf, der damals dem Zeitgeist huldigte, allerdings eine gewis-
se Wirkung nicht verfehlt hat, mag erkliren, warum die Rollenanalyse, die den Ide-
altypus zum Angelpunkt macht, nicht zum tonangebenden Theorem geworden ist,
das die moderne Welt zu erfassen vermag. Thr Erkenntnisinteresse ist hochaktuell,
allemal fiir das Verhiltnis zwischen Typisierung und Theater bildet diese Rollenana-
lyse ein unverzichtbares Versatzstiick. Man kann den Bogen zwischen den beiden
Themenfeldern spannen, wenn man die Begrifflichkeit aus Rollenanalyse als kritische
Soziologie heranzieht und auflerdem — ohne dass dies damals offensichtlich war oder
heute bewusst wird — ein weiteres Werk der Soziologie zur Kenntnis nimmt, das ein
Wegbereiter fiir eine Wende der Theorie war, aber heute ebenfalls fast vergessen ist:
Erving Goffman hat in der Mitte der siebziger Jahre einen veritablen Neuanfang der
soziologischen Theorie versucht (mit dem Hauptbegriff eines 7heatrical Frame des
Gesellschaftsbewusstseins) — zusammen mit dem Typisierungskonzept der Rollen-

9  Simmel, Soziologie, S. 154.
10 Schiitz, Der sinnhafte Aufbau der sozialen Welt, S.206.
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theorie konnte dies wahrlich eine aufregende Perspektive erdffnen, um die Theater-
diskussion zu bereichern.

Im Jahr 1974 liegt Frame Analysis vor, ein Meisterstiick der verstehenden Soziolo-
gie.!" Dieses Werk macht das Bewusstsein zur Arena fiir Verstehen des gesellschaft-
lichen Handelns und legt dar, in welchen Rahmungen die veristelten Stringe ge-
sellschaftlicher Wirklichkeitswahrnehmung verlaufen und interpersonell zu deuten
sind. Ausgangpunkt sind einfache Modi wie Scherz, Traum etc., aber interessant ist,
dass wie bei der Musik, wo Tonarten und Schliissel gelten, das Szenario sich viel-
gliedrig und verschachtelt auffichert, nimlich durch Modulierungen aller Art, was
immerzu Tduschungen und Doppelspiel erzeugt oder moglich macht. Da erldutert
das Kapitel 7he Theatrical Frame' den zentralen Gedanken: Die Performanz auf
einer Biihne folgt einer Rolle und stellt im Bewusstsein des Zuschauers unwillkiir-
lich ein Bild des Lebens her. Dazu Goffman: ,we [...] apparently find no difhculty
in understanding whether a real role is in question or the mere stage presentation
of one.“"® Auf der Biihne schaffe oder erreiche das Schauspiel eine innere Welt des
Zuschauers, erzeuge sogar Spannung — ,suspensefulness — ,through very careful
manipulation of a model-like environment“.!* Der Rahmen Theater — sozusagen das
Szenario des narrativen Erkennens — setze das mentale Erlebnis durch Transformati-
onen frei, und es entstehen Wirklichkeitswahrnehmungen, die das Leben betreffen
und /oder verstehen, wenn tatsichlich ja auf der Bithne etwas geschieht, was eben
nur im Zuschauer die Erfahrung erzeugt, wie sie das wirkliche Leben verkorpert: Da
gebe es Riume mit nur drei Winden, eheliche Aussprachen zwischen einander kor-
perlich nicht Zugewandten, ungewdhnlich freimiitige Reden iiber eigene Absichten
etc. — sozusagen werde mit theatralischen Mitteln der Zuschauer unvermerkt und
durchaus wirksam in den Zustand versetzt, als sifle er mittendrin in einem Drama
und dieses wire wie das Leben.

Transformation des Theaters

Peter Weiss in Die Ermittlung und Peter Handke in Publikumsbeschimpfung — zwei
Stiicken der sechziger Jahre, deren lange Schatten bis heute reichen — haben sich
dem Diktat der vorgezeichneten Rollen verweigert. Weiss” Bericht zu Eichmann
portritiert keine fiktionalen Charaktere, sondern konfrontiert den Verbrecher mit
dem Leiden seiner Opfer durch die Vorhaltungen seiner Staatsanwilte — alles auf
der Biithne dient der moralischen Aufklirung des Publikums; Handkes Stiick spielt
keine Handlung frontal vor dem Publikum, sondern will durch Provokation der
Zuschauer méglichst deren Tumult bewirken, so dass — trotz allem fiktiv — eine Art
Schlagabtausch zwischen dem Ensemble und dem Publikum stattfindet.

11 Erving Goffman: Frame Analysis. An Essay on the Organization of Experience. New York
[u.a.]: Harper and Row 1974. (= Harper colophon books. 372.)

12 Ebenda, Kap.5, S.124-155.
13 Ebenda, S.128.
14  Ebenda, S.136.
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Peter Brook erklirt in 7he Empty Space”, der groflartigen Streitschrift gegen die Tra-
dition oder die Langeweile (je nachdem), dass das Theater, will es lebendig bleiben,
keiner Norm folgen sollte, nicht einmal dem Stiick, das doch die Inhalte vorgibt.
Brooks berithmter — meistens als Pladoyer fiir das heutige (sogenannte) Regietheater
missverstandener — erster Satz des Buches: ,,I can take any empty space and call it
a bare stage. A man walks across this empty space whilst someone else is watching
him, and this is all that is needed for an act of theatre to be engaged.“'® Aber Brook
erldutert vier Sparten (eigentlich Typen) des Theaters, um genauer zu begriinden,
warum ein Neuanfang nottue — in den sechziger Jahren. Unter diesen Typen will
Brook die drei erstgenannten zwar bejahen, aber zugleich auch problematisieren,
um dem vierten und letzten Typus, der sein eigenes Schaffen umreifdt, das Wort
zu reden: Das ,todliche Theater” — so Brook — ist langweilig, weil es einer Vorlage
folgt, die anderwirts bereits erfolgreich war oder historische Praxis ist, deren Zeit
allerdings lingst vergangen ist. Das ,heilige Theater zicht demgegeniiber seine Zu-
schauer — eigentlich Teilnehmer — in seinen Bann, weil ihm Leben innewohnt, das
nichts mit dem Theater zu tun hat, sondern aus der Religion, dem Ritual, der Kultur
stromt — es sind die Groflereignisse des offentlichen Feierns oder Gedenkens. Das
derbe Theater” hat allemal seine Lacher und Liebhaber, zumal wenn ,wie das Le-
ben® (lifelike) gespielt wird"”, aber man solle sich nicht tiuschen, so Brook: Brechts
Produktionen am Berliner Ensemble, die scheinbar das Volk erreichen konnten,
hitten aus ,his richness of thought and feeling® gelebt, also der Imagination des
genialen Theatermachers, nicht aus dem Fundus wie immer geglaubter Volksnihe.'®
Das ,,unmittelbare Theater ist schlieflich zugleich die Antwort auf die brennenden
Fragen und jedes Mal ein Abenteuer ohnegleichen:

»The first rehearsal is always to a degree the blind leading the blind“"” — A
director learns that the growth of rehearsals is a developing process. [...] The
actors’ sensibilities turn searchlights on to his own, and he will either know
more, or at least see more vividly that he has so far discovered nothing valid.“*°

Am Schluss seines fulminanten Plidoyers fiir das immer Neue nimmt Brook — fast
unbemerkt von seinen Adepten — sich selbst zuriick und riumt ein, dass sein Thea-
ter ein Experiment sei, das jedes Mal auch kliglich scheitern kénne (selbst wenn
ein Meister dabei seinen Genius frei ausleben mag): Nicht das Buch, sondern das
Theater zihle, denn schon wenn man es liest, sei das Buch veraltet, wihrend das
Theater wenigstens ermogliche, das Unvollkommene noch einmal und anders besser

15 Peter Brook: The Empty Space. (ED London 1968.) Harmondsworth, Middlesex: Penguin
1972.

16  Ebenda, S.11.

17 Ebenda, S. 85.

18 Ebenda, S.86.

19 Ebenda, S.118.

20 Ebenda, S.118-119.
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zu machen: ,[U]nlike a book, the theatre has one special characteristic. It is always
possible to start again.“*!

Brooks International Centre for Theatre Research (Centre International de Re-
cherche du Théitre) in Paris, gegriindet 1970, mag den Anstofy gegeben haben:
Ab den siebziger Jahren kommt hinsichtlich Theater die Wissenschaft ins Spiel —
in Deutschland gibt es seit den achtziger Jahren Theaterwissenschaft an fast allen
Hochschulen. Die Prinzipien erldutert das Standardwerk 7heaterwissenschaft**: Eri-
ka Fischer-Lichte beginnt ihr Panorama der Theaterwissenschaft mit ,,Uberlegungen
zum Auffihrungsbegriff, fihrt fort mit dem Thema , Auffiihrungsanalyse® ein-
schlieflich , Theaterhistoriografie” und kommt von da schliefSlich zur , Theoriebil-
dung", wobei gilt, ,dass wissenschaftliche und nichtwissenschaftliche Erkenntnis
sich hinsichtlich ihres theoretischen Charakters nur graduell unterscheiden®.” Goft-
mans Rahmenanalyse wird erwihnt, und Victor Turners 7he Ritual Process** wird
herangezogen, um eine ,Wahrnehmungs- und Bedeutungstheorie® zu entwickeln,
welche die , Ereignishaftigkeit“ eines Theatergeschehens soziologisch oder ethnolo-
gisch erklidren will.” Aber nicht jede Theorie tiberzeugt, wie Fischer-Lichte weif3: Al-
lemal sei die ,Manipulationstheorie zu verwerfen, welche den Zuschauer als passiv
begreift und allenfalls fiir Thingspiele taugt, denn Guckkastenoptik oder Feierlich-
keitspathos mochten dem ,Bediirfnis nach Vergemeinschaftung® entsprechen, wie
es in den Zwischenkriegs- und Kriegsjahren herrschte, aber heute sei Manipulation
des Publikums als Ethos des Theaters nichts mehr wert: Die , kiinstlerische Praxis“?
gebe den Ausschlag. In bewusster Zuhilfenahme der ,theoretischen Reflexion® wer-
den — so Fischer-Lichte — die experimentell entwickelten ,,Schauspieltheorien, Be-
wegungstheorien, Theorien der Kreativitit erst durch Praxis ,valide“”: Die Praxis,
wie sie sich durch die Proben auf der Biithne zunichst bewihren miisse, schaffe erst
den verlisslichen Angelpunke fiir die Konzeption einer Inszenierung, die dann am
Ende in der Premiere ihre Feuertaufe erlebt. Rollen kommen in diesem Szenario,
dessen A und O die Auffiihrung ist, eigentlich nicht mehr als Charaktere in Stiicken
vor, wo der Text eines Autors zihlt, sondern Rollen werden und sind allenfalls der
Anlass fiir Korperlichkeit, also Prisenz auf der Bithne, wie sie der Schauspieler so-
zusagen 77 actu darbiete: ,Fiir Grotowski ist das Kérper-Haben nicht vom Leib-Sein
zu trennen”.”® Fischer-Lichte zieht Goffman heran, um ihre kithne These zu stiitzen,

21 Ebenda, S.157.

22 Erika Fischer-Lichte: Theaterwissenschaft. Eine Einfiithrung in die Grundlagen des Faches.
Tiibingen; Basel: Francke 2010.

23 Ebenda, S.136.

24 Victor Turner: The Ritual Process. Structure and Anti-Structure. Chicago: Aldine 1969.
25 Fischer-Lichte, Theaterwissenschaft, S. 146, vgl. auch S. 62.

26 Ebenda, S. 149.

27 Ebenda, S.148.

28 Ebenda, S.43.
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letztlich verkorperten die Rollen, wie sie in Gestalt der Schauspieler auftreten, ihrer-
seits das Leben, wie es zu spielen sei: ,,In diesem Sinne ist der Mensch immer schon
als ein Schauspieler zu begreifen — was durch den Schauspieler symbolisiert und

bewusst gemacht wird.“*’

Jenseits solcher Theaterwissenschaft lauert indessen ein Theater, das noch viel ra-
dikaler verfihrt, wenn es die Tradition noch viel unbarmherziger verbannt. Die
Angewandte Theaterwissenschaft will iiberhaupt nichts mehr vom Hiatus zwischen
Leben und Biithne wissen, und zwischen Schauspieler und Zuschauer unterscheidet
sie nicht. ,Asthetische Erfahrung als kritische Praxis heifft Helga Finters Bericht
tiber ,Angewandte Theaterwissenschaft in GiefSen 1991-20083° Das neue Genre,
das seit den achtziger Jahren immer mehr Anhinger gewinnt, heil$t postdramatisches
Theater — fiir diese Art Theater stehe das ,,Schlagwort performance“’' Eine neue
Generation der Theaterschaffenden habe sich vorgenommen, ,wie Heiner Goeb-
bels formuliert hat, [den] jherrschaftsfreien Raum’ des theoretischen und prakti-
schen Experimentierens” auszuloten®: Durch Delokalisierung und Dekonstruktion
soll das Selbstverstindliche kritisch hinterfragt und dadurch die Wirklichkeit in
ihrer nackten Kilte oder beunruhigenden Vordergriindigkeit vorgefiihrt werden.
Dazu sollen fiinf Kriterien oder Schritte verhelfen, die den Ubergang vom traditi-
onellen Theaterbetrieb, der zu iiberwinden sei, zum innovativen Theatergeschehen
nahelegen, das die ungeschminkte gesellschaftliche Wirklichkeit zeige: Der Thea-
terschaffende — Dramaturg oder Regisseur, gegebenenfalls Autor einer neuen Art
Theaterstiick — soll da nachvollziehen, wie weit er/sie sich vom Etablierten entfer-
nen muss und dadurch der Realitit des Lebens mit den Mitteln der Biithne oder
jedenfalls der performance niherkommt: (1) Ein erster Schritt — und dabei ein erstes
Kriterium fiir ein wirklichkeitsaddquates Theater — heif3t , diskursive Reflexion tiber
Gesellschaft“¥, wie sie auf Foren, Festen und in szenischen Projekten geschehe, was
die (potentiellen) Zuschauer weit {iber einzelne Events hinaus engagiere und an die
Werkstatt der Theatermacher (Protagonisten Angewandter Theaterwissenschaft) bin-
de; (2) in einem zweiten Schritt konne auf der Biithne oder in einem wie immer
gefundenen empty space das Individuelle als das ,false self>
etwa bei einer Auffithrung, wo ,explizit ein Kollektiv von Individuen® die Sprech-

entlarvt werden, so

parts — sprich Rollen — iibernimmt und sie unisono intoniert; (3) man kann auch
statt etwa mit Schillers Verssprache in Wallenstein einen Armen oder Seni, den As-

29 Ebenda, S.247.

30 Helga Finter: Asthetische Erfahrung als kritische Praxis. Angewandte Theaterwissenschaft
in Gieflen 1991-2008. In: Das Buch von der Angewandten Theaterwissenschaft. Heraus-
gegeben von Annemarie Matzke, Christel Weiler, Isa Wortelkamp. Berlin; K6ln: Alexander
Verlag 2012, S.22-52.

31 Ebenda, S.24.
32 Ebenda, S.27.
33 Ebenda, S.32.
34 Ebenda, S. 34.
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trologen, zu Wort kommen zu lassen, einen im tatsichlichen Leben Arbeitslosen,
eine diplomierte Astrologin, einen Kriegsveteranen auf die Biihne stellen, die ihre
eigene erzihlte Biografie dem Zuschauer mitteilen und dadurch , Einblick® gewih-
ren ,,in personliche Konflikte angesichts von konfliktuellen Situationen der jiingeren
Weltgeschichte oder des lokalen politischen Lebens®”® — was ein Theaterereignis in
Gieflen wurde; (4) eine andere Moglichkeit ist, ein ,digitales Imaginires®, etwa Vi-
deokunst, zum Vorbild zu nehmen und dabei die Performer in Masken auf die Biih-
ne zu bringen, die im Halbdunkel vor einer Leinwand sitzen und mit irgendwelchen
Reden auf eingespielte Stimmen reagieren — ebenfalls in GiefSen ausprobiert: ,,Der
Uniformiertheit des medialen Materials stand so die Fantasie und das Imaginire
der einzelnen Performer gegeniiber®®; (5) die Schranke zwischen Zuschauern und
Schauspielern verschwindet endgiiltig in einem Gesamt der gemeinsamen Erfah-
rung, wenn die Performers mit ,Sprachkritik, die die Musikalitdt des Sprechens in
den Vordergrund riickt®?, sich ,der eigenen Stimme und Identitdt“ versichern, so
berichtet Finter aus dem Schaffen der Probebiihne des GieSener Philosophikum II: In
diesem Szenario hitten ,arrangierte Lebenserzihlungen GiefSener Biirger verschie-
dener Herkunft und Metiers zu einem polyphonen Kaleidoskop“® beigetragen — da
werden nun die Grenzen zwischen der Kunst und der Gesellschaft durch die The-
atralisierung der Lebensentwiirfe (einschlieflich ihrer Bruchstellen) vollends aus-
gehebelt. In der 6ffentlichen Zurschaustellung — von Arbeits- und Obdachlosigkeit
bis hin zum Renditenrausch bonusgieriger Banker wie in Himbeerreich (Deutsches
Theater Berlin, 2013) — soll die Bithne das Leben so wirklichkeitsgetreu verkorpern,
dass man die Ungerechtigkeit der Welt hautnah begreift, vielleicht gar mitfithlt vom
Sessel des verdunkelten Zuschauerraums aus oder dem Holzstuhl im Container auf

dem Tempelhofer Feld.

Rollen und Theater

Wenn das postdramatische Theater bewusst auf Rollen verzichtet, wo sie auf der
Biithne — am liebsten einer Probebiihne — gespielt werden, so ist dieses Theater, das
ohne Rollen auskommt, doch keinesfalls ein Theater jenseits von Rollen. Denn im
Alltag werden Rollen gespielt — eigentlich gelebt — und miissen also auf die Bithne
gebracht werden selbst dann, wenn moglichst Menschen dazu herangezogen wer-
den, in ihren Alltagsidentititen ihre gesellschaftlichen Rollen fir das Publikum zu
verkdrpern — etwa der Arbeitslose, der Obdachlose, die Astrologin, der Vietnamve-
teran. Treten Schauspieler — statt Alltagspersonen — in den Vergegenstindlichun-
gen des gesellschaftlichen Lebens auf, wie sie die Angewandte Theaterwissenschaft
empfiehlt, so soll wenigstens durch rhythmisches Sprechen der Performers, die sich
gelegentlich gar unter die Zuschauer mischen, eine Lebensnihe erreicht werden. Im

35 Ebenda, S.37.

36 Ebenda, S.42-43.
37 Ebenda, S.48.

38 Ebenda.
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BT Co
»polyphonen Kaleidoskop® aus den ,arrangierten Lebenserzihlungen® — im Falle
Gieflen — von ,,Biirgern verschiedener Herkunft und Metiers“*’ soll die Gesellschaft
unserer Tage eingefangen werden als die Vielheit, die aus Rollen besteht und sich
durch Rollen mit dem Wissen verbindet, dass das Elend der Welt allgegenwirtig ist.
Mit anderen Worten: Obwohl Rollen auf der Bithne im neuen Kleid der Theaterwis-
senschaft tabu sind, werden doch die Rollen der Gesellschaft im postdramatischen
Theater inszeniert.

Wenn die Theaterwissenschaft — so Fischer-Lichte — sich zu Rollen bekennt, wird
nicht etwa tiber Figuren und Auffithrungspraxis gesprochen, wie sie von Aschylos
bis Handke immer wieder in neuen Konzeptionen das Theater geprigt haben, und
es ist auch nicht von Bedeutung, ob die Stiicke, um die es geht, zur Weltlitera-
tur zihlen — jegliche Riickschau bleibt der , Theaterhistoriografie“ vorbehalten, so
Fischer-Lichte, was zwar ausdriicklich zur Theaterwissenschaft zu rechnen sei, aber
eben als , Theatergeschichtsschreibung® nicht das eigentlich Entscheidende fiir das
Theater heute.®’ Bei der , Auffithrungsanalyse” geht es nicht um die Rollen, ihre
Besetzung oder ihre Interpretation — erst recht nicht um das Geheimnis einer le-
gendiren Inszenierung wie bei Gustaf Griindgens, der zur Nazizeit den Mephis-
to in teuflischer Eindringlichkeit verkorperte. Sondern beim Thema Rollen — man
hére und staune — werden in der Theaterwissenschaft, wie sie an der Universitit
studiert wird, die ,Rolle des Zuschauers' bzw. des , Akteurs und Zuschauers?
ins Spiel gebracht. Hier wird nun die Soziologie unvermerkt zur Theorie, die die
Gleichsetzung von Stiick und Wirklichkeit, Performanz und Gesellschaft begriin-
den und rechtfertigen soll: Bereits Georg Simmel, so wird zitiert, habe verneint, dass
es eine ,ideale Art eine Rolle zu spielen” gebe® — im Klartext: Jede Auffithrung,
so will der Bezug auf Simmel besagen, hole sich ihr Rollenverstindnis aus einem
Erkenntnisinteresse, und dabei werden eine Fragestellung und eine Hypothese wie
bei einem sozialwissenschaftlichen Projekt auf die Wirklichkeit angesetzt, also der
Inszenierung zugrunde gelegt.** Zum Beleg wird auf Brecht hingewiesen, der auf
»das geheime ,eine Rolle spielen”“® anspiele, da fiir ihn nimlich das eigentliche
Rollenspielen und -verstindnis ,,auch fiir das gesellschaftliche Leben von grundle-
gender Bedeutung ist. Es ist diese menschliche Fihigkeit, Rollen zu spielen, die seit
der Antike immer wieder in der Metapher vom theatrum mundi oder Theatrum vitae
humanae angesprochen und herausgestellt wird.““ Helmuth Plessner wird als wei-

39 Ebenda, S.48.

40 Vgl. Fischer-Lichte, Kap. 5, insbesondere Kap. 5.2.
41 Ebenda, S. 16.

42 FEbenda, S.24 und 241.

43  Ebenda, S.100.

44  Ebenda, S.135.

45 Ebenda, S.246.

46 Ebenda.
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terer soziologischer Kronzeuge genannt: Er sehe die ,anthropologische Grundgege-
benheit, conditio humana, und diese umfasse die sogenannte Exterioritit des Men-
schen seit Angedenken, eben das Sich-Auferlich-Sein(-Kénnen), als das Wesen des
Menschseins tiberhaupt. George Herbert Mead stelle zudem ,,den Begriff der Rolle
ins Zentrum seiner Identititsforschung und beschreibt Identitit als das Produke
eines Kommunikationsprozesses, in dem iiber die Zuschreibung méglicher Rollen
verhandelt wird.” Schliefllich wird Goffman in die Debatte hereingeholt, denn er
sentwickelte den Gedanken systematisch weiter — er erkenne, wie ,jeder Mensch
mit der Notwendigkeit konfrontiert [ist], als Darsteller seiner selbst aufzutreten.®
Mit anderen Worten: Die Rollenhaftigkeit des gesellschaftlichen Seins, wie sie in
der Theaterwissenschaft zur Begriindung der Performance als der fortgeschrittensten
Theaterpraxis dient, bedeute fiir das Theater, dass es dadurch ,valide’ werde. Nicht
mehr werden die Rollen im Kontext der Stiicke inszeniert, sondern in Auffithrun-
gen soll das Gesellschaftliche der jeweiligen Gegenwart zum Ausdruck kommen:
Solche Lebens- oder Gesellschaftsnihe der Inszenierungen, wobei gegebenenfalls
nicht einmal mehr Stiicke notwendig sind, solle und kénne durch Niederreiflen der
Differenz zwischen den Zuschauern und den Schauspielern erreicht werden — beides
in Rollen und durch Rollen.

Brook hilt, wie man sich vergegenwirtigen mag, demgegeniiber an Rollen fest: Fiir
ihn entstehen die Rollen in den — wenigen — Stiicken, die ihm der Mithe wert sind,
einstudiert zu werden, in der monatelangen minutiésen Teamarbeit im Laufe der
Proben, wenn sein seit langem vertrautes Ensemble nach und nach ein gemeinsames
Projekt erarbeitet. Dass er zeitweise Shakespeare in Stratford upon Avon inszeniert
hat, firbt sein Verstindnis: Der leere Raum, den man iiberall findet, kann durch
Theater derart belebt werden, dass moglichst nicht ,,t6dlich® langweilig aufgefiihrt,
sondern unmittelbar gespielt wird — dabei ist ihm das ,heilige” Theater ein Vorbild
und das ,derbe” Theater eine Mahnung. 1991 erldutert er in Japan — unter dem
Titel ,,Das offene Geheimnis™’ — seine Arbeit im Riickblick von 20 Jahren: Es gebe
nimlich keine Geheimnisse, und genau dies sei jenes offene Geheimnis, das das
Theater, wenn es sich selbst treu bleibe, sich einzugestehen habe (der Text erscheint
urspriinglich im Essayband 7here Are No Secrets — Thoughts on Acting and Theatre).
Brook beschreibt in anschaulichen Einzelheiten das mithsame 77ial and Error, wie
ein Stiick fiir die Bithne Gestalt gewinnt, wobei es sich dem Verstindnis des Regis-
seurs erschliefSt, der dann wiederum das Ensemble in sein mentales Szenario herein-
zuholen hat: ,,Derselbe Prozess des 77ial and Error, Suchen, Ausarbeiten, Verwerfen
und Zufall lisst die Interpretation des Schauspielers Gestalt annehmen und integ-

47 Ebenda, S.247.
48 FEbenda.

49  Peter Brook: Das offene Geheimnis. Gedanken tiber Schauspielerei und Theater. Aus dem
Englischen von Frank Heibert. Mit einem Nachwort von Hans-Thies Lehmann. Berlin;
Koln: Alexander Verlag 2012.
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riert die Arbeit der Musiker und des Lichtdesigners in das organische Ganze™’ — es
gibt also in dieser Perspektive, wie sie Brook verkérpert, Rollen fiir die Schauspieler
und auch eine Rolle fiir den Regisseur: ,,Der Regisseur muss von Anfang an etwas
haben, das ich eine ,formlose Vorahnung' nenne, das heif3t, eine ganz bestimmte
machtvolle, aber noch dunkle Intuition, die grundlegende Umrisse andeutet, die
Quelle, aus der das Stiick ihn anspricht.! Diese — entsprechend der Theaterwis-
senschaft a la Fischer-Lichte oder auch Finter méglicherweise geradezu altmodi-
sche — Ansicht fasst Hans-Thies Lehmann im Nachwort noch einmal zusammen.
Das Besondere der Vermihlung von Tradition und Imagination im bahnbrechen-
den Werk Brooks sei: ,Peter Brook hilt an den Ideen der Verkérperung, einer durch
Technologie nicht wesentlich betroffenen [...] Identitit des Menschen fest“>? Sie
zeige sich daran, so Lehmann, dass Brook ,Schauspieler-Typen® verwende, nim-
lich etwa dass der ,kleine Dicke®, der ,groffe Diinne, der ,,schnelle Geschmeidige*,
der ,schwere Tolpatsch® auf die Bithne gebracht werden — also Menschen in ihrer
unverwechselbaren Identitit beispielsweise bei Shakespeare das Alltagsleben verkor-
pern, wie sie bekanntlich in ihren Nebenrollen das Geschehen meisterhaft beleben.
Lehmann zitiert Brook: ,,Das ist notwendig, weil wir das Leben zeigen, sein Innen
und Auflen, untrennbar miteinander verbunden. Um das duflere Leben ausdriicken
zu kénnen, braucht man deutlich markante Typen, denn jeder von uns stellt einen
bestimmten Typus Mann oder Frau dar.*> Mit anderen Worten: Bei Brook (was
Lehmann festhilt) wird das Leben auf die Bithne gebracht, aber es besteht dabei
kein Bedarf fiir Soziologie, denn das Leben, das Brooks Inszenierungen herstellen,
ist das typisierte Selbstinszenieren. Jedenfalls ist fiir Brook — oder fiir Lehmann —
nicht einmal Goffman ein Gewihrsmann, den er braucht, um darauf zu bestehen,
dass das Leben allemal Theater wire, das ,gespielt” wird — bekanntlich lautet der
Titel der deutschen Ubersetzung von 7he Presentation of Self in Everyday Life irre-
fihrend Wir alle spielen Theater!

Und so erreicht die Kunst des Theaters, wie sie Brook versteht, den Punkt, wo keine
Soziologie notig ist, um zu begriinden, dass heutzutage das Theater sich bemiihen
miisse, das Leben darzustellen. Dass ein Innen und Auflen thematisiert wird und
allerlei Typen das Szenario bevolkern, wenn die Menschen im Alltag miteinander zu
tun haben, befreit die Soziologie zunichst davon, als Folie der Theaterwissenschaft
dienen zu miissen. Die Rollenhaftigkeit des Lebens wird in der Theaterwissenschaft
ohnehin ohne die Rollentheorie der siebziger Jahre thematisiert, wihrend doch da-
raus ein Zugang zur Soziologie erwachsen konnte, der jenseits wohlfeiler Literatur-
zitate ein Diskussionsforum eroffnet. Beide — die Soziologie und die Theaterwis-
senschaft — sind einander eigentlich nahe, und zwar als Geisteswissenschaften, die

50 Ebenda, S.119.
51 Ebenda.

52 Hans-Thies Lehmann: Am Grunde der Steine. Ein Nachwort zu: Brook, Das offene Ge-
heimnis, S.132-152, hier S. 149.

53 Peter Brook: Die List der Langeweile. In: Ebenda, S.9-86, hier S.26.
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eine junge Geschichte und zumal viele Widersacher haben. Aber die Kompendien
der Theaterwissenschaft, die sich auf die Praxis berufen und bei der Rollenmetapher
lediglich pauschal auf die Sozialwissenschaft blicken, schlagen allzu blauiugig eine
Briicke iiber den Abgrund zwischen der Wirklichkeit und dem Begriff, wie ihn die
klassische Soziologie betroffen nachweist. Man muss also zwischen der Typisierung
und dem Theater — der Soziologie und der Theaterwissenschaft — ein anderes Band
kniipfen als nur durch Literaturhinweise, nimlich im Einzelnen durch Argument-
rekonstruktion kliren, welches Rollendenken denn zur Auffithrungsanalyse oder
auch Akrteursperspektive auf Zuschauer passt.

Die Rollentheorie der siebziger Jahre und die heutige Reflexion iiber Rollen im The-
ater haben einen gemeinsamen Bezugsrahmen fiir ihre Perspektiven. Meine These,
die hier nur angedeutet werden kann und einen eigenen Beitrag wert wire: Die
Typisierung und das Theater — beidesmal sind Rollen im Spiel — verweisen auf ei-
nen eminent gesellschaftlichen Vorgang, wo das Bewusstsein in der Person oder
zwischen Handelnden das Individuelle mit dem Gesellschaftlichen vermittelt. Goft-
man hat das TheatermifSig-Narrative im alltdglichen Handlungsrepertoire verge-
genwirtigt: Der 7heatrical Frame, der die Welt zu verstehen hilft, macht einleuch-
tend ein Geschehen erklirbar, wie es ringsum ablduft. Genauer: Auf der Bithne wird
etwas vorgefiihrt, das wie Alltagsleben wirkt — eine Eheszene, ein Verbrechen — und
doch ostentativ und mit Mitteln gespielt wird, wie man es wohl niemals aktuell
erleben mag: Wenn streitende Eheleute sich nicht anschauen und der Raum nur
drei Winde hat, wenn der Tote einfach umfillt und sein Sterben oder seine Schuss-
wunde nicht gezeigt werden, wisse dennoch der Zuschauer, was ,Sache ist“. Das
Besondere: Im Zuschauer und im Schauspieler entsteht das narrative Szenario, und
diese Gemeinsamkeit schligt die Briicke zwischen der Erfahrung und dem Dra-
ma, wie es mehr oder minder tiberzeugend wirke. Mit anderen Worten: Goffman
macht darauf aufmerksam, dass im Zuschauer #nd im Schauspieler gleichermafien
ein Bewusstseinsvorgang ablduft, der sie in dem Stiick, das gespielt wird, dasselbe
,sehen® ldsst — ndmlich ein Stiick Alltagsleben, und zwar einverstindlich, obwohl
sie sich nicht austauschen und einander persénlich nicht kennen. Das eigentliche
Thema, das Goffman hier ins Gedéchtnis ruft, nachdem sein 7he Presentation of Self
in Everyday Life in anderthalb Jahrzehnten nicht die Wirkung (gehabt) hat, dass der
komplexe Bewusstseinsvorgang bei der Selbstinszenierung der ach so vielschichtigen
Lebenswelt verstanden worden wire, ist nun eigentlich das Kernthema der klassi-
schen Geisteswissenschaft seit (mindestens) der vorigen Jahrhundertwende — nim-
lich Verstehen.

Verstehen — Ein Briickenprojekt

Rollenanalyse als kritische Soziologie beruft sich auf Schiitz’ Synthesis der Rekogniti-
on: Das Verstehen wird da gedeutet als Vorgang, wie angesichts der unendlichen
Mannigfaltigkeit der Welt (um einen Ausdruck Max Webers zu gebrauchen) eine
Einheitlichkeit der Erfahrung entsteht — sowohl im Alltag als auch in der Wis-
senschaft. Die Status-, Positions- und Situationsrollen der gesellschaftlichen Welt,
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Uta Gerhardt: Typisierung und Theater

wie sie ein Geflecht aus Typisierungen und ihren Interpretationen ergeben, sind
gewissermaflen die Raster der Orientierung: Sie werden ineinander verschachtelt
und zugleich voneinander geschieden, um ein jeweils aktuelles Repertoire der Rol-
lenhaftigkeit zu verwirklichen und dabei eigene Wiinsche oder Wunschbilder nicht
zu kurz kommen zu lassen. Dass die Alltagswelt und die Sozialwissenschaft glei-
chermaflen auf die idealisierenden Typisierungen weisen und als Vorstellungen oder
Begriffe allenthalben gelten, schafft indessen — wie Schiitz weifd — kein Einheitsbild:
Man unterscheidet ausdriicklich zwischen dem ,Verstehen erster Ordnung”, wie es
im hektischen Alltag heterogener Lebenswelten eine gewisse Ein- oder Ubersicht
schafft, und dem ,Verstehen zweiter Ordnung“,** welches in der Wissenschaft mit
ihren systematischen Begriffen vorherrscht. Beide diirfen — wie Schiitz warnt — auf
keinen Fall zu einem Konglomerat vermischt werden, wiewohl beidesmal das Ver-
stehen durch Idealtypen geschieht. Simmel — was Schiitz ausdriicklich vermerkt —
sicht die Aprioris als die Bedingung der Moglichkeit von Gesellschaft und auch
jene ihrer Erkenntnis, mithin ein Bewusstseinsmoment. Und das Rollenapriori, das
Individualititsapriori und das Strukturapriori, wie Rollenanalyse als kritische Sozio-
logie herausarbeitet, sind keineswegs nur Denkformen, sondern im Gegenteil auch
Sozialformen — eben Formungen der Wirklichkeit in den Orientierungen der Indi-
viduen: Immer muss die Wissenschaft sich gegeniiber dem Alltag abgrenzen, will
sie nicht in den Sog behauptender Aussagen iiber irgendeine angeblich natiirliche
(wiewohl mutmafllich ungerechte) Welt und Gesellschaft geraten.

Mein Plidoyer am Ende dieser Reflexionen zum Rollendenken der Soziologie und
der Theaterliteratur legt nahe, die Theaterwissenschaft moge nicht einfach Goff-
man oder Plessner zitieren, um dem Theater zu attestieren, es konne etwas iiber die
Gesellschaft aussagen. Man sollte auch bedenken: Dass eine Person obdachlos oder
arbeitslos ist, ist ein schlimmes Los, dem man — wer betroffen ist — méglichst bald
wieder zu entkommen hofft, ein verachteter Sozialstatus, dessen man sich schimt
und den man vor anderen verbergen mag. Wenn nun Obdachlose und Arbeitslose
wie seltene Tiere auf einer Biihne vorgefiithrt werden, weil sie scheinbar das Leben
verkorpern, ,wie es wirklich ist’, wird vielleicht nicht das Verstindnis des Publikums
fiir das Los oder Weltbild dieser Menschen gewecke, sondern eher ihr Wohlbeha-
gen oder ihre Schadenfreude unvermerkt bedient, weil sie selbst in keiner so miss-
lichen Lebenssituation sind. Auch wenn man Gief3ener Biirger aus ihrer Biografie
berichten ldsst — was die Zuschauer beeindruckt haben mag — und dabei keinem
verpfuschten Leben, sondern gar einer Erfolgsstory lauscht, mag man sich fragen,
ob dann jenes erzihlende Verstehen dadurch besser erreicht wird, das seit Euripides
und Shakespeare die Stiicke anstreben, die auch fiir Brook zur Bithne gehéren, wie
sie allemal die Welt bedeutet.

54 Vgl. Alfred Schiitz: Begriffs- und Theoriebildung in den Sozialwissenschaften. (Concept
and Theory Formation in the Social Sciences, Vortrag 1953.) In: A. Sch.: Gesammelte Auf-
sitze I: Das Problem der sozialen Wirklichkeit. Den Haag: Nijhoff 1971, S.55-76, insbe-
sondere S.64-68.
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Bindeglied zwischen den beiden Themenfeldern — Typisierung und Theater — ist das
Verstehen. Die These verdient, in den beiden Disziplinen diskutiert zu werden: Die
Soziologie muss vergegenwirtigen, dass die idealisierende Typisierung, wie sie in
der Rollentheorie im Anschluss an Simmel und Schiitz herausgearbeitet worden ist,
auch ein neues Licht auf das Denken Goffmans und Parsons’ wirft, also ein breites
Feld abdeckt, wo man begrifflich das Wirklichkeitsverstindnis wiederum verste-
hend erklirt. Die Theaterwissenschaft muss sehen, dass sie nichts Modernes hinzu-
gewinnt, wo sie sich lediglich auf einige soziologische Theoretiker beruft. Sondern
der Bewusstseinsvorgang der Theatralitit — wie ihn Goffmans theatrical frame ins
Blickfeld riickt — schligt eine tragfihige Briicke zwischen dem Bithnengeschehen
und der Erlebniswelt des Zuschauers. So sind keine Obdachlosen mehr nétig, wenn
eine lebensnahe Typisierung bei einer Inszenierung gelingen soll: Die gemeinsam
im Biihnen- und im Zuschauerraum (unabhingig voneinander) angestoflenen Be-
wusstseinsprozesse stellen mit Theatermitteln die Lebenserfahrung her, wie sie eben
eine gelungene Regie oder auch ein eindringliches Bithnenbild vermitteln mégen.

An dieser Stelle miisste das Argument erst beginnen. Man sollte weiter abkliren, wie
das Verstehen des Geschehens auf der Bithne vonstatten geht, wie es im Bewusstsein
des Zuschauers sich herstellt. Man muss sich vergegenwiirtigen, dass jedes Verstehen
beim Autor oder beim Regisseur (jedem anders) zunichst ein mehr oder minder
bewusstes Bemiihen heif3t, das Stiick herzustellen als Text oder als Inszenierung, wie
dies Brook in seinen Schriften erldutert — die indessen die Faszination seiner Regie,
wenn das Werk gespielt wird, nicht einzufangen vermégen.

Man mége in der Soziologie nicht vergessen, dass Max Weber, darin kaum aus-
reichend gewiirdigt, verstehende Soziologie und dabei Wissenschaft treibt — es ist
»Verstehen zweiter Ordnung” (im Sinne Schiitz’), was Weber im Jahr 1913 in seinem
,Uber einige Kategorien der verstehenden Soziologie“” erliutert, wo deren methodo-
logische Grundlagen ausgeleuchtet werden: Die Denkvoraussetzungen und -schritte
des Verstehens als eines systematischen Vorgehens werden sichtbar. Demgegeniiber
moge man in der Theaterwissenschaft wahrnehmen, dass das Verstehen im oder
am Theater ganz anders vor sich geht — nimlich als ,Verstehen erster Ordnung”,
wovon Schiitz spricht. Wenn dies bewusst wird, siecht man auf einmal, dass Brook,
den zwar viele verehren, aber wenige darin wiirdigen, fiir ein Verstehen pladiert, das
tiberhaupt nichts mit der Soziologie zu tun hat — wohl aber mit Goftmans theatrical
frame. Demgemif inszeniert der Regisseur — in Zusammenarbeit mit den Schau-
spielern, Bithnenbildnern, Musikern und Lichtgestaltern — ein Stiick nach keinem
vorgegebenen Muster: Er muss und wird es indessen verstehen, selbst wenn er nur
eine ,formlose Vorahnung“® hat, wie sie Brook einfordert — es ist allemal Verstehen
aus dem Vorbewussten heraus.

55 Max Weber: Uber einige Kategorien der verstehenden Soziologie. (ED 1913.) In: M. W.:
Gesammelte Aufsitze zur Wissenschaftslehre. Herausgegeben von Johannes Winckelmann.

Tiibingen: Mohr (Paul Siebeck) 1968, S.427-474.
56 Brook, Das offene Geheimnis, S.119.
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Die biirgerliche (Ideal-)Kultur und ihr Sub]ekt be
Nestroy oder Habitus und Subjekt in der
literaturwissenschaftlichen Textanalyse

Von Maria Maierhofer

Im Folgenden wird die Hypothese vorgestellt, dass Johann Nestroy (1801-1862) —
der populdre Wiener Volksdramatiker, Volksschauspieler und Theaterdirektor — in
seinem Unterhaltungstheater das biirgerliche Subjekt und seine Kultur' dekonstru-
iert. Damit einher geht die Entlarvung der ideologisch aufgeladenen biirgerlichen
Geschlechterordnung als soziale Konstruktion. Diese Annahmen werden anhand
dreier Possen erldutert: Eine Wohnung ist zu vermiethen ... (Urauffihrung 1837),
Liebesgeschichten und Heurathssachen (UA 1843) und Das Gewiirzkrimer-Kleeblatt
(UA 1845).2

Die Ergebnisse sind einer kulturwissenschaftlichen, genauer literatursoziologischen
Perspektive geschuldet, die sich fir das Kulturelle und Soziale in kiinstlerischen
Diskursen, in diesem Fall einem literarischen bzw. theatralen, interessiert. Ein ge-
eignetes methodisches Verfahren im Hinblick auf dieses Erkenntnisinteresse ist die
kulturwissenschaftliche Subjektanalyse, fiir die der Soziologe Andreas Reckwitz
pladiert. Subjekt meint dabei nicht ein autonomes Individuum fern jeglicher Ein-
fliisse, sondern eine kulturelle und soziale Entitit. Es ist, so Reckwitz, die spezifi-
sche kulturelle Form, ,welche die Einzelnen in einem bestimmten historischen und
sozialen Kontext annehmen, um zu einem vollwertigen, kompetenten, vorbildlichen
Wesen zu werden. Als wichtiger Vertreter einer solchen Subjektanalyse kann Pierre
Bourdieu verstanden werden, der das Subjekt bzw. den Akteur als kollektivspezifi-
schen Triger eines Habitus konzipiert. Der fiir die Literaturwissenschaft relevante
Aspekt der Subjekt- bzw. Habitusanalyse* besteht darin, zu untersuchen, wie in Dis-
kursen ,diese Subjektformen reprisentiert, dekretiert, problematisiert und wieder

1 In kulturwissenschaftlichem Sinne wird von einem weiten Kulturbegriff ausgegangen, der
die Hoch- und Populir- bzw. Alltagskultur miteinschliefSt. Kultur umfasst Denk-, Wis-
sens-, Empfindungsweisen, Handlungsformen, Bedeutungen sowie Vorstellungen und
Werte, die kollektiv verbreitet sind und sich in Symbolsystemen materialisieren. Siche unter
anderem: Hartmut Béhme, Peter Matussek und Lothar Miiller: Orientierung Kulturwis-
senschaft. Was sie kann, was sie will. Reinbek: Rowohlt 2000. (= rowohlts enzyklopidie.
55608.); Doris Bachmann-Medick: Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturwis-
senschaften. 2. Aufl. Reinbek: Rowohlt 2007. (= rowohlts enzyklopidie. 55675.)

2 Es handelt sich um Ergebnisse aus meiner Masterarbeit zu Minnlichkeit und Weiblichkeir
bei Nestroy. Eine interaktions- und praxistheoretische Re-Lektiire (Graz, 2012). Die Arbeit
ist online auf der Website des Internationalen Nestroy Zentrums Schwechat zuginglich:
http://nestroy.at/forschung/maierhofer.pdf [2013-09-02].

Andreas Reckwitz: Subjekt. Bielefeld: transcript 2008, S. 10.

4 Siehe zur literarischen Habitusanalyse Maja Suderland: Wie kommt der Habitus in die Lite-
ratur? Theoretische Fundierung — methodologische Uberlegungen — empirische Beispiele.
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aufgebrochen werden®. Die folgenden Ausfithrungen kénnen in diesem Sinn auch
als Beispiel fiir die Operationalisierung der Konzepte Habitus bzw. Subjekt in der
literaturwissenschaftlichen Textanalyse betrachtet werden.

Die Ausfihrungen gliedern sich in drei Teile: In einem ersten Schritt wird skizziert,
wie (biirgerliche) Mannlichkeit und Weiblichkeit in der Nestroy’schen Bithnenwelt
beschaffen sind. Die dramatis personae werden dabei mit Bourdieu als TrigerInnen
eines geschlechtsspezifischen Habitus verstanden. Aufgrund ihres Habitus wissen
die Figuren, was sie tun miissen, um als Frauen und Minner (an-)erkannt zu wer-
den. In einem zweiten Schritt werden die komischen Figurenkonzeptionen in Be-
zichung zu ihrem Entstehungskontext gesetzt, der biirgerlichen Kultur des 19. Jahr-
hunderts. Nur so werden sie analysier- und verstehbar. SchliefSlich tibernimmt die
Posse durch ihren Lokal- und Wirklichkeitsbezug Stoffe aus der Realitdt und greift
dort vorhandene Sozialfiguren bzw. -typen auf. In einem dritten Schritt schlieflich
werden die Figuren als komische Anti-Typen des ,biirgerlichen Wertehimmel[s]“
vorgestellt, die so zur besagten Dekonstruktion der biirgerlichen Kultur beitragen.

(Biirgerliches) Mann- und Frau-Sein bei Nestroy

Um Minnlichkeit und Weiblichkeit bei Nestroy theoretisch fundiert erschliefen zu
konnen, werden die Figuren mit Pierre Bourdieu als TrigerInnen eines geschlechts-
spezifischen Habitus verstanden. Der Geschlechtshabitus’ ldsst sich textimmanent
tiber die Geschlechtsdarstellungen/das doing gender der Figuren herausarbeiten.
Dabei meint doing gender die Praxis, durch die sich Minner und Frauen voneinan-
der unterscheiden und so in ihrer Geschlechtsidentitit erkennen bzw. anerkennen.
Der Soziologe Stefan Hirschauer bringt dieses interaktionstheoretische bzw. kons-
truktivistische Verstindnis von Geschlecht in Anlehnung an Erving Goffman wie
folgt auf den Punkt: ,Ein ,Mann® ist ein legitimer Darsteller von Minner-Bildern,
genauer: ein durch eine kompetente Darstellung [...] legitimierter und zur Konti-
nuierung verpflichteter Darsteller eines Minner-Bildes.“® In Analogie dazu ist die

In: LiThes. Zeitschrift fir Literatur- und Theatersoziologie 3 (Juli 2010): Habitus I, S. 40-58.
Online: http://lithes.uni-graz.at/lithes/beitraege10_03/suderland.pdf [2013-09-02].

5  Reckwitz, Subjekt, S. 10.

6  Manfred Hettling: Biirgerliche Kultur — Biirgerlichkeit als kulturelles System. In: Sozial-
und Kulturgeschichte des Biirgertums. Eine Bilanz des Bielefelder Sonderforschungsbe-
reiches (1986-1997). Herausgegeben von Peter Lundgreen. Géttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht 2000. (= Biirgertum. 18.) S.319-339, hier S.337.

7 Obwohl Bourdieu nicht von einem ,Geschlechtshabitus® ausging, da er die soziale Klasse
als ausschlaggebender fiir die gesellschaftliche Prigung des Einzelnen betrachtete, tun es
WissenschaftlerInnen, die in seiner Tradition stehen. So hat etwa Michael Meuser jiingst
tiberzeugend das Konzept eines Geschlechtshabitus vorgelegt. Sieche Michael Meuser: Ge-
schlecht und Minnlichkeit. Soziologische Theorie und kulturelle Deutungsmuster. 3. Aufl.
Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2010.

8  Stefan Hirschauer: Die interaktive Konstruktion von Geschlechtszugehorigkeit. In: Zeit-
schrift fiir Soziologie 18/2 (1989), S. 100118, hier S. 113.
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Frau als legitime Darstellerin eines Frauen-Bildes zu begreifen. Wie Bourdleu in Die
mdénnliche Herrschaft ausfiihre, stehen sich ein mannlicher Wunsch nach Dominanz
iiber Frauen und andere Minner (libido dominandi) und ein weibliches Verlan-
gen nach dem Herrschenden und seiner Herrschaft (libido dominantis) gegentiber.
Diesen Grundausrichtungen der Habitus entspricht die soziale Praxis der Akteure.
Durch diese dichotomische ,Programmierung’ kann die minnliche Herrschaft ohne
Gewaltausiibung — wie ,von selbst’ — funktionieren.” Die Possen Nestroys muten wie
Hlustrationen der Bourdieu’schen Ausfithrungen an, wie bereits eine oberfliachliche
Betrachtung zeigt:

Die minnlichen Figuren in den ausgewihlten Stiicken beanspruchen Attribute wie
Aktivitide, Stirke, Rationalitit und Vernunft fiir sich. Die minnliche Aktivitit spie-
gelt sich in den vielfiltigen Raumaneignungen. Wenn die minnlichen Helden auf
,Frauenjagd® gehen, erobern sie die verschiedensten Rdume: die Vorstadt, das Land,
den offentlichen Stadtraum, Wirtshduser oder aber die Haushalte der ,Angebeteten’.
Da sie aufgrund ihrer ,Natur’ Vernunft und Rationalitit fiir sich gepachtet haben,
sind es die Minner, die in ihrer Familie die Entscheidungsgewalt innchaben bzw.
beanspruchen. So betreibt Fett in Liebesgeschichten und Heurathssachen eine skru-
pellose Heiratspolitik mit den drei Frauen in seinem ,Schloss’, und Gundlhuber in
Eine Wohnung ist zu vermiethen ... schreibt seiner Frau Kunigunde sogar vor, wie
sie sich ,reizend® machen soll, bevor sie das Haus verlisst. Emotionen gilt es auf
minnlicher Seite zu unterdriicken, da diese als ,un-verniinftig’, sprich: un-minnlich
gelten. Dieser Umstand macht besonders den Gewiirzkrimern das Leben schwer.
Da Ausnahmen jedoch die Regel bestitigen, werden miannliche Wut- und Zornaus-
briiche zumeist geduldet, denn diese Emotionen sind — ganz klar — dem minnlichen

Gefiihlshaushalt vorbehalten.

Die weiblichen Figuren sind ganz das Gegenstiick zum Minnlichen, nimlich passiv
sowie gefiihls- und kérperbetont. Sie sind ortsfixiert, wenn sie sich zumeist im Pri-
vatraum aufhalten und nur unter minnlicher Schutzherrschaft in die Offentlichkeit
treten (diirfen). Das einzige bzw. wichtigste Kapital der Frau ist ihr Kérper, und
diesen muss sie permanent dressieren und optimieren, damit ihre Anziehungskraft
bestindig bleibt und auf dem Heiratsmarkt Friichte trigt. Als empfindsame Wesen
diirfen die Nestroy’schen Heldinnen ihren Emotionen freien Lauf lassen und erlan-
gen dabei Virtuositit: sie erschrecken, haben Angst, schimen sich, fallen in Ohn-
macht oder kommen den Trinen nahe. Dies passt zu den weiblichen ;Tugenden’
der geistigen Schwiche, Unvernunft und Schutzbediirftigkeit. Im Ubrigen gilt, dass

9 ,Da die auf Geschlechterdifferenzierung gerichtete Sozialisation die Minner dazu be-
stimmt, Machtspiele zu lieben, und die Frauen dazu, die sie spielenden Minner zu lieben,
ist das minnliche Charisma zu einem Teil der Charme der Macht, der verfiithrerische Reiz,
den der Besitz der Macht von selbst auf die Korper ausiibt, deren Triebe und Wiinsche
selbst politisch sozialisiert worden sind.“ Pierre Bourdieu: Die minnliche Herrschaft. (La
domination masculine, deutsch. Aus dem Franzésischen von Jiirgen Bolder.) Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2005, S. 140-141.
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sich die Frau zuriickhaltend zu verhalten hat und mit ihren Reizen und Tugenden
zum Renommee des miannlichen Vormundes beitrigt.

Bei nidherer Betrachtung zeigt sich, dass diese Charakteristika lediglich auf die Frau-
en und Minner aus dem Biirgertum zutreffen. Und diesem Milieu gehéren die hand-
lungstragenden Figuren der Stiicke an: Fett, Gundlhuber und die Gewiirzkrimer
sind als Kapitalbesitzer Teil des gehobenen (Wirtschafts-)Biirgertums. Vervollstin-
digt wird das gutbiirgerliche Milieu durch die Familienangehérigen — Ehefrauen,
To6chter und Séhne; letztere nehmen in den Stiicken jedoch keine tragenden Rollen
ein. Die Querschliger und Ausreifler dieses Geschlechterverstindnisses stammen
aus den anderen sozialen Schichten: so etwa die gewieften, selbstindigen und selbst-
bewussten Stubenmidchen Lisette und Philippine, der verweichlichte und riihrse-
lige Marchese Vincelli in Liebesgeschichten und Heurathssachen oder der grobe und
derbe Hausmeister Cajetan in Eine Wohnung ist zu vermiethen ..., um nur einige
zu nennen. Wie in der Wirklichkeit, so ist auch bei Nestroy Frau nicht einfach
Frau und Mann nicht einfach Mann, sondern es bedarf der Differenzierung und
Kontextualisierung."” Es ist die Klassenzugehorigkeit, die in den Stiicken primir
fir unterschiedliche Anforderungen an bzw. Normen von Mann- und Frau-Sein
verantwortlich ist. So schreibt auch Bourdieu: ,,Die Geschlechtssozialisation ist von
der Sozialisation fiir eine soziale Position nicht zu trennen.“!" Die Possen kdnnen
somit als biirgerliche Selbstreflexionen bestimmt werden. Nestroy macht die biirger-
liche Kultur und ihre Ideologie geschwingerte Geschlechterordnung, der er selbst
angehorte, zum Gegenstand der komischen Stilisierung.

Biirgerliche Kultur und biirgerliches Subjekt im 19. Jahrhundert

Wenn dies behauptet wird, miissen in einem nichsten Schritt die Grundmerkmale
und Kennzeichen der biirgerlichen Kultur und des biirgerlichen Subjektes abgesteckt
werden. In der aktuellen Biirgertumsforschung wird Biirgerlichkeit als ,, Kultur und
Lebensfithrung? verstanden und nicht (mehr) als einheitliche soziale Klasse. Sie
ist, so der Historiker Manfred Hettling, ein ,idealtypisches Regelsystem von Wer-
ten und Handlungsmustern®. Bildung, Leistung, personliche Lebensgestaltung,

10 Dem Umstand, dass Geschlecht nur eine Achse sozialer Differenz bzw. Ungleichheit neben
anderen — wie etwa Klasse, Ethnie, Alter — darstellt, widmet sich die Geschlechterforschung
unter dem Schlagwort Intersektionalitit. Siche grundlegend Nina Degele und Gabriele
Winker: Intersektionalitit. Zur Analyse sozialer Ungleichheiten. 2. unverind. Aufl. Biele-
feld: transcript 2009.

11 Pierre Bourdieu: Eine sanfte Gewalt. Pierre Bourdieu im Gesprich mit Irene Délling und
Margareta Steinriicke. In: Ein alltigliches Spiel. Geschlechterkonstruktion in der sozialen
Praxis. Herausgegeben von Irene Délling und Beate Krais. Frankfurt am Main: Suhrkamp

1997. (= Edition Suhrkamp. 1732.) S.218-230, hier S.222.

12 Jiirgen Kocka: Biirgertum und biirgerliche Gesellschaft im 19. Jahrhundert. Europiische
Entwicklungen und deutsche Eigenheiten. In: Biirgertum im 19. Jahrhundert. Deutschland
im europiischen Vergleich. Herausgegeben von Jiirgen Kocka. Bd. 1. Miinchen: dtv 1988,
S.11-76, hier S.27.

13 Hettling, Biirgerliche Kultur, S.322.
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Ansehen, Moralitit und politischer Einfluss gehéren zu ihren Grundfesten. Auch
Andreas Reckwitz versteht Biirgerlichkeit als ,Habitus und Lebensstil“' und be-
hauptet in seiner Habilitationsschrift zu Subjektkulturen, dass sich im 19. Jahrhun-
dert das moralisch-souveridne und respektable biirgerliche Subjekt als hegemonial

durchsetzt. Sein Selbstverstindnis gewinnt es primir aus der Abgrenzung zum ,Pri-
mitiven’, das ihm als ,eine chaotische Formlosigkeit, eine Grobheit des Verhaltens,
des Denkens und Fiihlens“” erscheint. Diesem ,Primitiven’ setzt der Biirger ,Kulti-
viertheit' und ,Zivilisiertheit* entgegen. Durch diese Orientierung am Zivilisierten
und Kultivierten wird die biirgerliche Moral zu einer Frage der Form und muss iiber
eindeutiges Verhalten nach auflen hin sichtbar gemacht werden. Verhaltensstan-
dards und -normen miissen antrainiert, die ,biirgerliche Etikette’ muss beherrscht
werden. Dergestalt erlangen symbolische Formen wie Kleidung, Tischmanieren,
Hoflichkeiten, Sprechweisen etc. groffe Bedeutung, denn die biirgerliche Kultur ist
Distinktionskultur.”® Ulrike Docker spricht in diesem Zusammenhang von einer
,symbolischen Distanzierung® des Biirgers gegeniiber dem Adel und dem ,Volk‘ und
von einer ,symbolischen Differenzierung’ innerhalb des Biirgertums."”

Besonders fiir die Geschlechter hat das biirgerliche Werteregister weitreichende
Folgen: Es kommt zur ,Ausformung grundsitzlich differenter minnlicher und
weiblicher Geschlechtshabitus®®, zur Spaltung des biirgerlichen Subjektes ent-
lang der Geschlechtsklassen. Diesen Prozess leitete der zeitgendssische Diskurs
tiber die ,natiirlichen’ gegensitzlichen Geschlechtscharaktere, der von ,biirgerli-
chen Meisterdenkern” aus der Taufe gehoben wurde, ein. Als erste im deutsch-
sprachigen Raum hat Karin Hausen 1976 in dem Aufsatz Die Polarisierung der
»Geschlechtscharaktere™ auf diesen Prozess der Naturalisierung zweier in Wesen und
Natur unterschiedlicher Geschlechter hingewiesen. Im Sinne der Zweigeschlecht-

14 Andreas Reckwitz: Wie biirgerlich ist die Moderne? Biirgerlichkeit als hybride Subjektkul-
tur. In: A.R.: Unscharfe Grenzen. Perspektiven der Kultursoziologie. Bielefeld: transcript
2008, S.197-216, hier S. 198.

15 Andreas Reckwitz: Das hybride Subjekt. Eine Theorie der Subjektkulturen von der biirger-
lichen Moderne zur Postmoderne. Weilerswist: Velbriick 2006, S.250.

16 Vgl. ebenda, S.243-253.

17 Vgl. Ulrike Décker: Die Ordnung der biirgerlichen Welt. Verhaltensideale und soziale
Praktiken im 19. Jahrhundert. Frankfurt am Main; New York: Campus 1994. (= Histori-
sche Studien. 13.) S. 14.

18 Reckwitz, Das hybride Subjekt, S.264.

19  Siehe Ute Frevert: Biirgerliche Meisterdenker und das Geschlechterverhilenis. Konzepte,
Erfahrungen, Visionen an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert. In: Biirgerinnen und
Biirger. Geschlechterverhiltnisse im 19. Jahrhundert. Herausgegeben von Ute Frevert. Got-
tingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1988. (= Kritische Studien zur Geschichtswissenschaft.
77.) S.17-48.

20 Siehe Karin Hausen: Die Polarisierung der ,,Geschlechtscharaktere” — Eine Spiegelung der
Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben. In: Sozialgeschichte der Familie in der Neu-
zeit Europas. Herausgegeben von Werner Conze. Stuttgart: Ernst Klett 1976. (= Industriel-
le Welt. 21.) S.363-393.
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lichkeit mussten sich nun Minner und Frauen in ihrem Tun klar voneinander un-
terscheiden, wie es auch bei den Nestroy’schen Figuren der Fall ist. Die Grundziige
dieses Aussagesystems, das den Rahmen fiir angemessenes und erstrebenswertes
Mann- und Frau-Sein bestimmte, bringt Hausen wie folgt auf den Punkt:

»Den als Kontrastprogramm konzipierten psychischen ,Geschlechtseigenthiim-
lichkeiten® zu Folge ist der Mann fiir den 6ffentlichen, die Frau fiir den hiusli-
chen Bereich von der Natur pridestiniert. Bestimmung und zugleich Fihigkei-
ten des Mannes verweisen auf die gesellschaftliche Produktion, die der Frau auf
die private Reproduktion. Als immer wiederkehrende zentrale Merkmale wer-
den beim Manne die Aktivitit und Rationalitit, bei der Frau die Passivitit und
Emotionalitit hervorgehoben, wobei sich das Begriffspaar Aktivitde-Passivitit
vom Geschlechtsake, Rationalitit-Emotionalitit vom sozialen Betitigungsfeld
herleitet.**!

Die Tatsache, dass Biirgerlichkeit im sozialen Handeln permanent zum Ausdruck
gebracht werden muss, kann besonders gut mit Erving Goffmans Theater- bzw. Rol-
lenmodell gefasst werden. So meint Goffman in seinem Klassiker Wir alle spielen
Theater:

,Ein Status, eine Stellung, eine soziale Position [...] ist ein Modell kohirenten,
ausgeschmiickten und artikulierten Verhaltens. Ob es nun geschickt oder un-
geschickt, bewufSt oder unbewufit, triigerisch oder guten Glaubens dargestellt
wird, auf jeden Fall ist es etwas, das gespielt und dargestellc werden, etwas das
realisiert werden muf3.“?

Laut Reckwitz muss die biirgerliche Selbst(re)prasentation als triigerisch eingestuft
werden, da sie versucht, das biirgerliche Doppelleben zu iiberbriicken, so etwa das
Status- und Gewinnstreben neben der respektablen, moralischen Fassade oder die
Sexualisierung neben der sexuellen Kontrolle. Dass Sein und Schein, Hinter- und
Vorderbiihne nicht immer iibereinstimmen, diirfen die Biirgerlichen sich nicht ein-
gestehen bzw. nicht zeigen, da es der Moralitit widerspricht.?* Damit werden Kiinst-
lichkeit bzw. Artifizialitit in Form von Verhaltensstandards und symbolischen For-
men zum festen Bestandteil des biirgerlichen Habitus. Da die symbolischen Formen
nicht spielerisch und bewusst eingesetzt werden, wie es fir den Adel kennzeichnend
ist, haben wir es mit einer ,,unauthentische[n] Kiinstlichkeit“** zu tun, wie Reckwitz

festhilt.

21 Ebenda, S.367.

22 Erving Goffman: Wir alle spielen Theater. Die Selbstdarstellung im Alltag. (The Presenta-
tion of Self in Everyday Life, deutsch. Aus dem Amerikanischen von Peter Weber-Schifer.)
6. Aufl. Miinchen: Piper 2008, S.70.

23 Vgl. Reckwitz, Das hybride Subjekt, S.272-273.
24  Ebenda, S.274.
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Biirgerliche Anti-Typen und Dekonstruktion der biirgerlichen Kultur

Bei dieser Kiinstlichkeit der biirgerlichen Kultur setzt Nestroy an. Die status- und
geschlechtergerechten Darstellungen bedeuten fiir die Figuren grof§e Herausforde-
rungen. Es will ihnen nur schwer gelingen, in der Offentlichkeit als Paradeexemp-
lare von biirgerlicher Minnlichkeit bzw. Weiblichkeit in Erscheinung zu treten. Die
»Alltagsdramaturgien“® werden im komischen Kosmos zu Drahtseilakten zwischen
Sein und Schein.

Der Rentier Gundlhuber will auf der familiiren Hinterbithne alles bestimmen
und mischt sich pedantisch in die kleinsten Kleinigkeiten des Familienlebens ein.
Gleichzeitig ist er teilnahmslos, wenn er nicht einmal zur Trauung seiner Tochter
erscheint und stattdessen in der Stadt umherstreift. Auf der 6ffentlichen Vorder-
biihne hingegen mimt er das liebende und fiirsorgliche Familienoberhaupt und ist
tiberzeugt von dieser Rolle. Er nimmt seine gesamte Familie — Frau Kunigunde und
vier seiner Kinder mit Ausnahme von Amalie — mit auf Wohnungssuche, um sein
hiusliches Gliick zu demonstrieren. Schon bei der ersten Wohnungsbesichtigung
verfillt er jedoch den Reizen der Madame Chaly und beginnt diese trotz der Anwe-
senheit seiner Kinder zu umwerben. Es versteht sich fiir ihn von selbst, dass diese
seine Gefiihle erwidert, schliefllich ist er ein wohlhabender und angesehener Biirger
und somit eine ,gute Partie’ fiir ein romantisches auf8ereheliches Techtelmechtel.

Der ehemalige Fleischselcher und nunmehrige Particulier Fett wiederum ist ein ty-
rannischer Familienvorsteher, der seine Tochter als Ware auf dem Heiratsmarkt ins-
trumentalisiert.”® Aus seiner Tochter versucht er Profit zu schlagen und damit seinen
Status zu sichern bzw. zu steigern. Beim Besuch des Adeligen Vincelli hingegen will
Fett den kultivierten Biirger hervorkehren. Er weif3, dass er ,ein junger Anfinger in
der Nobless*? ist, wie er es selbst ausdriickt. ,,[I]Jch mach halt alles, was er macht,
nacher is’s g'wifs nit g’fehlt“*%, lautet seine Strategie. Doch das Zusammentreffen der
sozial Ungleichen wird natiirlich zum komischen Desaster, schliefllich ist Fett als
zufillig reich Gewordener noch immer mit Haut und Haar Klein-, sprich: Spiefibiir-
ger. Der Adelige ist entsetzt von der Pobelhaftigkeit des ehemaligen Fleischselchers:
»,Die Gemeinheit dieses Menschen hat mir véllig die Glieder verrenckt — ich bin

25 Helga Kotthoff: Geschlecht als Interaktionsritual? Nachwort. In: Erving Goffman: Inter-
aktion und Geschlecht. Herausgegeben von Hubert Knoblauch. Frankfurt am Main; New
York: Campus 1994, S. 159194, hier S. 162.

26 Vgl. Ulrike Tanzer: Die Demontage des Patriarchats. Vaterbilder und Vater-Tochter-Be-
zichungen bei Johann Nestroy. In: Theater und Gesellschaft im Wien des 19. Jahrhun-
derts. Ausgewihlte Aufsitze zum 25-jihrigen Bestehen der Zeitschrift Nestroyana. He-
rausgegeben von W. Edgar Yates und Ulrike Tanzer. Wien: Lehner 2006. (= Quodlibet. 8.)
S.153-164.

27 Johann Nestroy: Historisch-kritische Ausgabe. Stiicke 19: Liebesgeschichten und Heu-
rathssachen. Das Quodlibet verschiedener Jahrhunderte nebst Vorspiel. Die dramatischen
Zimmerherrn. Herausgegeben von Jiirgen Hein. Wien: Deuticke 1988, 1. Ak, 19. Szene,
S.33.

28 Ebenda, II. Akt, 9. Szene, S.49.
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dem Ersticken nahe, ich mufl Blut lassen, in Dampfbadern schwitzen, Brunnen
trincken, und mich durch langanhaltende Etikette wieder purifizieren*”, versucht
der Fassungslose sich zu beruhigen.

Im Fall der Gewiirzkrimer gestaltet es sich komplizierter: Thr Status als biirgerliche
Minner steht auf dem Spiel, weil ihre Ehefrauen nicht bereit sind, ihren Beitrag zu
dieser Rolle zu leisten. Sie verweigern das Mitspielen im Ensemble. Da die Gewtiirz-
krimerinnen nicht aufblickend, fiirsorglich, schwach und tugendhaft sind, sondern
widerspenstig und kokett, ist die minnliche Fassade der Stirke und Vernunft in
Gefahr. Wihrend die Frauen gegeniiber ihren Minnern interesselos und abweisend
sind, finden sie grofSes Gefallen an dem Hausangestellten Victor und machen die-
sem ungeniert Avancen. Das weibliche Fehlverhalten wird von den Minnern als
weibliches Wesensmerkmal entschuldigt, denn so miissen nicht sie selbst dafiir ver-
antwortlich gemacht werden. Es ist von ,Caprizen’, ;Temperament’ und \Weiberlist'
die Rede, die, als typisch weiblich, die Frauen erst zu Frauen machen. Nur weil die
Gewiirzkrimer in héchstem Maf3e verblendet sind, kann die biirgerliche Fassade
gewahrt werden: Sie erkennen nur die Frauen ihrer Freunde als potenzielle Ehebre-
cherinnen, wihrend sie den eigenen Haussegen und damit ihre eigene Minnlichkeit

als in Ordnung befinden.

Durch ihre Mangelhaftigkeit werden die Figuren bei Nestroy zu biirgerlichen Anti-
Typen, die der Norm nur durch Kiinstlich- und Scheinhaftigkeit entsprechen kon-
nen. Diese Spezifik des Biirgerlichen wird durch den Kontrast zu den nichebiir-
gerlichen Figuren verstirkt: Die authentischen, natiirlichen und positiven Figuren
bei Nestroy stammen allesamt aus der Unterschicht, wie etwa die armen Midchen
Louise und Ulrike. Diesen idealisierten und idealistischen Figuren geht es im Ge-
gensatz zu den Biirgerlichen nicht um Ansehen, Geld und Macht. Damit kommen
diesen nicht-biirgerlichen Figuren bei Nestroy die im vorherrschenden Diskurs der
Zeit dem Biirgertum vorbehaltenen Eigenschaften und Merkmale zu. Es sind die
,Primitiven’, die moralisch intakt sind.

Erst durch den misslichen Umstand, dass die Figuren stindig die Kluft zwischen
Sein und Schein austarieren miissen, da sie ein Zuviel oder Zuwenig in Bezug auf
die geltenden Normen und Werte aufweisen, werden sie lachhaft. Da jedoch alle
biirgerlichen Figuren ein Fassadenspiel betreiben, ist es zumeist lediglich das Pu-
blikum, das die Verstellung als solche erkennen und (ver-)lachen kann. Die an der
Handlung beteiligten Figuren hingegen hiiten sich vor der Enthiillung der Wahr-
heit hinter der biirgerlichen Fassade, da sie Angst haben, selbst entlarvt zu werden.
Diese inhaltliche Ausrichtung der Possen fiigt sich gut in das gattungsspezifische
Happy End: dieses wird in den Stiicken durch die Aufrechterhaltung des biirgerli-
chen Scheins erméglicht.

29 Ebenda, II. Akt, 11. Szene, S.51.
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Nestroy teilt, so kénnte man sagen, mit Goffman den ,totalen Rollenverdacht*’. In
seiner Posse wird aus dem moralisch-respektablen Biirger ein ,,(Selbst-) Darstellungs-,

Inszenierungs- und Performanzsubjekt“'. Oder wie Gerda Baumbach behauptet:
»[Nestroy] prisentiert Typen, die prisentieren, daf§ sie Figuren spielen, die Rollen
spielen.“”> Wir haben es beim Nestroy’schen Theater mit einem ,,Iyp von Theater
[zu tun], der das Theatralische in der Kunst wie im Alltag und die damit gesetzten
Normen fiir natiirliches und unnatiirliches Verhalten kritisch durchleuchtet’ [und]

€ «33

entlarvt “3, so Baumbach an anderer Stelle.

Mit der Entlarvung der biirgerlichen Kultur als einer angemafiten, erschwindelten
und schlecht adaptierten Kultur geht auch die Dekonstruktion der biirgerlichen Ge-
schlechterideologie einher. Indem die Figuren gegen die vermeintlich wesenhaften,
natiirlichen Geschlechtsmerkmale verstofSen, entlarvt Nestroy den Diskurs iiber die
Geschlechtscharaktere als soziale Konstruktion.** Die Geschlechtseigentiimlich-
keiten sind nichts Universelles und Natiirliches, sondern sozial gesetzte Werte und
Normen. Sie miissen mithsam erworben, trainiert und zur Darstellung gebracht
werden.

Damit nimmt Nestroys Werk in Gegensatz zu anderen literarischen, theatralen, aber
auch wissenschaftlichen Diskursen seiner Zeit, die die Geschlechterideologie und
das damit einhergehende biedermeierliche Familienidyll propagierten, eine avan-
cierte Position ein. Die auf Harmonie und Liebe griindende eheliche Gemeinschaft,
in der sich Mann und Frau aufgrund ihrer Unterschiedlichkeit zur Vollkommenheit
erginzen, wird bei Nestroy als Utopie entlarvt. Der vermeintliche Hort der Idylle
ist in Wirklichkeit ein Raum der Machtausiibung, in dem die Minner die Vorherr-
schaft beanspruchen. Wenn die biirgerlichen Minner jedoch derart schlecht und
mingelbehaftet sind, kann es nur ein Zufall sein, dass sie die Macht gegeniiber dem
Weiblichen innehaben. Das Patriarchat ist bei Nestroy folglich ein willkiirliches,
soziales Machtverhiltnis, das heifst minnliche Herrschaft in Bourdieu’schem Sinne.
Das erkennt auch Madame Cichori in Das Gewiirzgkrimer-Kleeblatt, wenn sie Fol-
gendes behauptet:

30 Ralf Dahrendorf, zitiert nach Herbert Willems: Theatralitit als (figurations-)soziologisches
Konzept: Von Fischer-Lichte iiber Goffman zu Elias und Bourdieu. In: Theatralisierung der
Gesellschaft. Bd. 1: Soziologische Theorie und Zeitdiagnose. Herausgegeben von Herbert
Willems. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2009, S.75-109, hier S.77.

31 Ebenda, S.76.

32 Gerda Baumbach: Seiltinzer und Betriiger? Parodie und kein Ende. Ein Beitrag zu Ge-
schichte und Theorie von Theater. Tiibingen; Basel: Francke 1995. (= Mainzer Forschungen
zu Drama und Theater. 13.) S.33.

33 Ebenda, S.29.

34 Diese Meinung vertritt auch Marion Linhardt: Das Weibliche als Natur, Rolle und Pos-
se. Sozio-theatrale Tableaus zwischen Shakespeare und Nestroy. In: LiThes. Zeitschrift
fiir Literatur- und Theatersoziologie Nr. 6 (Juni 2011): Theaterkulturen — Kulturtheater,
S.35-61. Online: http:/lithes.uni-graz.at/lithes/beitracgel1_06/marion_linharde_weibli-
che_natur.pdf [2013-09-02].
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»Man nennt uns gewdhnlich das schwache Geschlecht,

Den Nam haben uns [d’]Minner aufbracht, mir is[’s] recht;

Wir sind driiber nicht aufbracht, doch lachen wir im stilln,

Wann d’Herrn ihren Schwichen die Starken wolln spieln [...]
Und die prahln sich mit Seelenstirke, daff i net lach —

’s is a starkes Geschlecht, aber schwach, aber schwach.*®

Fazit

Zusammenfassend und ausblickend kann festgehalten werden, dass die Nestroy’schen
Possen von sozialer Realistik durchdrungen sind. Sie sind Stilisierungen, Reflexio-
nen und Reprisentationen von Wirklichkeit, und ihre Lektiire gibt uns Auskiinfte
tiber zeitgendssische Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungsweisen. Anstatt Nes-
troy als Frauenfeind® oder Feministen®” zu vereinnahmen, wie dies in der literatur-
wissenschaftlichen Forschung geschehen ist, sollte er vielmehr als Sozialanalytiker
verstanden werden, der zeitgendssische Ordnungen, Machtverhiltnisse und Nor-
men thematisierte, typologisierte, komisierte und letztendlich destruierte. Seine ko-
mischen Helden sind Reflexions- und Projektionsfiguren, die sich in einer Grauzone
zwischen Macht und Ohnmacht, Ordnung und Unordnung, Moral und Amoral,
Authentizitit und Kiinstlichkeit bewegen und so die Risse innerhalb der biirgerli-
chen Kultur des 19. Jahrhunderts zutage férdern. So verwundert es nicht, dass die
drei hier diskutierten Nestroy’schen Possen vonseiten der Kritik und des Publikums
abgelehnt wurden und nur wenige Auffithrungen erreichten. Vielleicht wurde das
Dargebotene als zu ,gemein‘ abgelehnt oder die Zuschauerinnen erkannten sich in
den biirgerlichen Zerrbildern wieder? Dariiber kann aus heutiger Perspektive nur
gemutmafSt werden. Fest steht jedoch, wie aufgezeigt werden sollte, dass man in Be-
zug auf Nestroy abschlieflend Bourdieu zustimmen kann, wenn er behauptet, dass
die Komaédie ,,die verborgenen Mechanismen der Autoritit enthiille“®.

35 Johann Nestroy: Historisch-kritische Ausgabe. Stiicke 22: Die beiden Herrn Sohne. Das
Gewiirzkrimer-Kleeblatt. Herausgegeben von W. Edgar Yates. Wien: Deuticke 1996,
II. Akt, 8. Szene, S. 110. Hervorhebungen im Original.

36 Vgl. Barbara Rett: Liebesgeschichten oder Heiratssachen. Frauen im Leben und Werk
Nestroys. In: Nestroyana 4 (1982), S.78-82.

37 Vgl. W. Edgar Yates: Nestroy, Grillparzer, and the feminist-cause. In: Das Wiener Volksthe-
ater. Ein Symposium. Herausgegeben von W. Edgar Yates und John R.P. McKenzie. Exeter:
Wheaton & Co 1985, S.93-108.

38 DPierre Bourdieu: Die verborgenen Mechanismen der Macht. Herausgegeben von Margareta

Steinriicke. Hamburg: VSA 1997. (= Schriften zur Politik & Kultur. I.) S. 86.
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Zwischen theatraler Konvention und sozialen Rollen-
mustern: die Soubrette und die muntere Liebhaberin im

deutschsprachigen Theater des 19. und frithen
20. Jahrhunderts

Von Marion Linhardt

Das Rollenfachsystem als Ordnungsprinzip, das die Theaterpraxis iiber Jahrhunder-
te hinweg in entscheidender Weise geprigt hat, ist in der neueren Theater- und Lite-
raturwissenschaft als Forschungsgegenstand nicht etabliert. Es ist das Verdienst von
Anke Detken und Anja Schonlau, mit ihrer Tagung ,Rollenfach und Drama — Eu-
ropdische Theaterkonvention im Text“ an der Universitit Gottingen im Jahr 2012
Optionen fir eine Ankniipfung an die grundlegenden Forschungsarbeiten zum
Rollenfach aus dem frithen 20. Jahrhundert' erdffnet zu haben. Nur auf den ersten
Blick eine ausschliefSlich dsthetische Kategorie, erweisen sich Rollenficher in ihrer
je spezifischen Ausgestaltung und aufgrund der Modifikationen, die sie durchliefen,
als Reflex auf soziale Rollen. Entsprechende Zusammenhinge sollen im Folgenden
anhand der Ficher der Soubrette und der munteren Liebhaberin skizziert werden.

1. Das Rollenfach im Allgemeinen und die Soubrette’ im Besonderen

Das Rollenfachsystem ist Teil der historischen Theaterpraxis, in der — und dies noch
bis ins 20. Jahrhundert — das Gros der Produktion dem Tagesbedarf galt. Die Spiel-
pline des spiteren 18. und des 19. Jahrhunderts basierten in allen ausdifferenzier-
ten Theaterkulturen Europas fast ausschliefflich auf Novititen, deren tiberzeitlicher
Wert als ,Literatur® auf der Seite der (historischen) Produzenten kaum jemals dis-
kutiert wurde. Trauer-, Lust- und Singspiele, Possen und Sensationsstiicke entstan-
den mit Blick auf die Nachfrage bei Theaterdirektoren und Publikum, meist sogar
fiir eine konkrete Bithne und ihr Ensemble. Das System der Rollenficher fungier-
te dabei einerseits — im Sinne eines literarischen Fachsystems — als dramaturgisches
Fundament fiir die ungezihlten neu entstehenden Stiicke; andererseits strukturierte
es — im Sinne eines darstellerischen Fachsystems — das Ensemble bzw. die Truppe und
regelte die Besetzungsmodalititen, indem es fiir die einzelnen Rollen einen spezifi-
schen Darstellungs- und Bewegungsduktus vorgab, also Aufgabenbereiche anhand

1 Hans Doerry: Das Rollenfach im deutschen Theaterbetrieb des 19. Jahrhunderts. Berlin:
Selbstverlag der Gesellschaft fiir Theatergeschichte 1926. (= Schriften der Gesellschaft fiir
Theatergeschichte. 35.) Bernhard Diebold: Das Rollenfach im deutschen Theaterbetrieb des
18. Jahrhunderts. Nachdruck der Ausgabe Leipzig; Hamburg: Vof§ 1913. Nendeln/Liech-
tenstein: Kraus Reprint 1978. (= Theatergeschichtliche Forschungen. 25.)

2 Zur Soubrette vgl. auch Marion Linhardt: Verwandlung — Verstellung — Virtuositit. Die
Soubrette und die komische Alte im Theater des 19. Jahrhunderts. In: Rollenfach und Dra-
ma — Europiische Theaterkonvention im Text. Herausgegeben von Anke Detken und Anja
Schonlau. Tiibingen: Narr (in Druck).
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der kérperlichen und darstellerischen Eigenheiten der Truppen- bzw. Ensemblemit-
glieder definierte. Die Ensembles konstituierten sich dementsprechend aus den Ver-
tretern einer klar umrissenen Gruppe von Fichern. So gehorten um 1810 an mittle-
ren und gréferen Bithnen die Helden, Tyrannen, jungen und gesetzten Liebhaber,
die rithrenden und komischen Viter, naiven Burschen, komischen Alten, Bauern,
Bedienten, Chevaliers, Deutschfranzosen und Stutzer, Pedanten, Juden, Diimm-
linge und Soldaten, die Heldinnen und Fiirstinnen, die ersten tragischen und die
naiven Liebhaberinnen, die ernsten, zirtlichen und komischen Miitter, Biuerinnen,
Soubretten, Franzésinnen, die plaudernden Alten und die karikierten Liebhaberin-
nen zum Kernbestand an Fichern.

Noch zu Beginn des 19. Jahrhunderts waren Rollen und Darstellungsstile stark typi-
siert: Deutschfranzosen, Juden, romische Rollen oder auch eitle Stutzer bildeten ein
je eigenes Fach — ein Typenfach —, und mit Fichern wie dem Intriganten oder dem
Helden verbanden sich eine eingefithrte Praxis des Auftretens, ein feststehender
Bewegungsduktus und ein bestimmter Kostiimstil, Parameter, die das Publikum
unmittelbar iiber den Charakter und die Funktion der jeweiligen Figur in Kenntnis
setzten. In der Folge dnderte sich die Bithnenpraxis im Wechselspiel von literari-
schem und darstellerischem Fach: Mit neuen Stoffen und Themengebieten bildeten
sich neue Ficher heraus, iltere Ficher wurden modifiziert, wie an der Neudefinition
des Faches des Bonvivant etwa ab 1830 oder an einem verinderten Bild des Helden
und des Intriganten deutlich wird. Zugleich verzichteten die Darsteller, wenn auch
nach wie vor einem Fach zugehérig, auf den #ypisierten Spielmodus und gestalteten
ihre Partien individueller im Sinne der eigenen Persdnlichkeit und Rollenauffas-
sung. In der zweiten Jahrhunderthilfte war das Fachsystem dann weit weniger spe-
zifiziert als zuvor: allgemeiner gefasste Ficher (etwa die sentimentale Liebhaberin)
hatten die idlteren Tjpenficher abgelost und boten mehr Raum fiir schauspielerische
Individualitit. (Anzumerken ist, dass in extrem standardisierten Formen des Unter-
haltungstheaters einzelne ausgeprigt typisierte Ficher noch im 20. Jahrhundert fiir
die Dramaturgie maf3geblich waren.)

Was die Verinderungen im Rollenfachsystem betrifft, so ist im vorliegenden Zu-
sammenhang von besonderem Interesse, dass das Erscheinungsbild dieses Systems
etwa um 1770, 1830 oder 1910 — also das Gesamt der im jeweiligen Zeitraum rele-
vanten Ficher — an je zeitspezifische Figurationen von sozialen Typen und Positio-
nen riickgebunden war. Die in einem konkreten Stiick gezeigte Biihnengesellschaft,
verkorpert in den Vertretern der Ficher, besafl — ob direkt oder indirekt — in jedem
Fall einen Bezug zur realen Gesellschaft und den in ihr prignant vertretenen Ty-
pen. Dies trifft in erster Linie auf die heiteren und komischen Genres, auf Lustspiel,
Posse und Operette zu, die ihre Stoffe in der tiberwiegenden Mehrzahl der unmit-
telbaren Gegenwart entnahmen. Fiir das Rollenfachsystem bedeutet die Riickbin-
dung an je aktuelle soziale Konstellationen, dass Ficher entfallen, sobald sie kein
verbreitetes Vorbild in der Realitit mehr besitzen. Davon waren vor allem die auf
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wenige Verhaltenseigentiimlichkeiten beschrinkten ilteren Typenfacher, wie etwa

der Deutschfranzose und der Chevalier, betroffen.?

Die Ablésung oder Neudefinition von Rollenfichern lisst sich beispielhaft am Fach
der Soubrette zeigen. Funktional und hinsichtlich des Figurenprofils eng mit der
Colombina der commedia verbunden, bezeichnete die Soubrette seit dem 17. Jahr-
hundert im franzésischen Lustspiel und von dort ausgehend im 18. Jahrhundert
auch im deutschsprachigen Theater eine zentrale Position des Figurenarsenals.* Der
urspriinglichen franzésischen Begriffsverwendung folgend war das Soubrettenfach
zunichst gleichbedeutend mit einer Sozialfigur, der Zofe oder dem Kammermid-
chen. Im Allgemeinen Theater-Lexikon von 1846 wird die Soubrette bzw. das Kam-
mermidchen riickblickend charakterisiert als ,meistentheils das thitigste Agens in
dem Mechanismus der Intrigue, gewShnlich den Plinen des Liebhabers giinstig und
gleichzeitig in dessen Kammerdiener verliebt. Sie war schlau, unternehmend, dem
Vater und Onkel gegeniiber coquet, ja in einigen Molierschen [!] Lustspielen von
der frechsten Unverschimtheit gegen den Herrn des Hauses. Im frithen 19. Jahr-
hundert trennten sich das darstellerische Fach der Soubrette und das literarische
Fach des Kammermidchens bzw. der Dienerin. Zofen und Dienerinnen gab es wei-
terhin in vielen Stiicken, allerdings abgedringt in die Position unbedeutender Ne-
benfiguren. Eindriicklich zeigt sich der Bedeutungsverlust der Zofe in Eduard von
Bauernfelds dufSerst erfolgreichem Lustspiel Leichtsinn aus Liebe, oder: Tiuschungen
(1831). In diesem Stiick ist mehrfach von einem Kammermidchen Rosine die Rede,
das gemeinsam mit dem Kammerdiener Franz bei den Anniherungsversuchen von
Franz’ Herrn, einem licherlichen Oberst, gegeniiber Rosines Herrin unterstiitzend
mitwirkt. Als Biithnenfigur tritt Rosine aber bezeichnenderweise gar nicht in Er-
scheinung. Das charakteristische Profil der Soubrette ist in Bauernfelds Stiick auf
die Figur der Marie iibergegangen, die dem Fach der zweiten Liebhaberin angehort.
Die Nihe Maries zum traditionellen Soubrettenfach wird im Stiick in gewisser Wei-
se sogar zum Thema: in einer Schliisselszene wird Marie irrtiimlich fiir ein Stu-
benmidchen gehalten, eine Situation, die sie zu einem entsprechenden Rollenspiel
animiert.

3 Zuden ,franzésischen” Typenfichern insbesondere bei Johann Nestroy vgl. Marion Lin-
hardt: Die ,franzosischen Rollen bei Nestroy. In: Les relations de Johann Nestroy avec la
France. Herausgegeben von Iréne Cagneau und Marc Lacheny. Mont-Saint-Aignan: Uni-
versité de Rouen et du Havre; Rouen: Université de Haute-Normandie 2012 [2013]. (= Aus-
triaca. Cahiers universitaire d’information sur ’Autriche. 75.) S.109-120.

4 Prominente Stiicke mit ,Zofen-Soubretten® sind Moli¢res Le Bourgeois gentilhomme (Ni-
cole), Gotthold Ephraim Lessings Minna von Barnhelm oder das Soldatengliick (Franziska),
Pierre Augustin Caron de Beaumarchais’ La Folle journée, ou Le Mariage de Figaro (Suzan-

ne) und Johann Friedrich Jingers Maske fiir Maske (Sophie).

5 L.S.: Kammermidchen. In: Allgemeines Theater-Lexikon oder Encyklopidie alles Wis-
senswerthen fiir Bithnenkiinstler, Dilettanten und Theaterfreunde. Neue Ausgabe. Heraus-
gegeben von Robert Blum, Karl HerlofSsohn und Hermann Marggraff. Bd. 4. Altenburg;
Leipzig: Expedition des Theater-Lexikons 1846, S.338.
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Die Trennung des darstellerischen Fachs der Soubrette vom literarischen Fach des
Kammermidchens steht in engem Zusammenhang mit einer Verinderung der
zugrunde liegenden sozialen Konstellation. Wihrend die Zofe im 18. Jahrhun-
dert — zumal bezogen auf den franzésischen Kontext — ,der Typus einer vollstin-
dig ausgeprigten in der Gesellschaft anerkannten Personlichkeit war, war sie im
19. Jahrhundert ,,in der von den draml[atischen] Schriftstellern der letzten Hilfte des
vor[igen] Jahrh[undert]s geschilderten Bedeutung tiberhaupt im Leben nicht mehr
vorhanden® und daher ,als 1. Fach [...] fast ganz von der Bithne verschwunden®” —
so noch einmal das Allgemeine Theater-Lexikon. Als darstellerisches Fach, also als
Positionsbezeichnung innerhalb eines Bithnenensembles, behielt die Soubrette
gleichwohl ihre Bedeutung. Wie sich im weiteren Verlauf zeigen wird, nahmen die
Vertreterinnen des Soubrettenfachs im 19. und frithen 20. Jahrhundert unterschied-
liche Aufgaben wahr: sie reprisentierten die fithrenden Frauenfiguren in Posse und
Volksstiick, sie trugen auf wechselnden Positionen die musikalische Dramaturgie
der Operette mit, und sie mutierten im Lustspiel zu munteren Liebhaberinnen.

An dieser Stelle gilt es ein weiteres wichtiges Strukturprinzip des Theaters vor al-
lem des 18. und 19. Jahrhunderts zu erliutern, das fiir die Praxis des Arbeitens mit
Rollenfichern entscheidend war, nimlich die stilistische Hierarchie der (musik-)
dramatischen Produktion und die damit verbundene Hierarchie der Ficher bzw.
Fachgruppen. Fiir Frankreich und fiir den deutschsprachigen Raum — anders ver-
hilt es sich in England — ldsst sich eine klare Abstufung der dramatischen und
musikdramatischen Genres beschreiben, aus der sich die Ausrichtung des darstelle-
rischen Personals ableitete. An der Spitze der Hierarchie standen die ernsten Genres,
etwa die Tragodie oder das heroische Ballett, denen ein nobler Darstellungsstil mit
den betreffenden Fichern wie Helden und Tyrannen, tragischen Liebhaberinnen,
Fiirstinnen und ernsten Miittern zugeordnet war.® Die mittleren Genres, etwa das
Lust- und das Singspiel, folgten dem hoch-komischen oder galanten Stil, die hier
mafigeblichen Ficher waren diejenigen des Halbcharakterfaches wie rithrende Viter,
naive Liebhaberinnen, zirtliche Miitter und treue Bediente. An die mittleren — die
heiteren — Genres schlossen sich die niedrig-komischen Genres an, etwa die Lokal-
posse und verschiedene Formen der Parodie und Travestie; die zugehorigen Ficher,
die in gewissem Umfang auch fiir das mittlere Genre von Bedeutung waren, waren
unter anderem die polternden Alten, naiven Burschen, die eingebildeten Gecken,
die karikierten Liebhaberinnen und die Diimmlinge. Wie sich zeigen wird, fanden
sich im niedrig-komischen Genre auch Partien des Halbcharakterfaches. So besetzte
die Soubrette, ein Halbcharakterfach, in der Lokalposse in der Regel die Position
der Liebhaberin. Der beschriebenen Klassifikation der darstellerischen Ficher hat

6  L.S.: Soubrette. In: Ebenda, Bd. 7, S.11.
7 L.S., Kammermidchen.

Vgl. hierzu Marion Linhardt: Bauernfeld und Nestroy, oder: Ubertretungen der Ordnung,
Konzepte fiir ein nicht-ernstes Wort- und Kérpertheater im Wien der 1830er Jahre. In:
Nestroyana 28 (2008), S.8-27.
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sich tibrigens Jennyfer Groflauer-Zébinger in einer Arbeit zum Wiener Theater des
spaten 18. und des frithen 19. Jahrhunderts tiber das soziologische Konzept des
Habitus gendhert’, eine Perspektive, die sich fiir die weiterfithrende Ausei-

nandersetzung mit dem Rollenfach als ausgesprochen nutzbringend erweisen
kénnte.

2. Marie, Ottilie und Ghislaine, Kathi, Liesl und Juliette: aus dem Leben
einiger ,,munterer Liebhaberinnen“ und ,,Soubretten“'

Marie Lenz in Eduard von Bauernfelds Lustspiel Leichtsinn aus Liebe, oder: Tiu-
schungen (Wien, Hofburgtheater 1831) ist ein Maddchen vom Land. Sie lebt dort
mit ihrer Mutter und ihrer jiingeren Schwester in sehr bescheidenen Verhiltnissen.
Gegenwirtig leistet sie ihrer besten Freundin, der reichen Erbin Friederike von Min-
den, Friederikes Vormund und dessen Sohn, einem Arzt, wihrend eines Aufenthalts
in einem vornechmen Badeort Gesellschaft und fiihrt voller Energie die Wirtschaft
im Haus. Sie ,sollten sie sehen in der hiuslichen Schiirze, wenn ihr die Schliissel an
der Seite klappern — [...] Wenn sie Trepp’ auf, Treppe ab lduft, Kiiche und Keller
regiert, den Migden Hurtigkeit und Ordnung predigt —“"" Als Landmidchen ist
Marie natiirlich, verstindig, sie schmollt nicht und tut nicht geziert. Thre ,frohe
Laune® ist neben ihrer praktischen Veranlagung Maries hervorstechendes Merkmal;
vielleicht fiihrt sie nicht zufillig den Familiennamen ,,Lenz®. Von sich selbst sagt sie:
»Einen groflen Garten, Kiiche, Keller zu beherrschen — das wire mein Element.'?
Da der ebenso lebensfrohe Hans von Bonstetten, Erbe eines riesigen landwirtschaft-
lichen Gutes in der Schweiz, sie sich zur Braut erwihlt, wird dieser Wunsch Wirk-
lichkeit. Maries Bild von Liebe und Ehe, in dem ihr Wesen sich deutlich aussprichr,

wird in einem Dialog mit Friederikes Vormund greifbar:

9  Jennyfer Groflauer-Zbinger: Obwohl hier spielen mehr heifit als ,,auswendig lernen®. Leo-
poldstidter Bithnenkiinstler realisieren Karl Friedrich Henslers Taddidl der dreyssigjibri-
ge ABC-Schiitz. In: Kasperls komische Erben. Thaddidl, Staberl, Kratzerl & Co. Wiener
Volkskomédie im Wandel. Von der Typenkomik Anton Hasenhuts bis zur Charakterkomik
Ferdinand Raimunds. Kommentierte Edition und Studie. Ergebnisse des FWF-Projekts
P 21365-G21 (2009-2012): htep://lithes.uni-graz.at/kasperls_erben/index.heml [2013-11-
29].

10 Die Auswahl der hier niher untersuchten Stiicke basiert auf einer eingehenden Sichtung
eines umfangreichen Textkorpus. Die Stiicke sind reprisentativ fiir Tendenzen in der Lust-
spiel-, Possen- und Operettenentwicklung des Untersuchungszeitraums. Fiir alle behandel-
ten Stiicke findet sich zudem eine je spezifische Begriindung fiir die Auswahl: sie liegt in
der paradigmatischen Position des jeweiligen Autors und seiner bestimmenden Rolle fiir
die Repertoires der Zeit (Bauernfeld, Nestroy, Benedix, Lehdr/ Willner/ Bodanzky) und/
oder im besonderen und langanhaltenden Erfolg des jeweiligen Stiickes (Der Zerrissene,
Der G'wissenswurm, Der Graf von Luxemburg) und/oder in der reprisentativen Funktion
des Stiicks fiir eine spezielle Genreausprigung (z.B. Der Regiments-Don Juan als typisches
Militirstiick der Kaiserzeit).

11 Eduard von Bauernfeld: Leichtsinn aus Liebe, oder: Tduschungen, Lustspiel in vier Akten.
In: Bauernfelds ausgewihlte Werke in vier Binden. 2. Bd. Leipzig: Hesse & Becker 1905,
II. Ake, 10. Szene, S. 30.

12 Ebenda, I'V. Akt, 5. Szene, S.51.
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»>MARIE. [...] Kommen Sie [...]. Wir wollen einige Winterrettiche
herausnehmen.

Frank. Winterrettiche? Lassen Sie uns lieber Rosen pfliicken!

MarIk. Ei was, so eine Rose verwelkt bald.

FrANK [...]. Wie die fliichtige Jugendliebe.

MARIE. Aber ein Rettich ist das Bild der Ehe —

FrANK. Ja, ebenso beifSend —

Marie. Und zihe —

Frank. Und dauerhaft.

MaRrIg. Drum fort mit den Rosen, ich nehme die Rettiche in Schutz.“?

Kathi (Katharina Walter) in Johann Nestroys Posse Der Zerrissene (Wien, Theater
an der Wien 1844) ist eine Waise, die seit zweieinhalb Jahren auf dem Pachthof
ihres Onkels Krautkopf lebt. Zuvor haben sie und ihre Mutter als Weifiniherinnen
gearbeitet und dabei grofle Not gelitten. Als ihre Mutter schwer krank wurde, hat
Kathi ihren God, den reichen Herrn von Lips, um ein Darlehen von 100 Gulden
gebeten. Wenig spiter ist die Mutter gestorben, und Kathi musste ihr auf dem To-
tenbett versprechen, das Geld zuriickzuzahlen. So hat Kathi auf Krautkopfs Hof
schwer gearbeitet und sich den geschuldeten Betrag vom Mund abgespart. Jetzt
kann sie selbstbewusst mit den 100 Gulden vor Lips hintreten. So sehr Kathi ihren
God verehrt, so sehr unterscheidet sich beider Weltsicht: Kathi ist zupackend und
herzensgut und besitzt ein ausgeprigtes Urteilsvermdgen, vor dem die Verschroben-
heiten, die Gier und die Verlogenheit der sie umgebenden Personen in aller Schirfe
zutage treten. Lips hingegen ist ein ,,Zerrissener”, der trotz oder wegen seines im-
mensen Reichtums dem Leben keinen Sinn abgewinnen kann. Als er von ,Visionen®
verfolgt wird, kommentiert Kathi dies pragmatisch: ,,Die Kranckheit kennen wier
nicht auf’n Land. [...] Nein, was die Stadtleut’ fiir Zustind haben! [...] So was
miissen S’ Thnen aus’n Sinn schlagen.“' Letztlich , rettet” Kathi Herrn von Lips aus
seinen Zustinden; er erkennt:

»in mir is eine Kathilieb” erwacht. Jetzt seh” ich’s erst, daf ich nicht blof$ in der
Einbildung, dafl ich wircklich ein Zerrissener war, die ganze ehliche Hilfte hat
mir g'fehlt; aber Gottlob jetzt hab ich s g'funden wenn auch etwas spit. Kathi,
hier steht dein verlebter, verliebter Verlobter. Hier steht meine Braut.“?

Ottilie in Roderich Benedix” Lustspiel Die zértlichen Verwandten (Leipzig, [Altes]
Stadttheater 1866) ist 21 Jahre alt, hat ein Pensionat besucht und lebt nun seit zwei
Jahren mit fiinf weiteren Frauen auf dem Schloss ihres Onkels Oswald Barnau, der
sich seit zehn Jahren auf Reisen befindet. Ottilie hiipft lachend, gutgelaunt und
singend durch den Alltag der Familie, der von Gezink und Missgunst bestimmt ist:
Adelgunde von Halten, Oswalds verwitwete Tante, fithrt das Regiment, sekundiert

13 Ebenda, I. Akt, 3. Szene, S.9.

14 Johann Nestroy: Historisch-kritische Ausgabe. Stiicke 21: Hiniiber — Heriiber. Der Zerris-
sene. Herausgegeben von Jiirgen Hein. Wien: Deuticke 1996, II. Ak, 9. Szene, S. 69.

15 Ebenda, III. Akt, 11. Szene, S.92-93.
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und zugleich attackiert von Ulrike und Irmgard, Oswalds 44— bzw. 34—Jahrlgen

unverheirateten Schwestern, von denen erstere, ein Blaustrumpf, als Autorin fiir un-

terschiedliche Zeitschriften titig ist, wihrend letztere, eine hysterische Kokette, kein
Mittel scheut, doch noch einen Mann zu finden. Adelgundes Tochter Iduna, 18-jih-
rig und in den Arzt Dr. Offenburg verliebt, wird von der Mutter schlecht behandelt,
die voller Verblendung alle Liebe und Nachsicht ihrem nichtsnutzigen Sohn Diet-
rich, einem Studenten, schenkt. Das Aschenputtel im Haus, das von Adelgunde,
Ulrike und Irmgard maltritiert wird, ist Thusnelde, Oswalds Zichtochter, die er als
Kind aufgenommen hat und die in den Jahren von Oswalds Abwesenheit zur Haus-
hilterin degradiert wurde. In dieses ,verkehrte Hauswesen® konnen nur Minner
eine Ordnung bringen: als Oswald und sein Freund Dr. Bruno Wismar von ihrer
Weltreise zurtickkehren, erweist sich die lebensfrohe und immer lustige Ottilie als
die passende Ehefrau fiir Wismar, wihrend die leidgepriifte und ernste Thusnelde
als Braut Oswalds zur Herrin des Hauses erhoben wird. Iduna darf Offenburg hei-
raten. Adelgunde, Ulrike und Irmgard rdumen das Feld.

Die Horlacherlies in Ludwig Anzengrubers Bauernkomodie Der G wissenswurm
(Wien, Theater an der Wien 1874) ist elternlos bei ihrer Mahm aufgewachsen, wo
sie winters wie sommers schwer arbeiten muss. Dabei ist sie voller Lebensfreude und
selbstbewusst, was der Wastl, der um sie geworben hat, zu spiiren bekommt. Als
ihre Mahm sie zum alten, kranken Bauern Grillhofer schickt, mit dem sie verwandt
ist, und ihr auftrigt, sich ,a weng ein[zu]schmeicheln®, weil er’s ,’leicht [...] neamer
lang® macht”, bricht Liesl zwar frohgemut auf, selig, ,,auf einmal frei h’nausrennen
[zu] diirfen®, eréffnet dem Grillhofer dann aber gleich das Ansinnen der Mahm
und versichert ihm, dass sie am Erbschleichen gar nicht interessiert sei. Sie erkennt
rasch, dass Grillhofers Schwager Dusterer sich in ebendieser Absicht bei Grillhofer
eingenistet hat und dass die Krankheit des alten Bauern in erster Linie auf dem
schlechten Gewissen beruht, das Dusterer schiirt und das von einer lange zuriicklie-
genden Verfehlung herriihrt. Grillhofer, dessen Ehe kinderlos war, hat vor 25 Jahren
die Riesler Magdalen’, eine Magd auf seinem Hof, geschwingert. Die Magdalen’
hat den Hof seinerzeit verlassen und gilt, ebenso wie das Kind, als tot. Doch Mutter
und Kind sind am Leben: die Magdalen” hat einen viel lteren Bauern geheiratet
und lebt mit ihm und zahlreichen Kindern auf einem entlegenen Hof, Grillhofers
Kind ist, wie sich herausstellt, die Horlacherlies, die von ihrer Mutter als Sdugling
weggegeben wurde. Liesl ist mit ihrer Frohlichkeit und ihrem Mitgefiihl lingst zur
Gegenspielerin Dusterers um Grillhofers diesseitiges und jenseitiges Heil gewor-
den. Nun ist sie eine reiche Bauerntochter, und Grillhofers Knecht Wastl wird von

16 Roderich Benedix: Die zirtlichen Verwandten, Lustspiel in drei Aufziigen. Bithneneinrich-
tung von Ernst Albert. Leipzig: Reclam o.]., II. Aufzug, 2. Auftritt, S. 46.

17 Ludwig Anzengruber: Der G'wissenswurm, Bauernkomdédie mit Gesang in drei Akten.
In: Ludwig Anzengrubers Werke in acht Binden. 2. Bd. Berlin: Weichert o.]., II. Akt,
4. Szene, S. 34.

18 Ebenda, I. Akt, 9. Szene, S. 20.
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diesem freudig als kiinftiger Schwiegersohn empfangen. Liesls Schlusslied ist ihr
Lebensmotto: ,Der Herrgott hat ’s Leb’n/ Zum Freudigsein ‘geb’n“."”

Ghislaine in Emil Norinis und Emerich von Gattis Lustspiel Der Regiments-Don
Juan (Wien, Kaiserjubiliums-Stadttheater 1903) ist eine Tochter aus vermogender
Adelsfamilie, hat vor kurzem einen Pensionatsaufenthalt in Paris beendet und steht
vor ihrem ersten Ball. Mit ihrer Munterkeit und Ungezwungenheit ist sie noch eher
Backfisch als vornehme junge Dame. Mit den teils absonderlichen adligen Herren
und Offizieren, die im Haus ihrer Eltern in einer elsissischen Garnisonsstadt ver-
kehren, erlaubt sie sich manchen Spafi, und auch den Adelsdiinkel und das Diplo-
matengebaren ihres Vaters nimmt sie von der lustigen Seite. Wihrend des regelmi-
BBigen Jour lernt sie den von Rostock bis Bromberg wegen seiner Verfithrungskiinste
beriichtigten Ulanenofhzier Baron Littwitz kennen. Ihre Pensionatsfreundin, die
Stuttgarter Immobilienspekulantentochter Lorle Spitzgibele, warnt sie vor Littwitz,
Ghislaine jedoch kontert: ,Wahrscheinlich bildet er sich ein, er sei unwiderstehlich.
Na, mir soll er nicht gefihrlich werden.“*® Nach kurzer Zeit ist sie Littwitz’ Charme
und Schneidigkeit allerdings ebenso erlegen wie zahllose Frauen vor ihr. Gliick-
licherweise hat Ghislaine auch Littwitz’ ,Seele zur groflen, ewigen Leidenschaft
wachgerufen.“” Nach Uberwindung zahlreicher Hindernisse und einigen dramati-
schen Auftritten finden die beiden zusammen, und das Lorle bekommt den Prinzen
Tscharitscheff, mit dem sie die Leidenschaft fur tippige Mahlzeiten teilt.

Juliette Vermont in Franz Lehdrs, Robert Bodanzkys und Alfred Maria Willners
Operette Der Graf von Luxemburg (Wien, Theater an der Wien 1909) hat — ebenso
wie ihre Freundin Angele Didier — das Pariser Konservatorium besucht. Wihrend
aus Angele eine gefeierte Opernsingerin geworden ist, wirkt die muntere und ko-
kette Juliette als gute Seele im Boheme-Haushalt des erfolglosen Malers Armand
Brissard, der sich von einem Venus-Bild mit Juliette als Modell den Durchbruch
verspricht. Fiir Juliette steht allerdings fest, dass sie als (Nackt-)Modell erst nach der
Heirat zur Verfiigung stehen wird: ,,Ob ich das richtige Maf§ fiir deine Venus habe,
das kannst du nicht wissen, aber etwas solltest du schon wissen, daf$ ich das richtige
Maf fiir eine brave kleine Hausfrau habe.“*? Als Armand mit seinem Freund René,
dem Grafen von Luxemburg, ohne nihere Erklirung aus der Stadt verschwindet,
findet Juliette Unterschlupf bei Angele, die sie als Gesellschafterin aufnimmt. Beim
Wiedersehen nach drei Monaten lisst Juliette Armand ihren Zorn spiiren, der je-
doch rasch verfliegt, zumal Armand sie wiederholt treuherzig seiner Liebe versi-
chert. Zugleich zeigt Juliette sich nach wie vor kompromisslos hinsichtlich einer

19 Ebenda, III. Akt, 7. Szene, S. 65.

20 Emil Norini/Emerich von Gatti: Der Regiments-Don Juan, Lustspiel in drei Acten. Berlin:
Entsch 1903, 1. Akg, 5. Szene, S. 11.

21 Ebenda, II. Akt, 11. Szene, S. 60.

22 Franz Lehdr/Alfred Maria Willner/ Robert Bodanzky: Der Graf von Luxemburg, Operette
in drei Akten. Vollstindiges Regiebuch. Wien: Karczag & Wallner 1909, I. Akt, 1. Szene,
S.9.
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Eheschlieflung als Voraussetzung fiir weiterreichende Intimititen jeglicher Art, und
so finden sie und Armand sich bereits am Morgen nach dem Wiedersehen auf dem
Standesamt ein.

3. ,Muf} denn ich nur Ging’ fiir'n Herrn Vettern machen, kann denn ich

26623

nicht meine eig’nen Angelegenheiten haben?“” — Besetzungssystematik

und soziale Rollenmuster

Soubrette und muntere Liebhaberin sind — das ist nicht zu iibersehen — Rollenficher,
die gewisse Ahnlichkeiten aufweisen. Sie waren, zumindest in bestimmten Genres,
hinsichtlich ihrer Funktion nahezu deckungsgleich, nachdem sich die Beschrinkung
des Soubrettenfaches auf verschmitzte und kokette Zofenrollen im 19. Jahrhundert
verloren hatte. Auch in ihrem Wesen und ihrem Aufireten teilen die Soubretten und
die munteren Liebhaberinnen eine Reihe von Eigenschaften: sie sind wenig ernst,
lachen auffallend hiufig, sind bodenstindig und alltagsklug, pragmatisch, ,hand-
fest, simtlich Ziige, die bereits bei der Colombina des Stegreiftheaters und ihren
Nachfolgerinnen etwa in der spanischen comedia wie auch bei der traditionellen
Dienerinnen-Soubrette anzutreffen waren. Trotz zahlreicher Gemeinsamkeiten
lasst sich jedoch eine relativ klare Aufgabenteilung zwischen munterer Liebhaberin
und Soubrette konstatieren. Anders als die Soubrette war die muntere Liebhaberin
ein ausschliefSliches Schauspielfach, also ein Fach, das seinen Platz im gesproche-
nen Theater hatte. Als These wire an dieser Stelle zu formulieren, dass die muntere
Liebhaberin als eigenstindiges und klar konturiertes — und das heif3t auch: als ein
von der Soubrette unterschiedenes — Fach ab jenem Zeitpunkt fiir die Ensembles
obligatorisch wurde, an dem die Ausdifferenzierung der Sparten in gesprochenes,
gesungenes und getanztes Theater und eine entsprechende Anpassung der Anforde-
rungsprofile der Biihnendarsteller relativ weit fortgeschritten waren. Bis ins frithe
19. Jahrhundert hinein war es an nahezu allen Bithnen Mitteleuropas tiblich ge-
wesen, ein Personal zu fithren, das zu groflen Teilen sparteniibergreifend eingesetzt
werden konnte.** Die umfassenden darstellerischen Fihigkeiten, die in diesem in-
stitutionellen Rahmen von den Truppen- und Ensemblemitgliedern gefordert wa-
ren, wurden im weiteren Verlauf des 19. Jahrhunderts und im 20. Jahrhundert dann
vor allem in Genres des musikalischen Unterhaltungstheaters wie Posse und Ope-
rette bendtigt. Die Soubrette war im deutschsprachigen Theater traditionell eine
Alleskénnerin im Sinn der édlteren Besetzungspraxis, die im Dialog wie im Gesang
und im Tanz geschult war. Im Hinblick auf die bereits erwihnte Funktion kénnte
man daher vereinfachend davon sprechen, dass die Soubrette im 19. und frithen
20. Jahrhundert die muntere Liebhaberin in jenen Genres war, die mehr oder weni-
ger grofle musikalische Anteile aufwiesen.

23 Nestroy, Stiicke 21, I. Akt, 3. Szene, S. 30.

24 Vgl. hierzu Marion Linhardt: ,Frau Diestel... Soubretten, Bauernmidchen, singt und
tanzt". Repertoirestrukturen und das Anforderungsprofil von Bithnendarstellern im spiten
18. Jahrhundert. In: Das achtzehnte Jahrhundert 34 (2010), H. 1, S.11-23.
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Die Ausdifferenzierung der Ficher

vor der Spartentrennung:
Soubrette
in unterschiedlichen Genres,
spricht, tanzt, singt

Spartentrennung

vermischte Genres des 19. und 20. Jahrhunderts Lustspiel des 19. und frithen 20. Jahrhunderts:

(Posse mit Gesang, Volksstiick mit Musik,
Operette etc.):

Soubrette muntere Liebhaberin

Mit der Zuordnung der munteren Liebhaberin zum (gesprochenen) Lustspiel und
der Soubrette zu den vermischten Genres ist zugleich eine stilistische Abstufung
verbunden. Die unterschiedlichen Stilhohen wiederum implizieren — so méchte ich zei-
gen — eine je spezifische Reflexion auf soziale Rollenmuster, im Fall der munteren Lieb-
haberin und der Soubrette konkret auf gingige Modelle von Weiblichkeit. Das Lust-
spiel, das Terrain der munteren Liebhaberin, war ein hoch-komisches Genre, Posse,
Volks- und Lokalstiick, Zeit- und Lebensbild, die hauptsichlichen Betitigungsfel-
der der Soubrette, waren demgegeniiber Genres von niedrig-komischem Charaketer.
Innerhalb der Bithnengesellschaften der betreffenden Stiicke besetzten die muntere
Liebhaberin und die Soubrette unterschiedliche Positionen. Die muntere Liebhabe-
rin trat im Lustspiel meist als zweite Liebhaberin, also neben einer ersten Liebhabe-
rin (plus miannlichem Pendant) in Erscheinung. Die erste Liebhaberin war in der
Regel ernster angelegt, die Dramaturgie basierte in diesen Fillen nicht zuletzt auf
der Kontrastierung von Empfindsamkeit — oder Sentimentalitit — und Lebenslust,
die in den beiden gegensitzlichen Liebhaberinnen-Typen reprisentiert waren. Die
Soubrette hingegen fungierte in den tendenziell niedrig-komischen Genres als fiih-
rendes weibliches Fach, neben dem sich als zweite Frauenfigur hiufig eine komische
Alte fand. Zwei Etappen durchlief das Soubrettenfach in jenem Genre, mit dem es
ab der zweiten Hailfte des 19. Jahrhunderts besonders eng verbunden war, nimlich
in der Operette. Die Operette des 19. Jahrhunderts — und zwar sowohl die Pariser
wie die Wiener Operette — setzte die Soubrette vornehmlich in einer Weise ein, die
der Posse vergleichbar war, nimlich als erstes weibliches Fach. Die Operette des
20. Jahrhunderts hingegen vollzog eine Abspaltung, die gleichsam die Figurenkons-
tellation des hoch-komischen Lustspiels aufgriff: die Soubrette riickte in die Position
der zweiten — der munteren — Liebhaberin, eine erste, sentimentale bis ernste Liebha-
berin wurde ihr gegeniibergestellt. Es entstand jenes Modell, das von Zeitgenossen
als hundertfach reproduzierte ,Operettenschablone® heftig kritisiert wurde: neben
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dem ersten Paar, reprisentiert von der (ersten) Singerin und dem Tenor des Ope-
rettenensembles, findet sich das zweite Paar, bestehend aus der Soubrette und dem

Tanzbuffo.

Aufgabenbereiche

Posse mit Gesang,
Volksstiick, Lebensbild:
niedrig-komische Genres

Lustspiel:
hoch-komisches Genre

erste (sentimentale) Liebhaberin

Soubrette: erstes Fach . . .
zweite (muntere) Liebhaberin

Die Soubrette in der Operette

Operette des 19. Jahrhunderts Operette des 20. Jahrhunderts

Singerin (erstes Fach)

Soubrette (erstes Fach) Soubrette (zweites Fach)

Was hat nun diese Besetzungssystematik mit sozialen Rollenmustern zu tun?
Erinnern wir uns an die Biografien unserer Frauen- oder vielmehr Midchenfiguren.
Oberflichlich betrachtet hat es den Anschein, als wire die Dramaturgie und
die Narration aller herangezogenen Stiicke — und ungezihlter vergleichbarer —
unterschiedslos darauf ausgelegt, die zentralen Frauenfiguren der Ehe zuzufiihren.
So wird die dauerhafte Bindung der Frau an einen passenden Partner mit der
dramaturgischen Kategorie des Happy End untrennbar verkniipft. Dieses Happy
End gehoérte bis ins frithe 20. Jahrhundert zu den feststehenden Genrekonventionen
in Lustspiel, Posse und Operette. Gerade die Gesetztheit des Happy End in den
genannten Genres fordert aber dazu heraus, das Verhiltnis von Happy End und
erzihlter Geschichte zu hinterfragen. Wer sind die Frauen, die schliefSlich im Hafen
der Ehe landen? Die munteren Liebhaberinnen des Lustspiels, das ich nun als
»biirgerliches“ Genre fassen mochte, entstammen einer Schicht, in der sich die Ehefrau
entweder hiuslichen, auf die Familie bezogenen Titigkeiten oder aber der Aufsicht
tiber ein grofleres Hauswesen und entsprechenden Reprisentationsaufgaben widmet.
Die Midchen des Biirgertums und des Adels, denen ein derartiges Rollenmodell
vorgegeben ist, sind in ausgeprigter Weise in einen Warte- und Heiratsapparat
eingebunden. Die Soubretten sowohl in den lokalen — den volkstiimlichen — Genres
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des 19. Jahrhunderts wie in der Operette des 20. Jahrhunderts sind es hingegen
gewohnt, fiir sich selbst zu sorgen: sie entstammen der Bauern-, der Handwerker-
oder Arbeiterschicht und dem Kiinstlermilieu, nach dem 1. Weltkrieg sind sie hiufig
weitgehend bindungslose Midchen, die, wie schon die Frauen aus der Unterschicht
des 19. Jahrhunderts, ihren Lebensunterhalt durch Erwerbstitigkeit bestreiten. Diese
Frauen sind, verglichen mit den Frauen der Mittel- und Oberschicht, gewissermafien
Jfrei“. Die Lebenswelt der Soubrettenfiguren verweist auf soziale Konstellationen,
in denen die seit dem 18. Jahrhundert zunehmend einflussreichere Vorstellung
von einem ,naturgegebenen® weiblichen und minnlichen Geschlechtscharakter
keine praktische Wirkung im Alltag entfalten konnte, weil hier die 6konomischen
Gegebenheiten einer Beschrinkung der Frau auf die Rolle des ,hduslichen Engels®
entgegenstanden.

In den Lustspielen werden hiufig unterschiedliche weibliche Verhaltensweisen kon-
trastiert, diskutiert und beurteilt. Dabei wird unmissverstindlich herausgestellt,
welches Verhalten der Norm angemessen ist und welches gesellschaftlichen Erwar-
tungen zuwiderlduft. An Ulrike und Irmgard in Die zéirtlichen Verwandten zeigt
sich beispielhaft, wie es Frauen ergeht, die sich auflerhalb der Norm bewegen: Uber
Ulrike heifSt es unter anderem, ,,gelehrte Frauen sind nicht beliebt bei den Leuten*?,
der 34-jihrigen ,alten Jungfer® Irmgard hilt ihre Tante Adelgunde vor: ,Was iiber-
reif ist kann man freilich nicht mehr brauchen.“?® Auch wenn die munteren Lieb-
haberinnen des Lustspiels sich nicht selten durch Unkonventionalitit des Auftre-
tens auszeichnen, die auf einen gewissen Grad an emotionaler oder rollenbezogener
Unabhingigkeit hindeuten kénnte, zielt die Narration letztendlich durchwegs auf
eine Einordnung der entsprechenden Figuren in ein traditionelles Beziehungs- und
Rollenschema. Anders verhilt es sich bei den Soubretten: sie sind in der Regel von
grofer Selbstindigkeit, die ,,Heiratsschliisse“ — so meine These — sind hier in vielen
Fillen verzichtbar. Gerade an den Possen Nestroys wird deutlich, dass die Happy
Ends mit Verlobung oder Heirat den Stiicken als Genrekonvention gleichsam ,,an-
geklebt® sind — der Augenblick vor dem Happy End ist es, durch den soziale Realitit
reflektiert wird.

Ein wesentliches Element der Figurenzeichnung, an dem sich die Spezifik von mun-
terer Liebhaberin und Soubrette festmachen lisst, ist ihr Lachen. Dieses Lachen
wird iiber den Nebentext der betreffenden Stiicke immer wieder ,hdrbar®. Woriiber
lachen die jungen Frauen? Uber sich, iiber andere, iiber die Minner, iiber die eigene
Rolle, iiber die herrschenden Verhiltnisse? Als These liefde sich formulieren, dass das
Lachen bei den munteren Liebhaberinnen in erster Linie Ausdruck ihres ,,sonnigen®
Naturells ist, wihrend die Soubretten mit ihrem Lachen ihr Reflexionsvermégen in
Bezug auf giiltige Rollen- und Verhaltensmuster demonstrieren. Zwei Szenen mé-
gen dies verdeutlichen. In Der G wissenswurm kommt es zu einem verbalen Schlag-

25 Benedix, Die zirtlichen Verwandten, I. Aufzug, 6. Auftritt, S. 12.
26 Ebenda, II. Aufzug, 21. Auftritt, S.75.
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abtausch zwischen Liesl und Wastl. Wastl hat, als er noch Knecht in Ellersbrunn
war, um Liesl geworben, die ihn ,fiir'n Narren® gehalten hat, um ihre Ehre und
Unbeflecktheit zu bewahren: Sie hat Wastl im kalten Wald bei Mondschein und in
einer steilen Bergwand bei brennender Sonne versetzt, und Wastl hat sich an den
unwirtlichen Orten jeweils besonders lange aufgehalten, um ,,die andern Bub’n net

merken [zu] lassen®, dass er umsonst gewartet hat. Liesl hingegen hat sich zu genau
der Zeit mit ihren Freundinnen im Ort sehen lassen. Liesl wirft Wastl vor, er habe
»kein” Unterschied g'merkt, zwischen ehrliche Dirndeln und der leichten War’.
Nun lacht sie tiber ihn: ,Aber schau, Wastl, was kann a Dirn’ auf a Lieb’ geb’n, do
net amal bissel Kaltstell’'n und Aufwarmen vertragt, da is ja mehr Verlaf af’s sauere

5«

Kraut.“”” Im Kontext einer Systematik des Lachens und des Komischen kénnte man
hier von einer Situation sprechen, in der das Handeln und die Haltung einer Person —
Wastls — Gegenstand des Lachens einer zweiten Person — Liesls — ist. Ganz anderes
zeigt sich bei der munteren Liebhaberin Ottilie, die lachend und singend durchs
Leben geht. Thre im Stiick immer wieder kommentierte vorherrschende Eigenschaft,
die , Lustigkeit®, ist es, aus der Ottilies Lachen erwichst, das sich demnach nicht auf
ein als komisch wahrgenommenes Objekt richtet.

»BARNAU. [...] Du warst ein kleines Ding von elf Jahren, als ich fortging, und
bist eine stattliche Dame geworden.

OrrTiLiE. Stattliche? Das weifl ich nicht, aber lustig bin ich geworden. Magst
du es leiden, daf§ man lustig ist?

Barnav. Gewif$! Lustige Leute sind meistens gut.

[...]

OrriLIE. [...] Ich bin ja erst seit zwei Jahren hier, denn als du fortgingst,
schicktest du mich in die Pension und dann kam ich erst hierher, wie du es
angeordnet. Dort bin ich lustig gewesen.

Barnau. Du sollst es auch hier sein.

OrriLIE. Das ist prichtig! Und du bist auch lustig?

Barnau. Ich bin es gern, aber Freund Bruno ist immer ernsthaft.

[..]

OTTILIE. Je nun, ein Mann mufl wohl etwas Ernsthaftigkeit haben [...].*

Das Lachen erscheint hier als AufSerung einer , Lustigkeit”, die gleichsam Teil des
weiblichen Geschlechtscharakters ist und ihre Ergidnzung in der Ernsthaftigkeit des
Mannes findet.

Dies fiihrt zu einer abschliefenden These. Uberblickt man die Geschichte des Fachs
der Soubrette und des von diesem abgeleiteten Fachs der munteren Liebhaberin von
den Lustspielen Moli¢res bis ins frithe 20. Jahrhundert, so fillt zunichst auf, dass
die Soubrette da, wo sie zur munteren Liebhaberin wird, also im Lustspiel als einem
mafSgeblichen Genre des biirgerlichen Illusionstheaters, sozial aufsteigt und dabei
den ,biirgerlichen” Normen fiir weibliches Verhalten angepasst wird. In den niedrig-

27 Anzengruber, Der G'wissenswurm, I. Ake, 10. Szene, S.22-24.
28 Benedix, Die zirtlichen Verwandten, I. Aufzug, 19. Auftritt, S.40—41.
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komischen Genres und in der Operette behilt die Soubrette ihren Witz und ihr
selbstindiges Urteil und damit in gewisser Weise ein subversives Potenzial. Die ,Ver-
biirgerlichung” der Soubrette zur munteren Liebhaberin lisst sich fassen als Vorgang
weitreichender Zihmung oder Disziplinierung. Das Lustspiel, in dem diese muntere
Liebhaberin figurierte, propagierte nicht zuletzt aufgrund seiner Dominanz auf den
Spielplinen wirkmichtig ein entsprechendes Frauenbild.
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Vom Sunnyboy zum Selbstmordattentiter —
Zur profanen und theologischen Simsonfigur

Von Erasmus Gaf3

Um es gleich vorwegzunehmen: Die biblische Simsonfigur ldsst sich nur schwer
bestimmen. Bei der Darstellung Simsons werden nimlich viele unterschiedliche,
auch gegensitzliche Erzihlziige verwendet, die sich vehement gegen jede Einord-
nung striuben. Insofern kénnen im Folgenden nur einige Linien nachgezeichnet
werden, die die biblischen Simsonerzihlungen selbst vorgeben. Es wird sich zeigen,
dass es zwei unterschiedliche Simsonfiguren gegeben hat: eine ,,untheologische pro-
fane Simsonfigur, wie sie in der zunichst miindlichen Tradition vorgegeben war,
und eine ,theologische Simsonfigur, fiir die der Verfasser bzw. spitere Redaktoren
des Richterbuchs verantwortlich zu machen sind. Beide Simsonfiguren haben — wie
wir sehen werden — viele, teils widerspriichliche Facetten, so dass man sie nicht auf
einen einzigen festen Figurentyp festlegen kann.

In einem ersten Schritt sollen Simson, der Protagonist der Erziahlungen, und seine
Geschichte vorgestellt werden. Die Simsonerzihlungen im biblischen Richterbuch
erstrecken sich iiber vier Kapitel (Ri 13-16). Es handelt sich um die Lebensgeschich-
te Simsons. Sie beginnt schon vor der Geburt des Protagonisten und endet mit sei-
nem Tod und Begribnis. Sie umfasst somit das gesamte Leben Simsons.

Schon der Name Simson ist Programm. Der hebriische Eigenname Simson ldsst
sich von dem hebriischen Wort Semes ,,Sonne” ableiten.! An dieses Nomen hat sich
die Endung -én angefiigt, die in der Regel als Anzeiger fiir einen Diminutiv gedeu-
tet wird, auch wenn andere Interpretationen morphologisch méglich sind.” Simson
ist folglich ein ,Sonnchen” bzw. ,Sonnenkind*. Insofern ist es durchaus berechtigt,

1 Vgl. zur Ableitung von Semes ,Sonne” z.B. James L. Crenshaw: Samson. In: The Anchor
Yale Bible Dictionary. Bd.5. Herausgegeben von David N. Freedman. New Haven: Yale
University Press 1992, S.950-954, hier S.950; Tammi J. Schneider: Judges. Collegeville:
Liturgical Press 2000. (= Berit Olam.) S.202; Gregory Mobley: The Empty Men. The He-
roic Tradition of Ancient Israel. New York: Doubleday 2005. (= Anchor Bible Reference
Library.) S.176; Walter Grof3: Richter. Freiburg: Herder 2009. (= Herders Theologischer
Kommentar zum Alten Testament.) S.735; Barry G. Webb: The Book of Judges. Grand
Rapids: Eerdmans 2012. (= The New International Commentary on the Old Testament.)
S.358.

2 Robert G. Boling: Judges. A New Translation with Introduction and Commentary. New
Haven: Yale University Press 2005. (= The Anchor Bible. 6A.) S.225, deutet -én als Ad-
jektivendung: ,solar”. Pnina Galpaz-Feller: Samson. The Hero and the Man. The Story of
Samson (Judges 13-16). Bern: Lang 2006. (= La Bible dans I’'Histoire. 7.) S.37, erwigt da-
riiber hinaus eine Abstraktendung oder eine Endung fiir Eigennamen wie im Ugaritischen.
Hartmut Gese: Die éltere Simsoniiberlieferung (Richter c. 14-15). In: Alttestamentliche
Studien. Herausgegeben von Hartmut Gese. Tiibingen: Mohr 1991, S.52-71, hier S. 64,
Anm.21, deutet den Namen Simson als Beinamen der ,, Sonnenhafte®.
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Simson als Sunnyboy zu bezeichnen.? Der Eigenname Simson kann von anderen
hebriischen Wurzeln ebenso abgeleitet werden.

Dariiber hinaus scheint dieser Name bewusst gewihlt zu sein, zumal der Name
seiner Gegenspielerin Delila, die ihn schliefSlich zu Fall bringt, volksetymologisch
gelegentlich als ,die der Nacht“ gedeutet wird.’ In Delila begegnet der Sunnyboy
Simson folglich seiner ,Konigin der Nacht“, die im Tal Sorek, dem ,, Traubental®,
wohnt.® Ausweislich der beobachteten Lichtmetaphorik in der Onomastik verwun-
dert es nicht, dass man auf symbolische Weise im Konflikt zwischen Simson und
Delila sogar eine Auseinandersetzung zwischen den Michten des Lichts und der
Finsternis vermutet hat” Neben dieser Volksetymologie passen auch andere Ablei-
tungen des Namens Delila perfekt zur Erziahlung.® Delila ldsst sich nimlich von
einer Wurzel DLL ableiten, von der es in den semitischen Sprachen mehrere Ho-
monyme gibt, die unterschiedliche Bedeutungen tragen, auch wenn sie den glei-
chen Konsonantenbestand aufweisen: So kénnte der Name Delila mit einer Wurzel
DLL-1 ,klein, demiitig" verbunden werden. Die Erwartung, dass es sich bei Delila
um eine unterwiirfige Frau handelt, wird jedoch im Verlauf der Erzihlung geradezu

3 Der Name Simson ist zudem im Alten Orient nicht ungewdhnlich, vgl. Theodore H.
Gaster: Myth, Legend and Custom in the Old Testament. A Comparative Study with
Chapters from Sir James G. Frazer’s Folklore in the Old Testament. London: Duckworth
1969, S.536, Anm. 5.

4 Stanislav Segert: Paronomasia in the Samson Narrative in Judges XIII-XVI. In: Vetus
Testamentum 34 (1984), S.454—461, hier S.459, weist auf folgende Doppeldeutigkeit hin:
Simson kénnte mit einer Wurzel SMS , dienen verbunden werden. Simson wire somit in
erster Linie ein Diener gewesen, was dem biblischen Befund durchaus entspricht. Hiero-
nymus gibt Simson mit ,,s0/ eorum vel solis fortitudo® wieder (Hier Nom 33:23-24). Beide
Ableitungen sind philologisch nur schwer méglich. Zur zweiten Ableitung vgl. neuerdings
Galpaz-Feller, Samson, S.38. Die Deutung ,, Starker kann sich zumindest auf eine Ablei-
tung von SMN bzw. SMM und auf Flavius Josephus berufen, der den Namen Simson mit
ioyopog erklirt hat, vgl. Markus Witte: Wie Simson in den Kanon kam. Redaktionsge-
schichtliche Beobachtungen zu Jdc 13-16. In: Zeitschrift fiir Alctestamentliche Wissen-
schaft 112 (2000), S.526-549, hier S.539, Anm. 58.

5  Zu den Problemen einer solchen Deutung jedoch Mobley, Empty Men, S.217, Anm. 65.
6  Die Verortung Delilas ist ebenfalls doppeldeutig. Denn Sorek kann ,kimmend* heiflen,

was auf die Haarschur Simsons vorausverweist. Auflerdem sollte gerade ein Nasirder wie
Simson nicht in ein , Traubental” gehen, vgl. Segert, Paranomasia, S.458, da einem Nasirder
der Kontakt zu Trauben verboten ist.

7 Vgl. hierzu J. Cheryl Exum: Delilah. In: The Anchor Yale Bible Dictionary. Bd. 2. Heraus-
gegeben von David N. Freedman. New Haven: Yale University Press 1992, S. 133134, hier
S.133.

8  Zu anderen Deutungen des Namens Delila vgl. Schneider, Judges, S.219: ,/loose hair,
wsmall, slight; Kenneth Lawson Younger: Judges, Ruth. Grand Rapids: Zondervan 2002.
(= NIV Application Commentary.) S.315: 20 praise, glorify”; Boling, Judges, S.248: ,flirta-
tious"; Trent C. Butler: Judges. Nashville: Nelson 2009. (= Word Biblical Commentary. 8.)
S.349: ,dangling hair", ,devotee of Ishtar”. Hieronymus schligt zwei weitere volksetymolo-
gische Interpretationen vor: paupercula vel situla (,arm oder Eimer®) von der Wurzel DLL
sniedrig, arm sein® oder vom Wort d*li ,Schipfeimer (Hier Nom 32:6).
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ins Gegentell gekehrt.” Die Ableitung von DLL-II als ,,dze mit bembhzmgmdm Haa-
ren” ist in der Erzihlung ebenfalls gut verstindlich. Dann wiirde gerade diese Frau
mit langen Haaren dafiir sorgen, dass Simson seine langen Haare, den Sitz seiner
Kraft, verliert. Schliefflich kénnte man den Namen Delila noch von DLL-V ablei-
ten und als ,die Kokettierende deuten, was gut zur Erzihlung passt, zumal Simson
immer wieder in die Finge von verfiihrerischen Frauen gerit — mit katastrophalen
Folgen.

Es bleibt festzuhalten: Bereits die Namen Simson und Delila spannen ein breites
Feld von unterschiedlichen Bedeutungen auf. Die Erzdhlungen selbst enthalten
ebenfalls viel Gegensitzliches. Denn Simson zeichnet sich durch maximale Frei-
heit, aber auch durch grundsitzliche Unfreiheit aus. Kein anderer Regent Israels
ist ahnlich frei wie Simson hinsichtlich des Gesetzes, der Moral oder gefihrlicher
Situationen. Im Gegensatz dazu ist Simson durch das sogenannte Nasirdergeliibde,
das bereits vor seiner Geburt gegeben wurde, in seinem Handlungsspielraum massiv
eingeschrinkt. Auflerdem wird er durch Frauen in seinen Entscheidungen wesent-
lich beeinflusst. Schlieflich wird er von Gott zu seinem Auftrag der Rettung Israels
aus der Hand der Philister berufen.'® Der Spielraum fiir eigene Entscheidungen ist
folglich stark eingeschrinkt.

Die Simsonerzihlungen heben sich insofern von den tibrigen Erzihlungen des Rich-
terbuches ab, als Simson trotz seiner Schliue und Gewitztheit immer wieder in eine
Falle lduft, die meist von einer Frau gestellt wird. Nur durch auflergewdhnliche
Heldentaten kann er sich immer wieder befreien." Diese Erzihlziige verdeutlichen,
dass es sich bei Simson nicht um einen gewéhnlichen Regenten Israels gehandelt
haben kann.

Die Simsonerzihlungen in Ri 13-16 sind zudem nur schwach mit den anderen Ge-
schichten des Richterbuches verbunden. Im Gegensatz zu den iibrigen Erzihlungen
handelt hier nimlich ein Regent isoliert und ohne Anbindung an das Volk Israel.
Er agiert zudem nur in einem kleinen Gebiet an der Grenze zu den verhassten Phi-
listern. Mit den Philistern hat Simson zahlreiche private Auseinandersetzungen, die
sich immer mehr steigern und sich fast zu einem nationalen Konflikt ausweiten.'?
Ein gesamtisraelitisches Interesse am Wirken Simsons ist hingegen kaum auszuma-
chen.

Bevor die verschiedenen Facetten der Simsonfigur vorgestellt werden, soll die Sim-
sonerzihlung kurz zusammengefasst werden. In Ri 13 wird erzihlt, wie ein Bote

9  Vgl. Segert, Paranomasia, S.460.

10 Vgl. Witte, Simson, S.549; Victor H. Matthews: Judges and Ruth. Cambridge: Cambridge
University Press 2004. (= New Cambridge Bible Commentary.) S.136.

11 Vgl. Matthews, Judges, S. 144-145.
12 Vgl. Gese, Simsoniiberlieferung, S.57-59. Nach Matthews, Judges, S. 1306, ist sich Simson

der Reichweite seiner Taten nicht immer bewusst.
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Jahwes der namenlosen Mutter Simsons einen Sohn verheifSt, der zum Nasirder und
Retter Israels auserkoren ist. Die Geburtsverheiffung erfolgt, ohne dass die Eltern
Simsons darum gebeten haben, so dass bereits vor der Geburt die Initiative Jahwes
besonders betont wird. Schon bald nach der Geburt beginnt der Geist Jahwes, den

jungen Simson umherzutreiben.

In Ri 14-15 schildern verschiedene Erzihlungen die Auseinandersetzungen Sim-
sons mit den Philistern. Zunichst mdchte Simson eine philistdische Frau aus Timna
gegen den Wunsch seiner Eltern heiraten. Auf diese Weise schafft Jahwe im Hin-
tergrund und ohne Wissen der Beteiligten einen Vorwand fiir Simson, gegen die
Philister vorzugehen. Denn schon diese erste Begegnung fithrt zu einem Eklat. Der
Erzihler wird zudem nicht miide zu betonen, dass es der Geist Jahwes gewesen
ist, der Simson zu seinen auflergewdhnlichen Kraftakten befihigt hat. Hinter den
folgenden Ereignissen steckt also Jahwe allein. Auf dem Weg zu seiner zukiinftigen
Frau nach Timna kann Simson einen Lowen mit bloffen Hinden bezwingen, in
dessen Kadaver ein Bienenschwarm anschliefend Honig herausbildet. Dieses Er-
eignis dient Simson im Folgenden fiir ein Ritsel, das er den versammelten Hoch-
zeitsgisten vorlegt. Nachdem die Giste des Ritsels Losung von der Philisterin er-
presst haben, indem sie ihr mit dem Tod gedroht haben, verliert Simson die mit
dem Ritsel verbundene Wette und begleicht die Wettschulden mit Gewéndern von
30 Philistern aus Aschkelon, die er zuvor erschlagen hat. Danach kehrt Simson in
seine Heimat zuriick, ohne die Ehe mit der Timniterin vollzogen zu haben. Bei sei-
nem nichsten Besuch in Timna erfihrt Simson allerdings, dass die ihm versproche-
ne Frau bereits dem Brautfiithrer gegeben worden ist. Diese Schmach richt Simson,
indem er die Getreidefelder der Philister in Brand steckt. Hierfiir setzt er 300 Scha-
kale ein, die er paarweise an den Schwinzen zusammenbindet und mit einer bren-
nenden Fackel versieht. Die Philister ihrerseits verbrennen daraufhin den Brautvater
und seine Tochter. Auf diese Weise ahnden sie ebenfalls das Unrecht, das Simson
geschehen ist. Eigentlich sollte jetzt die Auseinandersetzung zu Ende sein. Aber weit
gefehlt! Simson richt die Ermordung seines Schwiegervaters und seiner Frau iz spe
mit einem weiteren Schlag gegen die Philister und zieht sich in die schiitzende Fels-
spalte von Etam zuriick. Daraufhin beauftragen die Philister eine juddische Einheit,
den fliichtigen Titer einzufangen, was schliefSlich auch gelingt. Trotzdem kann sich
der gefesselte Simson nach der Ubergabe an die Philister befreien. Nachdem er mit
einem Eselskinnbacken 1.000 Philister erschlagen hat, rettet ihn Jahwe vor dem
Verdursten, indem er eine Quelle entspringen ldsst. Nach diesen Kraftakten regiert
Simson Israel fiir 20 Jahre, ohne dass der Erzihler etwas Erwihnenswertes zu be-

richten weif3.

Das abschlieflende Kapitel Ri 16 kreist um zwei Episoden. Zunichst verbringt
Simson eine halbe Nacht bei einer Prostituierten im philistiischen Gaza. Seiner

drohenden Gefangennahme entzieht er sich, indem er die Stadttore ausreifft und
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in Richtung Osten wegtrigt."” Danach verliebt sich Slmson in Delila, die von den
Philisterfiirsten bedringt wird, das Geheimnis der Kraft Simsons herauszufinden.
Nach drei vergeblichen Anldufen erfihrt Delila beim vierten Versuch, dass die Kraft
Simsons in seinen Haaren steckt, und schneidet deshalb seine sieben Haarstrihnen
ab. Nun konnen die Philister Simson problemlos blenden und gefangen nehmen.
Daraufhin muss Simson in Gaza wie ein Sklave in einer Miihle arbeiten. Bei einem
Fest fiir den philistdischen Gott Dagon wird Simson vorgefiithrt, um zur Belus-
tigung der anwesenden Giste Spifle zu machen. Da seine Haare nachgewachsen
sind, hat er wieder seine besondere Kraft zuriickerlangt und kann die beiden Siulen
des Tempels, auf denen das Dach aufruht, zu Fall bringen. Auf diese Weise reifSt
Simson 3.000 Philister mit sich in den Tod. Bei seinem letzten Racheakt nimmt
Simson den eigenen Tod bewusst in Kauf. Der Verlust seines Lebens ist nimlich die
notwendige Bedingung dafiir, dass das Attentat gelingt. Da Simson zuvor zu Gott
um Kriftigung gebetet hat,'* damit sein Vorhaben gelingt und er Rache an den Phi-
listern fiir seine Blendung nehmen kann (Ri 16,28), ist es eigentlich kein wirklicher
Selbstmord, sondern ein bewusstes Attentat, das zudem religios verbrimt wird. Wie
moderne Selbstmordattentiter iibt Simson durch seinen Selbstmord Rache selbst
an moglicherweise unschuldigen Menschen.” Dariiber hinaus gibt es noch weitere
Ahnlichkeiten mit modernen Selbstmordattentaten:'® Denn mit dem Selbstmord-
attentat wird der Gedanke der Rache fiir erlittenes Unrecht verbunden. Auf diese
Weise versucht auch Simson, seine Ehre und Reinheit wiederherzustellen. Aufler-
dem ist der Selbstmordattentiter der Neuzeit der Auffassung, dass sein Tod die
Wiederherstellung der Ehre Gottes und des Volkes bewirken kann. Dies wird in der
Simsonerzihlung bestenfalls implizit ausgedriickt, wenn durch die Zerstérung des
Dagontempels der Sieg von Gott und Regent endgiiltig unterstrichen wird. Schlief3-
lich finden Selbstmordattentate im Kontext eines Heiligen Krieges statt. Dies trifft
auch fiir Simson zu, der einen Heiligen Krieg gegen die Philister fithrt. Simson ist

13 Matthews, Judges, S. 156, vermutet, dass Simson mit dieser Heldentat die Judier zum ak-
tiven Widerstand gegen die Philister ermuntern will. Dies gibt der Text jedoch keinesfalls
her.

14 Nur bei Simson wird sein Todeswunsch erfiillt. Andere biblische Figuren miissen hingegen
ihre Mission erst noch erfiillen, bevor sie sterben diirfen, vgl. Dennis T. Olson: The Book
of Judges. In: The New Interpreter’s Bible. Bd. 2. Herausgegeben von Leander E. Keck.
Nashville: Abingdon 1998, S.723-888, hier S. 860.

15 Vgl. David Grossman: Léwenhonig. Die Geschichte von Simson. Berlin: Berlin-Verlag
2006, S.122-123. Allerdings sind die im Dagontempel versammelten Philister keineswegs
unschuldig, da sie den blinden Arbeitssklaven Simson aus dem Gefingnis zu ihrer Belus-
tigung geholt haben. Auflerdem bezeichnen die Philisterfiirsten und das anwesende Volk
Simson als ihren Feind (Ri 16,24). Somit darf man durchaus von einer Feindschaft zwi-
schen Simson und den von ihm getdteten Philistern ausgehen, vgl. zum Problem Grof,

Richter, S.744-745.

16 Vgl. Bernhard J. Reitsma: Divinely Approved Suicide-Terrorism? A Christian Critique of
the Death of Samson. In: Strangers and Pilgrims on Earth. Festschrift Abraham van de
Beck. Herausgegeben von Eduardus van der Borght und Paul van Geest. Leiden: Brill 2012,
S.853-866, hier S.860-861.
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folglich einer der ersten Selbstmordattentiter. Aus dem Sunnyboy Simson ist somit
der erste Selbstmordattentiter geworden, der zuvor sein zerstorerisches Tun durch
ein Gebet mit dem Willen Gottes abgestimmt hat."” Soweit zum Inhalt der Simson-
erzihlungen.

Schon ein erster kritischer Blick geniigt, um zu erkennen, dass es sich in Ri 13-16
kaum um eine einheitliche Erzihlung aus einem Guss handeln kann. Offenbar
wurden hier verschiedene Episoden zusammengefiigt. Vermutlich liegt gerade in
den mittleren Kapiteln Ri 14-15 der Kern der Simsoniiberlieferung vor."® Diese
Kapitel bilden einen Erzdhlkranz mit den urtiimlichen Kimpfen Simsons gegen die
Philister. Hier sind acht Szenen zu einem einheitlichen Handlungsbogen vereinigt
worden. In Ri 14-15 steigert sich ein zunichst privater Konflikt zwischen Simson
und einzelnen Philistern zu einer Auseinandersetzung ganzer Volker, mit katast-
rophalen Folgen — zumindest fiir die Philister. In der Logik der Erzihlung sind
die Krafttaten Simsons immer nur Reaktionen auf die feindlichen Agitationen der
Philister, die zudem stindig den Konflikt noch weiter eskalieren lassen. Somit sind
die Philister aufgrund ihrer Bosheit selbst an ihrem Untergang schuld. Simson siegt
nach Auffassung der Redaktoren nimlich nur deshalb, weil er nie die Ebene des
Rechts verlisst, sondern immer das Richtige tut.”” Die beiden Rahmenkapitel Ri 13
und Ri 16 sind hingegen erst spiter um den Erzihlkranz Ri 14-15 gelegt worden.
Dies ist schon ausweislich des theologischen Motivs des Nasirdats ersichtlich, das
im Mittelteil Ri 14-15 tiberhaupt keine Rolle spielt und nur in den Rahmenkapitel
von Belang ist.

Im Verlauf der miindlichen und schriftlichen Uberlieferung hat sich Simson so-
mit zu einer sehr komplexen Figur entwickelt, die fiir viele Interpretationen offen
ist. Das redaktionsgeschichtliche Wachstum der Simsonerzihlungen soll hier nicht
weiter verfolgt werden. Es wird in der alttestamentlichen Exegese ohnehin kontro-
vers diskutiert. Folgende Beobachtung geniigt schon fiir die Bestimmung der vielen
Facetten der Simsonfigur: In Ri 13-16 hat es profane Vorstufen gegeben, in denen
die Gestalt des Simson noch nicht theologisch tibermalt war. Man muss somit von
einem vor- bzw. untheologischen Simson ausgehen, der zum einen vor allem im
Kernbestand Ri 14—15 zu finden ist, zum anderen aber auch in den beiden Rahmen-
kapiteln Ri 13 und Ri 16, da hier vermutlich iltere Uberlieferungen eingearbeitet
worden sind. Neben dem untheologischen Simson lisst sich ein theologischer Sim-

17 Nach Reitsma, Suicide-Terrorism, S.861—865, scheitert Simson durch seinen Selbstmord
als Regent Israels, aber nicht Gott, der hinter allem steht.

18 Vgl. Gese, Simsoniiberlieferung, S.54-56.
19 Vgl. ebenda, S.57-59. Anders jedoch Bernhard Lang: The Three Sins of Samson the War-

rior. In: Berithrungspunkte. Studien zur Sozial- und Religionsgeschichte Israels und seiner
Umwelt. Festschrift Rainer Albertz. Herausgegeben von Ingo Kottsieper, Riidiger Schmitt
und Jakob Wahrle. Miinster: Ugarit-Verlag 2008. (= Alter Orient und Altes Testament.
350.) S.179-192, hier S. 187-188, der die Reaktionen Simsons als Siinde beurteilt, weshalb
Simson schliefilich scheitern miisse.
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son bestimmen, der vor allem in den beiden Rahmenkaplteln Ri 13 und 16 sowie in
sekundiren Zusitzen zum Kernbestand Ri 14—15 auftaucht.

I. Der theologische Simson

Zunichst soll der theologische Simson vorgestellt werden. Nur nebenbei bemerkt:
Erst durch diese theologische Uberarbeitung konnte der hochst profane Simsonstoff
in die Heilige Schrift aufgenommen werden. Durch bestimmte religiose Ehrentitel
wurde nimlich die eigentlich untheologische Simsonfigur in die Heilsgeschichte
eingegliedert.?” Durch die theologische Ubermalung konnte somit der biblische
Simson spiter zum Glaubenshelden aufsteigen.

Auf den theologisch iiberhohten Simson weist innerbiblisch schon das Lob der Viter
im deuterokanonischen Sirachbuch hin, auch wenn Simson hier nicht namentlich
genannt wird: ,Dann die Richter, jeder mit seinem Namen: alle, die sich nicht be-
irren lieffen und nicht abtriinnig wurden von Gott. Ihr Andenken sei zum Segen®
(Sir 46,11).*" Auch im Hebrierbrief wird Simson zu den Glaubenshelden gezihlt:
,°2Und was soll ich noch sagen? Denn die Zeit wiirde mir fehlen, wenn ich erzihlen
wollte von Gideon, Barak, Simson, Jeftah, David und Samuel und den Propheten,
¥die durch Glauben Koénigreiche bezwangen, Gerechtigkeit wirkten, Verheiffun-
gen erlangten, der Lowen Rachen verstopften, **des Feuers Kraft auslschten, des
Schwertes Schirfe entgingen, aus der Schwachheit Kraft gewannen, im Kampf stark
wurden, der Fremden Heere zuriicktrieben (Hebr 11,32-34). Zwar werden die ge-
nannten Heldentaten nicht expressis verbis den einzelnen Regenten zugewiesen, aber
Simson wird es wohl gewesen sein, der ,,der Léwen Rachen verstopfte® oder der ,,aus
der Schwachheit Kraft gewann®. Auf alle Fille unterstreicht der Autor des Hebri-
erbriefes, dass Simson ,,durch Glauben® seine Kraftakte vollziehen konnte.?* Dieser
Aspekt ist wohl fiir die christliche Rezeption wesentlich gewesen, in der Simson zu
einem Heiligen aufgestiegen ist.

Christlicherseits hat man dariiber hinaus versucht, die Simsonerzihlungen allego-
risch zu deuten, wofiir man reichlich Phantasie aufbringen musste. So interpretier-
te man z.B. Simson als Typos fiir Jesus Christus, zumal Jesus selbst als Nazorder
bezeichnet wird (Mt 2,23), oder Delila als Typos fiir Satan, der Simson versuchen

20 Vgl. Witte, Simson, S.535.

21 Eine weitere innerbiblische Anspielung auf Simson mag in 1Sam 12,11 vorliegen, wenn
man hier mit Peschitta und LXX-Handschriften Simson statt Samuel liest, vgl. Webb,
Judges, S.417.

22 Simson fand dariiber hinaus eine breite Rezeption in Israel in byzantinischer Zeit, vgl. hier-
zu Erasmus Gass und Boaz Zissu: The Monastery of Samson up the Rock of Etham in the
Byzantine Period. In: Zeitschrift des Deutschen Palistinavereins 121 (2005), S. 168183,
hier S.169-172. Zu Simson als Glaubensheld vgl. Cornelis Houtman und Klaas Spronk:
Ein Held des Glaubens? Rezeptionsgeschichtliche Studien zu den Simson-Erzihlungen.
Leuven: Peeters 2004. (= Contributions to Biblical Exegesis and Theology. 39.) S. 148-150.
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will, oder die fremden Frauen als Typos der Heidenkirche.”® Aber auch einzelne
Simsonerzihlungen werden mit Heilstaten Christi in Verbindung gebracht. So wird
der Lowenkampf Simsons mit dem Sieg Christi tiber Siinde und Tod verglichen,
oder der Honig im Maul des Léwen mit dem Wort Gottes, oder das Ausheben der
Stadttore von Gaza mit dem Zerstéren der Héllenpforten, oder die Zerstérung des
Dagontempels mit dem Sieg iiber die Heiden.?* Mit Hilfe von allegorischer Schrift-
deutung gepaart mit viel Phantasie konnte man folglich viele Erzihlziige christolo-
gisch ausschlachten und dienstbar machen.

Diese wenigen Beispiele mégen fiir die Schlussfolgerung gentigen, dass es vor allem
in der Wirkungsgeschichte eine tiberhohte theologische Simsonfigur gegeben hat.
Eine theologische Simsonfigur ist aber schon im kanonischen Bibeltext zu finden.
Vor dem Hintergrund der folgenden theologischen Ubermalungen sollen die profa-
nen Erzihlungen nach Meinung der spiteren Redaktoren nimlich gedeutet werden:

1. Simson als Gabe Gottes

Mit der Geburtsverheiffung durch einen Boten Jahwes wurde Simson der unfrucht-
baren Frau Manoachs als Gabe fir ganz Israel verheifSen,” obwohl die Eltern gar
nicht um einen Sohn gebetet haben. Selbst Israel hat trotz der Bedringung durch
die Philister nicht um Hilfe gerufen.?® Die Geburt Simsons wird folglich einzig
der Initiative Jahwes zugeschrieben. Schon zu Beginn der Erzihlungen wird der
noch ungeborene Simson mit einer Aufgabe gegeniiber Israel betraut, so dass man
das Folgende aus dieser Perspektive lesen muss. Simson soll nach Ri 13,5 namlich
bereits anfangen, Israel aus der Hand der Philister zu retten. Dem Erzihler ist of-
fenbar bewusst, dass erst David die Philisternot endgiiltig beseitigen konnte.”” Auf
der theologischen Ebene wird der personliche Kampf Simsons mit den Philistern
mit Hilfe der GeburtsverheifSung als kriegerische Auseinandersetzung gedeutet, die

23 Vgl. hierzu Houtman/ Spronk, Held, S. 138-141; Grof3, Richter, S.743.
24 Vgl. Witte, Simson, S.537, Anm. 49.
25 Nach Yairah Amit: The Book of Judges. The Art of Editing. Leiden: Brill 1999. (= Biblical

Interpretation Series. 38.) S.308, sei Simson dargestellt als ,messenger of the Lord intended
to save his people. Robert B. Chisholm Jr.: Identity Crisis. Assessing Samson’s Birth and
Career. In: Bibliotheca Sacra 166 (2009), S. 147-162, hier S. 150—151, weist darauf hin, dass
die Rolle Simsons nur der Frau Manoachs mitgeteilt worden ist, so dass alle anderen nichts
davon gewusst haben.

26 Vgl. Schneider, Judges, S. 194.
27 Vgl. Jiirgen Kegler: Simson — Widerstandskidmpfer und Volksheld. In: Theologische Bro-

samen fiir Lothar Steiger zu seinem fiinfzigsten Geburtstag. Herausgegeben von Gerhard
Freund und Ekkehard Stegemann. In: Dielheimer Blitter zum Alten Testament und sei-
ner Rezeption in der Alten Kirche. Beiheft 5. Heidelberg: DBAT 1985, S.233-255, hier
S.240-241. Nach Hermann-Josef Stipp: Simson, der Nasirder. In: Vetus Testamentum 45
(1995), S.337-369, hier S. 369, konnte bereits Samuel nach 1Sam 7,2—14 die Vorherrschaft
der Philister brechen.
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von Gott bewusst inszeniert worden ist,”® um langfrlstlg Israel aus der Hand der
Philister zu retten. Indem Simson nur anfingt, gegen die Philister zu kimpfen, wird
bereits in der Richterzeit auf die spiteren Philisterkdmpfe unter Samuel, Saul und
David vorausgeblickt.’

2. Simson als Nasirier

Bereits in der Geburtsverheiffung wird Simson vom Boten Gottes zu einem lebens-
langen Nasirdat verpflichtet. Die Grundbedeutung der hebriischen Wurzel NZR
ist ,entziehen, aussondern. Ein Nasirder ist somit jemand, der aus dem alltidglichen
Bereich herausgelost und fiir eine besondere Aufgabe freigestellt ist.”’ Nach dem
priesterlichen Gesetz Num 6,221 ist das Nasirdat ein zeitlich begrenzter Zustand
der Absonderung, dem man sich durch ein freiwilliges Geliibde unterwirft. Ein
solches Nasirdat umfasst in der Regel folgende drei Verpflichtungen: a) Abstinenz
von alkoholischen Getrinken und allen Produkten aus Trauben, b) kein Kontakt
zu Toten, um jegliche Verunreinigung zu vermeiden, c) Verbot des Scherens der
Haare. Nach Ablauf der gelobten Zeitspanne des Nasirdats wird das Haar geschoren
und im Feuer eines Heilsopfers verbrannt. Simson, der sein Nasirdat weder zeitlich
befristet noch durch ein freiwilliges Geliibde aufgebiirdet bekam, scheint gegeniiber
diesem priesterlichen Gesetz nur die letzte Verpflichtung befolgen zu miissen, wih-
rend die Alkoholabstinenz und das Verbot unreiner Speisen auf die Mutter Simsons
tibertragen worden ist.*> Trotzdem wurde oft vermutet, dass Simson ebenfalls alle
Verpflichtungen des Nasirdats zu befolgen hitte, auch wenn dies der Bote Jahwes
nicht explizit gefordert habe.* In diesem Fall seien die Kraftakte Simsons in Ri 14—
15 kritisch zu sehen: Denn bei der Hochzeitsfeier ist sicherlich viel Alkohol getrun-
ken worden*, und durch die Erschlagung zahlreicher Philister kam Simson immer
wieder mit Toten in Kontakt. Seine Beriihrung des toten Léwen, die Verwendung
der Eselskinnbacke als Waffe gegen die Philister oder das Naschen des Honigs aus
dem toten Lowenkadaver hitten ebenso sofort zu einer Verunreinigung Simsons

28 Vgl. dhnlich Chisholm, Crisis, S. 153-154.
29  Vgl. Witte, Simson, S. 530.

30 Dies sei nach Matthews, Judges, S. 134, sogar die urspriingliche Form des Nasirdats gewe-
sen. Erst spiter sei das Nasirdat auf einen Zeitraum eingegrenzt worden. Dagegen aber zu

Recht Grof3, Richter, S. 668.
31 Vgl Witte, Simson, S.526-527.

32 Vgl. Stipp, Simson, S.355-369; Galpaz-Feller, Samson, S.57. Das Verbot unreiner Speisen
fehlt im Nasirdergesetz Num 6,2-21, wihrend das Verbot eines Kontaktes mit Toten in
Ri 13 nicht erwihnt wird. Nach Galpaz-Feller, Samson, S.46, iibernimmt die Mutter die
Verpflichtungen des Nasirdats zudem nur wihrend der Schwangerschaft. Dies ist denkbar,
wird aber in Ri 13 nicht explizit behauptet.

33 Vgl. neuerdings Webb, Judges, S.352.

34 Dasin Ri 14,10 verwendete Wort misteh bedeutet ,,Gelegenheit zum Trinken” oder ,, Trinkge-
lage, vgl. hierzu Schneider, Judges, S.206.
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gefiihre.”> Da somit Simson anscheinend stindig gegen die Nasirdatspflichten ver-
stoflen habe, verwundere es nicht, dass er schlussendlich scheitern miisse. Dem ist
aber entgegenzuhalten, dass lediglich das Verbot des Haareschneidens mit Simson
explizit verbunden worden ist, wihrend alle anderen Verpflichtungen eigentlich
seine Mutter {ibernommen hat. Insofern macht sich Simson in den folgenden Er-
zihlungen nicht schuldig.’® Wenn Simson in den Rahmenerzihlungen als Nasirier
gedeutet wird, ist das nicht per se eine Kritik an seinen Taten in Ri 14-15. Ein
lebenslanges Nasirdat mit den Verpflichtungen von Num 6 ist fiir Simson ohnehin
nicht applikabel. Denn der Auftrag Simsons ist vor allem mit einer kriegerischen
Aufgabe verbunden. Der verunreinigende Kontakt zu Toten ist somit nicht aus-
zuschlieffen. Der Nasirder Simson soll nimlich anfangen, Israel aus der Hand der
Philister zu retten (Ri 13,5). Genau zu diesem todbringenden Zweck ist mit dem
Nasiriat eine auflergewthnliche Kraft verbunden.” Mit der Konzeption des Nasi-
rdats konnten die tibermenschlichen Krifte des Superhelden Simson als Gabe Got-
tes theologisch gedeutet werden. Auf diese Weise konnte das folkloristische Motiv
»Haare als Kraftquelle” im Rahmen des Jahweglaubens interpretiert werden.?® Als
einzige Verpflichtung wurde folglich dem noch ungeborenen Simson auferlegt, dass
er sein Haar nicht scheren diirfe, da er ansonsten seine iibermenschlichen Krifte
verlieren wiirde. Auf diese Weise konnte schon am Anfang der Simsonerzihlungen
zum einen sichergestellt werden, dass es fir den Erzihlzug ,,Haare als Kraftquel-
le" eine theologische Erklirung gibt,”” und zum anderen, dass die sehr profanen
Erzihlungen in Ri 14-15 nicht mit denjenigen Vorschriften des Nasirdergesetzes
kollidieren, die im priesterlichen Gesetz Num 6,2-21 aufgefiihrt sind. Denn die
Nasirdatsvorschriften sind mit Ausnahme des Verbots des Scherens der Haare auf
die Mutter Simsons tibertragen worden.

3. Simson als Retter Israels

Auch wenn Simson nur mit der Rettung Israels beginnen soll, ist er durch den Vor-
spann als Retter fiir ganz Israel ausgewiesen (Ri 13,5). Allerdings operiert Simson in
den folgenden Erzihlungen nur in einem kleinen Gebiet und tritt eigentlich nie als
gesamtisraelitischer Heerfithrer auf — ganz im Gegensatz zu den anderen Rettern im

35 Kiitisch hierzu jedoch Chisholm, Cirisis, S. 155-162.
36 Anders hingegen Schneider, Judges, S.226-227; Butler, Judges, S.324-326.
37 Vgl. Galpaz-Feller, Samson, S.52-53. Nach Kegler, Simson, S.240, ist das Nasirdat der

Deutungshorizont des Auflergewdhnlichen und Heroischen in den folgenden Kapiteln.

38 Vgl. hierzu Susan Niditch: Samson as Culture Hero, Trickster and Bandit. The Empower-
ment of the Weak. In: Catholic Biblical Quarterly 52 (1990), S.608-624, hier S.613.

39 Nach Stipp, Simson, S.369, ist auf diese Weise die iibermenschliche Kraft Simsons von
ihrer magischen Ursache getrennt worden. So konnte sichergestellt werden, dass ausschlief3-
lich Jahwe in Simson wirkt. Gelegentlich hat man ein lebenslanges kriegerisches und ein
zeitlich befristetes kultisches Nasirdat unterschieden, kritisch hierzu Witte, Simson, S. 527—
528. Lang, Sins, S.184, vermutet, dass Nasirder militirische Einzelkimpfer von grofer
Kraft gewesen sind.
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Richterbuch.®” Gegen seine Rettertitigkeit fiir Israel spricht daruber hmaus der Um—
stand, dass Simson sogar von den Judiern gefangen und den Philistern tibergeben

wird (Ri 15,10-13). In den profanen Simsonerzihlungen scheint Simson somit auf
eigene Faust zu handeln, ohne dass dies von seinen Landsleuten gewiirdigt wird.*!
Die Rettung aus der Hand der Philister wird offenbar von Israel nicht gewiinscht,
wie schon Manoach und seine Frau nicht um einen Sohn gebeten haben. Hier zeigt
sich, wie die theologische Uberarbeitung die profanen Erzihlungen uminterpretiert
hat. Es geniigten schon kleine Eingriffe in den tiberkommenen Text. So verweist der
»Retter Simson in seinem Gebet in Ri 15,18 auf die grofle Rettungstat, nachdem
er gerade 1.000 Philister erschlagen hat: ,Du selbst hast durch die Hand deines
Knechtes diese groffe Rettung gegeben®.*> Durch seine Rettungstaten wird Simson
folglich zum Retter Israels und zum exemplarischen Feind der Philister, was die-
se nach seiner Gefangenschaft besonders hervorheben, wenn sie ihn als ,unseren
Feind Simson® oder auch als ,,den Verwiister unseres Landes und den, der unsere
Erschlagenen zahlreich gemacht hat®, bezeichnen (Ri 16,23-24). Nach Ansicht des
Erzihlers hat Simson bis zu seinem Ende gegen die Philister gekdmpft, auch wenn
in den Simsonerzihlungen nur ein kleiner Ausschnitt davon geboten werden kann.

4. Simson als Regent fiir Israel

Simson ist aber nicht nur Retter Israels, sondern auch Regent fiir Israel, was in den
jeweils abschliefenden Formulierungen Ri 15,20 und 16,31 ausgedriickt wird. Zur
Zeit der Philisternot hat demnach Simson 20 Jahre lang Israel regiert. Wie diese
Regentschaft zu qualifizieren ist, verschweigt der Erzahler. Auf alle Fille endet mit
Simson die Zeit der Regenten, die in vorstaatlicher Zeit ein Leitungsamt in Israel
innehatten.” In den Erzihlungen Ri 14-15 fehlt jedoch jede gesamtisraelitische Per-
spektive des Regentenamtes Simsons, da er stets auf eigene Faust gegen die Philister
kimpft. Im Gegensatz zu den Regenten vor ihm fiithrt er nie eine Heeresabteilung
Israels an. Im Gegenteil! Er wird in Ri 15,10-13 sogar von den Judiern verraten und
gefangen gesetzt. Dariiber hinaus stirbt Simson nicht wie die anderen Regenten
friedlich in seiner Heimat, sondern als Selbstmordattentiter in der Philisterstadt
Gaza, die sogar am weitesten von seiner Heimat entfernt ist. Ein Begribnis in seiner
Heimat wird ihm aber offenbar gestattet (Ri 16,31).

40 Vgl. Witte, Simson, S.529-530.
41 Vgl. Schneider, Judges, S.226.

42 Chisholm, Cirisis, S. 154, deutet die Rettung jedoch nicht theologisch, sondern im Hinblick
auf einen personlichen Sieg Simsons.

43 Nach Witte, Simson, S. 534-535, haben die dtr. Theologen das Amt der Regenten sogar als
Alternative zum Konigtum fiir die nachexilische Zeit stilisiert. Anders hingegen Schneider,
Judges, S.193, wonach Simson als ,leader at the lowest end of the scale jeden Aspekt des
Regentenamtes missbraucht habe. Es verwundere daher niche, dass bald die Zeit fiir ein
Kénigtum in Israel reif war.
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5. Simson als charismatisches Werkzeug Gottes

Simson wird viermal mit einem Wirken des Geistes Jahwes in Verbindung gebracht.
Bereits in Ri 13,25 wird der junge Simson vom Geist Jahwes herumgestofen. Im
Kernbestand der Simsonerzihlungen gehen sogar drei Kraftakte Simsons auf einen
gottlichen Impuls zuriick. Der Geist Jahwes befihigt Simson zu seiner ersten und
letzten Heldentat, nimlich zum Bezwingen des Lowen (Ri 14,6) und zum Zerrei-
Ben der Fesseln sowie zur Erschlagung von 1.000 Philistern mit einer Eselskinn-
backe (Ri 15,14).* Auch die Toétung der 30 Aschkeloniter aufgrund der verlorenen
Ritselwette wird auf eine Befihigung Simsons durch den Geist Jahwes zuriickge-
fihre (Ri 14,19). Durch eine solche Geistbegabung wird Simson als charismatisches
Werkzeug Jahwes stilisiert. Seine Taten sind offenbar mit dem Willen Jahwes kom-
patibel.®

6. Simson als Beter

Dariiber hinaus wird Simson als Beter dargestellt, der den Kontakt zu Gott sucht
und von ihm schlieSlich erhért wird. Im Kernbestand Ri 14-15 hat die theologische
Bearbeitung nur in Ri 15,18 eingegriffen, wo der durstige Simson Gott um Wasser
bittet.“ Hier bezeichnet sich Simson bewusst als Knecht Gottes, wenn er zu Jahwe
ruft: ,Du selbst hast durch die Hand deines Knechtes diese grof§e Rettungstat ge-
geben. Jetzt aber muss ich vor Durst sterben und in die Hand der Unbeschnittenen
fallen (Ri 15,18). Simson unterstellt sich somit ganz der Macht Jahwes. Am Ende
der Rahmenerzihlungen betet Simson wiederum zu Gott: ,Denke doch an mich
und stirke mich doch nur diesmal noch, o Gott, damit ich Rache nehmen kann an
den Philistern wenigstens fiir eines meiner beiden Augen!“ (Ri 16,28) Durch diese
Formulierung werden offenbar die Kraftakte in Ri 14-15 ebenfalls auf die Krifti-
gung durch Jahwe zuriickgefiihrt, zumal Simson nur noch dieses eine Mal Gott um
weitere Stirkung bittet. Somit ist Simson anscheinend zuvor ebenfalls von Jahwe
mit {ibermenschlicher Kraft ausgestattet worden, auch wenn dies der theologische
Redaktor nicht jedes Mal eingetragen hat. Hinzu kommt, dass Simson die Gewalt-
taten in Ri 14—15 mit diesem Gebet als Rache fiir erlittene Schmach ausweist. Die
abschlieflende Deutung kann zudem auch in die einzelnen Kraftakte riickwirkend

44 Nach Butler, Judges, S.330, dient die Geistbegabung nicht dazu, die geistliche Begabung
Simsons anzuerkennen oder seine Spiritualitit zu unterstreichen, sondern sie befihigt
Simson, Heldentaten zu vollbringen. Witte, Simson, S.531, beurteilt diejenigen Stellen zu
Recht als redaktionell, die Simson als charismatischen Kimpfer beschreiben wollen.

45 In der Auslegungsgeschichte wird dies allerdings oft verkannt. So ist Simson nach Stipp,
Simson, S. 339, des Ofteren zum ,warnenden Beispiel eines mutwillig verschleuderten Cha-
rismas” geworden.

46 Nach Schneider, Judges, S.216, erkennt Simson in seinem Gebet zwar die Macht Gottes an,
beansprucht aber trotzdem eine gewisse Beteiligung am Sieg. Manchmal wird das Gebet
Simsons sogar als narzisstisch und selbstbezogen abgeurteilt, dagegen aber mit Recht But-

ler, Judges, S.343-344.
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eingetragen werden.” Denn in Ri 16 mochte Simson wie schon zuvor Rache neh-
men fiir ein Unrecht, das ihm widerfahren ist, hier die Blendung seiner Augen. Die
beiden Gebete Simsons stehen bewusst am Ende von Ri 15 und Ri 16, da sie das
Wirken Simsons abschlieflend in Einklang mit dem Willen Jahwes bringen wollen.
In den Augen des theologischen Redaktors ist somit der eigentliche Held der Erzih-
lung nicht Simson, sondern Jahwe, zu dem Simson betet.*®

7.  Simson als exemplarisch Leidender

Auf gesamtbiblischer Ebene finden sich in der Simsonerzihlung explizite Beziige
zum ersten und zum letzten Konig Israels bzw. Judas, nimlich zu Saul und Zid-
kija.” Wie bei Saul kommt iiber Simson ebenfalls der Geist Jahwes (Ri 14,6.19;
15,14//1Sam 10,6). Trotz dieses hoffnungsvollen Beginns ,weicht* Jahwe am Ende
von Simson und Saul (Ri 16,20// 1Sam 28,15-16). Auflerdem lassen sich Beziige zu
Zidkija feststellen, der ebenfalls geblendet und mit Ketten gefesselt in Feindesland
deportiert wird (Ri 16,21//2Kén 25,7). Simson ist folglich der exemplarisch Lei-
dende, der die gesamte Konigszeit schon im Voraus abbildet. Obwohl Simson wie
Saul und Zidkija leidet, wird er jedoch nicht vollig gebeugt und vernichtet, sondern
ist letzten Endes siegreich, wenn er mit dem eigenen Tod 3.000 Philister mit in den
Tod reif3t.’® Da in der Bibel ansonsten jeglicher Selbstmord negativ gezeichnet wird,
hat man daran gedacht, dass auch das Selbstmordattentat Simsons nicht notwendi-
gerweise als heroische Tat zu betrachten wire. Infolgedessen konnte schlussendlich
der Sunnyboy und Selbstmordattentiter Simson als Regent Israels sogar gescheitert
sein.”! Trotz alledem ist Simson der exemplarisch Leidende, auch wenn sein Selbst-
mordattentat nicht iiber jeden Zweifel erhaben ist.

Die theologische Simsonfigur weist somit viele verschiedene Facetten auf, die sich
teilweise sogar erginzen. Simson ist demnach eine Gabe Gottes fiir Israel, gottge-
weihter Nasirder auf Lebenszeit, Retter und Regent Israels, charismatisches Werk-
zeug Gottes, das vom Geist Gottes zur Rettung Israels aus der Hand der Philister
befihigt wird, wirkmichtiger und erhorter Beter sowie exemplarisch Leidender, der
als Selbstmordattentiter im Tod noch einen zweifelhaften Erfolg hat.

47 Schneider, Judges, S.225-226, beurteilt das Gebet kritisch, da Simson nur an Rache fiir
sich selbst denkt. Ahnlich Chisholm, Crisis, S. 155.

48 Es geht bei beiden Gebeten sogar um Leben und Tod. Wenn Simson in diesen Extremsitua-
tionen zu Jahwe betet, dann erkennt er Gott als Herr iiber Leben und Tod an; vgl. hierzu
Witte, Simson, S. 533.

49  Vgl. im Folgenden Grof, Richter, S.726-727. Nach Webb, Judges, S.416—417, stcht Sim-

son zudem als Paradigma fiir Israel.

50 Vgl. Grof3, Richter, §.733. Nach Susan Niditch: Judges. Louisville: Westminster John
Knox 2008. (= Old Testament Library.) S.168, ist der Tod des Helden ,,a dramatic rebirth
and symbol of transformation®.

51 Vgl. Reitsma, Suicide-Terrorism, S.865.
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II. Der profane Simson

Der mit theologischen Interpretamenten geprigte Simson hat lange Zeit die Deu-
tung der Simsonfigur bestimmt. Hinter den theologischen Ubermalungen ist je-
doch noch ein ilteres Simsonbild zu greifen, das sehr urtiimlich und profan gestal-
tet ist. Die volkstiimlichen Simsonerzihlungen haben dariiber hinaus einen hohen
Unterhaltungswert. Hier sind viele folkloristische Motive und Erzihlziige zu finden,
die es auch auflerhalb der Bibel in Mythen, Sagen, Legenden, Mirchen etc. gibt,
z.B. das Motiv der Quelle aus dem Felsen, das Motiv der Tiere, die in die Schlacht
eingreifen, das Motiv der ungewohnlichen Bewaffnung, das Motiv der tibermensch-
lichen Kraft usw. Wihrend die theologische Simsonfigur in der Rezeptionsgeschichte
meist positiv gesehen wurde, hat man vor allem den untheologischen Simson der
Delila-Erzihlung negativ und moralisierend gedeutet. Es verwundert daher nicht,
dass Simson zusammen mit David und Salomo zu den Helden Israels gehort, die
sich von Frauen verfiihren lassen und auf diese Weise ihren Ruhm in Schmach ver-
wandelt haben.>?

Zunichst sollen im Folgenden die verschiedenen Ziige des volkstiimlichen Simson
geschildert werden,* bevor dann die untheologische Simsonfigur gedeutet und niher
eingeordnet werden kann.

Der profane Simson hat tibermenschliche Krifte und hebt sich dadurch von den
tibrigen Menschen ab. Erst wenn er diese Krifte verliert, wird er wie ein normaler
Mensch (Ri 16,17). Offenbar hebt sich Simson nicht durch sein Erscheinungsbild
von anderen Menschen ab, ist also kein durchtrainierter Kimpfer mit aufSerge-
wohnlichem Bizeps und Waschbrettbauch. Denn sonst hitten die Philisterfiirsten
gar nicht Delila beauftragen miissen, das Geheimnis seiner Kraft herauszufinden.>*
Simson ist zudem immer der Aktive, der die Spirale der Gewalt bis nach oben treibt
und fast einen Krieg zwischen den Philistern und den Juddern heraufbeschwort.
Dieser Gewaltmensch, der stets auf Mord und Brand aus ist, ist fiir die Philister
schwer greifbar. Er lisst sich kaum erfolgreich fesseln, sondern befreit sich fast jedes
Mal. Simson ist zudem ein regelrechter Naturmensch, der sich nicht bindigen ldsst
und jederzeit tiber die kultivierten Menschen siegt. Als Prototyp eines Naturmen-
schen zieht er sich immer wieder in die wilden Berge zuriick. Er ernihrt sich von
Wasser auf dem Feld und von Honig, den er aus dem Léwenkadaver gewinnt. Der
Naturmensch Simson hebt sich somit dezidiert vom Leben im Kulturland ab. Die
Kraftakte Simsons sind dariiber hinaus reine Machterweise, ohne dass sie von Nut-
zen sind, weder fiir Simson noch fiir seine Familie oder sein Volk. Nicht umsonst
betont der theologische Erzihler, dass Simson lediglich begonnen hat, Israel aus der
Hand der Philister zu retten. Eine tatsichliche Rettung Israels kommt in den profa-
nen Simsonerzihlungen tiberhaupt nicht in den Blick. Simson streift zudem nur in

52 Vgl. Grof3, Richter, S.744.
53 Vgl. hierzu auch ebenda, S.734-735.
54 Vgl. Younger, Judges, S.316-317.
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einem sehr kleinen Gebiet in der nordlichen Schefela umher, dem fruchtbaren Hii-
gelland zwischen der Kiistenebene und dem juddischen Bergland. Er hat offenbar
keinen festen Wohnsitz, was auch erklirt, dass er seine Frauen besucht und nicht zu
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sich holt. Wie ein Phantom versteht es Simson, vor den philistdischen Verfolgern un-
terzutauchen und an anderen Orten wiederum zuzuschlagen. Es verwundert daher
nicht, dass Simson von den Philistern nicht in einer Schlacht getétet wird, sondern
dass er als Selbstmordattentiter stirbt, indem er seine Kraft zum letzten Mal tod-
bringend ausspielt. Auch wenn Simson meist unkultiviert und roh erscheint, verfiigt
er doch iiber die Gabe der geistreichen gewitzten Rede und kann der versammelten
philistiischen Hochzeitsgemeinde komplizierte Ritselfragen stellen. Ansonsten er-
ledigt er alles und alle mit seinen eigenen Hinden, ohne sich auf Wortgefechte ein-
zulassen. Er braucht keine ausgefeilten Waffen, sondern verwendet, was ihm gerade
in die Hinde fillt.

Der Superheld Simson hat aber auch eine schwache Seite. Alle seine Beziehungen
sind nicht stabil, sondern zerbrechen sofort; das gilt fiir das Volk Israel und Juda im
Allgemeinen und fiir seinen Stamm Dan sowie seine eigene Familie im Besonde-
ren. Simson erscheint folglich antisozial.®® Vor allem seine Bezichungen zu fremden
Frauen gelingen nicht, auch wenn er ihnen immer wieder verfillt und Delila sogar
Lliebt“ (Ri 16,4).°° Wiihrend Simson im Alleingang ganze Heere bezwingen kann,
ist er Frauen gegeniiber wehrlos und gibt deren Dringen immer wieder nach. Sim-
son scheint offenbar von seinen Trieben beherrscht zu sein.”” Ohne iiber etwaige
Verwicklungen oder Gefihrdungen nachzudenken, sucht er dreimal Liebesbezie-
hungen zu philistdischen bzw. fremden Frauen.® Immer wieder erliegt Simson dem
Charme dieser Frauen und gibt wichtige Geheimnisse preis: der Timniterin die L6-
sung der Ritselwette, Delila das Geheimnis seiner Kraft. Die fremden Frauen sind
gegeniiber Simson demnach zutiefst unsolidarisch. Trotzdem bestraft Simson nicht
die Frauen, die ihn verraten haben, sondern deren philistiische Hintermidnner. Sim-
sons Kontakte zu fremden Frauen haben somit nicht zum Frieden mit den Philistern

55 Vgl. Niditch, Judges, S. 168.

56 Matthews, Judges, S.158, weist darauf hin, dass Delila die einzige Frau Simsons ist, die
mit Namen erwihnt wird. Auflerdem ist Delila die einzige Frau, die Simson liebt. Dieser
gesteigerte emotionale Status macht Simson noch zusitzlich verletzlich. Zu Simsons Ver-
hiltnis zu Frauen vgl. Mieke Bal: The Rhetoric of Subjectivity. In: Poetics Today 5 (1984),
S.337-376, hier S.349-364.

57 Vgl. Younger, Judges, S.300.

58 Vgl. zu diesem strukeurierenden Element der Simsonerzihlungen Robert Alter: Samson
without Folklore. In: Text and Tradition. The Hebrew Bible and Folklore. Proceedings
from a Conference held April 28 — May 1 1988 at Amherst College. Herausgegeben von
Susan Niditch. Atlanta: Scholars Press 1990. (= SBL Semeia Studies. 20.) S.47-56, hier
S.48. Da die Bezichungen Simsons meist nicht von langer Dauer sind, wurde erwogen,
ob Simson tiberhaupt ein Problem mit Frauen und Intimitdt gehabt hitte, vgl. hierzu Bal,
Rhetoric, S.368: ,Samson is insecure in his sexuality™.
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gefiihrt, sondern die Konfrontation sogar erst ausgelost,” was aber ganz dem Plan
Gottes entspricht (Ri 14,4). Eine wirkliche Versshnung zwischen den zwei Feinden
ist ohnehin ausgeschlossen. In der Rezeptionsgeschichte ist Delila schliefSlich zu
einer exemplarisch gefihrlichen, verfiithrerischen femme fatale gemacht worden. Der
naive Frauenheld Simson gibt sich Delila véllig preis und vertraut ihr wie ein kleines
Kind.®

Manchmal wird Simson auch als ein Antiheld gedeutet, da sein Befreiungskampf
gegen die Philister — abgesehen von mehreren Blutbidern — schlussendlich nicht
erfolgreich gewesen ist. Zwar hat Simson den Philistern immer wieder empfindliche
Schlige versetzt, aber zur sicheren Existenz seines Stammes Dan in der Schefela hat
er kaum etwas beitragen konnen. Insofern verwundert es nicht, dass in der weiteren
biblischen Geschichte der Ruf nach dem Kénigtum immer lauter wurde. Simson
hat folglich auf der ganzen Linie enttduscht.®’ Der Antiheld Simson muss dariiber
hinaus scheitern, weil er prinzipielle gesellschaftliche Regeln durchbricht. So ver-
stoflt er gegen den wirtschaftlichen Kodex der erlaubten Aneignung von Gewinn
durch die Mitnahme der Festgewinder der erschlagenen Philister, gegen den Kodex
der Kriegsfithrung durch die Verbrennung der Felder sowie gegen den Kodex der
politischen Autoritit, indem er sich erst von seinen Landsleuten gefangen nehmen
lisst und nachher ausbricht.” Da Simson somit die grundlegenden gesellschaftli-
chen Regeln nicht einhilt, kann und darf er nicht erfolgreich sein.

Simson wird dariiber hinaus wie eine Mirchenfigur dargestellt. Fiir Mirchenfigu-
ren ist typisch, dass sie kaum etwas dazulernen. Sie vergleichen auch nicht dhnliche
Situationen, sondern reagieren immer isoliert. Somit konnen dhnliche Situationen
beliebig oft hintereinander folgen, ohne dass der Held einen Erkenntnisgewinn zu
verzeichnen hat.®® All dies trifft auch auf Simson zu. Simson ist offenbar wie eine
Mirchenfigur unbelehrbar. Er sucht stindig Bezichungen zu den falschen Frauen
und bringt sich dadurch des Ofteren in grofle Gefahr. Auflerdem verrit er immer
wieder Geheimnisse, was ihm schliefSlich zum Verhidngnis wird. In der Delila-Epi-
sode folgen sogar vier dhnliche Szenen aufeinander, ohne dass der ansonsten schlaue

59 Vgl die Ubersicht in Niditch, Samson, S.618—619. Da Simson immer wieder Kontakte zu
fremden Frauen unterhilt, wurde vermutet, dass die biblischen Erzihler Mischehen dezi-
diert kritisieren wollten. Mischehen gefihrden nimlich eine gesunde Jahweverehrung. Von
einer solchen impliziten Kritik ist aber wenig zu spiiren.

60 Nach Bal, Rhetoric, S. 365, wird Simson wie ein kleines Kind dargestellt. Zu einer Verweib-
lichung Simsons vgl. Daniel J. Terry: With the Jawbone of a Donkey. Shame, Violence and
Punishment in the Samson Narrative. In: A Cry Instead of Justice. The Bible and Cultures
of Violence in Psychological Perspective. Herausgegeben von Dereck Daschke und Andrew
Kille. New York: T & T Clark 2010, S.42-54, hier S.52. In der Delila-Episode wird Sim-
son zudem dadurch bezwungen, dass er weibliche Ziige annimmt, vgl. Niditch, Samson,

S.616-617; Niditch, Judges, S. 167.
61 Vgl. Amit, Judges, S.266-267.
62 Vgl. Lang, Sins, S.188-189.
63 Vgl. Grof3, Richter, S.713.
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Simson Verdacht schopft. Die Delila-Episode zeigt daruber hinaus viele marchen-
hafte Motive, die auf alte Traditionen zuriickgehen kénnen:** das Verbot, die eigene
Kraftquelle zu verraten, die Verortung der Kraft in den Haaren sowie den Verrat des
Geheimnisses durch die geliebte Frau.

Da schon der untheologische Simson — wie gesehen — tiber vielfiltige, teils auch wi-
derspriichliche Ziige verfiigt, ist eine adiquate Bestimmung der Simsonfigur kaum
moglich. Im Folgenden sollen verschiedene Deutungen der Simsonfigur vorgestellt
werden, die mehr oder minder zutreffend sind. Es lassen sich hierbei mythologische
und folkloristische Interpretationen unterscheiden.

(A) Der mythologische Simson

1. Simson als Sonnenheros

Ausgehend von der Namensdeutung Simsons als ,,Sonnchen” bzw. ,,Sonnenkind hat
man frither hinter dem urspriinglichen Simson einen Sohn des Sonnengottes ver-
mutet. Dann wiren die urspriinglichen Simsonerzihlungen auf einen Sonnenmy-
thos zuriickzufiihren.® Weitere Hinweise auf eine solche mythologische Deutung
werden in den langen Haaren Simsons gesehen, die die Sonnenstrahlen symbolisie-
ren, in der Nihe der Ereignisse zu Bet-Schemesch, das aufgrund seines Namens ein
Sonnenheiligtum gewesen sein konnte, in der versengenden Kraft der Sonne, die
sich in der Erzihlung von den Schakalen mit brennenden Fackeln widerspiegelt, in
der Eselskinnbacke als Blitz, im Namen Delila als Symbol fiir Winter im Gegensatz
zum Sommer und schliefflich in der Blendung Simsons.®® Allerdings lisst sich eine
solche mythologische Interpretation nicht beweisen, zumal alle herangezogenen Er-
zihlziige auch in Kontexten stehen, die nichts mit solaren Mythen zu tun haben.®’

2. Simson als Herkules

Aufgrund seiner auflergewohnlichen Kraftakte wird Simson immer wieder als
Kraftmensch im Allgemeinen und als alttestamentliche Form der Herkulesfigur im
Besonderen gedeutet. Die Deutung Simsons als Herkulesfigur wurde schon von ei-
nigen Kirchenvitern herausgearbeitet. So haben Eusebius und Augustinus den heid-
nischen Herkules als Adaption der biblischen Simsonfigur betrachtet. Viele Erzihl-

64 Vgl. ebenda, S.712-713.

65 Zu verschiedenen Hinweisen auf einen Sonnenkult vgl. Galpaz-Feller, Samson, S.36-39.
Nach Johann Jakob Stamm: Zum Ursprung des Namens der Ammoniter. In: Beitrige zur
hebriischen und altorientalischen Namenkunde. Festschrift Johann Jakob Stamm. Heraus-
gegeben von Ernst Jenni und Martin A. Klopfenstein. Fribourg: Universititsverlag 1980.
(= Orbis Biblicus et Orientalis. 30.) S.5-8, hier S.7, Anm. 10, ist der Name Simson aber
nicht mit einem Sonnenmythos zu verbinden, da es sich hier lediglich um einen Zirtlich-
keitsnamen handle.

66 Vgl. hierzu Gaster, Myth, S.434; Witte, Simson, S.539; Mobley, Empty Men, S.198.
67 Vgl. Gaster, Myth, S.434.
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ziige sind nidmlich bei beiden Heldengestalten zu beobachten: Das Zerreiflen des
Lowen bei Simsons Gang nach Timna dhnelt dem Sieg des Herkules tiber den Ne-
meischen Lowen. Der Eselskinnbacken wire mit der Keule des Herkules zu verglei-
chen. Die Episode mit den Stadttoren konnte mit den Sdulen des Herkules zusam-
menhingen. Die Beziehung zu Delila kénnte sich mit derjenigen von Herkules zu
Deianira verbinden lassen. Dariiber hinaus kénnte Simson aufgrund seines Namens
LSonnenkind“ wie Herkules von einer Gottheit abstammen. Selbst das Motiv des
Haares als Quelle der Kraft findet sich in einer wenig bekannten Herkuleslegende.®®
Solche Ahnlichkeiten lassen sich sicher nicht bestreiten. Allerdings sollte man aus
diesen Beobachtungen keine textgenetischen Schliisse ziehen, nimlich dass die alt-
testamentlichen Simsonerzihlungen die Herkuleslegenden der Philister als Vorlage
gehabt hitten.” Mittlerweile wird auch der umgekehrte entstehungsgeschichtliche
Weg bestimmter Motive vom Orient in den Okzident erwogen. Denn es ist durch-
aus moglich, dass viele Erzihlziige aus dem Orient stammen und in die griechischen
Sagen iibernommen worden sind.”®

3. Simson als sechslockiger Held

In der vorderorientalischen Ikonografie findet sich seit dem 4. Jahrtausend v. Chr.
die Figur eines meist nackten Helden mit langem Haupthaar und sechs seitlichen
Locken, der gegen verschiedene Tiere kimpft.”! Dieses Bildmotiv ist mit kleinen
Abwandlungen bis in persische Zeit belegt. Gerne wird der sechslockige Held mit
der in mythologischen Texten erwihnten Figur lahmu ,der Behaarte gleichgesetzt,
der zu den elf Chaosmonstern gehért, die von Tiamat erschaffen und von Marduk
besiegt werden. Auf diese Weise werden sie dem Gotterkdnig dienstbar gemacht.”
Mit dem sechslockigen Helden bzw. lahmu kénnte man Simson vergleichen, der
nach Ri 16,13 tiber sieben Haarstrihnen verfiigt, in denen seine Kraft zu veror-
ten ist. Dann wire Simson eine hebriische Adaption dieses Bildmotivs.” Vor dem
Hintergrund der Texte {iber das Chaosmonster /ahmu wire Simson ebenfalls als

68 Vgl. zu diesen Ahnlichkeiten Witte, Simson, S.540; Grof}, Richter, S.736, der aber auch
die Unterschiede klar benennt. Zu weiteren Ahnlichkeiten vgl. Claudia Nauerth: Simsons
Taten. Motivgeschichtliche Uberlegungen. In: Dielheimer Blitter zum Alten Testament
und seiner Rezeption in der Alten Kirche 21 (1985), S.94-120, hier S.94; Galpaz-Feller,
Samson, S.278-279.

69 Kiitisch hierzu Butler, Judges, S.321. Gegen eine Verbindung der beiden Erzihlungen auch
Gary G. Cohen: Samson and Hercules. A Comparison between the Feats of Samson and
the Labours of Hercules. In: Evangelical Quarterly 42 (1970), S.131-141, hier S. 140-141.

70 Vgl. Martin L. West: The East Face of Helicon. West Asiatic Elements in Greek Poetry and
Myth. Oxford: Clarendon Press 1997.

71 Vgl. Robert Wenning und Erich Zenger: Der siebenlockige Held Simson. Literarische und
ikonographische Beobachtungen zu Ri 13-16. In: Biblische Notizen 17 (1982), S.43-55,
hier S.47-49.

72 Vgl. Mobley, Empty Men, S.200-201.

73 Wenning/ Zenger, Held, S.49-50, weisen neben der Haarpracht noch auf weitere Paralle-
len zu diesem altorientalischen Helden hin: Tierkampf, Entfernen der Torzapfen von Gaza,
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personifizierte gottliche Wafte und Plage tiber die Ph1llster gekommen 7 In Ri 14,4
wird zudem auf den gottlichen Plan hinter den Aktionen Simsons verwiesen, so dass
Simson durchaus als Waffe in der Hand Jahwes gesehen werden kann. Allerdings
ist unbekannt, ob der nur ikonografisch belegte sechslockige Held mit dem Chaos-
monster lahmu identifiziert werden darf, welche Erzihlungen tiber den sechslocki-
gen Helden dariiber hinaus im Vorderen Orient umliefen und ob diese tatsichlich
mit den Simsonerzihlungen verglichen werden kénnen. Hinzu kommt, dass die
auflergewdhnliche Kraft Simsons auf seine Haare zuriickzuftihren ist, was nicht
notwendigerweise beim sechslockigen Helden der Fall sein muss. Dariiber hinaus
wird die Bezwingung des Lowen durch Simson gerade nicht auf seine Haarpracht
zuriickgefiihrt, sondern nach Ri 14,6 auf den Geist Gottes, der plotzlich tiber ihn
gekommen ist. Auflerdem ist Simson im Gegensatz zum sechslockigen Helden nicht
als nackt vorzustellen. Denn Simson scheint auf Bekleidung groflen Wert zu legen,
zumal es bei der Ritselwette um Festgewinder als Wetteinsatz geht. Schliefilich
stiitzt der sechslockige Held die Tore des Ea-Tempels und reifft nicht wie Simson
Stadttore aus.”” Alles in allem sind somit die Unterschiede zwischen Simson und
dem sechslockigen Helden grofier als die Gemeinsamkeiten.

4. Simson als Kulturheros

Die widerspriichliche Zeichnung Simsons zwischen Natur und Kultur wurde gele-
gentlich dahingehend gedeutet, dass es sich bei Simson um einen Kulturheros han-
delt, der angeblich fiir die sichere Existenz seines Stammes Dan gesorgt, der Waffen
wie das Krummschwert aus dem Eselskinnbacken entwickelt, der Opferbriuche wie
das Feueropfer mit den Schakalen begriindet® und der schliefllich das Geheimnis
der Entstehung des Lebens angesichts des Bienenschwarms im Lowenkadaver ent-
deckt habe.”” Ob man die Simsonerzihlungen in dieser extremen Weise deuten darf,
ist aber zu Recht umstritten.

Die mythologischen Deutungen sind allesamt hochst spekulativ und nicht unpro-
blematisch. Es verwundert daher nicht, dass sie sich forschungsgeschichtlich nicht
durchsetzen konnten. Daneben sind noch verschiedene folkloristische Deutungen
entwickelt worden:

Zuordnung zur Wassertiefe aufgrund des Findens der Quelle En haQore, Tragen der Flii-
gelsonne aufgrund des solaren Eigennamens Simson. Vgl. auch Kegler, Simson, S.248.

74 Vgl. Mobley, Empty Men, S.203.

75 Vgl. zu diesen Gegenargumenten Gese, Simsoniiberlieferung, S.69-70, Anm. 34; Witte,
Simson, S.541, Anm. 66.

76  Mit diesem Opferbrauch konnte der Mehltau von den Feldern beseitigt werden, vgl. hierzu
Boling, Judges, S.236.

77 Vgl. zu dieser Deutung der Handlungen Simsons Gese, Simsoniiberlieferung, S.69.
Niditch, Samson, S.613, sicht in Simson ebenfalls einen , mediator between the ,raw and
the cooked* like the transformer heroes of so many cultures®. Kritisch zu einer Deutung
Simsons als Kulturheros Nauerth, Taten, S.118.

65



LiTheS Nr. 9 (Dezember 2013) http:/lithes.uni-graz.at/lithes/13_09.html|

(B) Der folkloristische Simson

1. Simson als Wilder Mann

Die folkloristische Figur ,, Wilder Mann® 1asst sich im Alten Orient in drei Kategori-
en einteilen: a) der behaarte Mann, b) der wilde Barbar und ¢) der Krieger, der sich
im Kampf zeitweilig in den Zustand des ,,Wilden Mannes“ verwandelt.”® Viele Kenn-
zeichen des ,,Wilden Mannes* finden sich auch bei der Simsonfigur. So lsst sich der
ungebremste Haarwuchs Simsons mit der Ganzkérperbehaarung des ,,Wilden Man-
nes* in Verbindung bringen. Dariiber hinaus lebt Simson wie die Figur des ,,Wilden
Manns“ auflerhalb der normalen gesellschaftlichen Ordnung nach eigenen Regeln.”
Simson sei dariiber hinaus von Jahwe wie ein ,,Wilder Mann“ gesendet worden, um
den Feind zu bekdmpfen und zu besiegen. Auflerdem verwendet Simson wie andere
»Wilde Minner seine korperliche Stirke, um Probleme zu lésen, und verfillt scho-
nen Frauen, die versuchen, ihn zu domestizieren.?® Es verwundert daher nicht, dass
man Simson gerne mit der Figur des Enkidu im Gilgamesch-Epos verglichen hat.
Enkidu war nimlich am ganzen Kérper behaart und lebte in der Wildnis der Step-
pe. Erst durch eine Prostituierte wird er mit Kultur vertraut gemacht.®' Gegen solche
Parallelen zum ,,Wilden Mann® im Allgemeinen und zu Enkidu im Besonderen lisst
sich aber geltend machen, dass Simson nicht notwendigerweise am ganzen Kérper
behaart gewesen ist. Die in Ri 16 erwihnten sieben Haarstrihnen, in denen die
Kraft Simsons verborgen ist, geniigen hierfiir nicht, zumal die Intention der Haare
bei Simson klar festgelegt ist. In den Haaren steckt die Kraft Simsons. Dartiber hi-
naus wird Simson als redegewandt beschrieben, was der Figur ,,Wilder Mann® gerade
nicht entspricht. Denn Simson stellt den Philistern ein geistreiches Ritsel und prahlt
mit seinen Taten.?? Seine Kraftakte sind zudem nicht unmotiviert, sondern immer
als Reaktion auf zuvor ergangene philistdische Aggression ausgewiesen. Simson ist
somit kaum ein unkultivierter ,,Wilder Mann®, der gegen die zivilisierten Philister
kiampft. Denn diese leben zwar in Stiddten, sind aber nicht wesentlich kultivierter
und zivilisierter als Simson. Im Gegensatz zu traditionellen ,Wilden Minnern® ist
Simson auch kein Gigant, sondern ein (fast) ganz normaler Mensch.®

78 Vgl. Gregory Mobley: The Wild Man in the Bible and the Ancient Near East. In: Journal of
Biblical Literature 116 (1997), S.217-233, hier S.220.

79 Vgl Lang, Sins, S.180.
80 Vgl. Mobley, Empty Men, S.199-200.

81 Zu den Eigenschaften Enkidus vgl. Mobley, Wild Man, S.220-223; Galpaz-Feller, Sam-
son, S.147-148.

82 Vgl. zu diesen Einwinden Mobley, Wild Man, S.230, der noch darauf hinweist, dass Sim-
son in Notsituationen zu Gott betet, wodurch er sich von anderen , Wilden Minnern nach-
haltig unterscheide. Allerdings geht diese Kennzeichnung auf redaktionelle Arbeit zuriick.
Zu Simson als ,,Wilden Mann" vgl. Terry, Jawbone, S.51.

83 Vgl. Younger, Judges, S.316-317.
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2. Simson als charismatischer Krieger

Ein charismatischer Krieger dhnelt sehr einem ,,Wilden Mann®. Zunichst handelt
es sich bei einem charismatischen Krieger um einen in der Wildnis ausgesetzten
Krieger, der sich ohne Waffen durchschlagen muss. Der charismatische Krieger ldsst
sein Haar wachsen und bekdmpft den Feind auf eigene Rechnung mit uniiblichen
Waffen oder ginzlich unbewaffnet. Wihrend viele ausgesetzte Krieger, nachdem sie
ihre Tapferkeit unter Beweis gestellt haben, wieder in die Gesellschaft zuriickkeh-
ren, bleibt ein charismatischer Krieger zeitlebens ein Auflenseiter und ein Anarchist,
der den Regeln der Gesellschaft trotzt und dem Feind wie ein Guerillakrieger im-
mer wieder gefihrliche Schlige verpasst.** Gerade die Erzihlung mit den Schakalen,
denen Simson an paarweise zusammengebundenen Schwinzen Fackeln befestigt,
um die Felder der Philister anzuziinden, zeigt Simson als Guerillakimpfer.®> Darii-
ber hinaus vermag Simson, immer wieder in seiner vertrauten Umgebung unterzu-
tauchen und die Philister dort zu schlagen, wo sie es nicht vermuten.®® Da zudem
Simson vom Geist Gottes zu seinen Kraftakten getrieben wird, kann man ihn als
charismatischen Krieger bezeichnen. Simson wird jedes Mal wie ein charismatischer
Krieger geradezu in eine ungeziigelte Raserei versetzt. Nur durch ein Blutbad kann
diese Raserei wie bei anderen charismatischen Kriegern beruhigt werden.” In der
Tat entsprechen viele Wesensziige Simsons der Figur des charismatischen Kriegers.
Allerdings scheint Simson im Gegensatz zu den charismatischen Kriegern auch sehr
kultiviert und geistreich zu sein. Aulerdem sucht er die Nihe zur feindlichen Ge-
sellschaft, wenn er sich auf fremde Frauen einlisst.

3. Simson als Held im Epos

Auch diese Klassifizierung deckt gewisse Ziige Simsons ab. Ein Held im Epos zeich-
net sich durch bestimmte Fihigkeiten wie Tapferkeit und korperliche Kraft aus,
wird aber durch gottliche Hilfe ebenfalls in seinen Kraftakten unterstiitzt. Mit List
und Stirke kann der Held seine Gegner bezwingen. Mit den Erzihlungen tiber Hel-
den hat man auflerdem versucht, die nationale und ethnische Identitit zu definie-
ren.®® In der Figur des Helden vermischen sich zudem verschiedene Aspekte, nim-
lich Historizitit, Folklore, Mythologie, Romantik und Supranaturalismus.® Simson

84 Vgl. Lang, Sins, S.183-184.
85 Vgl. Boling, Judges, S.236.

86 Kegler, Simson, S.249, sicht somit in Simson einen Volkshelden, da er als Identifikationsfi-
gur fiir den politischen Kampf dienen kann.

87 Vgl. Lang, Sins, S.185.
88 Vgl. Niditch, Judges, S. 3.

89 Vgl. zum Helden im Epos Richard M. Dorson: Introduction. In: Heroic Epic and Saga.
An Introduction to the World’s Great Folk Epics. Herausgegeben von Felix J. Oinas. Bloo-
mington: Indiana University Press 1978, S.1-6, hier S.4-5. Das Verhiltnis von literari-
schem und historischem Helden kann verschieden ausgeprigt sein. Wihrend der histori-
sche Held viele Legenden anzieht, wird auch der Held im Epos oft realistisch dargestellt.
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vereinigt in sich — wie gesehen — einige Ziige des Helden im Epos.”® Als Held zeigt
Simson schlieSlich, wie man mit den verhassten Philistern umgehen soll.”" Auf diese
Weise definiert er die nationale Identitit Israels. Allerdings ist Simson im Gegensatz
zu Helden im Epos offenbar nicht unumstritten, da sich die Judier zu Handlangern
der Philister machen lassen und Simson festsetzen.

4. Simson als biblischer Gibbér

Der biblische Gibb6r dhnelt dem Helden im Epos in vielerlei Hinsicht. Folgende
Kennzeichen sind fiir den biblischen Gibbor typisch:”* Die Bezeichnung Gibbor
ist ein Ehrentitel, den man sich durch Heldentaten erwerben konnte, vor allem
durch die Anzahl der erschlagenen Feinde, aber auch durch den Sieg iiber einen
gegnerischen Helden. Ein Gibbor agiert als effektiver Einzelkdmpfer und verwendet
auch minderwertige Waffen. Dariiber hinaus gilt er als gottlich inspiriert. In unge-
ziigelter Raserei bekdmpft er duflerst aggressiv und mutig die Feinde und versetzt
diese in Panik. Viele dieser Kennzeichen treffen in der Tat auf Simson zu. Simson
hat zahlreiche Feinde erschlagen: 30 Aschkeloniter (Ri 14,19), 1.000 Philister in
Lehi (Ri 15,15) und schliefllich 3.000 Philister in Gaza (Ri 16,27). Simson kimpft
stets als Einzelkdmpfer und verwendet als Waffe, was ihm in die Hinde fillt. Die
Geistbegabung Simsons kennzeichnet ihn zudem als gottlich inspiriert. Allerdings
hat Simson nie diesen Ehrentitel erhalten. Er hat auch nie einen feindlichen Elite-
kimpfer besiegt. Ganz im Gegenteil: Er selbst war die eigentliche Trophie fiir die
Philister, die es zu besiegen galt.”®

5. Simson als Trickster

Vor allem in der amerikanischen Exegese wird Simson gerne als Trickster bezeich-
net.* Ein Trickster ist eine schr kontrovers diskutierte Figur. Der Begriff Trickster
bezeichnet zunichst die Hauptperson eines Mirchenzyklus der Winnebago, die in
Wisconsin und Nebraska gesiedelt haben. Ein Trickster ist eine menschliche oder
halbgéttliche Gestalt, die unterschiedlichste Eigenschaften in sich vereint: Uner-
sattlichkeit, Gier, Unstetigkeit, List, Télpelhaftigkeit, ausgeprigter Sexualtrieb,
Ordnungsfeindlichkeit, Unberechenbarkeit, Unvernunft etc. Ein Trickster kann die

90 Simson avanciert wie andere Helden dariiber hinaus zum tragischen Helden, vgl. Niditch,

Judges, S. 160.

91 Vgl. Erasmus Gass: Simson und die Philister. Historische und archiologische Riickfragen.
In: Revue Biblique 114 (2007), S.372-402, hier S.394-396 exemplarisch fiir die Etam-
Episode.

92 Vgl. im Folgenden Mobley, Empty Men, S.48-68.
93 Vgl. hierzu ebenda, S.205.

94 Vgl. Claudia V. Camp: Riddlers, Tricksters and Strange Women in the Samson Story. In:
Wise, Strange and Holy. The Strange Woman and the Making of the Bible. Herausgegeben
von Claudia V. Camp. Sheffield: Sheffield Academic Press 2000. (= Journal for the Study of
the Old Testament Supplement Series. 320.) S. 94-143, hier S.98.
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ganze Bandbreite vom Helden bis zum Narren ausfullen %> Insofern kann er sowohl
aufgrund seiner Unvernunft den Menschen unterlegen sein als auch den Tieren
aufgrund seiner Instinktlosigkeit und Ungeschicktheit, obwohl er an sich ja iiber-
menschliche Eigenschaften besitzt.”® Ein Trickster ist folglich zu keinem Zeitpunke
zu kontrollieren und fillt durch stindige Grenziiberschreitungen und Tabubriiche
auf.” Es geht bei der Tricksterfigur auflerdem immer um Status und Macht, die
man mit Taktieren gegeniiber dem Gegner zu erreichen versucht.”® Gerade die Am-
bivalenz der Tricksterfigur, die dialogisch Gegensitze auf sich zieht,” trigt dazu bei,
dass man Simson auf diese Weise deuten konnte. Denn Simson vereinte ebenfalls
die widerspriichlichsten Attribute in sich. Zu einer Deutung Simsons als Tricksterfi-
gur passen dariiber hinaus die exogamen Bezichungen Simsons, die mit Tduschun-
gen und Gegentduschungen verbunden sind, die tibermenschliche Stirke Simsons,
seine Macht tiber Fruchtbarkeit und die vielfiltigen Riickzugsmoglichkeiten.'*® Kri-
tisch ist jedoch anzumerken, dass der Begriff Trickster nicht nur auf die indianische
Mythologie beschrinkt blieb, sondern auch in anderen Kulturkreisen vermutet wur-
de. Auf diese Weise wurden die urspriinglichen Konturen der Tricksterfigur immer
unschirfer, so dass sich die Tricksterfigur nur schwer von dem Narren oder dem
pikaresken Helden abgrenzen lisst.'” Es verwundert daher nicht, dass manchmal
fiir den Trickster auch die Bezeichnung ,gottlicher Schelm® verwendet wird. Die
Ausweitung des Tricksterbegriffs zeigt zumindest, dass der Trickster keine wirklich
konsistente kulturiibergreifende Figur ist.'> Auch ist fraglich, ob diese Konzeption
auf altorientalische und biblische Texte angewendet werden darf.'*

6. Simson als Sozialbandit

Unter einem Sozialbanditen versteht man einen mit Charisma ausgestatteten Ver-
teidiger der gesellschaftlich Schwachen und Marginalisierten. Er kimpft somit wie

95 Vgl. Matthews, Judges, S. 137, der folgende Abstufungen anfiihrt: ,fool, gambler, evil trick-
ster, fellow trickster, exemplary trickster, hero®. Zu verschiedenen Ziigen der Tricksterfigur
vgl. Barbara Babcock-Abrahams: A Tolerated Margin of Mess. The Trickster and His Tales
Reconsidered. In: Journal of the Folklore Institute 11 (1975), S. 147-186, hier S. 159-160.

96 Vgl. Grof3, Richter, S.738.

97 Nach Naomi Steinberg: Israelite Tricksters, their Analogues and Cross-Cultural Study. In:
Semeia 42 (1988), S.1-13, hier S.2, ist ein Trickster ,,a shaper of culture, a transformer of
boundaries, a link between the sacred and the profane.”

98 Vgl. hierzu Niditch, Samson, S.620-621.
99 Vgl. Babcock-Abrahams, Margin, S. 161.
100 Vgl. Niditch, Samson, S.617-618.

101 Nach Babcock-Abrahams, Margin, S. 159, wire der Begriff pikaresker Held angemessener,
da dieser Begriff neben den schelmischen Streichen noch die unberechenbare und feindli-
che Einstellung zur Gesellschaft beinhalte.

102 Vgl. die Kritik an der ausgeweiteten Tricksterfigur bei Steinberg, Tricksters, S.4: ,In differ-
ent contexts it would seem to have different meanings and to serve different functions®.

103 Kiritisch hierzu Grof3, Richter, S.739.
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Robin Hood gegen die Interessen der Oberschicht. Sozialbanditen treten vor allem
in gesellschaftlichen Umbruchphasen auf. Sozialbanditen morden entweder aus Ra-
che oder zur Selbstverteidigung. Urspriinglich war der Sozialbandit ein Bauer, der
aber aus seinem normalen Umfeld ausbricht und sich in die Wildnis zuriickzieht,
um gegen die unterdriickende Oberschicht zu kimpfen, entweder allein — wie Sim-
son — oder zusammen mit anderen Haudegen.' Dariiber hinaus gehért der Sozi-
albandit zur Klasse der gesellschaftlich Marginalisierten. Von Haus aus ein Rebell,
ist er irgendwann das Opfer von Ungerechtigkeit geworden. Insofern kampft er ge-
gen soziale Ungerechtigkeiten. Da ein Sozialbandit gemeinhin als unverletzlich gilt,
kann er nur durch Betrug zu Fall gebracht werden.'” Von der Oberschicht ist ein
Sozialbandit als Krimineller verschrien, wihrend er beim gemeinen Volk als Held
und Kidmpfer fiir Freiheit und Gerechtigkeit gilt.!” Sozialbanditen verwenden fiir
ihre Zwecke die Taktik der Tduschung.'” Auf Simson treffen viele Charakterziige
des Sozialbanditen zu. Seine Kraftakte werden als Rache fiir erlittenes Unrecht le-
gitimiert. Simson ist somit der ,Richer” schlechthin, eine besondere Form des So-
zialbanditen.'”® Hinzu kommt, dass Simson auf betriigerische Weise verraten wird
und zu Fall kommt, was ebenfalls fiir Sozialbanditen typisch ist. Allerdings ist in
den Simsonerzihlungen eigentlich keine Sozialkritik zu spiiren. Simson agiert auch
nicht als Anwalt der gesellschaftlich Marginalisierten und wird selbst von seinem
eigenen Volk nicht geschitzt.

Die profanen Simsonerzihlungen in Ri 13-16 schildern somit eine sehr komplexe
Figur, die sich — wie schon die theologische Simsonfigur — nicht auf nur eine spezi-
fische Ausprigung begrenzen ldsst. Vermutlich ist der untheologische Simson nicht
eine mythische, sondern wohl eher eine folkloristische Figur,'”” die aber so eigen-
stindig gezeichnet ist, dass sie den einzelnen Interpretationen nur bedingt entspre-
chen kann.

Da die Simsonfigur iiber vielfiltige Facetten verfiigt — theologisch wie untheolo-
gisch —, konnte sie in der Rezeptionsgeschichte unterschiedlich profiliert werden.
Gerade die Ambivalenz Simsons, die mirchenhafte Darstellung der Ereignisse bis
hin zum bitteren Ende sowie die existentiale Deutung Simsons als Paradigma fiir
Israel und die Menschheit schlechthin, die wie Simson den Gegensatz von Charisma
und Chaos aushilt, boten geniigend Ankniipfungspunkte fiir eine mehr oder min-
der textgemifle Rezeption der Simsonfigur bis in die Gegenwart.

104 Vgl. Lang, Sins, S. 181.
105 Vgl. hierzu auch die Definition bei Niditch, Samson, S.623.
106 Vgl. ebenda, S.622.

107 Vgl. zu einer Charakterisierung des Sozialbanditen Eric J. Hobsbawm: Die Banditen. Riu-
ber als Sozialrebellen. Miinchen: Hanser 2007, S. 31-45; Niditch, Judges, S.3-4.

108 Vgl. Hobsbawm, Banditen, S.77-90; Niditch, Judges, S.143-144. Hobsbawm, Banditen,
S. 35, unterscheidet zudem drei Formen des Sozialbanditen: edler Riuber, Heiducke und
Richer.

109 Vgl. Grof, Richter, S.739.
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Selbste in der Spiatmoderne

Von Manfred Prisching

»Was sich nach 25 Jahren Individualisierungsthese sicher sagen ldsst, ist, dass sie
kaum noch auf Widerspruch st688t. So lapidar leitet Markus Schroer seinen Auf-
satz in einem Sammelband {iber Individualisierungen ein, und er hat Recht.? Wenn
wir das ,Problem der Person® — mit ihren Identitits- und Individualisierungsas-
pekten — in den Kontext von Rolle, Typ, Figur, Inszenierung und Theatralisierung
stellen wollen, haben wir es zumindest mit den folgenden drei Aspekten zu tun.

Erstens ldentitit: Personliche Identitdt war, in unterschiedlichen Akzentuierungen,
immer ein Problem der Humanwissenschaften?, aber sie ist in der Moderne in Anbe-
tracht der Heimat- und Ortlosigkeit des Subjekts in besonderer Weise zum Problem
geworden. Die ontologische Grundsicherheit ist erschiittert, sowohl durch soziale als
auch durch religiése Erosion. Der Anspruch der Moderne richtet sich nicht auf Ein-
ordnung, Einbettung, Eingliederung, sondern auf Besonderung, Selbstentfaltung,
Einzigartigkeit und Authentizitit des Selbst. Zudem sind duflere Fixpunkte — wie
die sozialstrukturell abgesicherte Rolle ebenso wie die Kategorien Klasse, Beruf und

1 Markus Schroer: Individualisierung als Zumutung. Von der Notwendigkeit zur Selbstin-
szenierung in der visuellen Kultur. In: Individualisierungen. Ein Vierteljahrhundert ,jjen-
seits von Stand und Klasse“? Herausgegeben von Peter A. Berger und Ronald Hitzler. Wies-
baden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2010, S.275-289, hier S.275.

2 Aber wie diese Individualisierung im Konkreten zu fassen ist, dariiber besteht dennoch
Unsicherheit — irgendwo zwischen der These von einem ungebirdigen Individuum, welches
durch seinen ungeziigelten Egoismus das gesellschaftliche Ganze auflost, und dem domesti-
zierten Individuum, dessen Eigenart in der groffen Maschinerie der Moderne unterzugehen
droht, gibt es viele Varianten der Schicksalsbeschreibung des Individuums in der Spitmo-
derne. — Wenn in der Folge von der Spitmoderne oder der Zweiten Moderne die Rede ist,
dann sind damit keine Selbstbekenntnisse zu weitergehenden Vergemeinschaftungen unter
Gesellschaftstheoretikern verbunden, es soll ganz einfach nur dem Befund Rechnung getra-
gen werden, dass sich in dieser (fortgeschrittenen, reichen) Gesellschaft so viel gedndert hat,
dass es perspektivisch sinnvoll ist, eine erste, frithere Moderne (die Welt der Fliefbinder,
der rauchenden Schlote) von einer ,neuen Phase’ zu unterscheiden, die uns in das 21. Jahr-
hundert hineinfiihrt.

3 Heinz Abels fasst das Problem der Identitit in die einfachen, klassischen Fragen zusammen:
»Wie bin ich geworden, was ich bin?“ ,Wer will ich sein?“ ;Was tue ich?“ ,Wie sechen mich
die anderen?“ Identitit sei schlicht die Antwort auf diese Fragen. Vgl. Heinz Abels: Iden-
titit. Uber die Entstehung des Gedankens, dass der Mensch ein Individuum ist, den niche
leicht zu verwirklichenden Anspruch auf Individualitit und die Tatsache, dass Identitdt in
Zeiten der Individualisierung von der Hand in den Mund lebt. Wiesbaden: VS Verlag fiir
Sozialwissenschaften 2006, S.245. Er bietet aber auch eine Definition an: ,Identitit ist
das Bewusstsein, ein unverwechselbares Individuum mit einer eigenen Lebensgeschichte zu
sein, in seinem Handeln eine gewisse Konsequenz zu zeigen und in der Auseinandersetzung
mit anderen eine Balance zwischen individuellen Anspriichen und sozialen Erwartungen

gefunden zu haben.“ Ebenda, S.254.
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Lebenslauf — eher liquide geworden. Damit stellt sich die Identititsfrage — unbe-
schadet einer langen Geschichte — als genuin moderne Frage.*

Zweitens Inkonsistenz: In einer turbulenten Welt, die ihre festen Strukturierungen
und ,,grofSen Erzihlungen® verabschiedet hat, kann der Aufbau des Selbst nur als
variables Patchwork’® erfolgen, mit vielerlei Widerspriichen und Gegensitzen; nicht
mehr als Aufbau eines stabilen und wohlgeformten Selbst. ,Individualisierung stellt
sich als Einheit von Gegensitzen in der gesellschaftlichen Entwicklung dar, die es
in der individuellen und kollektiven Auseinandersetzung zu bewiltigen gilt. [...] In-
dividualisierung konstituiert sich in der Bewiltigung von Ambivalenz und erzeugt
dabei ambivalente Bewertungen der gewihlten Individualisierung.“

Drittens Inszenierung: In einer Gesellschaft, in der die selbstverstindlichen Ein-
bettungsordnungen, die immer auch mit hinreichender Detailkenntnis tiber den
Einzelnen (und seine Lebensgeschichte) verbunden waren, dahingeschwunden sind,
haben die Notwendigkeiten zur Selbstdarstellung und Selbstinszenierung wesent-
lich zugenommen.” Eigentlich waren Erving Goffmans Techniken der Eindrucks-

4 Schon um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert hat die moderne Identititsthematik
das Bewusstsein mancher sozialen Gruppierungen erreicht: durch die Erosion des bishe-
rigen Fortschrittsverstindnisses (Krisenerfahrungen, Statusunsicherheit), durch die Abls-
sung stabiler Zeit- und Raumerfahrung (Urbanisierung, Eisenbahn), durch ein neues Bild
des menschlichen Innenlebens, einschliefllich seiner libidindsen Energien (Freud), durch
politisch-6konomische Machtverschiebungen (Arbeiterbewegung), durch ein insgesamt
steigendes Kontingenzbewusstsein. Georg Simmel hat viele dieser Erfahrungen beschrie-
ben, fir das Identitdtsproblem ist natiirlich seine Beschreibung von Individualitit (als je-
weils besondere ,, Kombination unterschiedlicher sozialer Kreise®) essenziell. Georg Simmel:
Soziologie. Untersuchungen iiber die Formen der Vergesellschaftung. Berlin: Duncker &
Humblot 1983. (= Georg Simmel: Gesammelte Werke. Bd. 2. Herausgegeben von Giinther
Liischen.)

5  Heiner Keupp: Identititskonstruktionen. Das Patchwork der Identititen in der Spatmoder-

ne. Reinbek: Rowohlt 1999.

6  Matthias Junge: Ambivalente Individualisierung und die Entstehung neuer Soll-Normen.
In: Individualisierungen, S.265-273, hier S.265.

7 Einige weitere einschligige Begriffe sollen kurz erwihnt werden. Rollen: Man spielt Rollen
in bestimmten sozialen Sphiren — ,Vater* in der Familie, ,wissenschaftlicher Angestell-
ter auf der Universitit, ,Wihlerin® im politischen Bereich; u.a. Ralf Dahrendorf schreibt
im klassischen Bernsdorf-Worterbuch: ,Gesellschaft heifdt, dafl menschliches Verhalten
nicht den Gesetzen der Zufallswahrscheinlichkeit folgt, sondern durch Normen geregelt
erscheint. Soziale Normen betreffen den einzelnen aber stets in sozialen Positionen, also als
Vater, Lehrer, Vereinsmitglied usw. Hier erscheinen sie als Erwartungen an das Verhalten,
denen man sich nicht ungestraft entzichen kann. Es gehort also zu jeder Position gleichsam
eine Schauspieler-R., eine Anweisung, wie wir sie auszufithren haben.“ Ralf Dahrendorf:
Rolle und Rollentheorie. In: Worterbuch der Soziologie. Herausgegeben von Wilhelm
Bernsdorf. 2. Aufl. Stuttgart: Enke 1969, S.902-904, hier S.902. Das alles klingt nach
Funktionalismus und/oder Homo Oeconomicus, und tatsichlich hat die klassische Sozio-
logie den Anspruch hoher Konsistenz der einzelnen Lebenselemente erhoben (und manch-
mal wohl auch iibertrieben): Jemand ist ein 50jihriger Rechtsanwalt, und das bedeutet,
dass man vieles aus seinem Leben vorhersagen kann — Wohnungsstil, Urlaubsreise, bevor-
zugte Automarke, Restaurants usw. Diese Voraussagbarkeit hat in der Postmoderne we-
sentlich abgenommen. Nicht mehr alle dlteren Rechtsanwilte leben in einer Wohnung mit
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manipulation® in erster Linie auf die Bewiltigung der Normalitit gerichtet; auf die

Manfred Prisching: Selbste in der Spatmoderne

=

Herstellung eines Arbeitskonsenses, der durch Nutzung bekannter Interpretations-
schemata dem Verstindnis des Alltags dient. Mit den Routinen kommt man aus,
wenn man die anderen gut kennt und diese tiber einen Bescheid wissen. Dann ist
vergleichsweise wenig Inszenierung nétig; und sie ist auch nur in bescheidenem
Mafle méglich, wenn man sich nicht licherlich machen will. (,,Lieber Freund, spiel
dich nicht auf, ich weif§ ganz genau, was du kannst oder nicht kannst.“) Goffmans
Inszenierungen beschreiben vorzugsweise Situationen, in denen Inszenierungen fast
nicht notwendig sind; und selbst in diesen Situationen sind sie allgegenwirtig. In
der Spitmoderne kommt ein dartiber hinausgehender massiver Inszenierungsbedarf
hinzu. Einerseits ist die Gesellschaft eine der ,Fremden’, weil sie vorwiegend von
schwachen Bindungen (weak ties) und fliicchtigen Begegnungen gekennzeichnet ist;
dadurch erhéhen sich sowohl die Moglichkeiten als auch die Bediirfnisse zur Selbst-
thematisierung und Inszenierung. Andererseits wird der Verlust einer durch Position
oder Weltanschauung gesicherten Subjektivitit empfunden und durch verstirkte
Anstrengungen zur Wiedergewinnung dieser Subjektivitit beantwortet. ,,All die —
oft verzweifelten — Bemithungen und Ideologien, die darauf abzielen, ein autono-
mes, ,authentisches’ Subjekt zu konstituieren und das Streben nach Subjektivitit zu
legitimieren, zeigen vor allem anderen, als wie tiefgehend schmerzlich der Verlust
positional gesicherter Subjektivitit empfunden wird.“” Wir alle spielen Theater — das
mag immer gegolten haben. Wir alle spielen fast nur noch Theater — das erhilt in

Stilmébeln, es kann sich auch um ein sehr modernes Design handeln. Manche kultivieren
ihren Dreitagesbart — noch vor kurzer Zeit beinahe unvorstellbar. Nicht alle verbringen
ihren Urlaub im Luxushotel, da mag es auch einen geben, der mit einer Harley-Davidson
die amerikanische Westkiiste abfihrt. Nicht alle leben in wohlsituierten familiiren Verhilt-
nissen, auch dort kénnen Patchwork-Familien vorkommen. Zu den Rollen gibt es zudem
konkurrierende Begriffe, beispielsweise Milieus, Lebensstile, Mentalititen oder Sozialfigu-
ren, die in bestimmte Konstellationen hineinfithren. — Sozialfiguren: zeitgebundene histori-
sche Gestalten, anhand derer ein spezifischer Blick auf die Gegenwartsgesellschaft geworfen
werden kann — sie tibergreifen verschiedene Sphiren. Es handelt sich um Optionen, mit
denen sich der Einzelne als Subjekt modellieren und ausdriicken kann. Beispiele: Berater,
Weltbiirger, Dandy, Dilettant, Diva, Experte, Fan, Flaneur, Fliichtling, der Fremde, Funda-
mentalist, Hacker, Konsument, der Kreative, Manager, der Medienintellektuelle, Migrant,
Narziss, Nomade, Simulant, Single, Spekulant, SpiefSer, Star, Terrorist, Tourist, Therapeut,
Verlierer, Voyeur u.a. Vgl. Diven, Hacker, Spekulanten. Sozialfiguren der Gegenwart. He-
rausgegeben von Stephan Moebius und Markus Schroer. Frankfurt am Main: Suhrkamp
2010. (= edition suhrkamp. 2573.) — Sozialcharakter: der autoritire Sozialcharakter Adornos
oder der ,auflengeleitete Charakter” von Riesman — es handelt sich eher um psychosoziale
Dispositionen, nicht wie bei der Rolle um Funktionen im Rahmen einer duflerlich vorge-
gebenen Strukeur.

8  Erving Goffman: Wir alle spielen Theater. Die Selbstdarstellung im Alltag. (The Presentati-
on of Self in Everyday Life, ED 1959.) Aus dem Amerikanischen von Peter Weber-Schifer.
4. Aufl. Miinchen; Ziirich: Piper 1983; Erving Goffman. Ein soziologischer Klassiker der
zweiten Generation. Herausgegeben von Robert Hettlage und Karl Lenz. Bern; Stuttgart:

Haupt 1991. (= UTB. 1509.)

9  Hans-Georg Soeffner: Die Ordnung der Rituale. Die Auslegung des Alltags 2. Frankfurt
am Main: Suhrkamp 1992. (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft. 993.) S.81.
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der Postmoderne seine qualitativ neuen Aspekte, denn auch das Theatralische hat
seine neue Qualitit.

In dieser Situation steigen die Moglichkeiten zur 7auschung, sie werden durch stei-
genden Konkurrenzdruck nahegelegt oder erzwungen — auch in der Goffmanschen
Rahmenanalyse gibt es Hochstapelei und Betrug, Intrige und Schwindel; aber auch
Techniken der Entlarvung. Doch in der Spatmoderne entsteht eine Bluffgesellschaft,
in der tduschende Inszenierungen erwartet und gefordert werden, ja selbst als Teil
der individuellen Leistung gelten.' Das ist eine interessante Schwelle: wenn be-
stimmte Formen von Bluff dann, wenn dieser als solcher offenkundig wird, nicht
mehr negativ sanktioniert werden, sondern auf Anerkennung stoflen.

Pragmatisch miissen wir bei der Frage nach unserer Wirklichkeitserkenntnis allemal
in Rechnung stellen, dass wir es mit Menschen zu tun haben, das heifdt dass wir von
ihnen nicht allzu viel erwarten diirfen: Menschen mit ihren Strategien und Intenti-
onen, ihren Manévern und Arrangements, ihren Geschichten und Fantasien, ihren
Tiuschungen und Liigen, ihren Andeutungen und Legenden, ihren Verbiegungen
und Ausreden." Sie greifen nicht zuletzt deshalb zu diesen und anderen Instru-
menten, um sich selbst zu schiitzen, darzustellen, zu stilisieren.'”” Die spitmoderne

Gesellschaft ordnet sich durch ihre Theatralitdt."> Wir fassen in der Folge die Wider-

10 Vgl. Manfred Prisching: Das Selbst, die Maske, der Bluff. Uber die Inszenierung der ei-
genen Person. Wien: Molden 2009.

11 Verleugnen, Vertuschen, Verdrehen. Leben in der Liigengesellschaft. Herausgegeben von
Robert Hettlage. Konstanz: UVK 2003. (= Analyse und Forschung: Sozialwissenschaften.)

12 Goffmans ,Wir alle spielen Theater hat immer vorausgesetzt, dass sich alle von ihrer besten
Seite zeigen wollen, und diese ist natiirlich nicht identisch mit der wahren Identitit. Anselm
Strauss spricht in seinem Buch Mirrors and Masks. The Search for Identity (Glencoe, Ill.: Free
Press 1959) davon, dass wir in der Interaktion mit anderen Masken benutzen, mit denen
wir unsere Identitdt zum Ausdruck bringen wollen, und durch die Aktionen und Reaktio-
nen der anderen, in denen wir uns wie in einem Spiegel sehen, wird unsere soziale Identi-
tit festgelegt. Robert Ezra Park verweist (in seinem Beitrag Behind our masks. In: Survey
Graphic 1926, S.135-139) gleichfalls darauf, dass das Wort ,,Person” in seiner urspriing-
lichen Bedeutung eine Maske bezeichnet. In unseren ,Rollen® erkennen wir einander. In
unseren Gesichtern und Verhaltensweisen tendieren wir dazu, uns dem Typus anzupassen,
den wir verkdrpern wollen. Die Maske sei deshalb in gewissem Sinne unser wahreres Selbst:
jenes Selbst, das wir sein méchten. Die beiden Varianten gehen ineinander iiber: Die Vor-
stellung unserer Rolle werde zu unserer zweiten Natur und zu einem integralen Teil unserer
Personlichkeit. Im besten Fall funktioniert das — aber es muss nicht funktionieren. Die
Kluft kann bleiben: Die Person kann darunter leiden (an ihrer lebenslangen Unzulinglich-
keit) oder sie kann damit ,spiclen” (als begabter , Trickser®).

13 Hans-Georg Soeffner spricht von den (Selbst-)Darstellungsformen, die es erlauben, so viel
Ordnung und Ubersichtlichkeit in die zeitkritisch konstatierte oder beschworene ,neue
Uniibersichtlichkeit® zu bringen, dass wir uns in dieser ganz gut einrichten kénnen. Er
ist aber auch der Meinung, dass diese Gesellschaften stirker als andere ,Beobachtungs-
und Inszenierungsgesellschaften® sind. ,Die Darstellungsrepertoires und Darstellungsstile
werden zu Insignien von Lebensstilen. Diese signalisieren ihrerseits nicht nur Konsumge-
wohnheiten, sondern auch die Zugehérigkeit zu kollektiven Lebens- und Werthaltungen.”
Gesellschaftliche Ordnung entsteht als stindig neu herzustellendes Sozialprodukt und als
Darstellungsleistung jedes einzelnen Gesellschaftsmitgliedes. Soeffner, Ordnung, S.8-9.
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spriichlichkeit, die in der Spatmoderne in vielen Lebensbereichen selbstverstindlich
geworden ist, in eine Reihe von Paradoxa.

Einzigartigkeits-Normalitits-Paradoxon

Menschen entscheiden und handeln, sie schreiben sich selbst eine Verantwortlich-
keit dafiir zu," trotz aller Versozialwissenschaftlichung des Blicks auf die Gesell-
schaft.’® So sind auch die Menschen nicht einfach so, wie sie sind, weil sie eben so
geboren wurden; vielmehr wissen wir um frithkindliche Prigungen, um lebenssteu-
ernde Sozialisationsprozesse, um verzerrte Bildungskarrieren und dergleichen. Aber
im Grunde ist die starke Botschaft der Moderne, ihnlich der Botschaft des ameri-
kanischen Traums: Du kannst werden, was du willst. Du kannst ein anderer werden.

Alles ist maglich.

Fiir die Person bedeutet dies den Oktroy der jeweils eigenen Identititsgestaltung, die
Zuweisung einer Auto-Sozialisations-Aufgabe: Jeder muss sich finden, sein wahres
Selbst gestalten und entfalten, mit dem Ziel, seine Einzigartigkeit und Authentizitit
ans Licht zu bringen. Der Anspruch, seine Einzigartigkeit ans Licht zu bringen,
wird natiirlich immer als positive Ressource gesehen: Niemand soll seine ,einzig-
artige Dummbheit’ zum Vorschein bringen. Die Ideologie der Einzigartigkeit un-
terstellt, dass dieser Vorgang immer zu einem guten Ende fithrt. (Noch kein Per-
sonlichkeitstrainer hat die These vertreten, dass man vermeiden muss, die wahre
Identitit offenkundig zu machen.) Jedenfalls ist es ein so hoher Anspruch, dieses
geheimnisvolle Innenleben zu einer abgerundeten Personlichkeit zu transformieren,
dass jeder am Versuch der Einlésung dieses Anspruchs scheitern muss. Denn es gibt
ein Chaos duflerer Orientierungsmoglichkeiten, aber auch — gerade in den forma-
tiven Pubertitsjahren — das Chaos im eigenen Innenleben; und aus diesen beiden
Verwirr-Situationen lisst sich kaum ein konventionelles, schon gar nicht aber ein

14 Mit dem Begriff Autonomie kann die Vorstellung gekennzeichnet werden, ,,dass Menschen,
wenn sie handeln, dies in ihrem eigenen Namen tun. Eine soziale Konfiguration wiederum
kann als ,modern‘ bezeichnet werden, wenn der Gedanke der Autonomie in ihr weit ver-
breitet ist. Wenn nun — gingigen Auffassungen folgend, diese aber reinterpretierend — der
Begriff des Subjekts mit dem der Autonomie verkniipft werden soll, dann muss dieser eine
Vorstellung von selbstgewihlter, ,eigener’ Kohirenz und Kontinuitit der Person bezeich-
nen. Und ,Moderne’ — fithren wir die Verkniipfung weiter — muss dann eine soziale Kon-
figuration benennen, in der die Vorstellung, dass Menschen sich ihre Lebensorientierungen
selbst schaffen [...], verbreitet ist.“ Peter Wagner: Die Soziologie der Moderne und die Frage
nach dem Subjekt. In: Subjektdiskurse im gesellschaftlichen Wandel. Zur Theorie des Sub-
jekts in der Spitmoderne. Herausgegeben von Heiner Keupp und Joachim Hohl. Bielefeld:
transcript 2006, S. 165185, hier S.177.

15 Man kénnte daraus noch ein Zuschreibungsparadoxon konstruieren, denn tatsichlich kom-
men beide Phinomene zur gleichen Zeit vor: einerseits der Anspruch, die Dinge selbst im
Griff zu haben und entscheiden zu konnen, also die Hinnahme von ,schicksalhaften Er-
eignissen rundweg abzulehnen, andererseits die Zuweisung von Verantwortung an die ,Ge-
sellschaft’, deren ,Opfer’ man doch letzten Endes zu sein behauptet. Man kann die beiden
Interpretationsschemata auch jeweils situativ benutzen — wann immer einem das eine oder
andere von Nutzen ist.
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einzigartiges (,reifes’) Selbst gestalten (auch nicht durch eine Reflexion, die selbst
jeder Kategorien ermangelt).

Andererseits wire die Einlésung der Einzigartigkeitsforderung, wenn sie denn
wirklich ernst genommen wiirde, keineswegs erfolgversprechend, sondern eher djys-
funktional. Wirkliche Einzigartigkeit wiirde den Einzelnen aus der Gesellschaft hi-
nauskatapultieren, ihn letztlich fiir die anderen unverstindlich machen. Jede Art
von Kommunikation und Bindung setzt Gemeinsambkeit voraus, und eine gewisse
Anschlussfihigkeit soll — Originalitit hin oder her — bestehen bleiben. Die Origi-
nalisierungsmaoglichkeiten sind ja auch je nach gesellschaftlicher Platzierung unter-
schiedlich: Der Maler darf sich in seinem Bohéme-Lebensstil anders prisentieren
als der Wirtschaftsanwalt (etwa in der Verwendung der Kleidung); aber selbst im
kiinstlerischen Bereich haben der Maler oder Schriftsteller grofiere Spielrdume als
der Dirigent oder sein erster Violinist (etwa in der Verwendung des Alkohols).

Die Heroisierung der Individualitit lauft in den Widerspruch von Schopenhauers
Stachelschweinen,'® die in der winterlichen Kilte ein Entscheidungsproblem ha-
ben: Vereinzelung wegen der wechselseitig unangenchmen Stacheln, dann Wahr-
nehmung von Distanzierung und Kilte, schlieflich stirkere Nihe, und wieder von
vorn. Originalisierung und Konformisierung sind ebenso zu balancieren. Die Stili-
sierung von Einzelkimpfern, Querdenkern, Sonderlingen und Genies ist nicht nur
unrealistisch, eine billige Show; sie 16st in Wahrheit auch Trotz und Traurigkeit,
Verkrampfung und Einsamkeit aus, wenn so gut wie alle Personen hinter solchen
Forderungen zuriickbleiben oder die Isolierungsfolgen bei partiellem Erfolg wahr-
nehmen. Bei Personen, denen (zumindest ein Stiick weit) positive Besonderheit at-
testiert wird, findet sich dann in Wahrheit hinter dem Non-Konformismus immer
auch ein schénes Stiick Konformismus."” Die beiden Elemente befinden sich nicht
nur in Spannung, vielmehr sind nicht nur die Muster der Anpassung, sondern auch
die Muster der Individualisierung hochst konformistisch — man weif$, was man tun
muss, um den anderen zu signalisieren, dass man ein origineller Mensch, ein Quer-
denker, ein intellektueller Geist, ein Zeitkritiker, eine Nachwuchshoffnung ist. Ein-
zigartigkeit ist nur als woblkalkulierte Inszenierung herstellbar, als eine Inszenierung,
die fir die anderen als solche erkennbar sein soll; und eigentlich wissen dies alle,
auch wenn sie es nicht wissen wollen. Es ist eine Gesellschaft, die Individualitit
fordert, aber auch die passenden Individualisierungsnormen bereitstellt.

16 Vgl. Arthur Schopenhauer: Parerga und Paralipomena. Kleine philosophische Schriften I.
Herausgegeben von Wolfgang Freiherr von Lohneysen. 2. Aufl. Frankfurt am Main: Suhr-
kamp 1989. (= Arthur Schopenhauer: Simtliche Werke. Bd. 4-5.)

17 Vgl. Matthias Horx: Die neue Welt der ICHs? Zur Verteidigung des Individualismus gegen
seine Kritiker und Freunde. In: Das individualisierte Ich in der modernen Gesellschaft.
Herausgegeben von Gerd Nollmann und Hermann Strasser. Frankfurt am Main: Campus
2004, S.198-204.
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Findungs-Gestaltungs-Paradoxon

Im Selbstverstindnis der Spitmoderne ist Identitdt nicht einfach als Identifizier-
barkeit zu verstehen, sondern als Entfaltung von etwas Substantiellem — man kann
seine Identitit auch verfehlen. In diesem Sinne kann von Identititen tiberhaupt nur
dann gesprochen werden, wenn sie nicht als Selbstverstindlichkeit vorausgesetzt
werden. Eine selbstverstindliche, sich aufdringende Identitit liegt beispielsweise
vor, wenn man sich dem Modell einer TINA-Identitit verschreibt: there is no alter-
native. Selbstverstindlich landen alle unbeholfenen Identitits-Suchprozesse letzten
Endes in der TINA-Ecke — was immer man sich zusammengesucht hat, soll als
»Selbst im emphatischen Sinn® imaginiert werden. Man kann nicht anders. Eine
selbstverstindliche, sich aufdringende Identitit liegt auch dann vor, wenn man das
Problem als ein romantisches konzipiert — es gibt ein selbstverstindliches Wissen um
sich selbst; die Suche eriibrigt sich, wenn man immer schon ,weif§“. Absurd wire es,
wenn man anders konnte. Aber der Normalfall ist heute doch die Suche: Es muss
verschiedene Varianten des je eigenen Modells geben, zwischen denen Entscheidung
moglich ist. An die Stelle der stabilen, alternativlosen, bewusstlosen Identitit tritt
die jeweilige individuelle Selbstvergewisserung: Man muss sich selbst befragen, um
zu sich vorzustoflen.'® Identitit ist nicht mehr da, es braucht Arbeit.

Dennoch taucht im Kanon der zeitgendssischen Forderungen nach der Identitdtsge-
winnung ein Widerspruch auf. Identititsarbeit ist einerseits ein Gestaltungsproblem,
denn Identitit muss konstruiert werden, auf reflexive und selbsterzieherische Weise.

18 Das Individuum macht eine zweifache Individualisierung durch: ,Es wird angehalten, auf
eigenen Fiiflen zu stehen, selbst zu denken und seine Einzigartigkeit zu zeigen. Gleichzeitig
sicht es sich aber auch alleingelassen, denn soziale Bindungen lésen sich auf, feste Orientie-
rungen verfliichtigen sich, und einzigartige Entscheidungen laufen ins Leere, weil fiir alles
schon Muster vorliegen, die zu missachten nicht opportun ist, weil man sonst Anerkennung
verliert. Die urspriingliche Konnotation des Begriffs ,Individualisierung’, nimlich Einzig-
artigkeit gegeniiber anderen zeigen zu wollen und zu diirfen, hat sich verschoben. In der
sreflexiven Moderne', in der sich ihre eigenen Bedingungen gegen sie zu wenden beginnen,
bedeutet Individualisierung, in vielen Fragen des eigenen Lebens auf sich allein gestellt zu
sein. [...] Das Individuum behilft sich, indem es sich nie ganz und schon gar nicht fiir die
Ewigkeit festlegt, sich mehr oder weniger elegant iiber die Runden bringt und die Frage,
wer es in all diesem eigentlich selbst ist, nicht aufkommen ldsst.“ (Abels, Identitit, S.242.)
Die letztere Formulierung fithrt zu einem interessanten Problem: Das Individuum konst-
ruiert ein Selbst, welches doch ein wenig im Ungefihren zu halten ist, einerseits im Sinne
cines endlich dingfest gemachten Selbsts, bei dem man weif$, wie man mit ihm dran ist,
andererseits im Sinne einer Verdringung des eigentlichen Selbsts, das noch irgendwie ,da-
hinter* zu liegen kommt — gleichsam ein Selbst als Arbeitshypothese, welches sich erst zu er-
proben und zu bewerten hat, ein Selbst, das allenfalls auch revidiert und modifiziert werden
kann — so wie die Frage nach der eigentlichen Wahrheit in der Wissenschaftstheorie suspen-
diert wird, indem man sich zufrieden gibt (und geben muss) mit einer zunichst bewihrten
Hypothese, mit der man arbeiten kann, auch wenn sie niemals endgiiltig akzeptiert oder
bewiesen werden kann, sondern immer revisionsoffen ist. (Man kénnte schnoddrig sagen:
Wenn diese Vorgangsweise fiir die durchaus erfolgreiche Wissenschaft funktioniert, dann
wird es fiir die individuelle Identitit auch noch reichen. Oder doch nicht?)
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»Das Selbst wird in der zersprungenen Sozialwelt zum reflexiven Projekt. " Anderer-
seits handelt es sich um ein Such- oder Findungsproblem, denn die wahre Identitit
soll in den Anlagen des einzelnen Menschen, durch die meditative Erkundung der
eigenen Seele, gefunden werden. Man kann sich also einerseits frei entscheiden; aber
andererseits ist dieses Selbst immer schon da: Selbstentfaltung als das Zutagefordern
von etwas (latent) Vorhandenem.”® Man muss werden, was man ist — aber das geht
nicht von selbst.

Das Dilemma schimmert selbst in den Bildungshaus-Seminarankiindigungen
durch. Denn der Widerspruch kann individualistisch-pragmatisch aufgeldst wer-
den: Man bedient sich gewisser Verfahren, um die Briicke vom noch nicht vorhan-
denen zum ganz gewissen eigenen Selbst zu bauen, etwa meditativer Praktiken oder
lebensberatender Lektiire. Wenn man es nicht alleine schafft, dann stehen auch
Beratungsinstitutionen und -personen zur Verfiigung, um den Einzelnen auf Kurs
zu bringen: ,Es herrscht ein diffuser, aber diskursiv allgegenwirtiger Zwang zur
Selbstverwirklichung, der die Nachfrage nach psychologisch-therapeutischen Ver-
sicherungsanstalten® aufbliht und so zum schier unerschopflichen Ressourcenquell
wird fiir Lebensberatung und Daseinsfiirsorge jeglicher Provenienz, Qualitit und
Reichweite.“” Der florierende Lebensberatungs-Marke erweitert die Inszenierungs-
moglichkeiten fiir das Selbst ungemein — denn die unterschiedlichen Programme
und Schulen miissen ihre Versprechungen abliefern, sie miissen die persénlichen
Probleme interpretieren und die Abhilfe schaffenden Therapien prisentieren, und
vor allem miissen die brillanten Qualititen der Berater markterweiternd vor Augen
gefiihrt werden. Es gilt ein Bewusstsein dafiir zu erzeugen, dass es trotz des Gebots,
sich selbst zu finden, gewissermaflen leichtsinnig ist, sich selbst mit sich selbst zu

19 Rolf Eickelpasch und Claudia Rademacher: Identitit. Bielefeld: transcript 2004. (= Ein-
sichten.) S.22.

20 Da die spitmoderne Welt als ,machbare’ wahrgenommen wird, kann und darf der Gestal-
tungsmacht nichts entzogen bleiben, nicht einmal der eigene Korper. Die Kérpertechnolo-
gien werden massenwirksam: ,Von der Ernihrung und Hygiene iiber das Fitnessprogramm,
den Kontaktlinsen, der orthopidischen Einlage, der Zahnspange, der Nasenbegradigung,
der Fettabsaugung und der Bauchdeckenstraffung bis zu den chemischen und allmihlich
auch genetischen Mafinahmen zur Optimierung unserer Physis steht uns in dieser Hinsicht
kulturell nachgerade alles zur Verfiigung. Und in diesen verschénten und immer aufs Neue
zu verschénernden Korper ,designen’ wir immer vorbehaltloser auch einen entsprechend
priparierten Geist hinein. [...] Mit der zunehmenden Fragmentierung der Gesellschaft und
der immer grofleren Zahl an Optionen, sein Leben zu gestalten, werden die je eigenen —
durchaus nicht selten idiosynkratischen — Entwiirfe dessen, was sie sein wollen, fiir die Sub-
jekte selber — und in der Masse dann auch fiir das gesellschaftliche Miteinander — immer
relevanter. Ronald Hitzler: Mindsets. Postmoderne Deutungskonzepte zur Wissensver-
teilung unter Individualisierungsbedingungen. In: Individualisierungen. Ein Vierteljahr-
hundert ,jenseits von Stand und Klasse“? Herausgegeben von Peter A. Berger und Ronald
Hitzler. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2010, S.325-338, hier S. 326.

21 Ronald Hitzler: Sind die ICHs noch religiés? Ein kritischer Blick auf Sikularisierung und
Individualisierung. In: Das individualisierte Ich in der modernen Gesellschaft. Herausge-
geben von Gerd Nollmann und Hermann Strasser. Frankfurt am Main: Campus 2004,

S.69-89, hier S.75.
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beschiftigen, also sein eigenes Selbst dilettantisch zu entwerfen. Zur Unterstiitzung

gibt es Professionelle.

Sinnverlust-Sinnfiille-Paradoxon

Identititsfindung ist insbesondere durch den Mangel an ,,grofSen Erzihlungen® eine
Uberforderung. Die Moderne hat die vormodernen Sinnsysteme (insbesondere den
religivsen Glauben) in wesentlichen Hinsichten zerstort, die Postmoderne zerstért
die Deutungsanspriiche der modernen Ideen: etwa den Sozialismus, die Aufklirung
und die Wissenschaft. Enttraditionalisierung und Freisetzung — alles Stindische
und Stehende verdampft. Funktionale Differenzierung der Gesellschaft — die alltig-
liche Lebenswelt zersplittert in nicht mehr zusammenhingende Fragmente, die erst
durch aktive Konstruktion wiederum miteinander gekoppelt werden miissen (und
in vielen Fillen gar nicht gekoppelt werden konnen). Kulturelle Pluralisierung — ir-
gendwie lebt man in vielen Welten® zugleich. Da lassen sich blof§ die ,kleinen Ideolo-
gien' zusammenfischen, vom Vegetarismus bis zum Feminismus, sie sind zahlreich,
aber sie reichen nicht weit, auch wenn sie — rithrenderweise — verschiedentlich zu
lebens- oder welterklirenden Modellen aufgeblasen werden.

Einerseits herrschen allenthalben rege Suchprozesse nach Sinnstiftungssystemen,
aber da ist nicht viel zu finden, gegeniiber dem die blofle Ubernahme (das Einord-
nen, der Gehorsam, das Bekenntnis) nicht verweigert wiirde — das widerspriche
der choice-Ideologie. Gehorsam kann in der Postmoderne nur noch mit dem Zusatz
,blinder Gehorsam® wahrgenommen werden, und diesen lehnt man vehement ab.
Ein Bekenntnis kann man noch dann abgeben, wenn es sich um jene Banalititen
handelt, auf die ihre Vertreter so stolz sind (wie Menschenwiirde und Menschen-
rechte, Demokratie und Toleranz??); ansonsten wird jedes Bekenntnis, welches als
solches schon hochverdichtig ist, lieber rasch in den Bereich des , Kritischen® trans-
feriert — man ist also, wenn es schon der ,Christ“ sein muss, wenigstens ein ,kriti-
scher Christ“* Man will ja nicht ein blofer ,Mitldufer®, ein ,Jiinger®, ein ,Nach-
plapperer® sein.

22 Diese Bekenntnisse sind fantastische Moglichkeiten, einen mainstream-Kritizismus aus-
zuiiben. Darunter ist die Selbst-Stilisierung als Kritiker, als beinahe schon revolutionirer
Mensch, zu verstehen, weil man doch gegen Autoritarismus und gegen Diktatoren, gegen
Engstirnigkeit und beschrinkten Horizont, gegen Diskriminierung und Exklusion auftritt
und sich dabei aller groffen Gesten bedienen darf — im Wissen freilich darum, dass nie-
mand im Publikum irgendwelche anderen Auffassungen vertritt, denn wer sollte schon fiir
totalitire Systeme und fiir Diskriminierung sein? Es handelt sich eher um eine kollektive
emotionelle Stimulierung und die Herstellung eines gemeinsamen Wohlgefiihls, welches
allerdings fiir den Sprecher durchaus Reputationsgewinn und Karrierepotenzial bedeuten
kann.

23 Natiirlich sei fiir Leserinnen und Leser, die solche Bemerkungen allzu schnell zu verstehen
und zuzuordnen geneigt sind, sicherheitshalber vermerkt, dass dies kein Lob eines blin-
den Gehorsams oder eines blind-klerikalen Christentums bedeutet; schliefflich hat gerade
die katholische Kirche mit ihrer Interpretation einer Gehorsamspflicht ihres Personals und
Fuf3volks, die bis in die Diskussionsverweigerung von Seiten der Hierarchie reicht, ein Pro-
blem; und zwar ein Problem, welches sie aus dieser Welt gewissermaflen hinausfallen lisst,
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So bleibt dem Einzelnen nur, aus den voriiberfliegenden ideologischen Fetzen das
eine oder andere Stiick zu erhaschen und fiir sich selbst zur Anwendung zu bringen.
Daraus lasst sich kein Identitits-Gehiduse mehr basteln, nur noch ein crazy quilt.
Tatsichlich ist es eine Identititsbastelarbeit, eine ,,Bastelexistenz“?* — sich seinen Le-
benssinn zusammenbasteln meint, sich irgendwie einen Reim zu machen auf seine
eigene Identitit — und der Reim mag durchaus holpern. Man handelt sich damit
natiirlich permanente Scherereien mit sich selbst ein, zumindest einen anhalten-
den Reflexions- und Wiederreflexionsbedarf. ,,Eine Person, die einen Stil produziert
[und dies ist fiir die dufSere Prisentation von Identitit erforderlich], zeigt damit an,
dass sie sich in Distanz zu sich selbst und ihrer sozialen Umgebung setzt, d. h., dass
sie auch sich selbst beobachtend und interpretierend gegeniibertritt.“*

Andererseits gibt es eine Fiille von konkurrierenden Sinnsystemen. Das Versickern
der Sinnstiftungsquellen hat paradoxerweise nicht mit ihrer Verknappung, sondern
mit einer enormen Konkurrenz zahlreicher Sinnanbieter zu tun. Man kann unter
Angeboten wihlen und wiirde sich gegen jedes Ansinnen wehren, durch das Ent-
scheidungen beschrinkt oder eliminiert wiirden. Die Vielfalt relativiert jedoch. Da
man sich entscheiden kann, mindert das Wissen darum die Kraft eines jeden Sinn-
angebotes:

,Die aus Zustimmung wie aus Ablehnung erwachsende Sicherheit gegeniiber
wechselnden Rand- und Rahmen-Bedingungen entleert sich in die verunsi-
chernde Sicherbeit, unter allen Umstinden sowohl zustimmen als auch ableh-
nen zu konnen. So gesehen erscheint quasi jede Stellungnahme zur Welt im
Konkreten licherlich — allein schon durch ihren dezidierten Anspruch. Und
zugleich erscheinen alle Stellungnahmen zur Welt prinzipiell verlockend in ih-
rer je eigenen (sinnlich-sinnlosen) Asthetik.“2¢

in einen Obskurantismus, dessen selbstschidigende Wirkung offensichtlich in den inneren
Zirkeln nicht wahrgenommen wird. Es geht also nicht darum, den ,kritischen Christen®
wegen seiner Kritik zu kritisieren, sondern um den schlichten Befund, dass das schlichte
Bekenntnis zum Glauben verschiedentlich als Ausdruck geistiger Schlichtheit verstanden
wird, noch ehe man sich des Niheren mit den wirklichen Dimensionen des Problems ausei-
nandergesetzt hat. Wenn Charles Taylor 1.300 Seiten aufwendet, um die Méglichkeit eines
Glaubens zu denken, so ist er kein umstindlicher Mensch. Charles Taylor: Ein sikulares
Zeitalter. Aus dem Englischen von Joachim Schulte. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2009.

24 Ronald Hitzler und Anne Honer: Bastelexistenz. In: Riskante Freiheiten. Individua-
lisierung in modernen Gesellschaften. Herausgegeben von Ulrich Beck und Elisabeth
Beck-Gernsheim. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1994. (= edition suhrkamp N.F. 816.)
S.307-315; Ronald Hitzler: Die Bastelgesellschaft. Modelle der Gegenwartsgesellschaft.
Herausgegeben von Manfred Prisching. Wien: Passagen 2003. (= Reihe Sozialethik der
Osterreichischen Forschungsgemeinschaft. 7.) S.65-80; Manfred Prisching: Beipackzet-
tel fiir Bastelexistenzen. In: Fragile Sozialitit. Inszenierungen, Sinnwelten, Existenzbastler.
Herausgegeben von Anne Honer. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2010,
S.179-195.

25 Soeffner, Ordnung, S.81.
26 Hitzler, Ichs, S.78.
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Man ist zwar ein Banker, geht aber trotzdem zu Ostern eine Woche ins Kloster,
zum Zwecke des Meditierens. Man konnte sich eine neue Frisur zulegen, vielleicht
in der Art wie die sympathische englische Kate? Die Stellungnahme zur Welt bleibt
nicht in ein konsistentes Rahmenwerk eingebettet, sie ist spontan und emotionell —
aber natiirlich nimmt man Stellung, denn man fiihlt sich auch beim Stellungneh-
men wohl, bei der groflen Geste, bei der ungefihrlichen Empérung. Die Griechen
sollte man ,hinauswerfen®, nicht wahr? Und eine europiische Transaktionssteuer
einfithren — oder wie das Ding heiffen mag. Und diese Auslands-Stiftungs-Steuer-
hinterzieher alle enteignen... Was unter ,politischem Engagement’ verstanden wird,
ist ja durch die neuen Technologien nicht mehr aufwendig, sondern héchst bequem
zu bewerkstelligen — ein Klick auf den ,Gefillt“-Button, eine Unterschrift auf der
elektronischen Protestliste erledigt die ,gute Tat® des Tages. Falls man noch einem
empirischen Sozialforscher in die Arme lduft, gar face-to-face, darf dieser die erfreu-
liche Survey-Botschaft mit nach Hause nehmen, dass die Jugend, wie sie es ihm in
den Fragebogen diktiert hat, politisch interessiert und engagiert ist — und die Sozi-
alforscher glauben solche Bekundungen auch noch.

Das alte Unbehagen an der Gesellschaft (im Sinne Sigmund Freuds) resultierte aus
repressiven Mechanismen, das neue Unbehagen an der Gesellschaft (etwa im Sin-
ne Ralf Dahrendorfs) resultiert aus einem Ubermaf an Freiheit, aus der Imbalance
zwischen Optionen und Ligaturen.”” Ligaturen, Bindungen, Einbettungen, Konti-
nuititen, Obligationen — das ist die alte Welt. Im Zeitalter einer Globalisierung
des Bewusstseins, in der Epoche einer weltweiten Verbreitung kognitiver und nor-
mativer Elemente durch iiberlange Informations- und Handlungsketten®® besteht
geistige Offenheit fiir die Optionsvielfalt. Natiirlich bleibt die Lebensgestaltung des
Einzelnen in eine Vielzahl von Vorgaben und Kontrollen eingebaut, aber diese le-
gen im Unterschied zur traditionalen Gesellschaft nicht mehr Normalbiografien®
fest, vielmehr wird jeder Einzelne zum ,biografischen Planungsministerium® seiner
selbst — auch wenn alle Planungen scheitern. Auch am Verlauf des eigenen Lebens
kann man sich nicht mehr festhalten, an der normalen Berufs- und Familienkarrie-
re. Alles kann immer anders sein. Das bedeutet fiir den Einzelnen einen permanen-

27 Vgl. Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur und andere kulturtheoretische Schrif-
ten. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch-Verlag 1994; Ralf Dahrendorf: Lebenschan-
cen. Anliufe zur sozialen und politischen Theorie. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1979.
(= Suhrkamp Taschenbuch. 559.) Peter L. Berger, Brigitte Berger und Hansfried Kellner:
Das Unbehagen in der Modernitit. Frankfurt am Main; New York: Campus 1975. (= Reihe
Campus. 1016.)

28 Vgl. Norbert Elias: Uber den Prozef§ der Zivilisation. Soziogenetische und psychogeneti-
sche Untersuchungen. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1978-79. (= suhrkamp taschenbuch
wissenschaft. 158. 159.)

29 Katharina Ley: Von der Normal- zur Wahlbiographie? In: Biographie und soziale Wirklich-
keit. Neue Beitrige und Forschungsperspektiven. Herausgegeben von Martin Kohli und
Giinther Robert. Stuttgart: Metzler 1984, S.239-326.
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ten Entscheidungsdruck — ohne Entscheidungskriterien zu haben.”® Da sind keine
festen Konturen mehr, es bleibt nur Theater. Kein Weg, sondern ein Zickzackkurs.
Man kann sein Leben nicht mehr planen, sondern nur noch spielen.

Originalitits-Typisierungs-Paradoxon

Die intensive Beschiftigung mit sich selbst ist Voraussetzung der Selbst-Konstrukti-
onsarbeit, die in einer besonderen, reifen Persénlichkeit miinden soll.>' In der Praxis
ist die Suche nach der Originalitit eine nach der Typisierung: ,Welcher Typus bin
ich?“ Welcher Sextypus, Partnertypus, Kleidungstypus, Frisurtypus, Urlaubstypus,
Haustiertypus? Da geht es um die Lebensstile, Muster, Masken. Um die Mode, die
relevanten Peer-Groups, die Jugendszenen. Da die Inszenierungen anspruchsvoller
geworden sind, bedarf es eines enormen Stilisierungs-Know-hows, und man muss,
wenn man schon keinen , Typ-Berater” engagieren kann, auf den reichen Markt der
Lifestyle-Zeitschriften zuriickgreifen, um sich sachverstindigen Rat zu holen fiir die
personliche Stil-Konfiguration — auf dass man sich glaubhaft als gruppenkonformes
Mitglied einer Gruppe von Nonkonformisten®* darstellt.

Die Einzigartigkeit landet also de facto rasch beim Zjpus (der definitionsgemaf
nicht einzigartig ist).” Soweit Identititen zustande kommen, sind sie (nach wie vor)

30 In vielerlei Hinsicht hat man es mit verwirrenden, heterogenen, inkonsistenten Dimen-
sionen zu tun. Globalisierung allein bedeutet die Verbindung bzw. Nutzung kultureller
Elemente, ohne dass eine entsprechende kulturelle Kompetenz besteht. (Man kann die chi-
nesische Kiiche mdgen, ohne sich ansonsten mit der chinesischen Kultur zu beschiftigen.)
Freilich steht dem wieder eine gewisse Homogenisierung durch Verwestlichung bzw. Ame-
rikanisierung entgegen, denn der amerikanische Stil ist in Wahrheit der globale; dadurch
kommt es zur Angleichung von Lebensstilen quer tiber die Welt. In vielen Fillen kommt na-
ciirlich die dritte Variante zum Zug: Synkretismus, hybride Formen, Kreolisierung. Dabei
scheint die gastronomische Dimension einen Diffusionsvorsprung zu haben, fast alle Stile
werden genutzt (mit Ausnahme der diversen Insekten-Speisen aus dem asiatischen Raum).

31 Die klassische Konzeption der Identitit in den Sozialwissenschaften: ,,Identitit erscheint
hierbei als eine Art Kernstruktur des Subjekts, die im Laufe der Sozialisation schrittweise
aufgebaut wird und sich im Fall einer gelungenen Identitit stabilisiert und verfestigt —
das Individuum wird konsistent, reif und damit zugleich autonom. Gelingt dieser Rei-
fungsprozess nicht, so droht eine Auflésung des Subjekts, die anomische Ziige trigt und
auf einen Verlust der Mitte, auf eine Zersplitterung des Selbstbildes hinausliuft.“ Heiner
Keupp und Joachim Hohl: Einleitung. In: Subjektdiskurse im gesellschaftlichen Wandel.
Zur Theorie des Subjekts in der Spatmoderne. Bielefeld: transcript 2006, S.7-28, hier S. 10.

32 Vgl. Soeffner, Ordnung, S. 80.

33 Der in den Zeitgeist-Zeitschriften verwendete Begriff des Typus (,Welcher Typ bin ich?“)
entspricht weitgehend dem, was in sozialwissenschaftlichen Schriften als ,Stil“ verhandelt
worden ist. ,,Stil als eine spezifische Prisentation®, so sagt Hans-Georg Soeffner, ,kenn-
zeichnet und manifestiert die Zugehérigkeit eines Individuums nicht nur zu einer Gruppe
oder Gemeinschaft, sondern auch zu einem bestimmten Habitus und einer Lebensform,
denen sich diese Gruppen oder Gemeinschaften verpflichtet fithlen.“ Der Stil ist vor allem
anderen ,eine Beobachtungsleistung und Beobachtungskategorie. Innerhalb der mensch-
lichen Gesellschaft, die immer schon eine Gesellschaft von Beobachtern ist, wird Stil pro-
duziert, um beobachtet zu werden [...]. In dieser Hinsicht kann ,Stilisierung’, das ,Styling,
begriffen werden als Biindelung beobachtbarer Handlungen, die ausgefithrt werden, um
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als Vermittlung zwischen dem Besonderen und dem Allgemeinen, auch zwischen
der Individualitit und dem gemeinsamen Interesse, zu verstehen. Als Identifizierung
(mit einer bestimmten Gruppe, einem Stil, einem Muster), zugleich als Abgrenzung
von anderen Personen und Gruppen. Wenn man sich selbst definieren kann, kann
man auch definieren, wie man nicht ist. Die Spielrdume sind aber auch in der Aus-
fullung einer Rolle grof8er geworden — wihrend man sich das rollentypische Verhal-
ten nicht selbst zurechnen lassen muss, gilt dies sehr wohl fiir Motive, Argumente,
Handlungen, die nicht stringent aus einer Rolle heraus ableitbar sind bzw. in den
individuellen Spielraum fallen.

Auch die Mode steht in einer oft nicht wahrgenommenen Spannung — denn grund-
sitzlich ist eine Identitdt, die sich in bestimmter Kleidung und in bestimmten
Accessoires ausdriickt, eine Schwerfilligkeit, die mit dem Modebewusstsein nicht
kompatibel ist. Mode bedeutet: Man kleidet sich in die Farbe und den Stil des heu-
rigen Jahres, was immer man auch im Vorjahr getragen hat und im nichsten Jahr
tragen wird. Auch dabei das Spielerische: Das eigene Selbst ist nicht unverinderlich,
sondern ist in der Lage, in einer wandelbaren Welt den jiingsten Trend zu entdecken
und sich anzueignen.** Auch in diesem Spiel 16sen sich soziale Zuordnungen auf:
Man ist sich nicht immer sicher, ob die Person im Seitenblicke-Bericht der Welt
der Prostitution oder der Zweit-Liga-Prominenz zuzuordnen ist. Jiingere Manager
kommen daher, als ob es sich um Models oder Heiratsschwindler handelte. Kiinstler
haben die Phase der einheitlich schwarzen Kleidung hinter sich gelassen und treten
cher als Clochards auf. Freilich soll man die Beliebigkeit auch nicht tibertreiben:
Punks mit Irokesen-Frisur werden im Bankmanagement nicht retissieren.

Identitit setzt voraus, dass man existiert; man existiert nur, wenn man wahrgenom-
men wird; und in einer elektronifizierten Kommunikationsgesellschaft ist nicht nur
die Wahrnehmbarkeit prekir, gleichzeitig steigen die Wahrnehmungsanspriiche. In
einer ,,Aufmerksamkeitsokonomie“® ist das kein trivialer Befund.

Erstens: Wer ich bin, muss den anderen Individuen auf verstehbare Weise mitge-
teilt werden. Immer schon war es unertriglich, unbeachtet zu bleiben, doch in der
Gesellschaft der Ereignisse und Sensationen, der elektronischen Kommunikationen
und visuellen Botschaften gilt dies umso mehr. Das unbeachtete Sein ist gewisser-

eine einheitlich abgestimmte Prisentation zu erzielen.“ (Soeffner, Ordnung, S.78.) Fiir
Soefner zielt allerdings diese Stilisierung auf ein einheitliches Ganzes, auf Einheitsstiftung,
auf Homogenisierung, auf die Gestaltung einer ,Gestalt” — und das ist in der Spitmoderne
immer weniger der Fall, weil es zum einen nicht erreichbar ist, zum anderen aber auch im-
mer weniger angestrebt wird.

34 Nur ein kleiner Akzent bleibt iibrig: sich jene Modestile aus dem breiten Angebot anzu-
eignen, die ,zu einem selbst passen’ — von denen einem vermittelt worden ist, dass sie dem
besonderen Typus® entsprechen; und vielleicht ein kleines originelles Accessoire draufzu-
setzen.

35  Georg Franck: Okonomie der Aufmerksamkeit. Ein Entwurf. 3. Aufl. Miinchen; Wien:
Hanser 1998; Kristina Nolte: Der Kampf um Aufmerksamkeit. Wie Medien, Wirtschaft
und Politik um eine knappe Ressource ringen. Frankfurt am Main: Campus 2005.
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maflen ein Nicht-Sein. Selbstthematisierung erfolgt heute vor allem ,,6ffentlich und
expressiv, mit moglichst vielen Zuschauern bzw. vor méglichst groffem Publikum® —
und sie muss durch ,das enge Nadelohr der 6ffentlichen Aufmerksamkeit, die als
knappste Ressource aller Waren in der politischen Okonomie der Postmoderne gel-
ten kann.“* Die frithere Moderne war durch die Angst gekennzeichnet, sberwacht
zu werden, die spite Moderne ist jedenfalls von der Angst gekennzeichnet, ibersehen
zu werden — nicht die kontrollierende, sondern die indifferente Gesellschaft wird ge-
fiirchtet. Es ist deprimierend, vom grofSen Bruder nicht beachtet zu werden. Wenn
man schon sonst nicht ins Fernsehen kommt, dann wird man wenigstens von der

Uberwachungskamera abgebildet.

Zweitens: Jede Beachtung macht zur gleichen Zeit verwundbar, angreifbar, kritisier-
bar; damit geht man ein Risiko ein. Jeder, der sich duflert, der auftritt, der sich ex-
poniert, liuft den Boswilligen ins Messer, ruft den Zorn der Neidigen hervor, wird
zum Reibebaum fiir die Profilierungssuchenden — man betrachte die Blogs grofier
Zeitungen, diesen Tummelplatz von Gemeinheiten und Vorurteilen.

Daraus lisst sich drittens ableiten: Die kommunikative Selbstprisentation in der
Offentlichkeit muss zugleich immer eine immunisierungssensible Maskierung, In-
szenierung, Darstellung sein. Die Exponierung des Selbst muss von Absicherungs-
mafinahmen begleitet werden. Allein deshalb steigt der Theatralisierungsgrad an,
der Trend zur Bluffgesellschaft gewinnt an Fahrt. Jede Auflerung und Darstellung
muss gegen Angriffe, Verzerrungen, Bosheiten nach Tunlichkeit abgepolstert wer-
den — kein Wunder, dass Politikerreden, die diesem Mechanismus in besonderer
Weise ausgesetzt sind, keine Musterbeispiele fiir Originalitit sind.

Wenn die eigene Besonderheit signalisiert werden soll, muss mit dem Verstindnis-
horizont des Publikums gerechnet werden. Die anderen miissen verstehen, was ich
bin und was meine Besonderheit ist — und sie werden es trivialerweise nur verstehen,
wenn meine Signale verstehbar sind. Deshalb muss ich jene Signale benutzen, die
alle benutzen, die den anderen ihre Einzigartigkeit mitteilen wollen. Es gibt ein paar
typisierte Einzigartigkeiten, und an diese Muster muss man sich halten, wenn man
nicht an die Peripherie geraten mochte, also als Exot oder Spinner dastehen will.
Dem Oxymoron entkommt man nicht. Auch bei dieser Aufgabe gibt es natiirlich
soziale Differenzierungen. In manchen Kreisen wird die individuelle Besonderheit
stilisiert, wenn man in das Pauschal-Resort in der Karibik fliegt, in anderen, wenn
man in Zentralafrika auf Elefantenjagd geht; in manchen, wenn man den Wiener
Opernball besucht, in anderen, wenn man iiber eine Kollektion von Oldtimern ver-
figt, in wieder anderen ist die klassische (und etwas billigere) Toskana-Rotwein-
Variante immer noch giiltig oder das im eigenen Garten anzuschlagende Bierfass.
Anderswo ist der Besuch des Hiphop-Konzerts oder eine tatsichliche Freundschaft
mit dem Star-FufSballer ein wesentliches Signal.

36 Schroer, Individualisierung, S.280.
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Gemeinschafts-Vergemeinschaftungs-Paradoxon

Das vormoderne Individuum ist an Zugehirigkeiten interessiert — es definiert sich
als Mitglied einer Religion, einer Zunft, eines Standes, einer Klasse. Erst ab dem
17. und 18. Jahrhundert entsteht die Individualitic als jeweilige Besonderheit: die
individuelle Individualitit.”’ Selbstthematisierung wird zum Thema, insoweit man
vom allgemeinen Schema abweicht, eine Begriindung fiir Auffilligkeiten benétigt,
seine Eigenart eben nicht einfach aus der Gemeinschaftszugehorigkeit ableitet. Der
Zugehorigkeitsverfall meint also die Auflosung von Gemeinschaften, Entbettung,
Autonomisierung; eine Verschiebung von der Wir-Identitit zur Ich-Identitdt.”® Die
,Kinder der Freiheit“® bleiben allein. Das ist fein, denn in ihrer Alleinheit kénnen
sie immer selbst und spontan entscheiden.

Zugehorigkeiten bestehen nach wie vor, aber es sind viele Zugehorigkeiten (zu Sys-
temen, Institutionen, Organisationen), zwischen denen nicht unbedingt ein not-
wendiger Zusammenhang besteht — es sind alles blof} fliichtige Kontakte. Personen
begegnen sich bei vielen Anldssen nur mit geringen Ausschnitten ihrer Identitit.
Da kann man mit der gewohnten Friseurin tiber alles Mégliche plaudern, deswegen
wird sie nicht unbedingt am Wochenende auf das Kind aufpassen. Da kann man
sich mit einem klugen Buchhindler iiber die Lektiire austauschen, aber er wird des-
wegen nicht zur Verfiigung stehen, wenn man beim Ubersiedeln Hilfe benétigt. Die
entscheidende Frage ist: Wer hilft, wenn man Hilfe braucht? Tatsichlich bleiben
dann nicht viele Leute tibrig. Man hat alltdglich viel mehr Interaktionen, aber es
bleibt bei der Ent-Gemeinschaftlichung.

Da die Sehnsucht nach der Gemeinschaft bestehen bleibt, ist eine Reduktion der
uniibersichtlichen Szenerie durch die temporire Integration in kleineren Gruppen
ein Ausweg. Diese Kleingruppenstrategie hat eine intensiv-dauerhafte und eine ex-
tensiv-temporire Variante. Die erste Variante lduft auf eine Art von fundamentalisti-
scher Versenkung hinaus. Dabei muss man nicht nur an religids-esoterische Gruppen
oder Sekten denken, es kann sich auch um bestimmte Milieus (Fuf$ballanhinger,
rechtsradikale Gruppen) oder Vereine (Fanclubs) handeln. Voraussetzung ist nur,
dass ein bestimmtes ideologisches Moment, welches die Zugehorigkeit definiert,
nicht nur als zeitweilige Unterhaltung verstanden wird, die mit dem sonstigen Leben
nichts zu tun hat, sondern als (weitgehend) lebensbestimmende Kategorie. Wenn
man sich eine Lederkluft fiir das Hardcore Metal-Konzert besorgt hat, dann ist die-
se Entscheidung von anderer Qualitit als der Kauf einer Kinokarte fiir den nichsten

37 In der Kunstgeschichte werden unterschiedliche Phasen stereotyper und individualisierter
Darstellungen unterschieden, schon ab dem 15. Jahrhundert beginnt sich die moderne In-
dividualisierungsentwicklung abzuzeichnen, die aber erst zwei bis drei Jahrhunderte spiter
in soziale Massenwirksamkeit umgesetzt ist.

38 Vgl. Norbert Elias: Die Gesellschaft der Individuen. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2007.
(= suhrkamp taschenbuch. wissenschaft. 974.)

39 Kinder der Freiheit. Herausgegeben von Ulrich Beck. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1997.
(= Edition Zweite Moderne.)
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Bruce Willis-Film.* Wenn man sich fiir eine vegane Lebensweise entschieden hat,
dann beruht diese Entscheidung auf einer grundsitzlichen Weltsicht, die auch fiir
andere Handlungsentscheidungen von Bedeutung ist und nicht nur fiir eine leichte
Modifikation der Einkaufsliste im Supermarke. (Die Zahl der iiberzeugten Veganer,
die einen Porsche oder ein Rennpferd besitzen, diirfte sich in Grenzen halten.)

Die andere Variante zielt auf eine temporire posttraditionale Vergemeinschaftung. Es
handelt sich um zeitlich begrenzte Massenvereinigungen, die durch ein gemeinsa-
mes Ziel, eine gemeinsame Idee oder ein Erlebnis ins Leben gerufen werden. An
diesem Event*' hat man nicht nur als Person Anteil, man geht allenfalls sogar in
der Masse auf. Man nimmt teil am Papstbesuch, zusammen mit anderen Gliubi-
gen, und man empfindet ihn als gemeinsame religiose Erfahrung . Man besucht das
Popkonzert der bewunderten Gruppe, das ganze Publikum versetzt sich beinahe
in einen ekstatischen Zustand. Man muss zum Derby in das Fu$ballstadion, in die
richtige Ecke mit den richtigen Farben; und mit den anderen gemeinsam briillt man
und schweigt, ist euphorisch oder todtraurig. Fiir alle diese Vergemeinschaftungen
gilt, dass man die Individualitit, das Alleinsein, fiir eine Zeit lang vergessen kann,
dass man aber dennoch nach dem Ende der Veranstaltung keine weiteren Verpflich-
tungen oder Bindungen hat, dass man keinen Aufwand treiben muss. Man kann

heimgehen, spontan sein, die Tiire hinter sich zumachen, tun, was man will.*?

Beide Varianten haben einen Schénheitsfehler: Sie leisten nicht, was eine klassische
Gemeinschaft geleistet hat.*® Die Freunde aus der Hardcore Metal-Gruppe helfen
nicht, wenn man das Kleinkind tiber Nacht irgendwo unterbringen muss, und die
Fuf3ballfreunde helfen nicht bei der Pflege der GrofSmutter. Der zeitweilige Aus-
stieg aus der Individualitdt, die kollektive Versenkung — das schaut auf den ersten
Blick bequem aus, ganz im Einklang mit den Botschaften der Postmoderne; aber
im Ernstfall wird die Beschaffenheit der Situation als Substitut, als unernsthafte
Community, spiirbar. Denn wenn man zuhause die Tiire hinter sich zugemacht
hat, kann man zwar spontan sein, aber was heif§t das schon? Man kann spontan
den Fernseher aufdrehen oder sich spontan ein paar Flaschen Bier eingieflen; aber

40 Nur in Ausnahmefillen wird eine derartige Verkleidung als ein von anderen Lebensberei-
chen abgetrenntes Segment verstanden, im Allgemeinen stecke eine allgemeine Lebensauf-
fassung und Lebensprigung dahinter.

41 Events. Soziologie des Auflergewdhnlichen. Herausgegeben von Winfried Gebhardt, Ro-
nald Hitzler und Michaela Pfadenhauer. Opladen: Leske & Budrich 2000. (= Erlebniswel-
ten. 2.)

42 Vgl. Posttraditionale Gemeinschaften. Theoretische und ethnografische Erkundungen. He-
rausgegeben von Ronald Hitzler, Anne Honer und Michaela Pfadenhauer. Wiesbaden: VS
Verlag fiir Sozialwissenschaften 2008. (= Erlebniswelten. 14.) Manfred Prisching: Para-
doxien der Vergemeinschaftung. In: Ebenda, S.35-54; Megaparty Glaubensfest. Weltju-
gendtag. Erlebnis — Medien — Organisation. Herausgegeben von Winfried Gebhardt [u.a.].
Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2007.

43 Vgl. Ferdinand Ténnies: Gemeinschaft und Gesellschaft. Grundbegriffe der reinen Sozio-
logie. 8.Aufl. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1991. (= Bibliothek klassi-
scher Texte.)
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man kann niemandem erzihlen, dass sich der Zustand der Lendenwirbelsiule ver-
schlechtert. ,Der moderne Traum vom selbst versorgten Subjekt errichtet [...] die
illusionire Konstruktion vom autonomen Subjeke. 4

Stabilitits-Flexibilitits-Paradoxon

Die narrative Identitit — seine Person und sein Leben als eine Geschichte erzihlen
konnen — bildet sich nicht in einem fiktionalen Raum, sondern in einem Prozess,
der Interaktionen und Imaginationen, Ereignisse und Routinen, Selbstgespriche
und Konflikte, Texte und Bilder einschliefSt. Immer handelt es sich um eine vor-
laufig hergestellte Normalitit, die allerweil prekir ist, also durch Erfahrungen oder
Begegnungen erschiittert werden kann. Es wird ein bis auf weiteres giiltiger Konsens
festgelegt, sich selbst und anderen gegeniiber, doch mit seiner partiellen Revision ist
immer zu rechnen. Wir geraten damit in das Problem der Zeitlichkeit.

Auch dieses Problem lisst sich in der Spitmoderne zuspitzen. Einerseits bedeutet
Identitdtssuche einen Prozess, in dem die Bestimmung und Stabilisierung einer einzig-
artigen Identitir erfolgen soll. Wenn alles jederzeit offen gehalten werden soll, kann
man nicht von einer Identitit sprechen. Wir gerieten in die Nihe pathologischer
Zustinde, wenn wir nicht in der Lage wiren, eine Geschichte zu erzihlen, die unsere
Vergangenheit mit der Gegenwart verbindet und Aspekte der Zukunft beinhaltet.
Identitdt muss beschreibbar und abgrenzbar sein, sie kann nicht nach der Methode
verfahren: Was schert mich mein Gerede von gestern?

Andererseits wird die spitmoderne Gesellschaft als so turbulent beschrieben, sowohl
in synchroner als auch in diachroner Perspektive, dass Identitit flexibel und anpas-
sungsfiihig gehalten werden muss — Richard Sennett sagt, ein flexibler Mensch sei
gefragt; Zygmunt Bauman meint, ein liquides Ich in einer fliichtigen Gesellschaft
mache den Gegenwartstypus aus.”” Es war cher die abgelaufene Moderne, in der das
Problem der Identitit darin bestanden hat, ein stabiles und dauerhaftes Selbst zu
konstruieren; in der fliichtigen Gesellschaft der Spatmoderne jedoch geht es um die
Vermeidung jeder Festlegung: sich vor langfristigen Bindungen hiiten, nicht festge-
legt sein, keinem Menschen und keiner Sache Treue schworen; leben im Augenblick;
die Zeit in selbststindige Episoden fragmentieren.

Allgegenwirtige Turbulenz macht Identititsverinderung und Identititsentwicklung
erforderlich — wenn alles anders wird, muss man auch selbst anders werden; man
wiirde sich sonst vom aktuellen Leben abkoppeln. Aber auch ein zweites Element
spielt fur die Liquidisierung der Identitit eine Rolle, nimlich der Anspruch auf Ent-
scheidbarkeit, auf Selbstentscheidung, der immer auch einschliefit, dass man sich
umentscheiden kann: Apple statt Microsoft, blondes statt braunes Haar, cool statt

44 Soeffner, Ordnung, S.82.

45 Vgl. Richard Sennett: Der flexible Mensch. Die Kultur des neuen Kapitalismus. (The Cor-
rosion of Caracter, ED 1998.) Aus dem Amerikanischen von Martin Richter. 7. Aufl. Berlin:
Berlin Verlag 1998; Zygmunt Bauman: Liquid Modernity. Cambridge: Polity Press 2000.
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lieblich, grofle statt kleiner Briiste — also auch Entscheidungen iiber den eigenen
Stil, das eigene Leben, die eigene Identitdt. Auch wenn es sich um die eigene Festle-
gung handelt, ist es eine Festlegung; auch die eigene Entscheidung schliefft andere
Wege aus. Die theatralischen Moglichkeiten werden offen gehalten, solange man
sich nicht festlegt oder entscheidet — auch in Bezug auf die eigene Identitit. Denn
was hitte man alles werden kdnnen ...2 Aber ein Selbst, welches immer auch ganz
anders angelegt werden konnte; ein Selbst, dessen Eigentlichkeit zwar gefunden zu
sein scheint, aber doch immer nur vorldufig in Geltung ist — das scheint keine sehr
verldssliche Grundlage fiir das Leben zu sein.

Damit verbindet sich auch das Problem der Mehrfachidentititen, die nicht nur
hintereinander gelagert sind, sondern auch in zeitlicher Parallelitit auftreten kon-
nen. Schon die klassischen Rollen haben Identititen unterschiedlich akzentuiert,
im Sinne multipler Identitidten: Man hat teil an einer kollektiven Identitdt, an ver-
schiedenen Gruppenidentititen, aber es gibt auch ganz personliche Anteile an der
Identitit — eine Gemengelage. Aber die Situation hat sich radikalisiert. Postmoder-
ne Theoretiker, die auf jede Einheits- und Ganzheitsvision verzichten, jubeln iiber
das, was andere Zerfall, Inkonsistenz oder Chaos nennen. Alles geht, und auch das
Gegenteil. Aber mit diesem Lob des Durcheinanders lebt es sich schwer, wenn das
Chaos in der eigenen Seele und im eigenen Kopf zu finden ist — was wire Identitit,
wenn sie gar nicht als Einheit, als Gesamtgestalt gedacht wiirde? Aber tatsichlich
nimmt der Trend zur variablen Akzentsetzung in den jeweiligen Situationen zu,
eine jeweils unterschiedliche Aktualisierung im Repertoire befindlicher Identitits-
elemente oder Identititspotenziale. (Als ganz banales osterreichisches Beispiel wird
ein Landespolitiker angefiihrt, der in seinem Dienstwagen immer mindestens drei
Outfits mitgefiihrt hat, um sich fir die jeweilige Veranstaltung auf adidquate Weise
zu prisentieren.)

Ronald Hitzler fiithrt metaphorisch die Figur des Proteus ein, eine niedere Meeres-
gottheit aus der griechischen Mythologie, von der Homer in der Odyssee sagt: ,Erst
ward er ein Leu mit fiirchterlich wallender Mihne, drauf ein Pardel, ein bliulicher
Drach und ein ziirnender Eber, floss dann als Wasser dahin und rauscht’ als Baum
in den Wolken.““® So dhnlich, meint er, miisse man sich den von manchen Theo-
retikern vorausgesagten postmodernen Menschen vorstellen: im Sinne einer stin-
dig sich wandelnden, selbstiiberschreitenden, kreativen, Sinn-losen, exzentrischen
Subjektivitit; als Reduktion des eigenschaftslosen Subjekts auf jeweils konkrete
Handlungsmuster; eine aleatorische Existenzweise; das Selbst als Requisit situativer
Inszenierungen, als dramaturgischer Effekt im sozialen Planspiel, ein imaginirer
Treffpunkt des Unpersonlichen.

46 Zitiert nach Ronald Hitzler: Der banale Proteus. Eine ,postmoderne” Metapher? In: Der
unendliche Prozef§ der Zivilisation. Zur Kultursoziologie der Moderne nach Norbert Elias.
Herausgegeben von Helmut Kuzmics, Ingo Mérth und Eva Barlésius. Frankfurt am Main;
New York: Campus 1991, S.219-228, hier S.219.
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RSN RS
Doch dieses ,Gebilde’ bedeutete so etwas wie die Auflosung von Menschlichkeit, die

wir uns bislang nur in einer wie auch immer gefassten Lebensform persénlicher

Identitit vorzustellen vermogen. Selbst wenn Identititselemente liquide und wi-
derspriichlich sind, situativ anpassbar und weiterentwicklungsfihig, stellt sich fiir
den einzelnen Akteur doch zuweilen die Frage, wo denn seine ,eigentliche Identitit
hinter allen anderen (multiplen) Identititen situiert sei. Irgendwo muss durch Rol-
len und Bilder ein sinnhaftes Muster erkennbar sein. Es gibt nichts anderes als die
Inszenierungen, doch bestindig wird auch hinter den Inszenierungen, hinter den
vorgefithrten Gesichtern und Verhaltensweisen, nach dem eigentlichen Selbst ge-
sucht. Die pragmatische Lebbarkeit einer radikalen Nichtidentitit scheint jedenfalls
schwer vorstellbar.

Leistungs-Konsum-Paradoxon

Wir haben den Ubergang vom Produktions- zum Konsumkapitalismus vollzogen:
Der klassische Kapitalismus, bis herauf an die Wende zum 20. Jahrhundert, beruhte
bekanntlich auf Triebverzicht, Aufschub der Befriedigung, asketischer Disziplin.
Im spitmodernen Kapitalismus wird das Lustprinzip als Quelle des Fortbetriebs
des Systems eingesetzt: Bei steigender Systemproduktivitit braucht man steigenden
Konsum. Ein hohes Konsumniveau muss zum selbstverstindlichen Bestandteil der
personlichen Identitit werden.

Der Ubergang vom puritanischen zum hedonistischen Selbst verbindet sich mit der
Revolution der Erwartungen. Die Verfithrung ersetzt die Repression. Freiheit wird
auf Konsumfreiheit reduziert. Dazu gehoren spontane Befriedigung, jederzeitige
Mobilitit, ein episodisches Leben. Zwei auf den ersten Blick gegensitzliche Selbste
konkurrieren in der zeitdiagnostischen Beschreibung, aber in Wahrheit sind sie mit-
einander gar nicht unvereinbar.

Das eine ist das kalkulierende Selbst: Alles geht; warum sollte man denn nicht auch
alles ausprobieren? Nutzenmaximierung ist rational; wer wollte da irrational sein?
Da alle kollektiven Normen und Werte beliebig (setzbar und verzichtbar) sind,
dringt sich der Riickgriff auf die jeweils eigenen Vorteilserwigungen auf. Das zwei-
te ist das narzisstische Selbst: Die permanente Selbstbespiegelung (und deren soziale
Akzeptanz) fithrt dazu, dass die eigene Person zum Zentrum der Welt wird und
der Rest der Welt in ein Schattendasein versinkt. Das Ich wird zum Gegenstand
geradezu religioser Verehrung. Richard Sennett, Christopher Lasch, Jean Twenge
und andere haben die Gegenwart als narzisstische Epoche, die jiingere Generation
als Generation Me charakterisiert. Wenn man darauf getrimmt ist, immer in sich
hineinzuhorchen, ist es naheliegend, dass man alles, was man dabei zu héren glaubr,
fir ungemein wichtig hilt. Die eigene Befindlichkeit riickt in das Zentrum der
Welt. Da das eigene Selbst im Zuge des Erwachsenwerdens mit Lob tiberschiittet
worden ist, besteht nicht nur ein solides Selbstbewusstsein, sondern auch der An-
spruch auf weiterhin akquirierbares Lob — die Welt ist es einem schuldig. Man sucht

89



LiTheS Nr. 9 (Dezember 2013) http:/lithes.uni-graz.at/lithes/13_09.html|

nicht nach der Anerkennung und Wiirdigung, sondern nach jener Bewunderung,
die man nicht nur — einfach so — zu verdienen glaubt, sondern die auch durch die
Funktionsprinzipien eines Star-Systems als mentales Modell gegenwirtig ist. Wenn
man es nicht schafft, ganz vorne dabei zu sein, dann ist man ein Verlierer. Aber fiir
die meisten Jugendlichen kann kein Zweifel bestchen, dass sie irgendwann ganz
vorne dabei sein werden.

Ernst der Arbeit, Unernst des Spiels — das war die Unterscheidung aus der alten
Welt, aber in der Postmoderne wird der Ernst selbst zum Spiel. Die Identitit wird
gespielt. Der Einzelne weifd es.

»Kennzeichen der Postmoderne ist also Verspieltheit, wihrend die Moderne
durch Fleif§ geprigt war. In einem System, in dessen Zentrum die Arbeit stand,
ist Produktion das gruppenrationale Paradigma, und das Eigentum reprisen-
tiert dessen Friichte. In einer Welt, die sich um das Spiel herum ordnet, regiert
die Auffithrung, und der Zugang zu kulturellen Erfahrungen wird zum Ziel
menschlichen Handelns.”

Gewissermaflen eine isthetisierte, essayistische Lebensauffassung; bestenfalls der
neue Geist des Kapitalismus.*®

Spontaneitits-Disziplinierungs-Paradoxon

Die Postmoderne versteht sich als eine spontane Gesellschaft, als eine Gesellschaft,
in der die Menschen nicht nur abstrakte Wahlfreiheit geniefen, sondern auch kon-
kret — in einer Situation — so oder anders (kurzfristig, jetzt, nach dem aktuellen
Gefiihl) entscheiden kénnen. Umgangsformen und Gefiihlsduflerungen sind viel
lockerer geworden.

Auf der anderen Seite gibt es das Maschinen-Modell der Moderne. Damit sind etwa
die Befiirchtungen Max Webers angesprochen, der den fortschreitenden Rationali-
sierungsprozess als Bedrohung fiir die Individualitit und Freiheit des Individuums
gesehen hat; ganz Ahnliches finden wir bei Werner Sombart oder Joseph Schumpe-
ter. Der Mensch werde zum Ridchen in einer groffen Maschinerie. Norbert Elias
hat von der ,Selbstzwangapparatur® gesprochen.”

47 Jeremy Rifkin: Access. Das Verschwinden des Eigentums. Warum wir weniger besitzen
und mehr ausgeben werden. (The Age of Access, ED 2000.) Aus dem Englischen von Klaus
Binder und Tatjana Eggeling. Frankfurt am Main: Campus 2000, S.263.

48 Vgl. Luc Boltanski und Eve Chiapello: Der neue Geist des Kapitalismus. Aus dem Franzé-
sischen von Michael Tillmann. Konstanz: UVK 2003. (= Edition discours. 30.)

49 Vgl. Max Weber: Wirtschaft und Gesellschaft. Grundriff der verstehenden Soziologie.
Besorgt von Johannes Winckelmann. 5. Aufl. Tiibingen: Mohr 1976; Werner Sombart:
Der moderne Kapitalismus. Historisch-systematische Darstellung des gesamteuropiischen
Wirtschaftslebens von seinen Anfingen bis zur Gegenwart. Bd. 3—6. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch-Verlag 1987; Joseph Alois Schumpeter: Kapitalismus, Sozialismus und De-
mokratie. Bern: Francke 1946. (= Mensch und Gesellschaft. 7.) Elias, Zivilisationstheorie.
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Wie ldsst sich diese Widerspriichlichkeit erkldren? Eine Reihe von Theoretikern (von
Adorno bis Sennett und Lasch) haben argumentiert, dass die Gefiihls- und Hand-
lungsstrukturen zwar den Anschein erwecken, lockerer geworden zu sein, dass es
sich dabei jedoch nur um scheinbare Freiheiten handelt — man konne sich zwar in
mancher Hinsicht mehr gehen lassen, aber dies auf eine kontrollierte Weise.® Dies sei
eher eine Selbstbeherrschung auf hoherem Niveau, eine hochdisziplinierte, restrin-
gierte Entdisziplinierung. Abram de Swaan gibt zu, dass im Bereich der Sexualitit
die Umgangsformen gelockert wurden; aber in vielen anderen Lebensbereichen sei
dies nicht der Fall. Menschen miissen ihre Angriffslust im Zaum halten; Behin-
derte, hissliche oder arme Personen diirfen nicht mehr verichtlich gemacht oder
gering geschitzt werden; ein demonstratives Geltungsbediirfnis gilt als Untugend;
Reinlichkeit und Hygiene werden in hohem Maf3e verlangt — und selbst bei der Lo-
ckerung im Sexualverhalten gelten bestimmte neue Beschrinkungen: Zwang wird
weniger akzeptiert als frither, bei aller Lockerheit der Praktiken gilt die Bedingung
gegenseitiger Riicksichtnahme und wechselseitigen Einvernehmens. Er nennt dies
den Ubergang von einer Befehlsskonomie zur Verhandlungsskonomie der Seele.”

Fraglich ist, wieso die Individuen diese Umstellung als Befreiung, als Spontanisie-
rung etleben. Generell scheint zu gelten: Das Netz sozialer Kontrolle wird allgemein
engmaschiger, aber ein guter Teil dieser Kontrollen wird in Selbstzwinge umgewan-
delt.”? Die Internalisierung ist vonnéten, damit die Einhaltung der subtilen Normie-
rungen als Realisierung des personlichen Freiraums erlebt werden kann.

Authentizitits-Enhancement-Paradoxon

Das ehrgeizigste Selbst ist erst im Werden, wenn das grof§ angelegte Optimierungs-
projekt fur die nichsten Jahrzehnte an Fahrt gewinnt: Wir werden es immer mehr
mit Korpern in unterschiedlichem Verbesserungs- und Aufriistungszustand zu tun
haben. Die Evolution hat ein wenig gepfuscht, was den menschlichen Kérper an-
betrifft, und in einer Gesellschaft der Machbarkeit ist dies nicht zu dulden. (Dem
Oktroy der Individualisierung steht der Oktroy des Fortschritts zur Seite: Es ist Zei-
chen personlicher Unzulinglichkeit, etwas anderes zu sein als ein Weltverbesserer —
oder zumindest, mit Peter Sloterdijk gesprochen, ein ,Dinge-Verbesserer.)*> Wenn

50 Vgl. Max Horkheimer und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklirung. Philosophische
Fragmente. Amsterdam: Querido 1947; Sennett, Der flexible Mensch; Christopher Lasch:
The Minimal Self. Psychic Survival in Troubled Times. New York [u.a.]: Norton 1984;
Christopher Lasch: Das Zeitalter des Narziffmus. Aus dem Amerikanischen von Gerhard
Burmundt. Hamburg: Hoffmann & Campe 1995. (= Campe Paperback.)

51 Vgl. Abram de Swaan: Vom Befehlsprinzip zum Verhandlungsprinzip. Uber neuere Ver-
schiebungen im Gefiihlshaushalt der Menschen. In: Der unendliche Prozef§ der Zivili-
sation, S.173-198.

52 Vgl. Helmut Kuzmics: Das moderne Selbst und die Zivilisierung der Sexualitit. In: Eben-
da, S.199-218.

53 Vgl. Peter Sloterdijk: Die Atemlosigkeit der Moderne. Interview mit P.S. In: Cicero. Maga-
zin fiir politische Kultur vom 28.9.2005, S. 118-121.
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alles gestaltet werden kann, dann ist auch ein Body Enhancement moglich, welches
nicht nur auf die biologische Ebene beschrinkt bleibt.

Erstens findet die Optimierung pharmakologisch statt: Man jubelt sich zur héheren
Leistungsfihigkeit hoch, indem man ein paar Drogen schluckt, und man holt sich
hinterdrein auf dieselbe Methode wieder herunter, damit man schlafen kann; und
ohnehin werden immer neue Verhaltensstorungen entdecke, fiir die auf pharmako-
logischem Wege Abhilfe geschaffen werden muss. Die Hilfte der amerikanischen
Studierenden traut sich angeblich nicht mehr zu einer Priifung, wenn sie nicht pas-
sende Tabletten geschluckt hat — was im Zuge weiterer Optimierungen bedeutet,
dass die Universititen bald tiberlegen miissten, ob sie fiir die Priffungen nicht Do-
ping-Kontrollen einfiihren sollten, wie dies im Sport tiblich ist.

Die chirurgische Variante ist allgemein bekannt, in der Epoche der Beautifizierung.
Der Schonheitsdruck nimmt zu, die Standards steigen durch die allseits unentrinn-
baren Bilder als schon empfundener (und stilisierter) Menschen — und so expandiert
der einschligige schonheitschirurgische Markt. Das Selbst unterliegt einer immer
hirteren Konkurrenz, wenn die ,Normalitit** in Anbetracht der Sehgewohnheiten
als immer , hisslicher” bewertet wird.”

Noch weiter geht die elektronische Variante. Die Menschen werden ihre Sensoren
in der Kleidung tragen, immer Online, unter der Kontrolle von Zentralcomputern,
die jeweils Alarm schlagen, wenn der Cholesterinspiegel oder der Blutdruck zu hoch
ist. Sie werden sich im nichsten Schritt Chips implantieren lassen, der Bequemlich-
keit und der Sicherheit halber. Der GrofScomputer wird sie unter Kontrolle halten
und im Bedarfsfall alarmieren. Irgendjemand wird die groflen elektronischen Netze
bereitstellen, um die stindige Uberwachung gewihrleisten zu konnen. Vor allem
aber: Es wird keine Abwehr gegen diese Vernetzung geben, die Menschen werden
sie vielmehr lieben; ja sie werden verunsichert, gestresst und beleidigt sein, sobald sie
nicht unter der Kontrolle des Netzes stehen — sie werden glauben, dann sterben sie

54 Manfred Prisching: Uber die Schénheit in der Postmoderne. In: Psychologische Medizin 23
(2012), Nr. 3, S.60-69.

55 Natiirlich schliefSt sich an die vergleichsweise harmlosen schénheitschirurgischen Manipu-
lationen die eigentliche gentechnische Welt mit ihren eugenischen Méglichkeiten an. Vgl.
Nicholas Agar: Liberal Eugenics. In Defence of Human Enhancement. Malden, Mass.:
Blackwell 2005. Aber man soll auch den Druck der Kérpergesellschaft nicht unterschitzen;
denn in der Tat sind schone Menschen erfolgreicher. Wenn nun durch die elektronische
Bilderwelt die Wirklichkeitswahrnehmung in der Weise verindert wird, dass die Normali-
titsstandards ein deutlich hoheres Schonheits-Niveau erreichen als die Wirklichkeit, fithrt
dies zu einer Abwertung der realen Population, vor allem aber auch zu einer Abwertung
der eigenen Person — was dies fiir die bereits erwihnten narzisstischen Personen bedeu-
tet, ist offensichtlich. Die chirurgische Option wird zu einer Uberlebensstrategie. Auch
dabei st6f3t man auf Sub-Paradoxien: Warum beispielsweise die chirurgische Umsetzung
des Wunsches, nach der Operation mit der Nase der bekannten Hollywood-Schauspielerin
aufzuwachen, auch als Akt der Selbstrealisierung, als Schritt zur eigentlichen und eigenen
Authentizitit, empfunden wird, bediirfte einer anspruchsvollen Interpretation.
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gleich. Eigentlich 4ndert dies auch das Bild des Menschen Die Menschen werden
Bestandteile des einen groffen Weltcomputers.

Der letzte Schritt geht zur Cyborgisierung: Wir haben die Digitaltechnologie gestal-
tet, und nun gestaltet sie uns.’® Noch brauchen wir die Google-Brille, um unauf-
fillig mit dem Internet kommunizieren zu kénnen, aber dieser Mini-Bildschirm
wird sich bald auch in den Kérper montieren lassen. Wenn ein paar Schwierigkei-
ten bei der Verkniipfung von Elektronik und Nervensystem iiberwunden werden,
kann man sich weitere Enhancement-Methoden fiir die Aufbesserung des Gehirns
vorstellen, bis hin zu einfachen oder komplexeren Formen der Mensch-Maschine-
Kombinationen.”” Ein Chip, hinter dem Ohr montiert, und man verfiigt tiber die
Encyclopaedia Britannica. Das wird gemacht werden, denn in Anbetracht der grund-
sitzlichen Machbarkeit werden die Menschen ihre eigene Ineffizienz (ihre intellek-
tuellen Grenzen und ihre biologische Hinfilligkeit) nicht aushalten.

Was heifSt dies fiir die Identitit? Die Menschen sind im Laufe der letzten Jahrhun-
derte zivilisatorisch gezihmt worden, wie Norbert Elias ausfiihrlich dargestellt hat’®;
nun beginnen sie sich selbst zu ziichten, wozu Peter Sloterdijk schon Uberlegungen
beigesteuert hat.”” Sie ibernehmen dergestalt (mit elektronischen und gentechni-
schen Mitteln) die Steuerung der Evolution, so als ob sie die Tragweite ihrer Ent-
scheidungen absehen kénnten — im Mai 2013 war die Meldung in den Zeitungen zu
lesen, dass man die ersten Schritte zum Klonen des Menschen gemacht hat. Wenn es
nach amerikanischen Sozialwissenschaftlern gehg, ist dies aber ohnehin tiberfliissig;
denn die biologische Phase in der menschlichen Evolution kénnte sich als voriiber-
gehender Zwischenschritt herausstellen, wenn Cyborgs oder lernfihige Computer
sich als eine weitaus tiberlegene Spezies erweisen — statt der High Potentials die iPo-
tentials. Dann sind natiirlich alle Uberlegungen iiber die Selbste, auch die spitmo-
dernen, iiber Identitit und Authentizitit tiberfliissig, denn wir befinden uns in der

posthumanen Gesellschafft.

56 Vgl. Sherry Turkle: Alone Together. Why We Expect More from Technology and Less from
Each Other. New York: Basic Books 2011.

57 Vgl. Yoseph Bar-Cohen und David T. Hanson: The Coming Robot Revolution. Expecta-
tions and Fears about Emerging Intelligent, Humanlike Machines. New York: Springer
2009.

58 Vgl. Elias, Zivilisationstheorie.

59  Vgl. Peter Sloterdijk: Regeln fiir den Menschenpark. Ein Antwortschreiben zu Heideggers
Brief iiber den Humanismus. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2000. (= Edition Suhrkamp.
Sonderdruck.)
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Zur prototypischen Modellierung ausgewihlter Vélker
im Tabletop-Strategiespiel Warbammer Fantasy

Von Christian Braun

1. Einleitung

Der vorliegende Beitrag beschiftigt sich mit der Typisierung einzelner Volker des
Tabletop-Strategiespiels Warbammer Fantasy. Unter methodischen Gesichtspunk-
ten kann man fiir die Ermittlung von Prototypen auf bewihrte textlinguistische
bzw. lexikalisch-semantische Verfahrensweisen zuriickgreifen.! Im Folgenden sollen
Referenzidentititen, Isotopieketten, Attribuierungen und Konnotationen betrachtet
werden.

Die Fiille des vorhandenen Textmaterials (siche dazu Abschnitt 3) macht eine Fo-
kussierung unumginglich. Vorliegende Studie beschrinkt sich auf die Textgruppe
der vélkerspezifischen Armeebiicher.” Besondere Aufmerksambkeit erfahren hierbei
einerseits der Text auf dem Riickendeckel (U4), schlichtweg deshalb, weil die Ver-
mutung naheliegt, dass diese Stelle fiir eine prototypische Verdichtung besonders
exponiert ist, und andererseits die Bezeichnungen und Beschreibungen der armee-
typischen Einheitentypen, welche die volkerspezifischen Binnenstrukturierungen
aufzeigen.

2. Warbammer Fantasy

Bei Tabletop-Spielen wie Warhammer Fantasy handelt es sich um Strategiespiele,
die mit Miniatur-Figuren, -Figurengruppen, -Schauplitzen und -Requisiten (die Fi-
guren sind in der Regel aus Zinn, Resin oder Plastik, Gelindestiicke kénnen von
unterschiedlichen Herstellern bezogen oder im Eigenbau hergestellt werden) auf
einem Tisch gespielt werden, fiir die aber auch spezifische Spielplatten angefertigt
werden konnen. In der Regel sind diese Spiele in eine textuelle Hintergrundwelt
eingebettet, in der auch die einzelnen ,Volker beschrieben sind, die man als ,,Ar-
meen” in die Schlacht fithren kann. Den Einheiten jeder Armee sind vom Hersteller
Punktewerte zugeordnet. Im Rahmen eines Spiels einigt man sich dann auf eine
verbindliche Punktegréfle, nach der jeder Spieler seine Armee individuell zusam-

1 Fiir eine kurze Einfihrung zur Prototypentheorie vgl. Monika Schwarz und Jeanette Chur:

Semantik. Ein Arbeitsbuch. Tiibingen: Narr 1993. (= Narr Studienbiicher.) S.46-53.

2 In folgender Auswahl: Adam Troke: Hochelfen. 3. Aufl. Diisseldorf: Games Workshop
[gedruckt in China] 2010. (= Warhammer Armeebuch.) — Gav Thorpe: Dunkelelfen. Diis-
seldorf: Games Workshop [gedruckt in Grofbritannien] 2008. (= Warhammer Armee-
buch.) — Peter Haines: Zwerge. Diisseldorf: Games Workshop [gedruckt in China] 2006.
(= Warhammer Armeebuch.) — Matt Ward: Dimonen des Chaos. Diisseldorf: Games
Workshop [gedruckt in China] 2008. (= Warhammer Armeebuch.)
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menbaut. Die Art und Weise des Spiels wird anhand eines Regelwerkes beschrleben,
Wiirfel, Schablonen und ein Maf$band sind iibliche Spielutensilien. Die jeweiligen
Mannschaften werden durch konkrete Miniaturen am Spielfeld realisiert. Die histo-
rischen Urspriinge liegen offenbar in dem von Georg Heinrich Rudolf von Reiswitz
(1795-1827) entwickelten so genannten Kriegs-Spiel, mit dem preufSische Offiziere
in Strategiefragen unterrichtet werden sollten.’

Eine Kontrastierung mit dem Schachspiel mag hilfreich sein. Beim Schach stehen
sich zwei farblich unterschiedene, sonst gleich aufgebaute, idealtypische, militirisch
(an)geordnete und monarchistisch-feudal strukturierte Kampfverbinde gleicher
GrofSe gegeniiber, bei einem Tabletop-Spiel verschiedene ,Volker“ mythischen oder
Fantasy-Formats — beispielsweise ,,Hochelfen und , Zwerge®, deren Armeen intern
unterschiedlich zusammengesetzt sein kénnen und es in der Regel auch sind. Beim
Schach werden die Figuren alternierend bewegt, bei einem Tabletop-Strategiespiel
konnen in einem Spielerzug zur Bewegungsphase weitere Phasen hinzutreten, bei-
spielsweise eine ,Magie-“, eine ,,Schuss-“ und eine ,Nahkampfphase“.* Beim Schach
werden die Figuren von zwei einander gegeniiber sitzenden Personen in geregelten
Bahnen am vorstrukturierten Feld bewegt, bei einem Tabletop-Strategiespiel kon-
nen die einzelnen Einheiten im Rahmen ihrer Bewegungsreichweite von den bei-
den Spielern frei positioniert werden; auf dem Spielfeld befinden sich zudem diverse
Geldndestiicke bzw. Fantasy-Landschaften. Durch den Einsatz von Wiirfeln wird
eine aleatorische Komponente eingebaut, die der versierte Spieler — Tabletop-Strate-
giespiele sind miannlich dominiert — durch taktisches Agieren zu minimieren sucht.
Das Spielziel liegt nicht in der alleinigen Ausschaltung eines Konigs bzw. Generals
o.A., sondern darin, dem Gegner in Gesamtheit die grofSeren Verluste beizubringen.
Dieses Spielziel kann durch verschiedene Zusatzaufgaben spezifiziert werden.

Die zurzeit kommerziell erfolgreichsten und am weitesten verbreiteten Tabletop-
Strategiespiele sind Warhammer Fantasy und Warhammer 40k der in Nottingham,
Grof$britannien, angesiedelten Firma Games Workshop. Das Spielsystem Warham-
mer Fantasy existiert seit 30 Jahren und wird regelmifSig reformiert.’ Das Spiel ist in
eine Fantasy-Welt eingebettet, in der die folgenden ,Volker* auftreten:®

3 Vgl. Philipp von Hilgers: Kriegsspiele. Eine Geschichte der Ausnahmezustinde und Unbe-
rechenbarkeiten. Paderborn: Fink; Schoningh 2008, S.57-71. Vgl. auch (sehr oberflachlich)
Wikipedia: Tabletop: http://de.wikipedia.org/wiki/Tabletop [2013-11-19] sowie Wikipedia:
Konfliktsimulation: htep://de.wikipedia.org/wiki/Konfliktsimulation [2013-11-19].

4 Fiir die beispielhafte Analyse ciner Bewegungsphase vgl. Abb. 5.

5  Vgl. Wikipedia: Warhammer Fantasy: http://de.wikipedia.org/wiki/Warhammer_Fantasy
[2013-11-19].

6 Vgl. Warhammer. Das Spiel fantastischer Schlachten. Produziert von Games Workshop.
Diisseldorf: Games Workshop [gedruckt in China] 2009, S.180-267.
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1. Imperium der Menschen 9. Oger

2. Gruftkénige von Khemri 10. Kirieger des Chaos
3. Vampire 11. Dimonen des Chaos
4. Hochelfen 12. Echsenmenschen

5. Waldelfen 13. Bretonen

6. Dunkelelfen 14. Tiermenschen

7. Zwerge 15. Orks und Goblins.
8. Sklaven

Die Breitenwirksamkeit belegt ein Blick auf den Geschiftsbericht des Jahres 2012
der Firma Games Workshop (vgl. Tabelle: Financial Highlights). Der Umsatz (Reve-
nue) des Jahres 2012 betrug 131 Millionen englische Pfund, der Gewinn vor Steu-
ern (Pre-tax profit) 19,5 Millionen englische Pfund.

Es sind leider keine Zahlen zu ermitteln, mit denen die Anzahl der weltweit spielen-
den Hobbyisten beziffert werden kénnte. Allein tiber die Anzahl der Turnierspieler
findet man Informationen, wobei, das ist bei Schach oder Fuf$ball nicht anders, mit
sehr viel weniger Turnierspielern als mit tatsichlich Ausiibenden gerechnet werden
muss. Betrachtet man die Daten der Seite 7% — TableTop Turniere, so gab es in den
letzten neun Jahren fiir alle Tabletop-Systeme zusammen:

QO iiber 10.000 Turniere mit 150.000 Teilnehmern,

QO iiber 18.000 registrierte Spieler aus iiber 40 Lindern,

Q  iiber 900 Spieleclubs mit iiber 6.000 Mitgliedern,

O iiber 100 unterstiitze Tabletops,

O knapp 40 GB monatlichen Traffic von iiber 25.000 Webseiten-Besuchern.

Einen gewissen Eindruck bieten dariiber hinaus die Userzahlen der Threads von
Hobby-Seiten wie 7Tabletop Welt.de,® wo die Gruppe der Volker-Threads iiber
210.000 Beitrige aufweist.” Allerdings muss beriicksichtigt werden, dass viele Bei-
trige von den gleichen Usern stammen.

3. Textquellen

Die Beschreibung der spielspezifischen Texte erscheint ein lohnender Forschungsge-
genstand per se, zumal wenn man das Wechselspiel und Ineinandergreifen der ein-
zelnen Texte im Dialog betrachtet. Prinzipiell muss unterschieden werden einerseits
zwischen Texten, die vom kommerziellen Anbieter produziert werden, weitgehend

7 Vgl. Matthias Althaus: T3 — TableTop Turniere: http://www.tabletopturniere.de/index.php
[2013-11-19].

8  Vgl. Fantasy Warehouse e.K./Beate Kunz: Tabletop Welt.de: http://www.tabletopwelt.de
[2013-11-19].

9 Vgl ebenda: http://www.tabletopwelt.de/forum/forumdisplay.php?f=11 [2013-11-19].
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auf Papier existieren und kiuflich erworben werden miissen, und andererseits jenen

Texten, die aus der Community kommen und sich weitgehend im elektronischen
Medium auf den diversen frei organisierten Homepages situieren. In der Regel fin-
den sich an dieser Stelle Berichte tiber Schlachten, Bemalhinweise, Umbautipps,
taktische Diskussionen, selbstverfasste Geschichten und vieles mehr. Im Folgenden
wird die Herstellerseite betrachtet.

3.1. Das Regelbuch

Kerntext eines jeden Tabletop-Strategiespiels ist das Regelbuch.'” Im Falle von War-
hammer Fantasy umfasst es 532 Seiten, stellt ,Dramaturgie’, Figuren und mogli-
che Handlungsabliufe in Form von Kurzgeschichten und zusammenfassenden
Beschreibungen und Uberblicken dar und enthilt weiters das Regelkapitel, Ausfiih-
rungen zu Bemalung, Zusammen- und Umbau der Modelle, Schlachtberichte und

Abbildungen.

3.2. Die einzelnen Armeebiicher

Zu jedem in dieser Fantasy-Welt verorteten Volk gibt es zusitzlich ein eigenes Ar-
meebuch. Diese sind — mit Schwerpunktlegung auf dem jeweiligen ,Volk® — inhalt-
lich dhnlich aufgebaut, d.h. es gibt Hintergrundtexte und -geschichten sowie eine
Regelsektion, die die genauen Regeln und Daten zur spezifischen Armee enthilt.
Das in diesen Biichern bereitgestellte Hintergrundwissen zu Geschichte, Gesell-
schaftsstrukeur etc. des jeweiligen Volkes wird von den Hobbyisten unterschiedlich
intensiv rezipiert. Kernstiick eines jeden Buches bleibt immer die Regel- und Punk-
tesektion, durch die es dem Spieler als ,General“ erst méglich wird, eine spezifische
Armee fiir ein konkret stattfindendes Spiel zu erstellen, was de facto zu einer syno-
nymen Verwendung von ,Volk“ und ,,Armee* fithrt.

3.3. White Dwarf

Nicht unerwihnt bleiben darf ein vom Hersteller besorgtes, monatlich erscheinendes
Hobbymagazin namens White Dwarf, das seit 1977 erscheint (im deutschsprachigen
Raum seit 1994 mit einer monatlichen Auflage von ca. 25.000 Exemplaren)." Die
Textsorten gleichen denen des Regelbuchs, jedoch ist dem Magazin ein stark persu-
asives Element inhirent, die Werbefunktion tritt deutlich zutage.

10 Vgl. Warhammer, Das Spiel fantastischer Schlachten.

11 Vgl. White Dwarf. Begriinder: Steve Jackson und Ian Livingstone. (Englische Ausgabe, seit
Juni 1977.) White Dwarf. Chefredakteur: Mark Latham. (Deutsche Ausgabe, seit Dezem-
ber 1994.) Vgl. auch Wikipedia: White Dwarf (Zeitschrift): htep://de.wikipedia.org/wiki/
White_ Dwarf_(Zeitschrift) [2013-11-19].
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3.4. Black Library

Schliefilich existiert die sogenannte Black Library. Unter diesem Schlagwort werden
simtliche Romane zusammengefasst, die im Warbammer- und im Warhammer 40k-
Universum, dem Science-Fiction-Ableger, angesiedelt sind. Alleine im Fantasybe-
reich lassen sich iiber 70 Romane ausmachen."? Titel wie Zombieslayer von Nathan
Long, Vampirkrieger von William King oder Herr des Untergangs von Dan Abnett
und Mike Lee vermitteln einen ersten Eindruck.

4. Zur Typisierung einzelner ,,Volker®

Im Folgenden sollen Spezifika einiger ausgewihlter Vélker vorgestellt werden, als
da sind: Hochelfen, Zwerge, Dunkelelfen und Dimonen.” Die Auswahl umfasst
somit zwei ,gute’ und zwei ,bose’ Volker. Primir werden die Ausfithrungen aus dem
jeweiligen Kapitel ,,Sektion der Beschreibung der Truppentypen® der Armeebiicher
dieser Volker herangezogen. Vorab werden die Textausziige behandelt, die sich auf
dem Riickdeckel (U4) befinden. Die dort platzierten Beschreibungen bieten eine
hoch verdichtete Charakterisierung des jeweiligen Volkes, die anschlieffend anhand
der Bezeichnungen der Truppentypen weiter konturiert werden kann. Diese Aus-
wahl bietet im Grunde einen wenig vertieften Einblick. Interessanterweise erweist
sich dieser jedoch als ausreichend im Sinne einer Prototypisierung des spezifischen

Volkes.

4.1. Kurzbeschreibungen
4.1.1. Hochelfen

»Die Hochelfen sind herausragende Krieger von phinomenaler Prizision und
Gewandheit [!] auf dem Schlachtfeld. Ihre Armeen sind funkelnde Heere aus
standhaften Speertrigern, tddlichen Bogenschiitzen und stolzer Kavallerie.
Doch trotz all ihrer Macht konnten die Hochelfen nicht verhindern, dass ihre
Inselheimat Ulthuan von Naturkatastrophen verwiistet und ihr Volk durch ei-
nen bitteren Verrat schwer geschwicht wurde. Die Kinder Ulthuans befinden
sich heutzutage in den Abendstunden ihrer Zivilisation und kidmpfen gegen
ihre Ausléschung.

Betrachtet man allein die Lexem-Auswahl, so fillt auf, dass bei dieser Beschreibung
besonderes Augenmerk auf die Betonung des militirischen Aspekts gelegt wird:
LKrieger®, ,Schlachtfeld®, ,Armeen®, ,Heere®, ,Speertriger”, ,Bogenschiitzen®, ,Ka-
vallerie®.

12 Vgl. Games Workshop/Black Library: hetp://www.blacklibrary.com/Warhammer [2013-
11-19].

13 Abbildungen der jeweiligen Vorderdeckel finden sich im Anhang; vgl. Abb. 1-3.
14 Troke, Hochelfen, Riickendeckel (U4).
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Die Attribuierungen der Nuklei zielen auf eine gewisse — wohl positiv konnotier-

te — Superioritit: ,, herausragende Krieger von phinomenaler Prizision und Gewandt-
heit®, , funkelnde Heere", ,standhafte Speertriger®, , todliche Bogenschiitzen®, ,stolze
Kavallerie®. Jedoch wohnt der Beschreibung ein tragisches Element inne: ,schwer
geschwicht durch bitteren Verrat®, ,sich in den Abendstunden ihrer Zivilisation
befindend®, ,,gegen ihre Ausléschung ankimpfend®. Der martialischen Charakteri-
sierung zum Trotz fehlt eine aggressive Komponente, denn dieses Ankdmpfen gegen
den schicksalhaft-unverschuldeten Untergang ist eher defensiver Natur.

4.1.2. Dunkelelfen

,Uberall auf der Welt werden die Pliinderheere der Dunkelelfen geftirchtet und
verabscheut. Durch und durch gnadenlos, licben es die Krieger von Naggaroth
zu rauben, zu versklaven, und Leid zu verbreiten. Keiner ist vor ihrer grausamen
Aufmerksambkeit sicher.“"

Die Charakterisierung der Dunkelelfen stiitzt sich zur Ginze auf ihr aggressives
Verhalten, wie die folgenden Lexeme und Verben zeigen: ,Pliinderheere®, ,Krie-
ger’, ,rauben®, ,versklaven. Hierbei wird auch ihre Omniprisenz hervorgehoben:
yuberall auf der Welt®, ,keiner ist sicher. Zudem wird dieser ganzen Aggressivitit
eine sadistische Komponente beigemengt. Die Dunkelelfen sind nicht nur ,gnaden-
los* und von ,grausamer Aufmerksamkeit®, sie ,lieben® es sogar, zu versklaven, zu
rauben und Leid zu verbreiten. Demzufolge ist ihre Wahrnehmung durch andere
Volker negativ konnotiert. Sie werden ,gefiirchtet” und ,,verabscheut®. Eine vertiefte
Lektiire fordert zutage, dass die Dunkelelfen frither Hochelfen waren, also zu den
,Guten' gehérten, aber vom Chaos korrumpiert wurden. Hierdurch sind ihnen im
Grunde simtliche Gefiihle abhandengekommen aufler einem, i.e. die Freude am
Leid anderer.!

4.1.3. Zwerge

»Die Zwerge sind die hartnickigsten und entschlossensten Krieger der War-
hammer-Welt. Ihre Bergfestungen sind unablissig von Orks, Goblins und Ska-
ven bedroht, sodass sie regelmifig auszichen miissen, um ihr Heim und ihre
Schitze zu verteidigen. Selbst in der Niederlage erinnern sie sich an jede Mis-
setat und schreiben sie nieder, denn sie lassen sich keine Gelegenheit entgehen,
einen Groll mit der Axtklinge beizulegen.

Thre zahlenmiflige Unterlegenheit machen sie mit michtigen Kriegsmaschi-
nen, die von ihren Maschinisten mit einem weit iiber den der anderen Vélker
hinausgehenden Erfindungsgeist gefertigt wurden, mehr als wett. Sie weigern
sich, wilde, ungezihmte Magie zu verwenden, und binden sie stattdessen in

15 'Thorpe, Dunkelelfen, Riickendeckel (U4).
16 Vgl. ebenda, S.5-12.
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Runen, mit denen sie legendire magische Waffen erschaffen, wie sie nirgends
sonst in der Alten Welt zu finden sind.“”

Die Zwerge erscheinen hier gewissermaflen als das ,industrialisierteste Volk. Sie
verfligen {iber ,michtige Kriegsmaschinen® und ,Maschinisten®, sie zihmen und
binden Magie, die Qualitit ihrer Waffenproduktion wird lobend hervorgehoben.
Betont wird wiederum der militirische Aspekt mit defensivem Schwerpunkt: ,,Krie-
ger’, ,Bergfestungen®, ,Niederlage®, ,Axtklinge®, ,zahlenmiflige Unterlegenheit®
sie ,verteidigen ihr Heim“ Auch die Charakterziige werden deutlich konturiert.
Zwerge sind ,,die hartnickigsten” und ,entschlossensten” Krieger, ,sie erinnern sich
an jede Missetat” und ,hegen Groll“. Zudem verteidigen sie nicht nur ihr ,Heim",
sondern auch ihre ,Schitze®, was eine gewisse Ausrichtung auf das Materielle im-
pliziert.

4.1.4. Dimonen des Chaos
»Seit unzdhligen Jahrhunderten jagen die Ddmonen des Chaos in den Reichen
der Sterblichen und dringen in die Welt vor, um Tod und Zerstorung im Na-
men der Chaosgotter zu verbreiten. Sie sind gnadenlos und unaufhaltsam, die
Morder von Kénigen und das Ende der Zivilisation.

Gegen die Dimonen des Chaos kann es keinen endgiiltigen Sieg geben. Man
kann sie nicht schlagen. Man kann sie nicht stoppen. Eines Tages werden die
Grenzen der Realitit zusammenbrechen, und an diesem Tag werden die Di-
monen des Chaos alles beherrschen.“!®

Hier wird eine hohere Macht beschrieben, das urspriingliche und ewige Bose, wenn
man so will, gepaart mit einem aggressiven, expandierenden Vernichtungswillen
im Hinblick nicht nur auf Kultur, Zivilisation, sondern das Leben an sich. Des
Weiteren wird die Unaufhaltsamkeit dieser Macht deutlich herausgestellt, ein Sieg
der Chaosgotter ist unvermeidlich. Sich ihnen entgegenzustellen, bedeutet allen-
falls einen Aufschub der unweigerlichen Niederlage, wodurch jedem Kampf mit den
Chaosdimonen ein tragisch-heroisches Element innewohnt.

Auffillig ist, dass die Bezeichnung ,,Chaosgotter” in Pluralform gebraucht wird. Ein
genauerer Blick in die Hintergrundtexte des Armeebuchs offenbart die Existenz von
vier Chaosgottern: ,Khorne®, ,Nurgle®, , Tzeentch® und ,,Slanesh®. ,, Khorne® ist der
Blutgott und steht fiir das Gemetzel, , Tzeentch® ist der Gott des Wandels und der
Mutationen, ,Nurgle® der Gott der Krankheiten und des Verfalls und ,,Slanesh“ der
Gott des Lasters und der Verderbnis.” Schon die Namen der einzelnen Truppenty-
pen deuten darauf hin, welchem Gott die jeweilige Einheit zugehorig ist (s. u.).

17 Haines, Zwerge, Riickendeckel (U4).
18 Ward, Dimonen des Chaos, Riickendeckel (U4).
19 Vgl. ebenda, S.6-13.
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4.2. Bezeichnungen der einzelnen Truppentypen

Die Einheitentypen werden nach finf bzw., wenn man die beiden ersten zusam-
menfasst, vier verschiedenen Kategorien untergliedert: ,Kommandanten®, ,Helden",
»Kerneinheiten®, , Eliteeinheiten®, ,Seltene Einheiten®. Gegeniibergestellt ergibt sich

das folgende Bild.*

4.2.1. Kommandanten und Helden

a) Hochelfen b) Dunkelelfen
O Prinz O Hochgeborener
O Erzmagier O Erzzauberin
O Edler O Dunkelelfenzauberin
O Magier O Adliger
O Drachenmagier von Caledor O Todeshexe
¢ Zwerge d) Dimonen
O Kbnig O Blutdimon des Khorne
O Runenmeister QO Herrscher des Wandels
O Dimonenslayer QO Grosser [!] Verpester
O Thain O Hiiter der Geheimnisse
O Runenschmied O Herold des Khorne
O Drachenslayer O Herold des Tzeentch
O Meistermaschinist O Herold des Nurgle

QO Herold des Slanesh

4.2.2. Kerneinheiten

a) Hochelfen b) Dunkelelfen
O Bogenschiitzen O Dunkelelfenkrieger
QO Speertriger O Repetierarmbrustschiitze
O Seegarde von Lothern O Schwarze Korsaren

O Schwarze Reiter

O Harpien

20 Vgl. ebenda, S.82-91; Thorpe, Dunkelelfen, S.90-98; Troke, Hochelfen, S.90-98; Hai-
nes, Zwerge, S.50-57.
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Zwerge
Klankrieger
Armbrustschiitzen
Musketenschiitzen
Langbirte

Grenzliufer

Eliteeinheiten

Hochelfen

Schwertmeister von Hoeth
Phénixgarde

WeifSe Lowen von Chrace
Silberhelme

Drachenprinzen von Caledor
Ellyrianische Grenzreiter
Schattenkrieger
Tiranoc-Streitwagen

Lowenstreitwagen

Zwerge
Kanone
Speerschleuder
Grollschleuder
Bergwerker
Eisenbrecher
Hammertriger

Slayer
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d) Dimonen

QO Zerfleischer (K)
O Rosa Horrors (Tz)
QO Seuchenhiiter (N)
O Dimonetten (SI)
O

Chaosgargoyles

o

) Dunkelelfen
Hexenkriegerinnen
Schatten

Henker von Har Ganeth
Echsenritter

Echsenstreitwagen

000 O0O0

Dimonen
Bluthunde (Kh)
Kreischer (Tz)
Nurglings

©C000¢g

Jdgerinnen (SI)

Schwarze Garde von Naggarond
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4.2.4. Seltene Einheiten

a) Hochelfen b) Dunkelelfen

O Repetierspeerschleuder O Repetierspeerschleuder

O Adler O Hydra

o Zwerge d) Dimonen

QO Gyrokopter O Zerschmetterer (Kh[orne])

O Flammenkanone O Feuerdimonen (Tz[eentch])

O Orgelkanone

4.2.5. Zur Prototypik von Volkern, Helden und Einheiten

Die Zuordnung zur jeweiligen Chaosgottheit kann bei den Dimonen, wie bereits
angefiithrt, zumeist bereits vom Namen der Einheit abgeleitet werden. Die durch
die Bezeichnungen aufgerufenen Denotate und Konnotate sind in der Regel auf die
Nenner Gewalt, Schrecken und Ekel zu bringen.

Das Bild der Zwerge ist iiberdies technisch geprigt, mit Requisiten wie ,,Kanone®,
»Speerschleuder, ,Grollschleuder®, ,Flammenkanone®, ,Orgelkanone®, ,Gyrokop-
ter. Die Einheitenbezeichnungen orientieren sich an der Auseinandersetzung mit
den Materialien Eisen und Stein: ,Maschinisten®, ,Hammertriger®, ,Bergwerker,
»Eisenbrecher®. Bei genauerem Hinsehen ist festzustellen, dass das Volk der Zwerge
von den vier genannten Volkern das einzige ist, das auf waffentechnischem Sektor
Schie8pulver verwendet: , Musketen®, , Kanonen®. Nur das Imperium der Menschen
verfligt auler den Zwergen sonst noch tiber diese Technik.

Die Typisierung der Hochelfen und Dunkelelfen erfaltet sich erst im Wechselspiel
bzw. in der Kontrastierung der beiden Vélker. Das deutet sich im Namen bereits
an, wobei hier nicht ;hoch® und ,niedrig’ gegeniibergestellt werden, sondern ,hoch®
und ,dunkel®. Es ist zu vermuten, dass das Adjektiv ,niedrig“ den Elfen prinzipiell
nicht zugesprochen werden soll, um den Nimbus der Uberlegenheit nicht zu stéren.
Bei den Einheiten werden dann in unterschiedlicher Weise Antonyme aufgebaut.
Bei den Hochelfen gibt es das ,WeifSe®, bei den Dunkelelfen das ,,Schwarze®: |, Weiffe
Lowen", ,,Silberhelme” einerseits, ,,schwarze Reiter”, , schwarze Garde usw. anderer-
seits.

Zudem ist auffillig, dass einzelne Einheiten auch immer mit bestimmten regiona-
len Gebieten verbunden werden: ,Weifle Lowen von Chrace®, ,,Drachenprinzen von
Caledor gegeniiber ,Schwarze Garde von Naggarond®, ,Henker von Har Ganeth®.
Hinzu treten noch die Gegeniiberstellungen aus dem Tier- bzw. Fabelwesenreich.
Bei den Hochelfen finden sich drei positiv konnotierte Tiere, ,Phonix®, ,,Lowe* und
LAdler®, zudem der ,,Drache®, mit dem sich Assoziationen von Grofle, Altehrwiir-
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digkeit, Kraft und Faszination verbinden. Auf der Seite der Dunkelelfen kimpfen
hingegen ,Harpien®, ,Echsen” und ,,Hydren“. Hier fehlt das edle Element, das einen
Adler oder Lowen auszeichnet, Assoziationen von Kilte und Grausamkeit werden
evoziert. Die Tier- und Fabelwesen beider Seiten verfiigen tiber ein gewisses kimp-
ferisches Potenzial.

5. Fazit

Die gezeigten Typisierungen basieren auf Zuspitzung und Verdichtung. Eine gewis-
se Eindimensionalitit ist feststellbar. Fiir die Schaffung der Prototypen werden im
Grunde nur sehr wenige, tiberschaubare Merkmale herangezogen. Fiir spezifische
Individualisierungen innerhalb eines Volkes bleibt wenig Raum. Allen Vilkern ge-
meinsam ist die Hervorhebung des kriegerisch-militdrischen Moments, das sich mit
der moralischen Dichotomie von ,Gut’ und ,Bose’ iiberkreuzt. Dimonen und Dun-
kelelfen als ,bosen’ Volkern eignet ein expansiv-aggressives Gebaren, bei Zwergen
und Hochelfen als ,guten’ Vélkern wird der kriegerische Charakterzug durch das
Hervorheben von dessen defensiver Natur in seinen negativen Konnotationen ab-
gemildert. Die (Proto-) Typisierung erfolgt dariiber hinaus durch die Kategorie der
Grofle, z.B. bei Zwergen und Hochelfen: Zwerge sind eben per definitionem klein,
mit ,,Hochelfen assoziiert man grofleren Wuchs. Zwerge sind mit den Materialien
Eisen und Stein verbunden, sie sind stur, standhaft und nachtragend, ihrer Produk-
tivitit wohnt ein technisierender Zug inne (,Kriegsmaschinen®, ,Schiefpulver).

Die Hochelfen sind weniger konturiert; die Tragik ihres Ausharrens ldsst sich jedoch
aus der Metapher ,,Abendstunden ihrer Zivilisation® erahnen, die ein gewisses Maf3
an Erhabenheit evoziert und bei den Zwergen deplatziert wirken wiirde. Dieser As-
pekt wird noch durch bestimmte Bezeichnungen wie ,,Prinz®, ,Erzmagier®, ,Edler®
sowie durch die ihnen zugeordneten Tier- und Fabelwesen betont. Den Zwergen
sind solche nicht beigesellt, sie haben ihre Kriegsmaschinen.

Bei den Volkern der ,bosen® Seite fillt eine Diversifikation etwas schwerer, da beiden
das aggressiv-gewalttitige Moment inhirent ist. Die Dunkelelfen sind durch ihren
Sadismus, ihre tragische Vergangenheit und ihre Korrumpierung mehrschichtiger
gezeichnet. Den Dimonen des Chaos mangelt es in ihrer alleinigen Ausrichtung
auf Zerstorung und Vernichtung an jeglicher Differenziertheit. Immerhin werden
durch die Viergliederung verschiedene Aspekte des Bosen bzw. des Weges hin zum
Untergang thematisiert.

Besondere Aufmerksamkeit verdienen Hoch- und Dunkelelfen im Hinblick auf ihre
antagonistische Konzipierung. Die Dunkelelfen erscheinen als ins Bose gespiegelte
Hochelfen. Die Typisierungen sind hier symmetrisch-komplementir angelegt. Das
beginnt bei der Farbwahl und geht iiber die Bezeichnungen der Einheitentypen
bis hin zur Auswahl der alliierten Tier- und Fabelwesen. Das Ergebnis ist eine klar
konturierte, leicht einprigsame und eingingige Prototypisierung.
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Anhang

FINANCIAL HIGHLIGHTS

Restated

2012* 2011

Revenue £131.0m £123.1m
Revenue at constant currency™* £130.8m £123.1m
Operating profit — pre-royalties receivable £15.6m £12.8m
Royalties receivable £3.5m £2.4m
Operating profit £19.1m £15.2m
Pre-tax profit £19.5m £15.3m
Cash generated from operations £28.0m £25.8m
Earnings per share 46.8p 36.0p
Dividends per share declared in the year 63p 45p

Tabelle: Auszug aus dem Geschiftsbericht der Firma Games Workshop fiir das Jahr 2012

- WARHAMMER

WvRlYeaky —

HTWWVIHRIVIA

NASTAHDIOM

Abb. 1: Vorderdeckel (U1) des Armeebuchs Abb. 2: Vorderdeckel (U1) des Armeebuchs
Déimonen des Chaos Hochelfen
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. DUNKELELFEN

Abb. 3: Vorderdeckel (Ul) des Armeebuchs Abb. 4: Vorderdeckel (Ul) des Armeebuchs
Dunkelelfen Zwerge

Abb. 5: Taktische Analyse der Bewegungsphase
wihrend eines Spielerzuges des Users Princess Sparkle
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Abb. 6: Fiinf bemalte Miniaturen der Kern-Einheit
Seegarde von Lothern der Hochelfen (Héhe ca. 2,8 cm)

Bildnachweise

Tabelle:  http://investor.games-workshop.com/wp-content/uploads/2012/07/Final-
group-accounts-3-June-2012.pdf

Abb. 1: http://www.games-workshop.com/gws/catalog/productDetail.jsp2catld=cat
790001a&prodld=prod1940012a

Abb. 2: http://www.games-workshop.com/gws/catalog/productDetail.jsp?catld=cat
790001a&prodld=prod1990162a

Abb. 3: htep://www.games-workshop.com/gws/catalog/productDetail jsp?catld=cat
790001a8&prodld=prod1860215

Abb. 4: http://www.games-workshop.com/gws/catalog/productDetail.jsp2catld=cat
790001a&prodld=prod1860216

Abb. 5: http://www.tabletopwelt.de/forum/showthread.php?t=1422418&page=6

Abb. 6: http://www.games-workshop.com/gws/catalog/productDetail jsp?catld=cat
440059a&prodld=prod2050033a
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Zur Arbeitsteilung auf dem Figurentheater —
Beobachtungen und Fallbeispiele

Von Rudi Strauch

»Theaterfiguren sind nicht die Realitdt, sie sind
realititsbezogen; sie bilden nicht die Realitit ab, sie
schaffen sie neu und machen sie durchsichtig.

13 Beobachtungen zum Figurentheater

1.

Immer dann, wenn die personliche Note von Darstellern den Gesamteindruck von
Inszenierungen storte, kamen die unpritentiésen Eigenschaften von Zheaterfiguren®
zumindest als Referenz ins Spiel. Nur ein Beispiel: Edward Gordon Craig, fiir den
eine ideale Inszenierung ein nahtloses Ganzes sein sollte.

»Der in seinen theoretischen Schriften gefithrte Kampf richtete sich gegen na-
turalistischen Realismus, Krimergeist, Egoismus und Protagonismus eingebil-
deter Stars. Craig suchte den nach groflen Auftritten ,durstenden’ Schauspieler
zu zihmen und ihn in ein harmonisches Zusammenspiel simtlicher Bithnen-
elemente einzufiigen®?

2.

Auf der Menschenbiihne ist die , Figur” die Schnittmenge zwischen einem Darstel-
ler, also einer natiirlichen Person, einerseits und dem Entwurf einer fiktiven Person
durch einen Autor andererseits. Gestalterischer Mittler zwischen beidem ist der Re-
gisseur. Der Darsteller verkérpert die Figur (mit ihren kérperlichen, charakterlichen
und biografischen Eigenheiten) und agiert nach Vorgabe der Regie und duflerlicher
Verinderung durch Kostiim und Maske auf Grundlage der vom Autor vorgegebe-
nen Handlung und des Textes: Er spielt eine ,Rolle®. Im Falle des Figurentheaters*

1 Peter K. Steinmann: Figurentheater. Reflexion iiber ein Medium. Frankfurt am Main: Pup-
pen & Masken 1983, S.73.

2 Wenn im Folgenden von ,Theaterfiguren gesprochen wird, so bezieht sich dies nicht in
einem allgemeinen Sinn auf , Figuren auf dem Theater”, sondern auf Puppen, Marionetten
u.d. Zur Verdeutlichung des Zusammenhangs erscheint 7heaterfiguren daher kursiv.

3 Hana Ribi: Edward Gordon Craig — Figur und Abstraktion. Craigs Theatervisionen und
das Schweizerische Marionettentheater. [Basel]: Theaterkultur-Verlag 2000. (= Schweizer
Theaterjahrbuch. 61.) S.49.

4 Einkleiner Exkurs in die Begrifflichkeit tut Not. In der Bundesrepublik Deutschland wurde
bis zur Wiedervereinigung und dariiber hinaus unter ,Puppentheater Handpuppentheater
verstanden. ,Marionetten” bildeten eine Klasse fiir sich, und ,Figurentheater” hieflen die
»modernen®, ambitionierten, innovativen Formate mit Tischfiguren oder Objekttheater. In
der DDR, wo die strukturellen Bedingungen weit giinstiger und die dsthetischen Formen
weiter entwickelt waren, hatte der Begriff Puppentheater keine einschrinkende Bedeutung,
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kommt eine Ebene hinzu: der Puppenspieler. Auch er ist Darsteller, doch er verkor-
pert die Figur nicht selbst. Das duflere Erscheinungsbild der Bithnenfigur wird in
die Theaterfigur ausgelagert. In diesem Sinne wird die ,Figur etwas konkret Mate-
rielles, eine figiirliche Darstellung.

'l-lbé_ispiel_e'_ Lo

3.

Im Gegensatz zum menschlichen Darsteller sind 7heaterfiguren in der Regel Spe-
zialisten. Je hoher ihr Wiedererkennungswert, desto besser. Ausnahmen bestitigen
auch diese Regel: Figuren, die vielseitig einsetzbar sind, oder der modulare Figu-
ren-Fundus des historischen Marionettentheaters, der aus Korpern, Kostiimen und
Kopfen bestand, die fiir jede Auffithrung kombiniert wurden. Auf eine bestimmte
Figur reduziert zu werden ist fiir Zheaterfiguren, im Gegensatz zu menschlichen
Darstellern, weder unbefriedigend noch ein Karriere-Risiko.

4.

Typisch fiir die Zheaterfigur ist, dass der an der Rolle ausgerichtete Entwurf Aus-
gangspunkt ihrer Gestaltung ist. Welchen Charakter soll sie verkérpern? Welche
Bewegungen muss sie zulassen? Wie soll sie wirken? Uberlegungen, wie sie auch
bei der Besetzung einer Rolle mit einem menschlichen Darsteller maf$geblich sind.
Bei der 7heaterfigur wird der Versuch unternommen, sie fiir die gedachten Anforde-
rungen mafizuschneidern. Die Grenzen der Gestaltung sind dabei naturgemifs viel
weiter gesteckt als diejenigen der Verwandlung, die Kostiim und Maske an einem
Darsteller aus Fleisch und Blut erreichen kénnen, ein Grund, weshalb 7heaterfiguren
fiir extreme Rollen pridestiniert sind. ,Wichtiger als das gestalterische Moment ist
allerdings die Bewegung, die Aktion.

5.

Mit dem Menschentheater hat das Figurentheater gemeinsam, dass es ohne Regie
nicht seriés machbar ist. Im Inszenierungsprozess wird die Verfahrensrichtung dann
oft umgekehrt. Jetzt wird mit der Figur probiert, nach Bildern gesucht, jetzt werden
ihre Eigenheiten aufgespiirt und integriert. Die Eigengesetzlichkeiten der Figuren
nehmen mitunter erstaunlichen Einfluss auf die Inszenierung.

6.

Generelle Aussagen zum Figurentheater® werden erschwert durch den erheblichen
Unterschied zwischen direkt gefiihrten Figuren (Handpuppen, Klappmaulfiguren,

ein Verstindnis, das sich in den neuen Bundeslindern behauptet. An der Kélner Univer-
sitit hat es sich bewihrt, den Begriff , Figurentheater als Oberbegriff fiir alle Formen live
dargebotener Animation zu verwenden. Animation bedeutet: an sich lebloser Materie den
Anschein von Leben zu verleihen, sie zu beseelen, von lateinisch ,,anima“. Die Grundsitze
glaubhafter Animation erweisen sich bei genauer Betrachtung als sparteniibergreifend zwi-
schen Figurentheater, grof$er Bithne, TV und Film.

5  Steinmann, Figurentheater, S.67.

6 Kein Praktiker hat sich so intensiv mit den Grundlagen des Figurentheaters befasst wie der
Berliner Puppenspieler P.K. Steinmann: ,Puppenspiel ist ein fast undenkbarer, ein unge-
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Tischfiguren, Kostiimpuppen) und indirekt gefithrten (Marionetten). Hand- und
Klappmaulfiguren sind gewissermaflen Verkleidungen des Spielers, entweder der
Hand, des Arms oder des ganzen Korpers im Falle von innen gefiihrter Kostiimpup-
pen. Marionetten haben ganz andere Eigenschaften. Sie hingen an Fiden, die der
Schwerkraft entgegenwirken. Bei der Marionette wird das Moment einer héheren
Kraft, die sie lenkt, besonders deutlich, was sie zum Gegenstand mannigfacher Re-
flexionen in Kunst und Literatur gemacht hat. Der bekannte Wiener Maler, Grafi-
ker, Bildhauer und Puppenspieler Richard Teschner formulierte ihre geheimnisvolle
Faszination?’

»Die Marionette kann man gewissermaflen als ein Mittelding zwischen dem
reinen und einmaligen Kunstwerk des Bildhauers und der lebenden Gestalt des
Schauspielers auf der Menschenbiihne ansehen. Sie ist zwar ein lebloses Gebilde
aus Holz und anderen toten Stoffen, solange sie im Kasten des Puppenspielers
hingt, sobald er sie aber in die Hinde nimmt und an den Schniiren und mittels
Stibchen tiber seine Biihne fithre, erfihre sie eine merkwiirdige Beseelung und
ein beinahe unheimliches Eigenleben.®

7.

Phantasiebegabten Zuschauern fillt es leichter, sich auf Figurentheater einzulassen.
Extremes, wenn auch fiktives Beispiel ist Don Quijote, der ja auf der Suche nach
ritterlicher Bewihrung bereits in Windmiihlen gewaltige Gegner zu sehen vermoch-
te und angesichts von Meister Pedros Puppenspiel nicht an sich halten konnte und
selbst zum Akteur wurde, indem er mit dem Schwert der verfolgten Melisendra und
ihrem Befreier zur Hilfe eilte und dabei das Puppentheater kurz und klein schlug.’

8.

Theaterfiguren, die allgemein bekannt sind und deren Auftreten verfestigte Erwar-
tungen des Publikums abrufen, nennt man auch im Figurentheater: Typ. Ideal-
typischer Typus auf dem Figurentheater ist der Kasper. Er steht in der Tradition
der Lustigen Figur auf dem Theater und ergreift Partei aus dem Blickwinkel der

heurer Vorgang: [...] Rational weify man, wie die Bewegung dieses Materials vom Men-
schen abhiingt. Das niitzt aber nichts, denn was man sieht, ist eine lebende Person.“ Im Ide-
alfall jedenfalls. Steinmann erklirt die Wirkungsweise der ,Irrefithrung®, die die Illusion
letztlich darstellt, mit der Existenz von als Erfahrung gespeicherten sinnlichen Eindriicken,
auf die der Mensch permanent zugreift, unbewusst und zwangsliufig. Steinmanns , These:
Puppen dienen der Projektion eigener Wiinsche, Bilder und Erfahrungen.“ Ebenda, S.68.

7 Richard Teschner (geb. 1879 in Karlsbad, gest. 1948 in Wien), Kiinstler des Wiener Ju-
gendstils.

8  Richard Teschner und sein Figurenspiegel. Die Geschichte eines Puppentheaters. Heraus-
gegeben von Franz Hadamowsky. Wien; Stuttgart: Wancura [1956], S. 38.

9  Miguel des Cervantes Saavedra: Meister Pedro. (Auszug [aus: Der sinnreiche Don Quijote
von der Mancha. Miinchen: Winkler 1956.]) In: Niemand stirbt besser. Theaterleben und
Biihnentod im Kabinetttheater. Herausgegeben von Alexandra Millner. Wien: Sonderzahl

2005, S.73-81, hier S.76 f.
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auf seinen Vorteil.

9.

Theaterfiguren haben einen entscheidenden Vorteil: ihnen ist rein gar nichts pein-
lich. Sie kennen weder Riicksicht noch Respekt. Es sei denn, Spieler oder Regisseur
weisen sie in ihre Schranken. Es scheint, als hitten sie eine diebische Freude am
Ungeziigelten. Es entsteht der Eindruck, nicht der Spieler spiele die Rolle der Puppe,
sondern sie selbst. Der Spieler versetzt sie in die Lage dazu. Ohne seine Hilfe ist sie
eine leblose Puppe, mit seiner Hilfe entfaltet sie sich selbst und unterliegt dabei nicht
zwangsldufig allen seinen personlichen Beschrinkungen. Die Figur wichst tiber den
Spieler hinaus. Objektiv betrachtet sind es selbstverstindlich Regisseur und Spieler,
die die Entscheidungen treffen. Subjektiv schiebt man die Verantwortung ein Stiick
weit der Figur in die Schuhe und weitet dabei Grenzen, und seien es die des guten
Geschmacks.

»[-..] Theaterpuppen bezichen ihre Wirkung aus der Projektion, der inneren
Bewegung des Betrachters und sind auch Reflektoren, aber die Assoziation wird
durch Bewegung, Rolle und So-Sein ausgelost. Theaterpuppen haben eine eige-
ne Personlichkeit. Ungespielt sind sie nichts, sind sie unfertig, erst der Anima-
tor, der Mensch macht sie zu einer fertigen Person, aber immer zu einer neuen,
vom Spieler unabhingigen Person.“

10.

Theaterfiguren konnen tiber ihre urspriingliche Rollenfestlegung hinaus variabel ein-
gesetzt werden. In seinen Workshops lisst Neville Tranter die Teilnehmer mit einer
einzigen Figur aus einer fritheren Inszenierung (Sino aus Nightclub) verschiedenste
Rollen spielen, vom Neugeborenen bis zur alten Hexe, was unter seiner Anleitung
erstaunlicherweise gelingt. Auf der Bithne kommt man der Imagination des Publi-
kums iiblicherweise mit einer rollenspezifischen Gestaltung mehr entgegen."

11.

Anders als bei der traditionsreichen Kunst des ,,Bauchredens” sprechen die Spieler
in der ,offenen Spielweise” alle Rollen, die der Puppen und eventuell eine eige-
ne, im Prinzip fiir den Zuschauer sichtbar. Allen voran Neville Tranter, legen viele

10 Steinmann, Figurentheater, S. 68.

11 Neville Tranter, der allein mit skurrilen, lebensgroffen Figuren abendfiillende Stiicke auf
groflen Schauspielbithnen auffithrt, thematisiert zu Beginn von Schicklgruber zum Vergnii-
gen des Publikums die Rollenzuschreibung. Die Figur, die die Hitler-Rolle spielen soll,
opponiert. Sie will Goebbels verkérpern: ,psychological much more interesting®. ,I'm a
Goebbels-actor.” Tranter, der vor den Augen des Publikums in die Rolle von Heinz Linger,
Hitlers Adjutanten, schliipft, indem er pointiert eine Gasmaskenbrille aufsetzt, lacht die Fi-
guraus: ,You as Goebbels®. ,,I'm a profi, I can play every role, even Eva Braun if you like. But
him, noooo.” Tranter schafft Fakten, indem er der Figur den typischen Hitler-Schnurrbart
anklebt und den Arm zum Hitlergruf§ hebt: ,Heil Schicklgruber®. Die Figur erwidert den
Grufd und ergibt sich mit einem kriftigen ,Scheiffe® in ihr Schicksal.
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Puppenspieler bewusst keinen Wert darauf, dies véllig zu verbergen, weil die Kunst
des Bauchredens dann im Mittelpunkt des Interesses stiinde und so das Publikum
letztlich von der Handlung ablenken wiirde. Umgekehrt stehen tatsichlich bei den
Bauchrednern, auch bei denen, die gute Puppenspieler sind, ihre geheimnisvollen
Fertigkeiten im Vordergrund und nicht so sehr die Darbietung einer Geschichte.

12.

Faszinierend und tiberraschend sind Momente, in denen Figuren ihrem Spieler
tiberlegen zu sein scheinen und sich das fiir den Spieler durchaus auch so anfiihlt.
Neville Tranter nennt seine Workshops , The Power of the Puppet®. Wer jemals da-
ran teilgenommen hat, kennt die erstaunliche Erfahrung, dass von einem ,Gegen-
stand®, den man selbst in der Hand hat, eine Bedrohung ausgeht. Bei einer Waffe
wire das nachvollziehbar, aber bei einer Puppe?'?

13.

Geht es an den Biihnentod, sind Figuren aus nachvollziechbaren Griinden eindeutig
im Vorteil. In dem Moment, in dem der Spieler die Animation unterbricht, kehren
sie schlagartig in ihren urspriinglichen Zustand als tote Materie zuriick. Was ande-
rerseits zur Folge hat, dass in Inszenierungen Figuren nicht unreflektiert zwischen-
zeitlich abgestellt werden sollten, weil der Spieler woméglich gerade tiber zu wenige
Hinde verfiigt. Auch eine unbewegte Figur lebt und atmet eigentlich nur, solange
die Verbindung zum Spieler aufrecht erhalten wird.

Zwei Fallbeispiele
1. Kasper

Kasper: Das hier ist ja wieder einmal typisch! Kann hier auch mal ein Betrof-
fener zu Wort kommen? Thr habt ja Gliick, dass ich tiberhaupt noch mit euch
rede, jawohl, beim nichsten Mal will ich mit zum Biirgermeister. Merkt euch

das!

Zugegeben, mir es schon auch noch irger ergangen. Ganz schon harte Zeiten
haben ich und meine Vorfahren und Verwandten in ganz Europa erlebt. Dabei
sagen immer alle, dass ich die ,Lustige Figur® auf der Bithne bin. Ich wiisste
nicht, was daran lustig ist, von den Biithnen verbannt zu werden, weil so Neun-
malkluge meinten, so arme Wiirschtel wie ich titen der Bildung schaden und
sogar der Moral. Zum Gliick nahm man es damit beim Puppentheater nicht
so ernst. Aber was fiir Rollen habe ich bekommen? Beim Marionettenthea-
ter musste ich meistens den Diener geben, beispielsweise bei einem Dr. Faust.
Da hab ich gesehen, was es mit den Blitzgescheiten auf sich hat. Naja, hol sie
der Teufel. Aber ich hab mich so durchgeschlagen, hab fiir mich abgezweigt,
was drin war, am liebsten mal einen guten Schluck. Geistige Getrinke hatten

12 Rudi Strauch: Neville Tranter — Uberwiltigend. Workshop ,The power of the puppet® auf
Hof Lebherz, Warmsen. In: Puppen, Menschen & Objekte (1997), Nr. 97/2.
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meine Herren doch immer reichlich. Aber wer war zuletzt der Trunkenbold?
Naciirlich der Kasper. Unverschimtheit.

Beim Handpuppentheater ging es auch nicht besser, die hatten keine ordent-
lichen Stiicke, und deshalb musste ich die Hauptrolle ibernehmen. Typisch.
Da hat mich halt manchmal die Wut {iberkommen, und ich habe die Bésen
alle totgepriigelt, das Krokodil, den Teufel und auch den Tod habe ich nicht
verschont. Ja, stimmyt, die Schandarmen haben auch schon mal was abgekriegt.
Das haben die Leut’ lustig gefunden. Und ich bin noch wiitiger geworden.
Aber ich hab immer meine Meinung gesagt, auch wenn ich dabei manchmal
was verdreht habe, dann war es erst recht die Wahrheit. Jawohl. Das haben die
Leute tapfer gefunden, weil das haben sie sich selbst nicht getraut.

Vor hundert Jahren ging es schlecht, kaum einer wollte meine Vorstellungen se-
hen. Da ist mir aber auch wieder etwas eingefallen. Ich hab mich von dem Max
Jacob seine Freunde finden lassen und die haben mich ihm zum Geburtstag
geschenkt. Und die ganzen Wandervogel hatten einen Riesenspafl und haben
gleich cinen Lebensunterhalt daraus gemacht, mit mir als Hauptperson. Die
haben mich und meine Kollegen tausendfach kopiert und in die ganze Welt
verschickt. Jetzt war ich der nette Onkel, der ganz lieb versuch, es der Gretel,
der Grofimutter und dem Seppl recht zu machen. Weil mir das nicht immer
gleich gelungen ist, fanden mich wieder alle lustig. Ich als Kinderfreund, zum
Gliick hat niemand so genau in mein Gesicht gesehen, von Kinderfreund steht
da niches geschrieben. Aber man schaut halt wo man bleibt.

Dann begannen bald die Zeiten, wenn Leute mit Schlapphiiten in die Vorstel-
lung kamen, dann musste selbst ich mich in Acht nehmen. Aber wir haben ja
kriftig mitgetan und uns schone Fihnchen ans Auto gemacht. War doch gar
nicht so schlecht, in Paris bin ich gefeiert worden, jawohl, und eine Goldme-
daille habe ich gewonnen auf der Weltausstellung.

Im Krieg war ich dann ehrenamdlich titig, gab ja doch nichts zu verdienen.
Die Soldaten haben sich die Zeit mit mir vertrieben. In den Kriegsgefangenen-
lagern haben sie mich aus Kistenholz oder Bettpfosten geschnitzt und ich war
das Sinnbild fiir die Kultur in besseren Zeiten.

Die Nachkriegszeit war besonders in Deutschland lausig, driiben zuerst schon
wieder Schlapphiite und hiiben haben wir kleine Brotchen gebacken, kinderlieb
und pidagogisch. Das war wirklich kein Spafl. Sogar als Hilfspolizist beim
Polizei-Kasper muss ich arbeiten. Bis heute. Aber meine Karriere beim Fernse-
hen, die ist nicht zu verachten, ich bin sozusagen ein Fernsehpionier.

In den letzten Jahren haben einige Puppenspieler den alten Jahrmarkeskasper
wiederentdeckt, beim Frieder Kriuter vom Theater Guglhupf darf ich wieder
alle totschlagen, und das Deutsche Institut fiir Puppenspiel in Bochum hat mir
ein internationales Festival gewidmet: ,Kasper reloaded. Das heifSt, dass ich
jetzt wieder geladen bin. Und ob ich geladen bin, weil ihr mich nicht mit zum
Biirgermeister genommen habt! Wo ist blof§ mein Kniippel!?
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2. Vom Handpuppentheater zum Fernsehpuppenspiel

Krokopir: Ganz schon in der Klemme unser guter Kasper. Von wegen Kar-
riere beim Fernsehen. Die Wahrheit ist nimlich, dass er mit seiner starren
Mimik auf dem Fern-Seh-Schirm vollkommen versagt hat. Jawohl. Egal wie
oft er mich gefangen oder totgeschlagen hat — na nur auf der Biithne versteht
sich. Angeblich soll ich dort stellvertretend fiir tibermichtige Bedrohungen wie
Drachen sein. Ha, ha, ha, sehr lustig. Mochte den Kasper sehen, wenn ein-
mal ein richtiger Drache kommt, ha! Also wirklich auf dem Bildschirm ein
Totalausfall, der Kasper. Da haben ganz andere Karriere gemacht, die beim
Kaspertheater nur Statisten waren, nimlich die Klappmaultiere. (Horcht) Wie,
ich bin kein Fernsehstar, ich vielleicht nicht, aber Hund und Hase. Jawohl, der
,Caesar® und ,Wuschl“ waren mit mir beim Hohnsteiner Theater! Und wie
die Karriere gemacht haben, der Kasper wurde nach Hause geschickt. Caesar
wurde sogar der erste Fernseh-DJ und konnte sich bis in die 80er Jahre auf der
Mattscheibe halten. Jawohl, so war das. Unvergessen, sag ich euch. Da kommt
jemand, ohweh, vielleicht ist es der Kasper mit dem Kniippel?'?
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13 Beatrix Miiller-Kampel, die am Institut fiir Germanistik der Universitdt Graz u.a. zur Ge-

schichte der ,Lustigen Figur® forscht, hat im Rahmen der LiTheS-Forschungsgruppe auf
der Online-Plattform , Kasperl & Co. (http:/lithes.uni-graz.at/kasperl.html) eine ansehn-
liche Zahl an Dokumenten wie auch eine historische Kasperl-Bibliothek fiir die Forschung
zuginglich gemacht.
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