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GELD

Unschatzbare Gesichter.
Kulturheroen in der politischen Ikonographie
der georgischen Banknoten

Exa MEskHI

Die Einfithrung einer neuen georgischen Wahrung im Herbst 1995
sollte die finanzielle Souveranitat des 1991 von der UdSSR unabhingig
gewordenen Staates zum Ausdruck bringen. In der Wendezeit hatte man
vor allem mit US Dollar und russischen Rubeln bezahlt, ehe 1993 eine
provisorische Wahrung, die kuponi, eingefithrt wurde, deren Wertverfall
jedoch einen ruhmlosen Vergleich mit der Inflation in der Weimarer
Republik aufnehmen konnte. Hinzu kamen Biirgerkriege und Konflikte,
die Georgien 1992 und 1993 herbe Territorialverluste und iiber 250.000
Fliichtlinge, ziigellose Kriminalitat und eine wirtschaftliche Misere
einbrachten. 1995 wurde zu einem Umbruchsjahr. Die Prasidentschafts-
wabhlen sollten der durch einen Staatstreich an die Macht gekommenen
Regierung des ehemaligen georgischen Parteichefs und sowijetischen
Aufenministers Eduard Sevardnaze (1928-2014) endgiiltig Legitimitat
verschaffen.! Die Annahme der ersten postsowjetischen Verfassung und
die Einfithrung einer neuen, stabilen Wahrung im selben Jahr waren
ebenfalls symbolische Zeichen eines Neuanfangs. Der Name fiir die neue
georgische Wahrung, die fiir Vertrauen unter der georgischen Bevolke-
rung werben sollte, war zuvor offentlich ausgeschrieben worden. Die
Entscheidung viel zugunsten der neuen Wortschépfung lari, abgeleitet
vom georgischen Wort salaro (die Kasse) mit der fritheren Bedeutung
»Schatztruhe«. Anekdoten, die mit der phonetischen Nahe zwischen lari
und der georgischen Bezeichnung der amerikanischen Wahrung dolari
spielten, machten die Runde.

Abgesehen von der pragmatischen Notwendigkeit einer Wahrungs-
umstellung brachten die neuen Banknoten (Design von Nodar und Baca
Malazonia) jedoch auch einen neuen Diskurs in Umlauf. Anders als

1 Sevardnasze war 1972-1985 1. Sekretir der Kommunistischen Partei Georgiens (de facto
Staats- Regierungschef von Georgien), 1985-1990 sowjetischer Aufienminister, nach dem
Coup d’Etat 1992 Vorsitzender des Staatsrats von Georgien und bei den Parlaments-
wahlen im selben Jahr wurde er zum Parlamentsprasidenten gewahlt (war aber faktisch
Staatsoberhaupt). 1995 und 2000 folgte seine Wahl zum Staatsprasidenten, ein Amt, das
er bis zur friedlichen »Rosenrevolution« im November 2003 innehatte.
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die neue Fahne und die Hymne, die eine Kontinuitat zur Georgischen
Demokratischen Republik (1918-1921) suggerierten, fiel der neuen Wah-
rung, so meine These, die Aufgabe zu, die Idee einer neuen georgischen
Staatlichkeit zum Ausdruck zu bringen. Diese Aufgabe scheint mir umso
bedeutender gewesen zu sein, als Sevardnase seine Staatsdoktrin nie (oder
zumindest nie eindeutig) diskursiv formulierte, so dass die Gestaltung
einer neuen Wahrung als ein einzigartiges symbolpolitisches Manifest
angesehen werden kann. In diesem Manifest — so eine weitere These —
stiitzte sich Sevardnaze auf die in der Sowjetzeit diskursiv und bildlich
ausgearbeitete Idee Georgiens als Kulturnation, die sich primar in einer
Galerie von Kulturheroen manifestierte.

In diesem Beitrag werde ich die georgische Wahrung als eine Tragerin
von Diskursen des Nationalen kritisch analysieren, die Bedeutung ihres
Bildprogramms interpretieren und die Mechanismen offenlegen, mit
denen der Staat seiner Souveranitat Ausdruck verleiht und sich damit
nach innen und aufien reprasentiert. Im ersten Abschnitt werde ich das
georgische Papiergeld beschreiben sowie mein theoretisches Interesse und
die methodischen Zugange erlautern. In einem zweiten Schritt werde
ich das Bildprogramm des georgischen Papiergeldes interpretieren und
im dritten und letzten Schritt dieses Bildprogramm genealogisch aus
dem visuellen und narrativen sowjetgeorgischen Verstandnis Georgiens
ableiten.

Zunéachst werde ich das georgische Papiergeld beschreiben und knappe
Hintergrundinformationen zu den dargestellten Personen und Gegen-
standen liefern, die zum Verstandnis der weiteren Interpretation not-
wendig sind. Darin folge ich grob der dreistufigen analytischen Methode
Erwin Panofskys (vorikonographische Beschreibung — ikonographische
Analyse — ikonologische Interpretation), um von der Beschreibung zur
ikonologischen Deutung fortzuschreiten.?

2 Panofsky, Erwin, Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance,
Oxford 1939, 5ff; vgl. ders., Meaning in the Visual Arts, New York 1955. Bei der Emission
der neuen 20-, 50- und 100-Lari-Scheine im Jahr 2016, auf die ich hier nicht eingehe, gab
es keine ikonographischen Veranderungen.
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Abb. 1-8 Die georgischen Banknoten aus dem Jahr 1995

1 Lari:

Vorderseite — der Maler Niko Pirosmani (1862-1918), der bedeutendste
georgische Maler des 20. Jahrhunderts, ein Autodidakt, der von den rus-
sischen Futuristen, II'ja und Kirill Zdanevi¢, entdeckt und popularisiert
worden ist. Das Portrat auf dem 1-Lari-Schein geht auf das einzige Foto
Pirosmanis des berithmten Opernfotografen Eduard Klar zuriick (1916).
Pirosmani starb in Armut, seine Grabstatte ist unbekannt, die meisten
Bilder werden heute in der nationalen Gemaldegalerie ausgestellt. Im
Hintergrund ist eine stilisierte Weinrebe und das georgische Sonnen-
symbol bor3gali zu sehen. Inschrift: Pirosmani (1862-1918).

Riickseite — ein Stadtpanorama von Tbilissi, mit der Kirche von Metexi,
der Sioni-Kathedrale und dem Fernsehturm auf dem Mtacminda-Berg.



UNSCHATZBARE GESICHTER 447

| 14624055

= NN ===l

REPUBLIC OF GEORGIA * TWO LARI

2 Lari:

Vorderseite — der Komponist Zakaria Paliasvili (1871-1933), der Autor
der ersten georgischen Oper und Begriinder der georgischen Komposi-
tionsschule (das Portrédt geht wohl auf ein Foto aus den 1910er Jahren
zuriick). Mit seinen Opern Abesalom und Eteri (abesalom da eteri, 1919)
und Die Dimmerung (daisi, 1923) erdffnet und schliefit das Thbilisser
Opernhaus seine Spielzeit bis heute. Paliasvili wurde im Garten der
Oper beigesetzt. Links ist die Partitur von Abesalom und Eteri sowie das
georgische Sonnensymbol bor3gali zu sehen. Das Portrat wird durch die
Inschrift Zakaria Paliasvili (1871-1933) konkretisiert.

Riickseite — Das (neue) Operntheater, erbaut vom deutschstimmigen
russischen Architekten Viktor Schroter (1839-1901). Obwohl die Oper
erst 16 Jahre nach der Ausschreibung und 22 Jahre nach dem Brand des
alten Opernhauses im Jahr 1896 eroffnet wurde, steht auf der Riickseite
des 2-Lari-Scheins das Datum 1878.
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5 Lari:

Vorderseite — der Historiker Ivane 3avaxisvili (1876-1940), der bedeutendste
georgische Historiker des 20. Jahrhunderts, Begriinder der modernen
georgischen Geschichtswissenschaft und einer der Griindungsviter der
Staatlichen Universitat Thbilissi (1918). Er wurde neben anderen Griin-
dungsvatern im Garten der Universitit beigesetzt. Das Portrat auf dem
5-Lari-Schein geht auf ein Foto aus den 1930er Jahren zurtiick. Neben dem
Foto ist ein Reben-Hochrelief und ein Hochrelief des Heiligen Georg aus
der Kathedrale Sveticxoveli (11. Jh.) sowie das georgische Sonnensymbol
borsgali zu sehen. Inschrift: Ivane 3avaxisvili (1876-1940).

Riickseite — Das Hauptgebaude der staatlichen Ivane-JavaxiSvili-Universitéat
wurde 1906 vom Architekten Simon Kldiasvili (1860-1920) als das georgi-
sche Adelsgymnasium gebaut. Die erste Universitat im Kaukasus wurde
1918 eroffnet. Auf dem Schein sind dartiber hinaus der frithbronzezeitli-
che goldene Lowe aus dem Kurgan von Cnori (23 Jh. v. Chr.) sowie eine
situative Karte Georgiens mit englischsprachigen Inschriften zu sehen.
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10 Lari:

Vorderseite— der Dichter Akaki Cereteli (1840-1915), einer der bedeutendsten
Dichter der georgischen Literatur, auch die »Nachtigal Georgiens« genannt,
einer der fithrenden Kopfe der patriotischen tergdaleulebi-Bewegung (s. u.).
Er wurde im Pantheon von Mtacminda beigesetzt. Das Portrat geht auf
ein Foto aus den 1900er Jahren zuriick (spiegelverkehrt). Weiterhin ist
auf dem Schein ein blithender Ast, eine Schwalbe und das georgische
Sonnensymbol bor3gali zu sehen. Inschrift: Akaki Cereteli (1840-1915).
Riickseite — Ein Fragment des Gemaldes Imereti. Meine Mutter (imereti.
dedacemi, 1921) des georgischen Malers Davit Kakabaze (1889-1952)
sowie architektonische Ornamente.
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REPUBLIC OF GEORGIA * TWENTY LARI

20 Lari:

Vorderseite—1Ilia Cavéavage (1837-1907), Dichter, Politiker, Jurist, Bankier
und Anfiihrer der tergdaleulebi-Bewegung, gilt als »ungekronter Konig
Georgiens«, da er an allen mafigeblichen nationalen Griindungen des
19. Jahrhunderts beteiligt war, wozu Zeitungen, die Gesellschaft zur
Verbreitung des Lesens und Schreibens unter den Georgiern und die
Adelsbank gehorten. In der einen oder anderen Form gehen samtliche
Diskurse des Nationalen im postsowjetischen Georgien auf Cavcavaze
zuriick. Er wurde 1907 auf dem Weg von seinem Landgut Saguramo
ermordet und in Thilissi auf dem heiligen Berg (Mtacminda) beigesetzt.
Das Portrat geht auf eines der letzten Fotos von Cavéavase zuriick. Im
Hintergrund sind personliche Gegenstinde Cav¢avases, ein Federhalter,
eine Uhr, eine Lupe und ein Kerzenhalter sowie die von ihm heraus-
gegebenen Zeitungen Der Bote Georgiens (sakartvelos moambe, 1863) und
Tveria (1876-1906) zu sehen. Die Inschrift: Ilia Cav¢avasze (1837-1907).
Riickseite — Die Statue des Griinders von Tbilissi Konig Vaxtang Gorgasa-
li (ca. 440-502) wurde vom georgischen Bildhauer Elgu3a Amasukeli
(1928-2002) 1959 entworfen und 1967 aufgestellt. Der (wahrscheinlich
erste) georgische Plan von Tbilissi wurde von Prinz Vaxusti (1696-1757)
1735 erstellt.
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50 Lari:

Vorderseite — Konigin Tamar (1160-1207, Mitherrscherin seit 1179, Allein-
herrscherin seit 1184) wird mit der Bliite des mittelalterlichen georgischen
Staates und der mittelalterlichen georgischen Kultur in Verbindung
gebracht. Sie ist der Inbegriff des mittelalterlichen georgischen Reiches,
welches seinerzeit zu einer Regionalmacht mit Einflussspharen weit
iiber den Kaukasus hinaus bis in das Imperium von Trapezunt und den
Iran aufgestiegen war, ehe es mit der Invasion der Mongolen unterging.
Inschrift: Konigin Tamar (12. Jh). Im Hintergrund sind der Greif von der
Ostfassade der Samtavisi-Kirche (10.-11. Jh.) sowie zwei Ornamentfrag-
mente und das georgische Sonnensymbol bor3gali zu sehen.

Riickseite — Das astrologische Bild eines Schiitzen aus einem astrologi-
schen Traktat des 12. Jh. (Manuskript Nr. 65 aus den Staatlichen Museen
von Thilisi).?

3 Amiranasvili, éalva, Istorija gruzinskogo iskusstva, Bd. 1, Moskva 1950, 210.
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100 Lari:

Vorderseite - Sota Rustaveli (2. Halfte des 12. Jahrhunderts), der National-
dichter Georgiens, Autor des bekanntesten georgischen Buches Der Recke
im Tigerfell (vepxistqaosani). Rustaveli, dem innerhalb Georgiens eine Rolle
zufallt, die mit derjenigen Dantes in Italien oder Shakespeares in England
vergleichbar ist, steht fiir den Hohepunkt der georgischen Literatur und
der Kultur tiberhaupt. Das Rustaveli-Portrdat auf dem Schein geht auf
ein Relief von Iakob Nikolaze (1937) zuriick, wird aber spiegelverkehrt
abgebildet. Inschrift: Sota Rustaveli (12. Jh). Im Hintergrund ist mittig
die Szene der Kreuzerhthung dargestellt (eine Variation des Fragments
des Steinkreuzes von Qacagani aus dem 7. Jh.).*

Riickseite — Steinrelief »Daniel in der Lowengrube« aus der Kirche von
Martvili (7. Jahrhundert).

*  Aladasvili, N., »3vris amaglebais tema kartul xelovnebasi« (Das Thema der Kreuzerho-
hung in der georgischen Kunst), 3eglis megobari (Freund des Denkmals) Nr. 17 (1969), 7.



UNSCHATZBARE GESICHTER 453

00004077

Auf den 200-Lari-Schein, der erst 2006 in Umlauf gebracht wurde und
dessen Bildmotiv als eine polemische Durchbrechung der 1995er Wahrung
gesehen werden kann, werde ich spéter gesondert eingehen.

500 Lari (kaum im Umlauf):

Vorderseite—DavitIV. der Erbauer (1073-1125, Herrscher seit 1089) befreite
Georgien von der seljukischen Herrschaft, vereinigte das Land, machte
es zu einer Regionalmacht und leitete damit eine Entwicklung ein, die
mit den Nachfolgern der Konigin Tamar (s.0.) endete. Inschrift: Davit
IV. der Erbauer (1073-1125)

Riickseite — Inschrift aus der Kirche von Bolnisi (5. Jh).

Was bringt die hier beschriebene Lari-Ikonographie zum Ausdruck? Wie
koénnen die unterschiedlichen Personen und Motive auf den Vorder- und
Riickseiten der Banknoten miteinander in Verbindung gebracht werden?
Wie ist die Bildervielfalt methodisch in den Griff zu bekommen?
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Die Motivauswabhl, die fiir die georgische Wahrung getroffen wurde,
versteht sich nicht von selbst. Gibt es doch durchaus unterschiedliche
Moglichkeiten, eine Wahrung zu gestalten.” Das Geld gehort zu den neu-
eren Interessenbereichen der Kulturwissenschaften. Nach dem visual turn
in den Geisteswissenschaften® dnderte sich auch das Analyserepertoire
in den Kunst- und Kulturwissenschaften, in das ehemals als »niedere«
Gattungen verworfene Kunstformen wie Werbung, Comics oder auch
Wahrungen aufgenommen wurden. Auch Politikwissenschaftler wie
Michael Billig erweiterten ihren Fokus von politischen Dokumenten im
engeren Sinne” auf die stillen Attribute der Identitatskonstruktion (Deixis,
Fahnen und Wéahrungen).® Diese Untersuchungen haben ihrerseits eine
Reihe von Arbeiten iiber die numismatische Ikonographie inspiriert,” in
denen Banknoten als Mediatoren der Identitdt und nationale Reprasen-
tationen angesehen werden. Hierbei wird die Rolle des Geldes fiir die
Verhandlung der >nationalen Identitaten<in der Forschung zwar anerkannt,
die Adressaten im In- bzw. im Ausland werden jedoch unterschiedlich
akzentuiert."” Wahrend ein Teil der Forschung die >erzieherische« Rolle
des Staates bei der Konstruktion nationaler Identitdten (u. a. im Medium
des Geldes) betont,'" hebt der andere Teil die allen Wahrungen gemein-
samen kulturellen Trends hervor, die eher auf den Zeitgeist als auf die
Notwendigkeit verweisen, eine spezifische nationale Identitdt zu konst-

°  Vgl. Hymans, Jaques E. C., »The Changing Color of Money: European Currency Icono-
graphy and Collective Identity«, European Journal for International Relations Vol. 10.1
(2004), 5-31; Cooper, Scot, »Currency, Identity and Nation-Buildnig: National Currency
Choices in the Post-Soviet States«, APSA Toronto 2009 Meeting Paper, SSRN: http://ssrn.
com/abstract=1450288

¢ Mitchell, W.]. T., Iconology: Image, Text, Ideology, Chicago 1986; Mitchell, W.]. T., Picture
Theory, Chicago 1994. Zum Iconic Turn siehe Doris Bachmann-Medik, Cultural Turns.
Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften, Reinbeck bei Hamburg 2006, 329ff.

7 Edelmann, M., »Political Language and Political Reality«, Policy Studies Winter (1977).

8 Billig, Michael, Banal Nationalism, London 1995, 41; unabhéngig davon zur politischen
Ikonographie des Geldes: Gabriel, Gottfried, Asthetik und Rhetorik des Geldes, Stuttgart-
Bad Cannstatt 2002.

°  Hymans, »The Changing Color of Money« (wie Anm. 5); Hymans, Jacquez E.C.,
»International Patterns in National Identity Content: The Case of Japanese Banknote
Iconography«, Journal of East Asian Studies 5 (2005), 315-346; Hymans, Jacquez E.C.,,
»East is East, and West is West? Currency Iconography as Nation-Branding in the Wider
Europex, Political Geography 29 (2010) 97-108; Hewitt, V. and T. Unwin, »The Banknotes
of Central and Eastern Europe in the 1990s«, in: Crisis and Renewal in Twentieth Century
Banking, ed. by Edwin Green, John Lampe and Franjo Stilbar, Aldershot et al. 2004;
Cooper, »Currency, Identity and Nation-Buildng« (wie Anm. 5); Zach, Benedikt, »Images
of the Euro: National Representation and European Identity«, Acts of XII International
Congress on Numismatics, Madrid 2005, 1429-1433.

10 Fiir letzteres siehe Hymans, »The Changing Color of Money« (wie Anm. 5), 6.

' Helleiner, Eric, The Making of National Money: Territorial Currencies in Historical Perspective,
Ithaca 2003, 101ff.
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ruieren." So vertritt Jacques Hymans' die These, dass die europdischen
Wahrungen sich mehr oder weniger dhnlich entwickelt haben: die auf dem
Papiergeld dargestellten Akteure veranderten sich von Reprasentanten des
Staates iiber diejenigen einer Klasse bzw. bestimmter Gesellschaftskreise
zu herausragenden individuellen Personlichkeiten. Diese letztgenannte
Phase sei durch die Darstellung von Wissenschaftlern und Kiinstlern —
von Kulturheroen im Sinne dieses Bandes — charakterisiert, der nur noch
die »postmoderne« Phase der eher abstrakten Darstellungen folgte, wie
sie fiir die letzte niederlandische Wahrung vor dem Euro bzw. den Euro
selbst kennzeichnend ist."*

Versucht man die georgische Wahrung in dieser Forschungsrichtung
zu positionieren, so wird die formelle Feststellung, sie folge scheinbar
den europdischen Trends, da sie Kiinstler und Wissenschaftler promi-
nent darstelle, nicht sehr weiterhelfen. Die numismatischen Forschungen
gehen zwar auf Osteuropa und die ehemalige UdSSR ein, erwdhnen die
georgische Wihrung, wenn iiberhaupt, aber eher en passant. Einer tief-
greifenden Analyse stehen meist ein Mangel an kulturwissenschaftlichen
Interpretationsansdtzen und ein generell eher quantitativer Fokus der
Untersuchungen im Wege. Hinzu kommt, dass die vorhandene georgische
Literatur {iber Banknoten eher deskriptiv ist."” Dabei arbeitet die numis-
matische Forschung meistens vergleichend, indem sie auf methodisch
unterschiedlich gelagerte Kategorien wie menschliche Figuren, Artefakte,
Ereignisse, Natur, Gender, Historische Epochen etc.,'® aber auch auf
Kategorien wie Akteur (zum Beispiel der Staat oder die Gesellschaft)
und Ziele (zum Beispiel traditionelle oder materielle) zuriickgreift,’” um
zu ihren Ergebnissen zu kommen. Da ich nicht vergleichend vorgehe,
sondern die komplexen ikonologischen Bedeutungen der georgischen
Wahrung und die Rolle der dargestellten Personen analysieren mochte,
werde ich auf solche Kategorisierungen verzichten und die georgische
Waéhrung als ein einheitliches Bildprogramm lesen, in dem die Personen,
Epochen, Artefakte und Ereignisse sich zu einer zusammenhangenden
Erzahlung zusammenfiigen.

Damit folge ich methodisch eher Aby Warburgs Ideen zur politischen
Ikonographie als den zeitgenossischen numismatischen Forschungen.
Warburg hat sich bereits Anfang des 20. Jahrhunderts fiir die »Bilder-

2 Hymans, »The Changing Color of Money« (wie Anm. 5), 8.

3 Ebd., 9ff.

1 Ebd.14ff. u. 21.

15 Bavaxisvili, Niko, kartuli bonistika (Georgische Papiergeldforschung), Tbilisi 1996.
16 Cooper, »Currency, Identity and Nation-Buildng« (wie Anm. 5), 5ff.

7" Hymans, »The Changing Color of Money« (wie Anm. 5), 10.
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fahrzeuge«, die mobilen Bilder interessiert, die sich in den 1920er Jahren
unter anderem in seinen Forschungen zwar nicht zum Papiergeld, aber
zur —methodisch und erkenntnistheoretisch vergleichbaren — Briefmarke
manifestierten. Ihm ging es hierbei um die hohe Mobilitat und damit
einhergehend das grofse Verbreitungsareal der Bilder und der durch sie
transportierten Ideen. In dem —leider nicht aufgezeichneten und nur aus
den Rekonstruktionen'® bekannten — Briefmarkenvortrag hob Warburg
hervor, dass Hoheitszeichen (zu denen sicherlich auch das Geld gehort)
Bildmotive und epistemische Werte, »Embleme und Werbezeichen der
Macht«" in die Welt setzen und kommunizieren. Hierbei geht es mir vor
allem um den semiotischen Vorgang, den Warburg in seinem Vortrag
beschrieb. Demnach wiirden die »Hoheitszeichen des Landesherren«
(Zahlen, Wappen, Bildnisse) »den Trager eines solchen Zeichens entper-
sonlichen, ihn zum Instrument machen, so dass er [der Trager — E. M.]
zum »Trager einer Idee« werde.” Diese Transformation der Bedeutung
eines Zeichens (der Darstellungen auf der Wahrung) und dessen instru-
mentalisiertes Zirkulieren mit einem gewandelten Bedeutungskomplex
kennzeichnen einen Prozess, dem ich anhand der politischen Ikonogra-
phie des georgischen Papiergeldes nachgehen mochte.

II.

Strukturell sind die georgischen Banknoten nicht sonderlich innovativ:
auf der Vorderseite sind Portréts abgebildet, welche in einigen Fallen mit
besonderen Attributen verstarkt sind, die mit den abgebildeten Personen
in Verbindung stehen (z. B. 2-, 5-, 10-, 20- und 500-Lari-Banknoten). Auf
anderen Banknoten sind die Portréts lediglich durch dekorative Ele-
mente (1 Lari), sakrale bzw. mythologische Symbole (50, 100 und 200
Lari) erganzt. Einige dekorative Elemente sind zugleich Kulturartefakte,
wie z.B. ein Greif von der Fassade der Samtavisi-Kathedrale (50- und
100-Lari-Scheine). Die Riickseiten sind weniger uniform, aber auch

8 Raulff, Ulrich, »Der aufhaltsame Aufstieg einer Idee. Warburg und die Vernunf in
der Republike, in: ders., Wilde Energien. Vier Versuche zu Aby Warburg, Gottingen 2003,
72-116; Fleckner, Uwe und Isabella Woldt, »Die Funktion des Briefmarkenbildes im
Geistesverkehr der Welt« in: Aby Warburg, Bilderreihen und Ausstellungen, Gesammelte
Schriften I1.2., hg. v. Uwe Fleckner und Isabella Woldt, Berlin 2013, 151-189.

9 Fleckner / Woldt, »Die Funktion des Briefmarkenbildes« (wie Anm. 18); Raulff, Der auf-
haltsame Aufstieg einer Idee, zitiert nach Uwe Fleckner und Isabella Woldt, »Die Funktion
des Briefmarkenbildes im Geistesverkehr der Welt«, 151.

2 C.H.W,, »Die Briefmarke als Kulturdokument«, Hamburger Nachrichten, 15. August 1927
zitiert nach: Warburg, Bilderreihen und Ausstellungen (wie Anm.18), 153f.
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dort ist das Bilderrepertoire auf das Staatpanorama (1, 20, 200 Lari), die
Monumente (20 Lari), die Kunstbilder (1 Lari und 10 Lari), Kultur- und
Bildungseinrichtungen (2 Lari und 5 Lari) und schliefilich kulturelle
Artefakte (quantitativ die grofite Gruppe) beschrankt. Wenden wir uns
zundchst den Personen zu.

Auf den Banknoten sind drei Konige dargestellt: zwei auf der Vor-
derseite (50- und 500-Lari-Scheine), einer auf der Riickseite (20-Lari-
Schein). Die Linie Vaxtang Gorgasali — Davit IV. — Tamar war bereits
von der mittelalterlichen georgischen Historiographie bemiiht worden,
um die Kontinuitat des georgischen Staates in einer aufsteigenden Linie
darzustellen. Wenn man Ilia Cav¢avasze (20 Lari) als den »ungekronten
Konig Georgiens« dazu denkt, dann wird die Kontinuitat des georgi-
schen Staates vom Mittelalter an — unter Auslassung der mongolischen,
persischen und tiirkischen Herrschaft und der Zeit der Zersplitterung
des einheitlichen georgischen Konigreiches — bis zum Griindungsvater
des modernen Georgiens fortgesetzt. Die Auslassungen (z.B. Giorgi
V. der Glanzende oder Vaxtang VI). sind durchaus signifikant und be-
diirfen einer Erklarung, die ich spédter vorschlagen werde. Andererseits
verbindet diese auf die Eigenstaatlichkeit zielende politische Linie die
Neubegriindung des georgischen Staates 1995 mit seinen Vorldufern, so
dass Prasident Sevardnase als Abschluss einer bis ins Mittelalter zuriick-
reichenden politischen Genealogie erscheint, ohne auf der Wahrung in
persona dargestellt zu werden.

Doch die auf der Vorderseite der Banknoten dargestellten Personen
verweisen nicht nur auf eine sdkulare, eigenstaatliche Linie, drei von
ihnen (Kénigin Tamar, Kénig David und Ilia Cav¢avasze gelten zugleich
als Heilige der georgischen orthodoxen Kirche und gehoren damit auch
dem sakralen Bereich an. Daraus ergeben sich jedoch einige Schwie-
rigkeiten fiir die Interpretation, da die Differenzierung auf der Achse
sakral/sdkular nicht so eindeutig ist. Denn alle drei Personen sind auf
den Banknoten im weltlichen Kontext dargestellt, obwohl sie bereits vor
der Einfiihrung der neuen Wahrung kanonisiert wurden. Allein die Tat-
sache, dass die georgische orthodoxe Kirche gegen die Darstellung der
Heiligen auf den Geldscheinen (erfolglos) protestiert hat, konnte daher
reichen, um den sdkularen Charakter der Darstellungen zu unterstrei-
chen. Selbst eine oberflachliche stilistische Analyse zeigt zudem, dass Ilia
Cav¢avases Bild jeglicher Attribute eines Heiligen beraubt ist. Als Vorlage
fiir die Darstellung wurde sein letztes fotografisches Bild verwendet. Im
Hintergrund des Portréts auf der Vorderseite des 20-Lari-Scheins sind
Attribute seiner Tatigkeit als Zeitungsverleger zu sehen. Ilia Cav¢avaze
erscheint auf diesem Bild also als Griinder der georgischen Presse und
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pars pro toto als ein Griindungsvater des modernen Staates. Die Dar-
stellungen von Konigin Tamar und Konig David sind nicht so eindeutig.
Diese Abbildungen konnen uns aber helfen, dem allgemeinen Kontext
des Bildprogramms der georgischen Wahrung naher zu kommen. Fiir
die Darstellung von Konig David ist ein Fragment der Wandmalerei aus
dem vom Konig selbst gegriindeten Gelati-Kloster verwendet worden.
Der Konig ist im byzantinischen Ornat mit Heiligenschein dargestellt
und halt das Modell des Klosters in den Handen. Das Kloster Gelati, in
dem Konig David beigesetzt wurde, war — neben dem Kloster Igalto in
Ostgeorgien — ein Bildungszentrum, eine Akademie der mittelalterlichen
georgischen Philosophie. Die Darstellung des Monarchen mit dem Hei-
ligenschein bereits zu Lebzeiten gehort zum festen Kanon sowohl der
byzantinischen als auch der georgischen politischen Ikonographie im
Kirchenraum und muss nicht zwangslaufig eine Kanonisierung indizie-
ren.”! Die Wahl dieser Darstellung scheint kaum zuféllig zu sein: auch
der Konig ist als »Erbauer«, nicht nur als politische Figur, sondern als
Griinder und Stifter der mittelalterlichen Wissenschaft und der Kultur
in Erscheinung getreten.

Die Darstellung der Konigin Tamar auf der Vorderseite des 50-Lari-
Scheins geht ebenfalls auf eine mittelalterliche Wandmalerei zuriick,
und zwar auf eine der vier Darstellungen der Konigin im Kloster Be-
tania (12.-13. Jh). Diese Darstellung ist nicht nur zu einem Topos der
georgischen Dichtung geworden durch das Gedicht des georgischen
Romantikers Grigol Orbeliani »Das Bild Tamars in der Kirche von Be-
tania« (1877), sondern wurde zur Vorlage des ersten populdren Portréts
der Konigin. Das Fresko in der Betania-Kirche wurde vom russischen
Maler Grigorij Gagarin (1810-1893) kopiert und in seine Sammlung »Le
Caucase pittoresque« (1847) aufgenommen.” Diese Darstellung — und
wabhrscheinlich nicht unmittelbar das Fresko —legte der erste georgischer
Fotograf Alexandre Roinasvili (1846-1898) seinem bearbeiteten Bild zu
Grunde. Dieses Foto liefs der patriotische Fotograf auf eigene Kosten
vervielfaltigen, um damit Bildpropaganda zu betreiben, indem er die
bildlichen Darstellungen von Kulturheroen (im Sinne von Carlyle, darunter
auch Rustaveli, s.u) breiten Bevolkerungskreisen zuganglich machte.”

2 Grabar, Andé, L’Empereur dans l'arte Byzantine, Paris 1936.

2 Gagarin, Grigorij G., Le Caucase pittoresque. Dessine d'apres nature par le prince Gregoire
Guagarine avec une introduction et un texte explicatif par le comte Ernest Stackelberg. Dedie a
sa Majeste Imperiale Nicolas I-er Empereur de toutes les Russies, Paris, imprime par Plon
Freres, 1847.

#  Mamatsashvili, Lika, Alexandre Roinashvili. First Georgian Photographer, Thilisi 2007, 4.
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Zwei weitere Punkte sind signifikant: Konig David IV. und Konigin
Tamar sind nicht einfach als Staatsreprasentanten dargestellt, sondern
verweisen zugleich auf die mittelalterliche georgische Kunst. Diese Vermu-
tung wird durch den Kontext verstéarkt, in dem ihre Darstellungen auf der
georgischen Wahrung stehen. Auf der Riickseite des 50-Lari-Scheins mit
der Konigin Tamar auf der Vorderseite findet sich ein astrologisches Bild
des Schiitzen aus der georgischen Ubersetzung eines arabischen astrolo-
gischen Traktats des 12. Jahrhunderts.** Auch dieses Bild indiziert jedoch
nicht unbedingt den kirchlichen Aspekt der Konigin. Es steht vielmehr
fiir die Bliite der georgischen mittelalterlichen Wissenschaft und Kunstim
12. Jahrhundert, die von den sowjetisch-georgischen Wissenschaft als eine
Ostliche Renaissance gefeiert wurde.” Die grundsétzliche Logik, Akzente
und Kontexte, auf die ich weiter unten eingehe, indizieren, dass auch
Konig David als ein sdakularer Heros auf dem 500-Lari-Schein dargestellt
wird. Diese Idee wurde vom Staatsprésidenten Sevardnaze pragnant zum
Ausdruck gebracht: »Die Souverdnen dieses Landes« — sagte er auf einer
UNESCO-Konferenz 1995 in Tbilissi — »waren Vasallen der Kultur«.*

Setzt man die Vorder- und Riickseiten der Geldscheine zueinander
ins Verhaltnis, so stofit man auf ein durchkonzipiertes Bildprogramm,
was nicht unbedingt selbstverstiandlich ist. Auf dem 2-Lari-Schein han-
gen etwa die Vorder- und Riickseite unmittelbar zusammen: Auf der
Vorderseite ist der erste georgische Opernkomponist Zakaria Paliasvili,
auf der Riickseite das Gebdude der neuen Oper zu sehen. Die Vorder-
seite des 5-Lari Scheins zeigt den Griindungsvater der georgischen
Universitit Ivane 3avaxigvili, die Riickseite setzt das Gebaude der von
ihm gegriindeten Universitdt ins Bild. Im Falle des 20-Lari Scheins ist
die Beziehung zwischen der Vorder- und Riickseite eher konzeptuell.
Abgesehen davon, dass auch hier die kompositionelle Struktur des
Bildprogramms — die Verbindung von Person und Artefakt —beibehalten
wird, sind beide dargestellte Personen Ilia Cavéavaze und Konig Vaxtang
Gorgasali Griindungsvater — letzterer Griinder der Hauptstadt Thbilissi,
ersterer Griindervater des modernen Georgiens. Dagegen wird man auf
dem 10-Lari-Schein scheinbar keine unmittelbare Verbindung herstellen
koénnen, aber gerade diese vermeintliche Verbindungslosigkeit hilft uns,
die Logik des gesamten Bildprogramms zu verstehen.

#  Amiranasdvili, Istorija gruzinskogo iskusstva, (wie Anm. 3), 210.

% Nucubidze, Salva, Rustaveli i vostotnyj renessans, Thilisi 1947.

% Die Rede auf dem internationalen Forum »Dialog der Kulturen zur Solidaritat und
Bewaltigung der Aggressivitdt und Intoleranz« abgedruckt in: sakartvelos respublika
(Republik Georgiens), Nr. 83 (1009), 14. Juni 1995, 1.
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So wird auf dem Vorderseite des 10-Lari-Scheins der Dichter Akaki
Cereteli mit dem blithenden Ast und einer Schwalbe dargestellt. Diese
Darstellung verweist ohne Zweifel auf Ceretelis Gedicht »Der Friih-
ling« (gazapxuli, 1881), das der Dichter aus Anlass der Ermordung des
russischen Zaren Alexanders II. schrieb. In ihm sagt er allegorisch die
Unabhéngigkeit Georgiens vorher, eine Prophezeiung, die die neue ge-
orgische Wahrung nun als erfiillt feiern kann.” Auf der Riickseite wird
ein Fragment aus dem Bild des georgischen Malers Davit Kakabaze
»Imereti. Meine Mutter« (1921) gezeigt, welches die Ornamente einer
Weinrebe umrahmen. Abgesehen davon, dass Akaki Cereteli gebiirtig
aus Imereti stammt, gibt es zwischen der Vorder- und Riickseite des
10-Lari-Scheins keine weitere Verbindung. Daher wiére es korrekter, keine
regionale Verkniipfung anzunehmen, sondern den Zusammenhang darin
zu sehen, dass sowohl der Dichter Cereteli als auch der Maler Kakabaze
als zwei wichtige Trager des georgischen nationalen Kulturerbes zu be-
trachten sind. Wenn man in dem Kulturerbe die Verkniipfungslogik der
georgischen Wahrung erkennt, dann fligen sich die zunéchst heterogen
erscheinenden Darstellungen zu logischen Teilen eines Bildprogramms
zusammen. So ist auf der Riickseite des 100-Lari Scheins, auf dessen
Vorderseite der mittelalterliche Dichter Sota Rustaveli dargestellt wird,
ein Relief aus der Martvili-Kirche »Daniel in der Lowengrube« (aus dem
7. Jahrhundert) zu sehen. Auch hier ergibt sich die Verbindung fiir die
beiden Seiten des 100-Lari-Scheins aus dem Kulturerbe Georgiens. Die
Inschrift auf dem Revers »Martvili. 7. Jahrhundert« scheint weniger auf
den Inhalt des Bildes anzuspielen als auf das hohe Alter des Artefakts
und damit der georgischen Kultur insgesamt. Entsprechend wird auf
der Riickseite des 500-Lari-Scheins, dessen Vorderseite den Konig David
IV. zeigt, eine der &ltesten georgischen Inschriften dargestellt, die auf
der Ostlichen Auienwand der Bolnisikirche (5. Jahrhundert) tiber dem
Altarfenster (Ende des 5. Jahrhunderts) zu sehen ist.®® Damit erhélt der
frithbronzezeitliche goldene Léwe aus dem Kurgan von Cnori auf der
Vorderseite des 5-Lari-Scheins eine doppelte Funktion: Einerseits re-
prasentiert er die Errungenschaften der Wissenschaft (der Archdologie),
andererseits dient er als Beleg fiir das hohe Alter der georgischen Kultur.

¥ Cereteli, Akaki, »gazapxuli« (Der Friihling), in: réeuli nacarmoebebi 15 tomad (Ausgewéahlte
Werke in fiinfzehn Banden), hg. v. Guram Gverdciteli und Emzar Kvitaisvili, Bd. 1,
Thilisi 1988, 224: »Heute kam die Schwalbe angeflogen / sie hat mir zugezwitschert /
der Friihling, der Friihling / und brachte meinem Herzen die Hoffnung«.

% Die élteste georgische Inschrift aufSerhalb Georgiens befindet sich in Palastina, im Bir el
Qutt und wird auf das Jahr 430 datiert.
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So lasst die Gesamtheit der ausgewahlten ikonographischen Darstel-
lungen auf den Banknoten auf ein Konzept schlieffen, wonach Georgien
sich als eine alte Kulturnation prasentiert und reprasentiert. Die Aussage
des Bildprogramms wendet sich nicht nur an das georgische Publikum,
sondern auch an die AufSenwelt. Neben der Nationalsprache (Georgisch)
wird das auslandische Publikum durch das Englische als Weltsprache
sowie durch die situative Karte Georgiens auf dem 5-Lari-Schein an-
gesprochen. Tautologisch formuliert kann man die Kernaussage des
Bildprogramms wie folgt pointieren: Kultur ist die einzige Wahrung,
die die georgische Wahrung besitzt.

Wenn man nun die abgebildeten Figuren und Artefakte zusammen
betrachtet, dann bilden sie eine genealogische Kette, die von den ar-
chdologischen Funden aus der frithen Bronzezeit tiber die Erfindung des
georgischen Alphabets (500 Lari Revers) und die Griindung der Stadt
Tiflis im 5. nachchristlichen Jahrhundert (20 Lari Revers), die georgische
bildende Kunst im 7. Jahrhundert (100 Lari Revers) bis zur Griindung
des vereinten Georgiens durch Konig David IV. (500 Lari Obvers), zu
dessen Errungenschaften in der Philosophie (500 Lari Obvers), in der
Literatur mit Rustavelis Poem als deren Hohepunkt (100 Lari Obvers)
und in der Wissenschaft (50 Lari Revers) unter Konigin Tamar (50 Lari
Obvers) voranschreitet. Damit endet der erste Teil des kulturhistorischen
und kulturpolitischen Narrativs. Der zweite Teil wird mit der auf der
Wiahrung eher wenig vertretenen georgischen Wiedergeburt im 18.
Jahrhundert (diese Epoche ist lediglich durch den Plan von Tbilissi des
ersten georgischen Geographen Prinz Vaxusti reprasentiert) eingeleitet.
Dem folgt die Generation der tergdaleulebi — der georgischen Patrioten, die
in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts nationale Institutionen griindeten
und Grundsteine fiir das unabhéngige Georgien legten: Akaki Cereteli
und Tlia Cav¢avase. Fortgesetzt wird diese Linie durch ihre Nachfolger,
die Griinder wichtiger georgischer Kultur- und Bildungsinstitutionen:
Zakaria Paliasvili (Oper) und Ivane Savaxisvili (Universitat). Abge-
schlossen wird diese Reihe durch die zwei bedeutendsten Kiinstler des
20. Jahrhunderts: die Maler Niko Pirosmani (1 Lari Obvers) und Davit
Kakabaze (10 Lari Revers). Doch auch die sowjetisch-georgische Kunst
wird mit Niko Nikolaze und Elguja Amasukeli in diese Linie eingeordnet,
die tiber ihre Darstellungen von Rustaveli und Gorgasali in der Wahrung
prasent sind. Zusammen genommen zeigt die gesamte Denomination
ein historisches Portrat Georgiens als einer Kulturnation, die sowohl
iiber Artefakte als auch iiber ihre Kulturheroen reprasentiert wird. Die
Wahrung schopft hieraus nicht nur ihre Legitimitdt, sondern bestatigt
bzw. steigert zugleich auch den kanonischen Wert der dargestellten
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Kulturheroen. Sie werden gewissermafien durch die tagliche Zirkulation
des Geldes pantheonisiert.

I11.

Die Wahl der Kulturnation als eines politischen Konzeptes fiir die zweite
Prasidentschaft der zweiten georgischen Republik war bei weitem nicht
selbstverstandlich und bedarf einer Erklarung. Diese Entscheidung des
zweiten georgischen Prisidenten Eduard Sevardnase ist als eine Polemik
gegen den ersten georgischen Prasidenten Gamaxurdia zu verstehen, der
durch den Staatstreich aus dem Land vertrieben wurde, kurz bevor die
so genannten »Putschisten« Sevardnaze nach Georgien berufen haben,
um das aus dem Ruder gelaufene Land zu ordnen und international zu
verankern. Vor diesem Hintergrund diente die Kulturnation der Aufgabe,
Sevardnasze eine bislang kaum vorhandene Legitimitét zu verleihen. Vertrat
Gamsaxurdia, der von Sevardnase als ethnischer Nationalist bezeichnet
wurde, doch die Idee eines sakralen, ja messianischen Nationalismus,
den er programmatisch in seiner Rede »Die geistige Mission Georgiens«
(1990) formulierte. Sevardnase, ehemaliger KP-Chef von Georgien und
sowjetischer Auflenminister, ware kaum in der Lage gewesen, seine Vi-
sion des Nationalen programmatisch zu formulieren, ihm fehlte dafiir
sowohl die Legitimitat als auch jegliche Grundlage. Gerade unter dieser
Voraussetzung einer fehlenden politischen Legitimitat haben die Autoren
der georgischen Wahrung bewusst oder unbewusst zur Kultur als Legiti-
mationsgrundlage nur deshalb gegriffen, weil andere politische Angebote
zum gegebenen Zeitpunkt ihre nationale Integrationskraft vollstandig
verloren hatten. Einzig das Konzept Georgiens als Kulturnation — so
meine These — war aus der Sowjetzeit noch als ankniipfungsfahiger
Bezugspunkt {ibrig geblieben. Diese Ankniipfung beinhaltete das Ange-
bot an die georgischen Staatsbiirger sich nicht als sakrale, primordiale
Gemeinschaft zu begreifen (wie in der Doktrin Gamsaxurdias), sondern
als Erben einer reichen und alten Kultur. Diese Idee wurde wahrend der
Prasidentschaft Sevardnazes durch den Slogan »Lasst uns die Kultur
retten, damit die Kultur uns rettet« zum Ausdruck gebracht.?? Obwohl
die kulturellen Reprasentationen der Lari-Banknoten auf vorsowjetische
Zeiten zuriickgreifen, ist der in ihnen artikulierte Kulturnationalismus

#  Die Rede auf dem internationalen Forum »Dialog der Kulturen zur Solidaritat und
Bewiltigung der Aggressivitat und Intoleranz« Abgedruckt in: sakartvelos respublika
(Republik Georgiens), Nr. 83 (1009), 14. Juni 1995, 1.
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Georgiens eine sowjetische Schopfung. Der Begriff der Kulturnation
geht auf Friedrich Meinecke zuriick® und beschreibt Nationen, die wie
Deutschland und Italien im 19. Jahrhundert politisch fragmentiert waren,
aber ihre Einheit in der gemeinsamen Sprache und Kultur gefunden haben,
die wiederum eine Grundlage der politischen Einheitsprojekte wurde.
Vergleichbar, hat das sowjetisch beherrschte Georgien den Mangel an
politischer Souveranitat durch den Riickzug in den Bereich der Kultur
kompensiert. In einem vergleichbaren Kontext haben die georgischen
Intellektuellen des 19. Jahrhunderts (die tergdaleulebi, die auch prominente
Protagonisten auf der georgischen Wahrung sind) ein anderes Konzept
fiir das damals vom russischen Reich beherrschtes Georgien entwickelt,
welches zwar zum Teil ebenfalls kulturell war, aber nichtsdestotrotz auf
die Griindung autonomer Institutionen abzielte. Die Gesellschaft zur
Verbreitung des Lesens und Schreibens unter den Georgiern, die Adels-
bank, die Presse etc. waren als Keimzellen zunachst fiir die kulturelle
und politische Autonomie und spater fiir die Unabhéngigkeit gedacht.
Dagegen funktionierte der sowjetisch-georgische Kulturnationalismus
nur auf der reprédsentativen (und kaum auf der institutionellen Ebene).
Die Reduktion des nationalen Models (zumindest fiir die Teilrepubliken
der Sowjetunion) — so meine These — war von der sowjetischen (insbe-
sondere stalinistischen) Nationalitatenpolitik gepragt.

In seinem Aufsatz von 1913 »Marxismus und die nationale Frage«
entwickelte Iosif Stalin die Definition der Nation, die auf fiinf gemein-
samen Kriterien basierte: »Eine Nation ist eine historisch entstandene
stabile Gemeinschaft von Menschen, entstanden auf der Grundlage der
Gemeinschaft der Sprache, des Territoriums, des Wirtschaftslebens und
der sich in der Gemeinschaft der Kultur offenbarenden psychischen
Wesensart.«’* Ohne an dieser Stelle die genauen Konsequenzen dieser
Definition fiir die spatere sowjetische Nationalitdtenpolitik verfolgen
zu konnen, liegt es auf der Hand, dass die Verbindung zwischen dem
Territorium und der Kultur fiir den Begriff der Nation vor dem Zu-
sammenbruch der UdSSR nie wirklich in Frage gestellt wurde. Eine der
deklarierten Ziele der sowjetischen Nationalpolitik war die korenisazija
(Indigenisierung, wortlich »Einwurzelung«), die kulturelle und wirt-
schaftliche Emanzipierung der frither »unterdriickten« Nationen, welche
in manchen Fillen eine Erfindung der kulturellen Traditionen meinte. Fiir

¥ Meinecke, Friedrich Weltbiirgertum und Nationalstaat. Studien zur Genesis des deutschen
Nationalstaates, Miinchen und Berlin 1908, 2ff. In diesem Zusammenhang erwahnt
Meinecke bereits A. Kirchhoff, Zur Verstindigung iiber die Begriffe Nation und Nationalitit
(1905) und Fr. J. Neumann, Volk und Nation (1888).

31 Stalin, J. W., Werke, Bd.2, Berlin 1950, 266-333, 275.
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eine Nation wie Georgien, die vor der bolschewistischen Besetzung von
1918 bis 1921 die weltweit erste sozialdemokratische Republik mit einer
der fortschrittlichsten Verfassungen der Welt und einer global vernetzten
modernisierten Wirtschaft war, konnte diese Politik, im Gegenteil, nur
eine Reindigenisierung oder >Folklorisierung« bedeuten.

Seit 1925 (und ab 1930 kontinuierlich) betonte Stalin die Dichotomie
zwischen der nationalen Form und dem sozialistischen Inhalt, was zu
einem programmatischen Charakteristikum der Kultur der Teilrepub-
liken der Sowjetunion wurde. Die »nationale Form« wurde innerhalb
des »indigenisierten« Kulturbereichs (fiir jede Teilrepublik) erarbeitet
und letzten Endes mit der nationalen Kultur gleichgesetzt. Die stalin-
sche Doktrin lies den »Selbstausdruck« (samovyrazenie) im Rahmen
der nationalen Form zu, wihrend der sozialistische Inhalt von der
Parteifiihrung festgelegt war und nicht in Frage gestellt werden konnte.
Da die nationale Form formell nie definiert bzw. nie festgelegt wurde,
bildete sie ein enormes Experimentierfeld. Franziska Thun-Hohenstein
definierte die Figuren des Nationalen einerseits als »Bestrebungen der
Sowjetmacht, ein Paradigma des Nationalen zu etablieren, um eine be-
stimmte kulturpolitische Ordnung zu zementieren«, wobei, andererseits
»aus der Perspektive der Akteure im Bereich der Kultur [...] gesprochen
[...] das Nationale eine, wenn nicht gar die zentrale, Kategorie« war, »mit
deren Hilfe sie ihr Verhaltnis zur politischen Macht immer wieder neu
verhandelten«.* Das, worauf das postsowjetische Georgien unter der
Prasidentschaft Sevardnazes als Kulturerbe ankniipfte, war — in seiner
narrativen und visuellen Auspriagung — das Ergebnis des in der Sow-
jetzeit entstandenen Kanons, der aufgrund der Uberschneidung dieser
beiden Achsen entstand.*

Nimmt man die Figur Rustavelis als Beispiel, so wird man zwar
feststellen, dass Rustavelis Autoritdt und Bedeutung in Georgien kaum
in Frage gestellt wurde und seine wissenschaftliche Erforschung auf das
18. Jahrhundert zurtickgeht, jedoch ist er erst in der Sowjetzeit zu einer
Signatur Georgiens, zu einer der Figuren des Nationalen geworden.
Beim ersten Allunionskongress (1934) georgischer Schriftsteller fiihrte
der Leiter der georgischen Schriftstellerdelegation, der Parteifunktio-
ndr Malakia Toroselize, Rustaveli als Hauptbeweis dafiir an, dass die
georgische Literatur nicht die Literatur einer kleinen Nation, sondern

*  Maisuradze, Giorgi und Franziska Thun-Hohenstein, »Sonniges Georgien<. Figurationen
des Nationalen im Sowjetimperium, Berlin 2015, 19.

Konkrete Analysen der visuellen Genealogien von Figuren des Nationalen kénnen an
dieser Stelle allein aus Platzgriinden nicht unternommen werden. Darauf gehe ich an
einer anderen Stelle ein.

33



UNSCHATZBARE GESICHTER 465

ein legitimer Bestandteil der Weltliteratur sei. In den 1930er Jahren
sind sowohl russische als auch georgische — meist stark fiktionalisier-
te — Rustaveli-Biographien entstanden, in denen seine Weltbedeutung
ausdriicklich hervorgehoben wurde. Diese Tendenz kulminierte im Buch
des georgischen Philosophen Salva Nucubise »Rustaveli und die Ostli-
che Renaissance« (Rustaveli i vostocnyj renessans, 1947), wo am Beispiel
Rustavelis die These aufgestellt wurde, dass die Renaissance (im Sinne
einer Wiederentdeckung und Relektiire der klassischen Philosophie) im
Osten friiher eintrat als in Westeuropa. Nucubize war auch einer der
Ubersetzer von »Der Recke im Tigerfell«, seine Ubersetzung war angeblich
von Stalin personlich redigiert worden. Es mag kaum verwundern, dass
fiinf vollstindige russische Ubersetzungen des Poems in der Sowjetzeit
erschienen sind. 1937 und 1966 wurden die Jubilden von Rustaveli mit
grosem Pomp sowjetweit und zum Teil international gefeiert.** Viele
Strafien in der Sowjetunion (meist in den Republikhauptstadten, aber
nicht nur) wurden nach Rustaveli benannt. Stalin war scheinbar person-
lich in die Redaktion nicht nur der Ubersetzungen, sondern auch der
Ilustrationen involviert. Im Stalinmuseum in Gori werden die Entwtirfe
tir die Illustrationen aufbewahrt, die der georgische Maler Irakli Toize
angefertigt hat und die mit kritischen handschriftlichen Kommentaren
Stalins versehen sind. Ein Fragment dieser Illustrationen ist auf einer
Briefmarke von 1956 zu sehen.®

Abb. 9  Sowijetische Briefmarke mit Rustaveli-Illustration von 1956.

¥ Vgl. Franziska Thun-Hohenstein in diesem Band, sowie Maisuradze / Thun-Hohenstein,
>Sonniges Georgien< (wie Anm. 32), 257ff.
% Autor der Briefmarke ist V. Zav’jalov (Michel-Katalog-Nr. 1911)
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Abb. 10 Stalinbild von Irakli Toize aus dem Jahr 1948.

Toize wurde nicht nur durch seine Illustrationen, sondern auch
durch seine propagandistische Plakate (Mutter Heimat ruft, 1941) sowie
die Lenin- (Ilji¢s Glithbirne) und Stalinbilder beriihmt.

Auf einem dieser Bilder hat er sogar Stalin in die genealogische
Kette der georgischen Kulturheroen einbezogen, die bis zu Rustaveli
zurlickfiihrt.’

Die enge Verbindung des Politischen und des Kulturellen bringt das
Foto des Akaki Cereteli-Jubilaums 1940 zum Ausdruck.

Der Bithnenhintergrund ist wie eine sakulare Ikonostasis arrangiert, die
Dichterfigur ist in der Mitte platziert, seitenflankiert mit riesigen Portrats
von Lenin (rechts) und Stalin (links), neben dessen Bild ein Portradt von
Lavrenti Beria, dem ehemaligen 1. Sekretdr der georgischen KP, ange-
bracht ist, der zu dieser Zeit bereits Volkskommissar fiir innere Angele-
genheiten der UdSSR war. Die Inschrift unterhalb des Ceretelibildnisses
zitiert zwei Zeilen aus der Schlussstrophe seines Gedichts »Das graue

% Vgl. Andronikashvili in diesem Band.
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Abb. 11 Akaki Cereteli-Jubildum in Tbilisi 1940

Haar« (1886) und lautet »Meine Trommel und meine Trompete / Rufen
und schreien nach den Helden« Damit wird eine Kontinuitidt zwischen
dem hoffnungsfrohen Ruf des Dichters vor der Oktoberrevolution und
den Helden hergestellt, die seinem Ruf gefolgt sind, das Patriotische des
Gedichts wird im sowjetischen aufgel0st.

Dichterjubilden boten erstrangige Gelegenheiten fiir die gegenseitige
»Aufladung« der politischen Fiithrerkulte mit dem Kulturheroenkult
sowie anderen sowjetischen Heroenkulten, so dass praktisch alle sowje-
tischen Kulte auch Stalinkulte waren.” Laut Jan Plamper standen sie im
standigen Dialog mit dem Stalinkult, wodurch ihre sakrale symbolische
Bedeutung sich gegenseitig verstarkte und erweitert wurde. Dieser per-
manente Austausch von sakralen »Energien«liefd das durch den Stalinkult
geschaffene Heroen-Pantheon auch lange nach dessen Tod {iberleben.
So wurde das Pantheon auf der nationalen Ebene durch seine standige
Prasenz in den offentlichen Diskursen reproduziert und bestand in
den spatsowjetischen Versionen des Nationalismus genauso wie in den
Bildsprachen der postsowjetischen Nationalismen fort.*® Rustaveli hat
nicht nur die kulturelle Komponente von Stalins Georgientum verstarkt,
diese gemeinsame Genealogie hat auch das besondere Interesse fiir

¥ Dazu siehe ausfiihrlich Jan Plamper, Alchimija vlasti, 2010, 71.
% Vgl. Hierzu auch Billig, Banal Nationalism (wie Anm. 8)



468 Exa MESKHI

Rustaveli in der Sowjetunion vorangetrieben.” Diese Entwicklung kann
man dahingehend zusammenfassen, dass Rustaveli zum georgischen
Kulturheros im Sinne eines Reprasentanten des Nationalen in Georgien
erst in der Sowjetzeit aufgestiegen ist, und zwar im Zuge der Verengung
des Nationalen auf die nationale Kultur.

Rustaveli steht hier pars pro toto fiir die Kanonisierung eines be-
stimmten Ausschnitts der georgischen Kultur wahrend der Sowijetzeit.
Der Historiker Ronald Suny bezeichnete in seinem einflussreichen Buch
The Making of The Georgian Nation den politischen und kulturellen Pro-
zess im sowjetischen Georgien als »Renationalisierung«,* welche in der
Schaffung einer neuen nationalen Kultur bestand, indem die »lokalen
Traditionen« zum Teil erhalten und zum Teil wiederbelebt wurden,
wodurch man eine Assimilation Georgiens in einem interethnischen
Konlgomerat verhinderte,*' ohne jedoch konkrete Belege dafiir zu brin-
gen. Eine dhnliche These vertreten Andronikashvili und Maisuradze, die
sowjetisch-georgischen Wissenschaftlern eine »aufierordentlich wichtige
Rolle fiir die Entwicklung des nationalen Narrativs« bescheinigen und
feststellen, dass die »geisteswissenschaftlichen Debatten im sowjetischen
Georgien [...] letztlich darauf« abzielten, »die lebendige Kultur in eine
Galerie von Monumenten und starr kanonischen Vorstellungen von
Geschichte, historischen Personlichkeiten, der georgischen Sprache, dem
georgischen Tanz etc. zu verwandeln«.*? Diesen Thesen kann ich mich
insofern anschliefien, alsich die Ausarbeitung einer bestimmten nationalen
Form in Sowjetgeorgien nicht nur im auch heute dominanten historischen
Narrativ Georgiens, sondern in der Ausarbeitung eines visuellen Kanons
postuliere. Das Spezifische daran war die Austauschbarkeit zwischen
Form und Inhalt, so dass die »nationale Form« selbst zum Inhalt des
Nationalen wurde und als solches in der postsowjetischen georgischen
Waéhrung zum Ausdruck kommt.

Auf den sowjetischen Briefmarken ist Rustaveli der meist repréasentierte
nichtrussische Dichter. Die Parallelitiat zwischen Puskin und Rustaveli,

¥ Maisuradze / Thun-Hohenstein, >Sonniges Georgien< (wie Anm. 32), 257-282.

% Suny, Ronald Gregor, The Making of the Georgian Nation, London 1989, 296

4 Ebd., 300.

2 Die deutsche Ubersetzung des 2006 in der Zeitschrift Novoe Literaturnoe Obozrenie erschie-
nenen Artikels, siehe Zaal Andronikashvili und Giorgi Maisuradze, »Philologen gegen
Philosophen. Georgiens Weg in eine unfreie Freiheit«, Osteuropa 7-10, 2015, 231-246. Vgl.
auch Zaal Andronikashvili: »kafkasiuri sopeli. cerili megobars« (Das kaukasische Dorf.
Brief an den Freund), in: sakartvelo atascleulebis gasagarze (Georgien um die Jahrtausend-
wende), hg. v. Zurab Kiknaze, Tbilisi 2005, 243-249. Diese These wird in Maisuradze /
Thun-Hohenstein, >Sonniges Georgien« (wie Anm. 32),. 308ff. und insbesondere 283-303
an den Beispielen aus der Geschichtswissenschaft weiterentwickelt.
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auf die Franziska Thun-Hohenstein in diesem Band detailliert eingeht,*
wird auch durch das visuelle Material, etwa durch die sowjetische
Philatelie bestatigt. Die Rustaveli-Briefmarke von 1956 ist in der Serie
»Schriftsteller unseres Vaterlandes« erschienen, die auch Lomonosov,
Puskin, Tolstoj und Gorkij zeigte.

Fur die Briefmarke zum 800. Jubildaum von Rustaveli 1966 sowie fiir
den Markenblock aus demselben Jahr (in der Serie sind noch zwei weitere
Rustaveli-Briefmarken erschienen) wird ein vom georgischen Bildhauer
Jakob Nikolaze zum ersten Rustaveli-Jubileum 1937 angefertigtes Reli-
ef verwendet.* Diesem lag ein vom ersten georgischen Photographen
Alexandre Roinasivli 1875 popularisiertes Rustaveli-Portrdt zugrunde,
das wiederum auch auf der ersten Jubildaumsbriefmarke von 1938 zu
sehen ist.*
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Abb. 12 Sowjetische Briefmarke mit Rustaveli-Relief von 1966

# Maisuradze / Thun-Hohenstein, >Sonniges Georgien< (wie Anm. 32), 257-282

“  Von E. Aniskin nach den Entwiirfen von L. Burduli und L. Sengelia Radierungen von
1. Mokrousov (Michel 3259).

Zu diesem Portrét sind die neuen 100-Lari-Banknoten von 2016 zuriickgekehrt. Siehe
auch Fufinote 2.

45
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Dieses Briefmarkenbild aus dem Jahr 1966 haben die Briefmarkendesi-
gner — nur spiegelverkehrt — scheinbar als Vorlage fiir die Darstellung
auf dem 100-Lari-Schein benutzt.

Die Vorderseite des 100-Lari Scheins und die Riickseite des 20-Lari-
Scheins sind im gewissen Sinne dahingehend paradigmatisch, als fiir
die Darstellung von Rustaveli und Vaxtang Gorgasali (Amasukeli 1967)
sowjetisch-georgische Monumente gewadhlt wurden. Diese plastischen
Darstellungen von Rustaveli und Gorgasali mit ihren Attributen und
Ausdrucksgebarden sind dermafsen im kollektiven Gedachtnis Georgiens
internalisiert, dass sie praktisch einen Authentizitatseffekt des photogra-
phischen Bildes haben: Rustaveli und Gorgasali wirken auf den Betrachter,
als hétten sie so ausgesehen, wie auf diesen Bildern — der kulturellen
Ikonographie nach ist Tbilissi nicht von dem historischen Konig, sondern
von der Statue auf dem Metexiplateu gegriindet worden. Anders gesagt,
haben sich diese Bilder zu kanonischen Darstellungsformen entwickelt,
die neben der kanonisierten Form kanonische Inhalte des nationalisierten
sowjetisch-georgischen kulturellen Narrativs transportieren.

Als letzten Beleg fiir die These, die georgische Wahrung reprasentiere
ein Portrat Georgiens als Kulturnation und Galerie georgischer Kultur-
heroen, kann ein Argument ex negativo angefiihrt werden. Nach dem
Sturz Sevardnazes infolge der friedlichen »Rosenrevolution« kam eine
neue Regierung an die Macht. Der 2004 neugewahlte Prasident Saakasvili
wollte sich von der Politik seines Vorgangers und politischen Ziehvaters
nicht nur politisch, sondern auch kulturell abgrenzen. Ohne an dieser
Stelle auf die gesamte Kulturpolitik Saakasvilis eingehen zu konnen (der
die gesamte Staatssymbolik reformierte), mochte ich eine signifikante
Neuerung in der Wahrung hervorheben. Saakasvili hat zwar nicht die
gesamte Wahrung reformiert, aber den bis dahin nichtvorhandenen
200-Lari-Schein in Umlauf bringen lassen, dessen Ikonographie sich
radikal von dem bisherigen Bildprogramm unterscheidet.

Waren in der Sevardnaze-Wahrung selbst politische Figuren zu Kul-
turheoren transformiert, so wurde mit der Vorderseite des 200-Lari-Scheins
dieses Prinzip durchbrochen. Sie zeigte den Oberst Kaixosro (genannt
Kakuca) (V:oloqaévili (1888-1930), die Ikone des Widerstandskampfes
gegen die sowjetische Besetzung. Cologasvili war einer der milit4rischen
Anfiihrer (und mit Sicherheit der berithmteste unter ihnen) des geschei-
terten Aufstandes gegen die Sowjetmacht im August 1924. Saakasvili
lieR Cologasvili aus Paris, wo er nach der Flucht aus der Sowjetunion
verstarb, nach Thbilissi umbetten und im »Pantheon« von Mtacminda,
dem Ehrenfriedhof von Georgien beisetzen. Diesem Friedhof kam in
der Sowjetzeit die kulturpolitische Rolle zu, das kulturelle Gedédchtnis
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Abb. 13 200-Lari-Schein (2006)

der Nation zu kanonisieren. Es war mafsgeblich fiir die Produktion der
Kulturheroen. Ich werde auf das Pantheon an dieser Stelle kurz eingehen,
weil es fiir das Verstandnis der Differenz zwischen dem kulturnationalen
Konzept der Sevardnaze-Wahrung und der politisch-nationalen Innova-
tion Saakasvilis wichtig ist.*

Das sowjetische Pantheon auf dem »heiligen Berg«, Mtacminda, ist
1929 einerseits als eine dezidiert polemische Gegengriindung gegen das
nationale Pantheon in Didube konzipiert worden. Wenn Didube eine
georgische Nachahmung des franzdsischen Pantheons werden und die
nationalen Heroen ehren sollte, war das Pantheon auf dem heiligen Berg
zundachst als ein Monument der Volkerfreundschaft um die Grabstétte des

% Zum Pantheon siehe ausfiihrlich Maisuradze / Thun-Hohenstein, >Sonniges Georgien«

(wie Anm. 32), 207-228.
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russischen romantischen Dichters Aleksandr Griboedov (1795-1829) kon-
zipiert, welcher mit der georgischen Fiirstin Nino Cav¢avasze (1812-1857)
verheiratet war. Andererseits, schrieb die sowjetische Umfunktionierung
des Pantheons seine vorsowjetische Geschichte um: neben Gribojedovs
romantischem Grab wurden in Mtacminda georgische politische Mar-
tyrer wie Dimitri Qipiani (1814-1887) und Ilia Caviavaze beigesetzt —
beide politischen Morde wurden mit der zaristischen Geheimpolizei in
Verbindung gebracht. Die sowjetisch-georgische Regierung machte aus
dem Symbol des nationalen Widerstandskampfes Mtacminda ein Sym-
bol der Volkerfreundschaft, in dem auch sowjetisch-georgische Partei-
funktiondre beigesetzt werden konnten. Vor allem entwickelte sich das
Pantheon aber (nicht zuletzt aufgrund der prominenten Umbettungen
in den 1930er Jahren) zu einem Pantheon der georgischen Kultur- und
Wissenschaftsfiguren. Die Beisetzung im Pantheon kanonisierte spater
georgisch-sowjetische Kiinstler und Wissenschaftler und verlieh ihnen
den hochsten kulturellen >Dienstgrad« in der Gedachtnishierarchie.

Bereits in den letzten Jahren der Sowjetunion wurden die Graber der
sowjetischen Parteifunktiondre gesprengt. Spater wurden Helden der
nationalen Befreiungsbewegung im Pantheon beigesetzt. Saakasvili liefs
den vertriebenen Prasidenten Gamsaxurdia 2007 aus Tschetschenien in
das Pantheon von Mtacminda umbetten. Mit der Beisetzung Cologasvilis
wurde das neue Konzept des Pantheons, gewissermafSen seine Riickkehr
zum Konzept politischer antiimperialer Martyrer bekréftigt. Und die
200-Lari-Banknote war ein Ausdruck genau dieses gewandelten Kon-
zeptes des Nationalen. Die Nation wurde nicht mehr als Kulturnation,
sondern als eine politische Nation aufgefasst. Das Politische wurde aber
nicht zuletzt >antiimperial¢, das heifdt als eine starke politische Abgren-
zung gegen die sowjetische Vergangenheit und gegen die neoimperialen
Anspriiche Russlands verstanden.

Zusammenfassend ldsst sich das Konzept der georgischen Wahrung als
eine Idee Georgiens als Kulturnation beschreiben, die jedoch auf ein im
sowijetischen Georgien herausgearbeitetes Verstandnis des Nationalen, auf
das sowjetische Pantheon und die sowjetische Bildsprache zuriickgreift.
In diesem Konzept wird die Nation mit ihrer Kultur gleichgesetzt. Damit
werden nicht nur die Kiinstler und Schriftsteller heroisiert, sondern auch
die politischen Heroen — wie Konige oder Politiker — des Politischen
beraubt und zu Kulturheroen konvertiert. Das Programmatische (aber
auch das Problematische) dieses versohnlichen und integrativen politi-
schen Angebotes wird erst in der Polemik mit diesem Konzept und mit
der Riickkehr zur Auffassung des Heroischen als etwas Helden- und
Martyrerhaftem sichtbar.
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Hinweise zur Transliteration

In diesem Band wird durchweg die wissenschaftliche Transliteration des
Georgischen und Russischen verwendet. Geographische Namen werden

in der Regel in Transkription wiedergegeben.

Buchstaben | Transliteration (mit Transkription Hinweise zur Aussprache im

im Original | Beispielen) Deutschen (in Transkription)

Russisch

é & (Chruscév) Kurzes jo oder o | wie bei »Joch« (Chruschtschow)

5K z (Paradzanov) sch oder sh wie bei »Journal« (Paradshanow)

3 z (Karamzin) weiches s stimmhaft, wie bei »Sache«
(Karamsin)

i j (Tolstoj) i wie bei »Tolstoi«

X ch ch wie bei »Bloch«

I ¢ (Cvetaeva) z wie bei »Zweig« (Zwetajewa)

q ¢ (Gorbacév) tsch wie bei »Tschaikowski«
(Gorbatschow)

1 § (Puskin oder Sota) | sch wie bei »Schiller« (Puschkin)

11 $¢ (Chruscév) schtsch wie bei »Chruschtschow«

Georgisch

3 k (k mit Unterpunkt) |k [k’] ejektives K., Verschlusslaut,
wie deutsches »ck«

3 p p wie Peter

g Z sch oder sh wie russ.»K«

é t mit Unterpunkt t [t’], ejektives T, Verschlusslaut,
wie dt. »Stadt«

© & (g mit Hatschek) gh [y], ahnlich wie R bei dt. »Robe«

g q q [q’], Verschlusslaut, ejektiver
Kehlkopflaut zwischen g und b

a $ sch wie russ. »I«

B é tsch kurzes, ejektives »Tsch«

3 C Z Wie russ. »Ii«

d 3 ds [dz], stimmhafte Affrikate, wie
»Schewardadse«

) ¢ mit Unterpunkt ts’ kurzes, ejektives »Ts«

3 ¢ mit Unterpunkt tsch kurzes, ejektives »Tsch«

b X ch wie russ. »Xx«

X 3 (3ugasvili) dsch wie bei »Loggia«
(Dschugaschwili)
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hg. v. Jacques van der Heuvel, Paris 1983, Abb. 411 [Voltaire. Buste par Houdon.
Marbre, 1777. Musée culturel international, Saint-Cloud. Donation-legs Charles
Oulmont. Photo © Editions Gallimard.]; Abb. 11. - Jean Huber. Le lever de Vol-
taire. Aus: Album Voltaire, hg. v. Jacques van der Heuvel, Paris 1983, 212, Abb. 290
[Le lever de Voltaire. Peinture par Jean Huber. Musée Carnavalet, Paris. Photo
© Bibl. nat.]; Abb. 12. — Voltaire par Pigalle. Aus: Album Voltaire, hg. v. Jacques
van der Heuvel, Paris 1983, 254, Abb. 357 [Voltaire. Statue par Pigalle. Musée des
Beaux-Arts, Orléans. Photo © Bulloz.].
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Kap. I1.4 — Nationaldichter: Abb. 1. Paul Hey, Soldatenliederpostkarte No. 12: »Wohl-
auf, Kameraden, aufs Pferd...«, um 1915. Foto © Christoph Schmalzle ; Abb. 2. —
Giesbert Nemetschek nach E. Stark, »Nordliche Ansicht des Neuen Friedhofs
zu Weimar, 1829. © Klassik Stiftung Weimar Herzogin Anna Amalia Bibliothek
(Autorenarchiv Schillers Schéadel); Abb. 3. — Christian Haldenwang nach Jacob
Wilhelm Mechau/Johann Gottfried Klinsky, Monument auf Schiller, 1807. © Klassik
Stiftung Weimar Direktion Museen (Autorenarchiv Schillers Schadel) ; Abb. 4. —
Carl August Schwerdgeburth, Allegorie auf das fiinfzigjihrige Regierungsjubilium
des Grofiherzogs Carl August, 1825. © Klassik Stiftung Weimar Direktion Museen;
Abb. 5. — Friedrich Hahn, Gedenkblatt auf die bayerische Verfassung (>Elisium<), um
1832. © Deutsches Literaturarchiv Marbach; Abb. 6. — Rudolf Geifdler, Schiller’s
Apotheose, 1859. © Deutsches Literaturarchiv Marbach ; Abb. 7. — Schillerfeier in
der Deutsch-Katholischen Kirche in Offenbach, 1860. © Klassik Stiftung Weimar
Herzogin Anna Amalia Bibliothek (Autorenarchiv Schillers Schédel); Abb. 8. — Otto
Knille, Weimar 1803, 1884. © Deutsches Literaturarchiv Marbach ; Abb. 9. — Post-
karte des Wiener Siidmarkverlags, um 1905. Foto © Christoph Schmalzle; Abb.
10. — Georg Kaufmann, Schiller, 1839. © Deutsches Literaturarchiv Marbach ; Abb.
11. — Karl Bauer, Schiller in kranken Tagen, um 1905. © Deutsches Literaturarchiv
Marbach ; Abb. 12. — Deutsche Kriegerkarte, Serie 1, Karte Nr. 6: Seid einig, einig,
einig!, um 1915. Foto © Christoph Schmalzle ; Abb. 13. — Karl Ostertag, Schiller,
1919. © Klassik Stiftung Weimar Herzogin Anna Amalia Bibliothek (Autorenarchiv
Schillers Schadel); Abb. 14. — Friedrich Rogge, Schiller, um 1955. © Klassik Stiftung
Weimar Herzogin Anna Amalia Bibliothek (Autorenarchiv Schillers Schédel); Abb.
15. — DDR-Briefmarken zum Schiller-Jahr 1955. Aus: www.wikipedia.org ; Abb.
16. — Erich Wilke, Wir wollen sein ein einig Volk von Briidern, 1905. © Klassik Stiftung
Weimar Herzogin Anna Amalia Bibliothek.

Kap. I1.5 — Kiinstler: Abb. 1. — L'esquella de la Torratxa, in: Joan Matabosch Grifoll,
»Conciencia mesianica«, El Pais, 09.04.2013. Aus: www.elpais.com.

Kap. I1.6 — Kulturstifter: Abb. 1. - Grabmal der Mutter Stalins. © Foto: Giorgi Mai-
suradze; Abb. 2. — Uca Saparl]e, Soso 3ugasv1h tragt Ilia Cavcavage sein Gedicht
vor, 1940-er Jahre, Gori, Stalinmuseum. Foto © Prof. Dr. Klaus Schmidt.

Kap. II.7 — Kosmonaut: Abb. 1. — Titelblatt der Zeitschrift Technika — molodezi 8
(1961), 1 Umschlag; Abb. 2. — »Der Wunschtraum von Ikarus wurde Wirklich-
keit!«, Pravda 118 (28.04.1961), 4; Abb. 3. — Filmstills aus Nas Gagarin (Reg. Igor’
Bessarabov, Sowjetunion 1971); Abb. 4. — Sergej Paradzanov, Oda Gagarinu, 1985.
© Sergej Parajanov Museum.

Kap. IL8 — Popikone: Abb. 1. - Taras Sevcenko, Avtoportret (Selbstportrat), 1840. Aus:
Nacional nyj muzej Tarasa Sevéenka, hg. v. Tetjana Andrus¢enko u. Serhij Hal’¢enko,
Kyiv 2002, 38; Abb. 2. - Taras Sevéenko »Kateryna«. Aus: Nacional 'nyj muzej Tarasa
Sevéenka, hg. v. Tetjana Andruscenko u. Serhij Hal'¢enko, Kyiv 2002, 45; Abb. 3. -
Matvej Manizer, Sevéenko-Denkmal, 1939. Foto © Jenny Alwart, 23.5.2008; Abb.
4. - Vasyl’ Kasijan, T. H. Sevéenko (1861-1961), 1961. Aus: ders., Prorok, Kyiv 2006,
232; Abb. 5. — Natal’ja Blok u. Maks Afanas’jev, Genzdhler. Schema, ohne Anga-
ben zum Jahr. Aus: Kartel” Kuratoriv. Festyval” Hohol fest 2008, Kyiv 2008, 65; Abb.
6. — Modell Anton Kusnir, Aus: ebd., 66; Abb. 7. — Modell Olena Astas’eva. Aus:
ebd., 71; Abb. 8. — Taras Sevéenko 1860. Fotografie (Ausschnitt). Aus: Nacional nyj
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muzej Tarasa Sevéenka, hg. v. Tetjana Andrugéenko u. Serhij Hal’¢enko, Kyiv 2002,
9; Abb. 9. — Veranstaltungsplakat »Internationaler Tag des DJ’s Sevéenko« am
9.3.2010. Aus: www.sullivanroom.kiev.ua; Abb. 10. — Irena Karpa wahrend der
Veranstaltung »Internationaler Tag des DJ’s Sevéenko« am 9.3.2010. Aus: www.
irenakarpa.com; Abb. 11. — Andrej Jarmolenko: »King of Ukraine T. Sevéenkox,
So 3-4 (2014), 26; Abb. 12. — Kopie des Sevéenko-Denkmals auf dem Gelinde des
Nationalen O. Dovzenko-Filmstudios in Kyiv mit orangefarbenem Stoff-Pferd.
Kiinstler: Rostan Tavasiev. Foto © Jenny Alwart, 5.9.2010; Abb. 13. — Andrej Jar-
molenko, Titelblatt der Zeitschrift So 3-4 (2014), 1 Umschlag. (Sonderausgabe =
Taras Sevéenko. Supergeroj ili neznyj kotég?)

Kap. III.1 — Totenmasken: Abb. 1. — Funeraleffigies Heinrich VII. (1457-1509). ©
Westminster Abbey; Abb. 2. — Jacques-Louis David, La Mort de Marat (1793). ©
Musées Royaux des Beaux Arts de Belgique, Briissel; Abb. 3. — Totenmaske von
Aleksandr Puskin (1799-1837). © Musej Puskina (Puschkin Museum) St. Peters-
burg; Abb. 4. — L'Inconnue de la Seine. Aus: www.yvonneyvonne.fr, © Ivonne
Yvonne SARL.

Kap. IIL.2 — Bildnisse: Abb. 1. — Wolfgang Stockel, Titelholzschnitt zu Ein Sermon
geprediget tzu Leipfigk uffm Schlof$ am tag Petri un pauli ym xviiii. Jar, Leipzig 1519.
Aus: Warnke, Martin, Cranachs Luther. Entwiirfe fiir ein Image, Frankfurt a. M.
1984, 9, Abb. 2; Abb. 2. — Lucas Cranach d. A., Luther als Augustinermdnch, erster
Zustand, 1520, Kupferstich, 138 x 95 mm. Aus: Martin Luther und die Reformation in
Deutschland, Ausstellungskatalog Niirnberg 1983, hg. v. Gerhard Bott, Frankfurt a. M.
1983, 174, Abb. 214; Abb. 3. — Lucas Cranach d. A., Luther als Augustinermdnch vor
einer Nische, 1520, Kupferstich, 165 x 115 mm. Aus: Warnke, Cranachs Luther, 28,
Abb. 13; Abb. 4. — Lucas Cranach d. A., Luther mit Doktorhut, zweiter Zustand,
1521, Kupferstich, 208 x 150 mm. Aus: Warnke, Cranachs Luther, 40, Abb. 19; Abb.
5. — Lucas Cranach d. A., Luther als Junker Jorg, 1522, Holzschnitt, 283 x 204 mm
Aus: Martin Luther und die Reformation, 205, Abb. 260; Abb. 6. — Hans Baldung
Grien, Luther mit der Taube des HI. Geistes, 1521, Holzschnitt, 155 x 115 mm. Aus:
Warnke, Cranachs Luther, 32, Abb. 16; Abb. 7. — Lucas Cranach d. A., Luther als
Evangelist Matthius, 1530, Holzschnitt aus Das Neuwe Testament Mar. Luthers, Hans
Lufft, Wittenberg 1530, 125 x 83 mm. Aus: Luther und die Folgen fiir die Kunst.
Ausstellungskatalog Hamburg 1983, hg. v. Werner Hofmann, Miinchen 1983, 155,
Abb. 28; Abb. 8. — Wolfgang Stuber, Martin Luther als HI. Hieronymus im Gehdiuse,
um 1580, Kupferstich, 138 x 126mm. Aus: Luther und die Folgen, 208, Abb. 82; Abb.
9. — Lucas Cranach d. J., Das Abendmahl der Evangelischen und die Hollenfahrt der
Katholischen, 1546, Faksimile nach einem Holzschnitt, 278 x 388 mm. Aus: Luther
und die Folgen, 196, Abb. 69; Abb. 10. — Hans Brosamer, Titelholzschnitt zu Sieben
Képffe Martini Luthers von Johannes Cochlaeus, Valentin Schumann, Leipzig 1529,
162 x 134 mm. Aus: Luther und die Folgen, 160, Abb. 33; Abb. 11. — Hans Holbein
d. J., Luther als Hercules Germanicus, 1522, Holzschnitt, 145 x 226 mm. Aus: Luther
und die Folgen, 159, Abb. 32; Abb. 12. — Holzschnitt zu Murnarus Leviathan vulgo
dictus Geltnarr, Johann Schott, Straburg 1521. Aus: Martin Luther und die Refor-
mation, 225, Abb. 284; Abb. 13. — LVTHERVS TRIVMPHANS, 1568, Holzschnitt,
219 x 332 mm. Aus: Luther und die Folgen, 156, Abb. 30; Abb. 14. — Lucas Schone,
Luther-Effigie in der Marienbibliothek, 1663, Marienkirche Halle/Saale. Aus: Stoellger,
Philipp, »Theologie als Verkorperung. Die Bildlichkeit des Korpers und Korper-
lichkeit des Bildes als theologisches Problem, in: Bodies in Action and Symbolic



638 ABBILDUNGSVERZEICHNIS

Forms, hg. v. Horst Bredekamp, Marion Lauschke u. Alex Arteaga, Berlin 2012,
143-172, 160, Abb. 7; Abb. 15. — Lucas Schone, Kopf und Hinde der Luther-Effigie
in der Marienbibliothek, 1663, Marienkirche Halle/Saale. Aus: Stoellger, »Theologie
als Verkorperung«, 168, Abb. 13.

Kap. IIL.3 — Geld; Abb. 1-8 Abbildungen der georgischen Banknoten (1, 2, 5, 10,
20, 50, 100 und 500 Lari) aus dem Jahr 1995. Vorrder- und Riickseite. Aus: www.
banknoteworld.com; Abb. 9 — Sowjetische Briefmarke mit Rustaveli-Illustration
von 1956 (Mlchel Katalog Nr. 1911) Aus: www. w1k1ped1a org; Abb. 10 — Uca
3aparize, Soso Sugasvili tragt Ilia Cavéavasze sein Gedicht vor, 1940-er Jahre,
Gori, Stalinmuseum. Foto © Prof. Dr. Klaus Schmidt; Abb. 11 — Postkarte des
Akaki Cereteli-Jubilaum in Tbilisi 1940. © Literature Museum of Georgia; Abb.
12 - SOW]etlsChe Briefmarke mit Rustaveli-Relief von 1966. Von E. Aniskin nach
den Entwiirfen von L. Burduli und L. Sengelia Radierungen von I. Mokrousov
(Michel-Katalog Nr. 3259); Abb. 13 — Abbildungen der 200-Lari Banknoten aus
dem Jahr 2006. Vorder- und Riickseite. Aus: www.banknoteworld.com.

Kap. II1.4 - Film: Abb. 1 — Tristano Martinelli, Compositions de rhétorique de Mr.
Don Arlequin, 1601. Aus: www.wikipedia.org; Abb. 2 a und b — Filmstills aus Sala-
mandra, Sowjetunion 1928; Abb. 3. - Die Film-Maske des Forschers: Timirjazev (Foto
1916) und Cerkasov als PoleZaev (1936). Aus. www.wikipedia.de; Abb. 4. — Nikolaj
Cerkasov in der Rolle von Prof. Polezaev. Filmstill aus Deputat Baltiki, 1936; Abb.
5. — Der Maskenbildner A. AndZan schminkt Cerkasov zu PoleZaev. Aus: www.
istoriya-teatra.ru; Abb. 6. — Nicholas Volpe: Academy-Award-Doppelportradt von
Paul Muni (1962). Aus dem Archiv des ZfL; Abb. 7. — Cerkasovs Masken von den
1930er bis in die 1950er Jahre. Aus: www.murtas?70.ru; Abb. 8. — Zuriick zur Suche
nach »Ahnlichkeit«, Filmstill aus Vesna, 1947; Abb. 9. — »Stindige« Kreuzungen
machen aus »der Natur ein Freudenhaus«. Filmstill aus Micurin, 1948 © www.
kinopoisk.ru; Abb. 10. — Mikhail Nesterov, Ivan Pavlov (1930) in Ol und im Film
Akademik Ivan Pavlov (1949). © Russkij muzej, St. Petersburg; Abb. 11. — Popov vs.
Marconi im sowjetischen Biopic Aleksandr Popov. Aus: www.murtas70.ru; Abb.
12. — Fotografien von Erfinder Popov und Schauspieler Cerkasov. Aus: www.
hublisamsungsmartcafe.com.

Kap. IIL.5 — Stimme: Abb. 1. - B. I. Urmance, Zu Gast bei Dzambul (V gostjach u
Dzambula), Ol auf Leinwand, 1946. Aus: DZambul DZabaev. Prikljucenija kazachskogo
akyna v sovetskoj strane, hg. v. K. Bogdanov, R. Nikolozi u. ]. Murasov, Moskva 2013;
Abb. 2. — Filmplakat zum Film DzZambul (Reg., Efim Dzigan) Sowjetunion 1952.

Ebd.; Abb. 3. — Sowjetische Briefmarke von 1971 mit dem Portrat Dzambuls. Ebd.;
Abb. 4. — Porzellan, 17 cm hoch, ca. 1950. Foto © Juri Murasov; Abb. 5. — Denkmal
Dzambuls in der Dzambul Gasse (pereulok DZzambula) in St. Petersburg. Foto ©
Juri Murasov; Abb. 6. - Titelblatt: »Bibliothek ausgewahlter Werke der sowjetischen
Literatur, 1917 — 1947« (biblioteka izbrannych proizvedenij sovetskoj literatury,
1917 — 1947), Ausgabe von 1938; Abb. 7. — Titelblatt: »Bibliothek ausgewahlter
Werke der sowjetischen Literatur, 1917 — 1947« (biblioteka izbrannych proizvedenij
sovetskoj literatury, 1917 — 1947), Ausgabe von 1949.

Abb. II1.7 - Jubilden: Abb. 1. — Nach einem Entwurf von Samuil Gal'berg erichtets
Denkmal fiir Nikolaj Karamzin in Simbirsk, Foto aus: Jurij M. Lotman, Karamzin.
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Sotvorenie Karamzina. Stat’i i issledovanija 1957 — 1990. Zametki i recenzii. Sankt-
Peterburg 1997, ohne Seitenangabe; Abb. 2. — Samuil Gal’berg, Reliefs im Postament
des Karamzin-Denkmals (1845) Foto aus: Ebd.; Abb. 3. — Samuil Gal’berg, Reliefs
im Postament des Karamzin-Denkmals (1845), Foto aus: Ebd.; Abb. 4. — Puskin-
Kundgebung am 10. Februar 1937 in Moskau. Aus: Retro PHoto of Mankind’s
Habitat, www.pastvu.com (15.03.2016); Abb. 5. — Puskin-Kundgebung am 10.
Februar 1937 in Moskau. Aus: Ebd. (15.03.2016); Abb. 6. — »Prophylaktische Puskin-
Sondernummer« der Satirezeitschrift Krokodil, Januar 1937.
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