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RESUMO: O eixo temdtico desta investigagdo trata de compreender
que a obra de arte corporifica na sua forma interna uma autonomia
relativa com relagio a realidade empirica sobre a qual se torna refle-
xdo critica. Ao se caracterizar como mediagio com a realidade social
que a produziu, a arte é por isso mesmo a sua negagio. E esse princi-
pio de negagio determinada, em que se condensam na obra de arte
as antinomias e os antagonismos como antiteses da sociedade en-
quanto problema de sua forma interna, o elemento ao qual Theodor
W. Adorno atribui dimensio epistemoldgica. Nessa categoria do co-
nhecimento assim concebida, pela perspectiva estética, a razdo ins-
trumental como prdxis brutal da sobrevivéncia ¢ concretamente
questionada na sua forma restritiva de conhecimento.
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ABSTRACT: The main investigation in this paper aims at
understanding that a work of art in its internal form gets a relative
autonomy from the empiric reality of which it becomes a critical
reflection. As mediation to the social and historical reality that
produced it, art is characterized as a negation of this same reality. This
principle of determined negation as an antithesis of society is
condensed in a work of art as the problem of its internal form, an
element to which Theodor W. Adorno conferred an epistemological
dimension. In this category of knowledge, considered through the
aesthetics perspective, the instrumental reason as a brutal praxis of
surviving is concretely questioned in its restrictive form of knowledge.

Key words: Art. Aesthetics. Mediation. Negation. Instrumental
reason.

Doutor em Fundamentos Histéricos e Filoséficos da Educagio, professor de Métodos e
Técnicas de Pesquisa da Universidade Estadual de Maringd (UEM-PR).

Educ. Soc., Campinas, vol. 24, n. 83, p. 495-505, agosto 2003 495

Disponivel em <http://www.cedes.unicamp.br>



processo de massificagao cultural, tendo-se em mente o

conceito de industria cultural' pelo imediatismo de sua

expressio, nao expressa contetdos culturais como processo
civilizatério e, portanto, de autonomia do individuo. Muito pelo
contrdrio, os produtos culturais (se é que assim se possa designd-
los) veiculados no contexto da sociedade de massa, embora conte-
nham elementos de cultura, ndo ¢ essa a finalidade ou fungao que
os constitui. O cerne, isto é, o nicleo que dd sustentagio a essa
forma cultural apropriada ideologicamente ¢ a dinimica consumista
consolidada pelo processo industrial como universo social unidimen-
sionalizado.

Obviamente, nio se pretende aqui relegar a importincia ou a
prépria historicidade na qual o processo de industrializago ocorre,
mas evidenciar que, concomitantemente a essa conquista técnica e
humana, o seu desenvolvimento resulta num interesse exclusivo dos
aspectos técnico-comerciais, em detrimento do desenvolvimento
social e humano. A cultura, nesse ambiente social industrializado,
tem por alvo nio o individuo ou a construgio de sujeitos, mas
exatamente a sua objetificagdo, para reificd-lo no processo de
produgao.

Ao se tomar por principio que o sistema da industria cultural
reorienta as massas, pouco lhes permitindo a evasio do cerco que
exerce ao lhes impor esquemas de comportamento, os quais exploram
a fraqueza do ego social, justifica-se compreender criticamente os seus
mecanismos ardilosos. Pois “o encorajamento e a exploragio da
fraqueza do eu, 2 qual a sociedade atual, com sua concentragao do
poder, condena de toda maneira seus membros” (Cohn, 1994, p. 94),
levam a consciéncia a um estado regressivo.

A negagao do pensamento, a diversio como resignagdo e estar
de acordo com o sempre igual e semelhante como um principio
de identidade se torna elemento central de sustentacio desse
sistema industrial, j4 que é sua cria. O principio da identidade,
consubstanciado nessa estrutura social como justificativa e confirma-
¢do, ¢ o processo pelo qual o conceito se iguala 4 coisa. Assim, a
ideologia cristaliza-se e impde-se como modelo de verdade existen-
cial pelos valores que inculca, estabelecendo-se como modelo de
realidade indiscernivel.

A partir do fato de que o embrutecimento e a regressio dos
sentidos humanos pelo processo de produgio e reproducao desse
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sistema social constituem a entropia da subjetividade, Adorno busca
na estética contemporanea a viabilidade de um resgate da percepgao
dos sentidos. O cardter de nio-identidade e de nio-imediaticidade
da arte moderna é que Adorno vai diferenciar como trago de
sobrevivéncia estética com relagio aos fetiches totalitdrios inculcados
pela industria cultural.

O entendimento do qual se parte, tomando-se a acepgio
adorniana, é o de que a obra de arte nio estabelece uma identifi-
cagio imediata, mas de mediagio com a realidade social que a
produziu. Assim entendida, ela se corporifica na sua forma interna,
de uma autonomia relativa com relagio a realidade empirica sobre a
qual se torna reflexo critica e negagio. E esse principio de negagio
determinada, em que se condensam na obra de arte as antinomias e
os antagonismos como antiteses da sociedade enquanto problema de
sua forma interna, o elemento ao qual Adorno atribui dimensio
epistemoldgica. Nessa categoria de conhecimento assim concebida,
pela perspectiva estética, a razao instrumental como prdxis brutal
da sobrevivéncia é concretamente questionada na sua forma restritiva
de conhecimento. E se a dimensio estética da obra artistica por si
s6 nao se constitui como determinante de mudanca das condicoes
sociais, nela estd contida pelo menos a possibilidade de articular
tais mudangas, tomando-se por base a mediagio com a realidade
histérico-social que a produziu, sem contudo ser a sua afirmacio.
Mas, contrariamente, a forma pela qual uma obra artistica ¢
estruturada acaba por estabelecer a nega¢io de si mesma como
expressdo imediata da realidade empirica na qual fora gerada. Essa
negatividade empirica é que a torna o ser que é e lhe confere a
autonomia pela qual a realidade social é mediada.

Tal negatividade estd consubstanciada, entretanto, nas concep-
¢oes tedricas mais amplas de Adorno no tocante a natureza da relagao
entre teoria e transformagio social. Buck-Mors, em Origen de la
dialéctica negativa, ao admitir que Adorno jamais explicou de todo tal
relagdo, comenta que “parece claro que vefa en la negatividad critica
una fuerza creativa en si misma, crefa que través de su propria fuerza
podia al menos alcanzar el conocimiento de la verdad, y que la
transformacién resultante en la ‘conciencia’ conducirfa de algiin modo
a la praxis social” (Buck-Mors, 1981, p. 92).

O cardter de negatividade e de nio-identidade da obra
artistica como negagio plena do conteddo social, isto é, “negagao
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determinada” na conceituagio de Adorno, potencializa a arte como
conhecimento critico da sociedade. Sua frui¢io nao se dd por mero
consumo ou por ser coisa desfrutdvel, mas numa relagio de
apropriagido da sua ldgica interna, da sua lei formal, elementos
pelos quais se ddo as injung¢des sociais que na obra de arte estdo
mediadas.

Diferentemente dessa condi¢io, nos produtos da inddstria
cultural a prépria imediaticidade com que os bens culturais se
identificam com a légica do mercado de forma absolutizada torna o
processo de mediagio invidvel. E isso ocorre em razio de as
injungdes sociais que af se operam serem explicitadas tao direta e
mecanicamente que acabam nio se convertendo na forma da obra.
O produto estético formaliza uma légica prépria e particular que
ao mesmo tempo se descola da logicidade do real que o produziu e,
embora nio seja a sua identidade total, com ela se identifica.
Todavia, essa realidade histérico-social af se fala numa outridade
que é a forma da obra, a correspondéncia dialética em cujo processo
tal realidade, em estado de suspensdo, diz-se outras. Ndo ¢ por acaso
que Adorno observa nio ser apenas uma analogia o meio pelo qual
as obras de arte refletem a violéncia e a dominacio da realidade
empirica. Assim, observa o autor, tal relagio de negacio e apropria-
¢do da realidade nos aspectos formais e de conteddo dos principios
artisticos que a constituem se convertem na forma da obra.

A especificidade das obras de arte, a sua forma, nio pode enquanto conted-
do sedimentado e modificado negar totalmente a sua origem. O &xito estéti-
co depende essencialmente de se o formato ¢ capaz de despertar o contetido
despertado na forma. Geralmente a hermenéutica das obras de arte ¢, pois,
a transposi¢ao dos seus elementos formais em contetidos. No entanto, estes
ndo pertencem directamente as obras de arte como se elas recebessem sim-
plesmente o contetido da realidade. O contetido constitui-se num movi-
mento contrdrio. Imprime-se nas obras que dele se afastam. O progresso ar-
tistico, tanto quanto acerca dele se pode falar de modo convincente, é a to-
talidade desse movimento. Participa do conteddo mediante a sua negagio
determinada. Quanto mais energicamente acontece, tanto mais as obras de
arte se organizam segundo uma finalidade imanente e se constituem justa-
mente assim, de modo progressivo, no contato com o que elas negam. (Ador-

no, 1998, p. 161)

A constatag¢ao dos principios consumistas no processo de
desenvolvimento desse tipo de sociedade industrial determina, no
entanto, a “barateza dos produtos de luxo fabricados em série (...)
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evidencia que o cardter mercantil da prépria arte estd em vias de se
modificar” (idem, ibid., p. 147), incluindo-se também entre os
bens de consumo.

Tudo s6 tem valor na medida em que se pode trocd-lo, nao na medida em
que é algo em si mesmo. O valor de uso da arte, seu ser, é considerado um
fetiche, e o fetiche, a avaliagio social que é erroneamente entendida como hi-
erarquia das obras de arte, torna-se seu tinico valor, a tinica qualidade que
elas desfrutam. E assim que o cardter mercantil da arte se desfaz ao se realizar
completamente. Ela é um género de mercadorias, preparadas, computadas,
assimiladas & produgao industrial, comprdveis e fungiveis, mas a arte como
um género de mercadorias, que vivia de ser vendida e, no entanto, de ser
invendivel, tdo logo o negdcio deixa de ser meramente sua intengao e passa
a ser o seu tnico principio. (Horkheimer & Adorno, 1985, p. 148)

Mesmo a sua autonomia relativa, assegurada pelo fato de a
obra artistica seguir sua prépria lei, negando assim o cardter
mercantil da sociedade; ao longo de toda a histéria burguesa ela
sempre esteve associada a uma autonomia tolerada. Sua condi¢io de
mercadoria, entretanto, por mais que a inddstria cultural lhe
imponha o szatus de circulagio como mero valor de troca, por tantas
mediagdes do mercado com o artista, segundo Adorno, acaba
escapando, ainda que em certa medida apenas, a exigéncias
determinadas do mercado. A falta de finalidade da obra de arte para
os fins que o mercado impéde, apesar de se traduzir também nas
finalidades de tal imposi¢io como coisa desfrutdvel e/ou entrete-
nimento, nio reduz a grande obra de arte, entretanto, a um mero e
simples objeto de consumo. A relacio estabelecida com a arte requer
niveis de apropriagio da sua ldégica interna, da lei formal que a
produziu, diferentemente dos produtos culturais da inddstria
cultural, em que a relag¢io é de consumo imediato.

A constatacio de Adorno, na Dialética do esclarecimento, de
que “a falta de finalidade da grande obra de arte moderna vive do
anonimato do mercado” (idem, ibid., p. 147), resgata a condigdo
de ambigiiidade da obra de arte entre mercado e autonomia, na arte
burguesa. O que lhe confere a possibilidade de negécio nio é,
todavia, o que lhe atribui a condi¢io absoluta de mero valor de
troca ¢ de consumo. Se supostamente a veiculagdao ou o acesso, pelo
barateamento, as obras de arte significasse de fato uma ascensio das
massas a uma cultura dita mais elevada no sentido de emancipagio
e, conseqiientemente, isso estivesse representando a democratizagao
da cultura, sempre restrita a poucos, poder-se-ia aceitar que nio se
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trata de degradagdo, mas sim de socializagiao da arte. Com relagio
aos bens culturais tomados como a possibilidade de inserir as
massas nas dreas em que antes estavam excluidas, isso significa, na
avaliagio de Adorno, que “a eliminagdo do privilégio da cultura pela
venda em liquida¢ao dos bens culturais nio introduz as massas nas
dreas de que eram antes excluidas, mas serve, ao contrdrio, nas
condi¢des existentes, justamente para a decadéncia da cultura e para
o progresso da incoeréncia bdrbara” (idem, ibid., p. 145).

A cooptagio que a industria cultural faz desse principio, para
inviabilizar tal exercicio emancipatério mediado pela obra de arte,
manipula o seu acesso e extensdo social, porém jamais a verdade
histérico-social que nela estd mediada. Com relagio a realidade, a
transcendéncia numa obra de arte nio ¢ algo para além do real, mas
uma espécie de intervengio aguda naquilo que na realidade estd
ocultado. Se a vulgarizagio estética veiculada amplamente pela
industria cultural reflete a coer¢io do modelo econémico que nela
se oculta, a estética, num sentido mais verdadeiro e conseqiiente,
tomado como uma categoria do conhecimento critico da sociedade,
nao ¢ apenas um conjunto axiomdtico de explicagio do real. Em rtais
circunstancias, ela se torna uma espécie de ultrapassagem dessa
imposi¢ao histérica que, embora engendre sua forma interna
deixando-lhe por heranca as suas contradicoes, é por isso mesmo sua
possibilidade de transformagio. Evitar que esse processo de
contradi¢do aflore e reverbere no social é a perspectiva com que a
inddstria cultural trata de forma alienante os contetdos estéticos
que veicula.

Tal entendimento de que, na constitui¢ao estética de uma obra
de arte, os contetidos sociais sio mediados, ao interpretar-se os seus
elementos constitutivos, isto é, a sua forma interna, sio os contetidos
histéricos que se dizem. No entanto, por nio ser a obra de arte a
realidade mesma, ¢ nessa negatividade de uma relagio nio imediata
com a empiria que as ag¢des histéricas do homem se dizem por um
outro estado de reflexdo. Isso equivale a dizer que o principio de nio-
identidade da grande obra de arte — garantia da sua autonomia — é o
principio pelo qual ¢ possivel na arte um exercicio de liberdade.

Neste aspecto, estd contida no estético uma espécie de
inconsciente histérico que, ao ser interpretado, permite um transito
mais consciente do sujeito na apreensio do objeto ou mesmo da
reciprocidade entre ambos. A arte, neste sentido, consolida-se como
intercAimbio entre sujeito e objeto, exigindo o didlogo do sujeito
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com o seu outro, processo pelo qual ¢ possivel simbolizar o mundo.
N3o se trata, entretanto, numa concep¢io adorniana, de identidade
entre ambos, mas de desestabilizar os principios pelos quais a
verdade s6 se revelaria na proeminéncia de um ou de outro.

A realidade que a arte pretende ser e nio é confere-lhe o starus
de contradi¢do por sua natureza mimética. A realidade que ela nio
¢, no entanto, atrai pela realidade que ela re(a)presenta, isto ¢, o
que ela diz por aquilo que ¢ interpretada. E isso desdiz a imediatici-
dade da relagio direta com o objeto representado para exigir do
sujeito a mediagdo e a apropriagio do recorte criativo que se
estabelece no entrelacamento dindmico do sujeito na apreensio do
objeto. Subjetividade e objetividade entdo se compdem como o
objeto que se mostra esteticamente a exigir do sujeito que o revele
como o seu outro. E nessa dimensio do estético como inconsciente
histérico que, ao ser interpretado, descama linguagens outras, para
além daquelas que a obra de arte negaria se a realidade se revelasse
de imediato como verdade objetiva. E por que negaria ¢ que a obra
de arte tensiona constantemente o intercAimbio com a objetividade
que a produz, tornando-se assim o seu contetido de verdade. E nessa
negacio tensa, todavia, que a representacao da obra nio ¢ mero
reflexo daquilo que estd confirmado como objetividade.

Pelo fato de a perspectiva estética na obra de arte reportar-se
ao real como representa¢io e nio como decodificagio do objeto ¢
que na sua constitui¢do o objeto se dilui numa subjetividade. Pois,
ao apreendé-lo, devolve-o carregado de outros cédigos que desmen-
tem a unidimensionalidade com a qual se mostra. A obra de arte
torna conotativa a relacio do objeto que, tensionado na sua
prepoténcia de expressar a realidade reduzida a si mesmo, busca, no
intercAmbio da subjetividade que o expressa a transgressio da
unilateralidade com que pretendia manifestar-se. A dimensio
metaférica remete a um contradictum daquilo que denotativamente
se revelava por unicidade pragmdtica e, no caso, por racionalidade
regressiva. A relagio de interpretagdo da realidade altera-se, para
assim compreendé-la e intervir noutras camadas possiveis.

A dimensio estética como elemento constitutivo da obra de
arte nio ¢, portanto, apenas o que viabiliza A obra sua fruigio. E o
componente indissocidvel que, a0 mesmo tempo em que rouba da
obra a correspondéncia imediata que ela pretende com a realidade,
dd-lhe por exceléncia a condi¢io da linguagem. A estética inviabiliza
na obra qualquer transparéncia — o que seria a sua prépria anulagio
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— para traduzir nos ocultamentos que lhe sdo inerentes os conteddos
polissémicos que melhor apreendem a multiplicidade de ocorréncias
do movimento histérico que a permeia. Nesse processo, a reflexdo
inaugura-se. A reflexdao deve ser entendida, neste sentido, como nio-
resignagio e resisténcia do sujeito a todo c/iché que envolve o plano
da consciéncia, truncando assim a apreensio da verdade como
capacidade de a¢io no mundo. O ocultamento, isto é, a constitui¢ao
lddica com a qual a obra redesenha expressivamente as impressdes que
o seu contexto determina, surge nio de maneira institucional, mas
da forma arbitrdria de como esteticamente o real é apreendido. E
também em razio disso que as contradi¢des sociais — material
histérico — estdo mediadas na obra de arte como material estético.

A relagio das obras de arte com o seu contetido de verdade &,
portanto, vivenciada num estado de extrema tensio. Ao mesmo
tempo em que ela possui verdade como aparéncia, o seu conteddo
de verdade aparece naquilo que nega tal aparéncia. No seu contetdo
de verdade, como diz Adorno, a filosofia e a arte convergem, pois “a
verdade da obra de arte que se desdobra progressivamente ¢ apenas
a do conceito filoséfico” (Adorno, 1998, p. 151), j4 que a obra nio
¢ o conceito em si. Nessa semelhanca de filosofia e arte é necessdrio
perceber-se que “o contetido de verdade das obras nao ¢ o que elas
significam, mas o que decide da verdade ou falsidade da obra em si,
e s6 esta verdade da obra em si é comensurdvel 2 interpretagido
filoséfica e coincide, pelo menos segundo a idéia, com a verdade

filoséfica” (idem, ibid.).

E necessdrio observar, seguindo o argumento de Adorno, que
tal relacio com a arte é muito dificil & consciéncia atual, “fixada no
concreto e na imediaticidade, (...) embora sem ela nao surja o
contetido de verdade: a genuina experiéncia estética deve tornar-se
filosofia, ou entao nio existe” (idem, ibid., p. 152). E ¢ no
momento de universalidade, o que a obra na sua especificacio possui
como linguagem sui generis, que a condi¢do da possibilidade de
convergéncia entre arte e filosofia deve consolidar-se, segundo o que
considera Adorno. Para o autor, isto posto, revela que

Esta universalidade ¢ coletiva, da mesma maneira que a universalidade filo-
s6fica, para a qual outrora o sujeito transcendental era o signum, remete para
o sujeito coletivo. Mas, nas imagens estéticas, o seu elemento coletivo ¢é jus-
tamente o que se subtrai ao eu: a sociedade é assim imanente ao contetdo
de verdade. O que aparece, mediante o qual a obra de arte ultrapassa de lon-
ge 0 puro sujeito, é a erupgio da sua esséncia coletiva. (Idem, ibid.)
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O dado coletivo nio ¢, porém, nas obras de arte, a separagao
do sujeito, mas por meio dele é que a reagio coletiva se revela pelo
seu movimento idiossincrdtico. E na perspectiva da interpretagio
filoséfica, Adorno observa que esta deve construi-lo inviolavel-
mente no particular, pois, “gracas ao seu momento subjetivamente
mimético e expressivo, as obras de arte desembocam na sua objeti-
vidade; ndo sio nem o puro movimento nem a sua forma, mas o
processo entre ambos solidificados, e tal processo ¢ social” (idem,
ibid.).

A partir dessa interagdo, a obra de arte remete, assim, para
um coletivo que na verdade ¢ sintese de uma coletividade que lhe
constituira a forma. No entanto, nao ¢ s6 o que aparece na forma
objetivamente que ¢ o seu conteido de verdade, mas ao que esta
forma indicia, tornando possivel caminhar por suas entranhas e
urdiduras através da reflexdo filoséfica. A objetividade af expressa
nio é o que objetivamente a obra mostra. E o que nela se oculta
como particularidade na sua forma de execugido, condensando assim
a coletividade que perpassa a singularidade da sua constituigio,
processo pelo qual o mundo social estd mediado. A reflexdo
filoséfica, que, por sua vez, ndo é a que a obra de arte é em si, é o
elemento pelo qual é possivel reconhecer o seu contetido de verdade:
a universalidade que dialeticamente configura a sua condigio
expressiva singular como expressao social e histérica.

Quanto ao processo de media¢ao na obra de arte, Adorno
assim se refere a essa questdo: “A obra de arte ¢ mediatizada, quanto
a histéria real, pelo seu nicleo monadolégico. A histéria pode
chamar-se o contetido das obras de arte. Analisar as obras artisticas
equivale a perceber a histéria imanente nelas armazenada” (idem,
ibid., p. 103). Porém, de acordo com a afirmativa de Adorno de que
nas obras de arte a objetividade e a verdade se interpenetram, nio
se deve perder de vista que “quanto mais profunda e totalmente as
obras sio formadas, tanto mais rebeldes se tornam contra a
aparéncia organizada e esta inflexibilidade ¢ o fendmeno negativo da
sua verdade” (idem, ibid., p. 150). O sentido que a obra adquire
pelo seu cardter enigmdtico é que ele exige da obra o seu contetdo
de verdade, ainda que nao imediatamente identificdvel.

O que se busca a partir de tais consideragdes é compreender
o potencial dos signos estéticos constituintes de uma obra de arte
na formagio do imagindrio social. Importa entender de que forma o
processo de massificagio da cultura se tem apropriado dos elementos
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estéticos manipulativamente, nio no sentido democrdtico da cultura
para as massas, como o termo talvez possa ambiguamente sugerir.

Nessa correlagao de forgas que se estabelece entre estética e
realidade — entre imagem e verdade social — veicula-se, no processo
de massificagao cultural, uma quantidade incomensurdvel de
embotamentos sentimentais, com o fim dltimo de solapar do
individuo a possibilidade de consciéncia do processo histérico no
qual se insere. A dimensio estética numa perspectiva educacional
mais ampla remete, portanto, a andlises categdricas tanto dos
elementos constitutivos quanto formais e receptivos da expressio
estética no processo de formacdo cultural da sociedade atual.
Investigagbes quanto a forma de veiculagio e aos usos da estética,
nessa perspectiva banalizada, tornam-se imprescindiveis para
resgatar o seu potencial de consciéncia como principio educacional
na sociedade contemporanea.

Recebido e aprovado em maio de 2003.

Nota

1. Cf. Gabriel Cohn, Theodor W. Adorno: sociologia, p. 99. Theodor Adorno reporta-se a
obra Dialética do esclarecimento, escrita em conjunto com Max Horkheimer e publicada
em 1947, mencionando a utilizagdo do termo “inddstria cultural” para diferenciar o cardter
manipulativo da cultura imposta para as massas. No entendimento do autor, o termo “cul-
tura de massa” poderia supor um componente de expressiao popular oriundo das massas e
nao um processo cultural de conteddo administrado imposto para as massas.
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