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RESUMO:

Este artigo tem como objetivo principal analisar a relagcdo entre utopia
negativa e catastrofe na Estética de Adorno. O filésofo argumenta que a arte
moderna é associada a um tipo de utopia que ndo é uma representacdo
positiva do que a sociedade deveria ser. A utopia negativa apenas mostra o
que a sociedade ndo deveria ser. A obra de arte estd entdo carregada de
contradi¢Ges de uma sociedade ndo reconciliada. Tal explica por que a arte
moderna e nova é tdo recorrentemente caracterizada pelo feio, o repulsivo, o
negro e o catastrofico. Na formulacdo de Adorno, a obra de arte se constitui
como negagdo determinada da sociedade administrada. Como tal, a obra de
arte é também negacdo determinada da cultura administrada, isto €, sua
constituicdo é dada pela negacdo determinada dos padrdes da Industria
Cultural e da tradicdo artistica.
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This paper has as main goal to analyze the relation between negative utopia
and catastrophe in Theodor W. Adorno’s Aesthetics. The philosopher
argues that modern art is associated to a kind of utopia which is not a
positive representation of how the society should be. The negative utopia
only shows how the society should not be. The artwork thus is charged with
the contradictions of an unreconciled society. That explains why modern
and new art is so recurrently characterized by the ugly, the repulsive, the
dark and the catastrophic. In Adorno’s formulation, the artwork is a
determinate negation of the administered society. As such, the artwork is
also a determinate negation of the administered culture, i.e. your
constitution is given by the determinate negation of the culture industry’s
standards and of art tradition.

KEYWORDS: Negative Utopia; Administered Culture; Catastrophe.

Ao caracterizar o0 Novo na arte moderna, Adorno o relaciona com a
utopia. Essa relacdo, entretanto, ndo é tdo simples de se compreender a
partir de uma visdo estereotipada do tema, tendo em vista que, para ele, a
utopia na modernidade artistica ndo se apresenta como alusdo a terras
paradisiacas ou mesmo como uma solucdo para os problemas da sociedade.
Ao invés disso, a utopia se entrelaca aos materiais mais repelentes e
desagradaveis. A arte ndo prové a imagem de uma sociedade reconciliada,
mas antes condensa em sua forma as tensfes nédo resolvidas da sociedade,
isto é, a arte esta a tal ponto impregnada dessas tensfes que ndo é capaz de
se desvencilhar delas.

A despeito do que o senso comum e mesmo grande parte dos
comentadores especializados dizem acerca do pessimismo resignado de
Adorno, este artigo pretende acrescentar outros argumentos a favor da
concepcao de que o posicionamento estético de Adorno abre uma alternativa
bastante critica e inclusive esperangosa para a sociedade mediante a
dimensao utdpica da arte.

Ao invés de decretar a morte ou a decadéncia da arte, o filésofo a
partir dela persegue a utopia. Para ele, a mesma € passivel de ser encontrada
justamente nos recénditos mais sombrios. Naqueles lugares onde a luz nédo
chega e “a vida nao vive” (KURNBERGER apud ADORNO, 2008a, p. 15).
E em Beckett, Kafka e Schénberg que Adorno encontra utopia, dessa forma
indicando que a arte catastrofica, cuja producgdo se acentua na modernidade
artistica, € a que comumente se revela critica em relagio ao mundo
administrado. Mas, uma vez que ela ndo se expressa por imagens, nao se
trata de uma utopia positiva, e sim negativa, ou seja, ndo mostra o que seria
0 mundo reconciliado, mas antes o que ele ndo é, desvelando a falsa
reconciliacdo apresentada pela cultura administrada e constituindo-se como
cifra do irreconciliado. Nesse sentido, a obra de arte é utdpica porque se
torna negacao determinada da cultura administrada.
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Utopia e realidade na arte sdo consideradas por Adorno como
possuindo uma relagdo complexa. A mesma néo ocorreria pela producdo de
uma “mensagem”, pois, como se 1€ no aforismo de Minima Moralia “Cinza
e cinza”, a mensagem “reifica a resisténcia contra a reificagdo” (ADORNO,
2008a, p. 198), também inserindo-se na logica instrumental predominante
na contemporaneidade. Ora, a mensagem é justamente um dos grandes
recursos da industria cultural. Por essa razdo € rejeitada pela arte que resiste
ao mundo administrado.

Adorno é critico da concepcdo de que a comunicacdo deveria
prevalecer nas obras de arte. Para ele, a incomunicabilidade adquire um
significado critico e, assim, intrinsecamente transformador. Por extensdo, a
existéncia de uma arte conservadora é por si s6 uma contradicdo.
Ingenuidade seria pensar que a arte poderia apenas ser nortear pela
realidade: “A ideia de uma obra de arte conservadora contém algo de
absurdo. Ao separarem-se enfaticamente do mundo empirico, as obras de
arte testemunham que este mesmo mundo deve tornar-se outro, esquemas
ndo conscientes da sua transformagdo” (ADORNO, 2008b, p. 268).

Adorno ndo sé se mostrou céetico em relagdo as obras de arte mais
abertamente engajadas ao compreendé-las como insuficientemente criticas
em relacdo a sociedade como também apostou no carater utopico de obras
de arte que ndo mostravam utopias colocadas positivamente. O fato de o
filésofo ndo conceber a utopia como concreta e positiva repercute no modo
como ele avalia a arte moderna, na medida em que foi possivel a ele
conceber obras de arte acentuadamente catastroficas, tais como as de
Schonberg, Beckett e Kafka, como obras de arte utdpicas, indo em sentido
contrario a parte significativa da tradicdo hegeliano-marxista classica (mais
notadamente Lukacs), que via no modernismo um retrato da decadéncia
artistica.

Esse aspecto fundamental de originalidade do pensamento de
Adorno reivindica que se aclare como o fildésofo recebe influéncias da
llustracdo e do marxismo ao relacionar o ideal emancipatorio a arte nova. A
concepcdo adorniana pde em evidéncia um aspecto negligenciado por
grande parte dos estetas e filosofos, ao demonstrar a possibilidade de que
obras de arte ndo claramente vinculadas a utopias politico-sociais sejam
analisadas por seu teor utopico. Sendo assim, a concepc¢do de Adorno ainda
se mantém profundamente atual e critica, ao evidenciar a possibilidade de o
conceito de utopia permanecer relevante para a estética e a arte
contemporaneas.

Por mais mudancas que tenham havido na passagem do moderno
para 0 contemporaneo, ainda € evidente o farto uso que esse Ultimo faz de
elementos sombrios e repelentes. A nocdo de que a utopia se vincula a
catastrofe mantém-se atual, ainda que, em muitos casos, os artistas declarem
ndo realizar uma arte utopica. Adorno também diria sobre isso que mais
relevante do que consultar os artistas sobre as obras que realizaram ¢é
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empreender a critica imanente das obras, pois elas absorvem estratos da
sociedade que escapam as intencdes e desejos dos proprios artistas.

A arte como negacgao determinada da tradigdo

H& certamente uma ampla gama de comentadores que notam o
quanto a reflexdo adorniana sobre arte busca expressar a incompatibilidade
da Estética tradicional com a arte nova, moderna, que possui caracteristicas
e mesmo tarefas proprias. De acordo com isso, é possivel ler nas Minima
Moralia que “a tarefa da arte hoje consiste em introduzir caos na ordem”
(ADORNO, 2008a, p. 219).

Na concepc¢édo de Bolafios (2007), é possivel compreender que, para
Adorno, como critica da reificacdo, a arte denuncia a inverdade do todo®.
Nesse sentido, a “ordem” representa a administragdo, que adquire carater
afirmativo e ideoldgico. A arte ndo busca a aparéncia de reconciliacdo, de
modo que € contra a ordem do mundo administrado que ela se torna caotica.

Esse tema é retomado na Teoria estética sob a chave de
compreensdo de que o cadltico advém do processo de espiritualizacdo da
arte, em ascensdo na modernidade artistica:

Os teoremas, segundo 0s quais a arte deveria trazer a ordem e,
sobretudo, uma ordem sensivelmente concreta, n&o
classificatoriamente abstracta, a diversidade cadtica do que
aparece ou da propria natureza, suprimem de modo idealista o
telos da espiritualizacdo estética: permitir que as figuras
histdricas do natural e da sua subordinacdo caiba o que lhes é
préprio. Por conseguinte, a posi¢do do processo de
espiritualizacdo quanto ao cadtico tem o seu indice histdrico.
Repetidamente se disse, em primeiro lugar Karl Kraus, que, na
sociedade total, a arte devia antes introduzir o caos na ordem, e
ndo o inverso. Os aspectos cadticos da arte qualitativamente
nova s6 a primeira vista estdo em conflito com esta, com o seu
espirito. Sdo as cifras da critica da segunda natureza que é
mediocre: igualmente cadtica é, em verdade, a ordem. O
momento cadtico e a espiritualizagdo radical convergem na
recusa da vulgaridade das representacbes bem lavradas do
existente [...] (ADORNO, 2008b, p. 149).

A espiritualizacdo, derivada do progresso da consciéncia, determina
que “s6 a arte radicalmente espiritualizada ¢ ainda possivel, toda a outra ¢
pueril” (ADORNO, 2008b, p. 146). Ela torna possivel que elementos
excluidos da arte desde a Antiguidade Classica por serem considerados

2 “In this sense, art is negative; as a critique of a society damaged by reification, art
amounts to the exposure of the “untruthfulness” of the whole” (BOLANOS, 2007, p. 30).
“Nesse sentido, a arte é negativa; como critica da sociedade lesada pela reificacdo, a arte
corresponde a exposic¢do da “falsidade” do todo.” (Tradugéo nossa)
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demasiado repelentes sejam inseridos na arte nova. Adorno exemplifica que
a espiritualizacdo no fauvisme elege como programa a primitividade e a
barbarie, ¢ que essa ‘“regressao € a sombra da resisténcia a cultura
afirmativa” (ADORNO, 2008b, p. 147). Outro exemplo disso é a musica
nova realizada pela Escola de Viena. Censurada pelos tradicionalistas até
mesmo mais por seu intelectualismo do que pela dissonancia, é possivel se
constatar que nela emerge a autoconsciéncia da arte. Ao discutir a
caracterizagdo da nova musica no ensaio Schonberg e o Progresso, Adorno
afirmaria que “Os shocks do incompreensivel, que a técnica artistica
distribui na época de sua falta de sentido e insensatez, se invertem. Do um
sentido ao mundo sem sentido” (ADORNO, 2002, p. 107).

As passagens que discutem a relagdo entre o artistico e 0 caos
expressam que estd colocada para a arte de hoje uma tarefa especifica, que
determina a radical distingdo entre a arte atual e as que a precederam. A
espiritualizacdo toma parte nesse processo, colocando-se contrariamente as
“representacdes bem lavradas do existente”. Hoje, toda produgdo artistica
comprometida com o seu teor de verdade denuncia a “ordem” do mundo
administrado e a racionalidade instrumental como irracionais. No entanto, a
arte em questao nao é produzida como se pudesse estar a parte da sociedade
que critica. As obras ostentam cicatrizes derivadas do mundo administrado,
de onde derivam. Ao narrador contemporaneo nao € possivel contar
historias a semelhanca dos contadores de épocas anteriores. Na musica, a
consonancia se torna uma inverdade. A pintura, por sua vez, € invadida pelo
negrume. Verificamos que “empobrece-Se [...] 0 poetizado, o pintado, 0
composto” (ADORNO, 2008b, p. 69).

O moderno se caracteriza entdo pela fealdade, pela dissonancia, pelo
negro, pelas ruinas, bem como pela sua adesdo a crueldade e a escatologia.
O belo ndo é um valor intrinsecamente artistico como foi outrora. Segundo
Adorno, “A arte nova, pela espiritualizag¢do, evita - como deseja a cultura
pedante - a contaminagdo pelo verdadeiro, pelo belo e pelo bem”
(ADORNO, 2008b, p. 147).

A arte é, mais claramente do que nunca, a expressao do sofrimento
reificado pela sociedade. Isso se deve porque “[...] tomou sobre si todas as
trevas e culpas do mundo. Toda a sua felicidade apdia-se em reconhecer a
infelicidade; toda a sua beleza, em subtrair-se a aparéncia do belo”
(ADORNO, 2002, p. 107).

Percebe-se por esse excerto que Adorno recorre as categorias de
catastrofe, feio, pobreza, ruinas, dentre outras, para explicar a arte nova
dando a essas caracteristicas um significado particular. Outros filésofos e
criticos certamente puderam constatar e analisar a invasdo da arte moderna
pelo feio. Entretanto, a particularidade de Adorno ao interpretar essas
inovagdes no vocabulario artistico foi o fato de ele as ver como a Unica
alternativa que restou a arte que ndo se restringia a falsa reconciliacdo com o
mundo administrado.
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E possivel concordar com Hohendahl (2005) em sua defesa de que o
feio ocupa um lugar importante na estética de Adorno, e em particular na
compreensdo da arte moderna e das vanguardas, porque ele se opde a
comercializacdo do belo pela indlstria cultural. Nesse sentido, €
precisamente a violacdo da estética tradicional que salvaguarda o lugar
critico das vanguardas em relacdo & industria cultural®.

O belo e a harmonia séo tradicionalmente ideais da arte europeia. A
arte que quisesse entdo desafiar sua propria tradicdo deveria incluir em si o
feio. N&o menos interessante é o fato de Adorno reconhecer que muitos
desses aspectos da vanguarda europeia no que se refere a criacdo do
desarmonico e do esteticamente desagradavel teriam sido influenciados por
culturas estrangeiras. Foram notaveis as influéncias que, por exemplo, nas
artes plasticas, os cubistas tiveram da Africa (influéncia que talvez tenha
faltado ao filésofo notar como positiva em outras modalidades artisticas,
como, por exemplo, o jazz).

Recusa dos discursos escatoldgicos e inclusao da escatologia na arte

Bowie afirma, ndo sem razdo, que, quando se fala da filosofia de
Adorno, j& se estabeleceu o cliché de relembrar seu questionamento acerca
da possibilidade de se fazer poesia apds Auschwitz®. A demasiadamente
citada frase em questdo é recorrentemente lembrada por aqueles que buscam
enfatizar o pessimismo cultural de Adorno. Nao é possivel esquecer que, em
consonancia com essas criticas recorrentes, encontra-se a alcunha de
“apocaliptico” dada por Umberto Eco a Adorno.

% «Adorno introduces a second line of argument, namely the relevance of the ugly for
modern art, and for the avant-garde in particular. In the context of modernist aesthetics the
reversal between the beautiful and the ugly becomes necessary for a defense of the artwork
against the impact of the culture industry and its commercialization of the beautiful.
Adorno mentions "Jugendstil" as a primary example for this process. The autonomy of the
artwork depends on its oppositional force, a quality that is enhanced by the ugly. It is
precisely the violation of the traditional aesthetic code that separates the advanced artwork
from the threat of the culture industry” (HOHENDAHL, 2005, p. 170).

“Adorno introduz uma segunda linha de argumentagéo, voltada a relevancia do feio para a
arte moderna e para a vanguarda em particular. No contexto da estética modernista a
inversdo entre o belo e o feio se torna necesséaria para a defesa da obra de arte contra o
impacto da indUstria cultural e a comercializagdo do belo por ela realizada. Adorno
menciona a “Jugendstil” como um exemplo primario desse processo. A autonomia da obra
de arte depende da sua forca oposicional, uma qualidade que é reforcada pelo feio. E
precisamente a violagao do codigo estético tradicional que separa a obra avangada da
ameaca da industria cultural.” (Tradugdo nossa)

* “Too often the image of Adorno’s philosophy is summed up in (sometimes misquoted)
slogans like ‘no poetry after Auschwitz’ and his work is assumed to express an all-
enveloping cultural pessimism” (BOWIE, 1997, p. 266). “Muito frequentemente a imagem
da filosofia de Adorno é resumida em (&s vezes mal-citados) slogans tais como “a
impossibilidade de fazer poesia apds Auschwitz” e se assume que seu trabalho expressa
todo um ar de pessimismo cultural.” (Tradugdo nossa)
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Na Teoria estética, Adorno afirma que tudo o que ha para se dizer
sobre arte tem sua legitimidade ameagada. Entretanto, Adorno ndo adere a
teorias escatologicas da arte que defendem sua morte ou decadéncia,
considerando-as no minimo prematuras. Colocam-se entdo as questdes:
como ¢é possivel conciliar a recusa de Adorno aos discursos escatologicos
sobre arte e, a0 mesmo tempo, assumir seu pessimismo cultural? Seria, no
final das contas, essa recusa marca de um possivel otimismo de Adorno em
relacdo aos mais variados diagndsticos de fim da arte?

Sua rejeicdo a esse tipo de ideias escatologicas culmina em sua
classificagdo da filosofia da arte hegeliana como “nostalgia classicista” e
também como “estética do status quo™:

A producéo artistica que ndo se deixa extraviar no impulso
contra o0 endurecimento da vida, portanto a arte
verdadeiramente ingénua, converte-se no que, segundo as
regras do jogo do mundo convencional, se chama ndo ingénuo
[...] Hegel, e ainda mais agudamente Jochmann, reconheceram
isso, mas estavam de tal modo prisioneiros do classicismo que,
por causa desse elemento infantil, profetizaram o fim da arte
(ADORNO, 2008b, p. 511).

Adorno discorda do diagnostico hegeliano do fim da arte,
reconhecendo que a arte deve ser compreendida pelo seu tornar-se.

A fim de compreender essa perspectiva, deve-se atentar para a
leitura que € feita da nogdo hegeliana de arte como intuicdo sensivel da
Ideia. Se, por um lado, hd um progresso significativo no reconhecimento do
espirito como substancial a arte; por outro, para Adorno, a filosofia
hegeliana ainda reserva um papel menor do que o devido ao espirito na
compreensdo do fendbmeno artistico:

O idealismo filosofico, porém, de modo algum era tdo
inclinado a espiritualizacdo estética como esta construgdo o
permitia esperar. Comportava-se antes como defensor daquele
elemento sensivel, que era eliminado pela espiritualizacéo;
segundo a propria expressdo de Hegel, esta doutrina do belo
como aparéncia sensivel da lIdeia era afirmativa enquanto
apologia da imediatidade considerada como algo de
plenamente significativo; a espiritualizacéo radical é disso o
contrario (ADORNO, 2008b, p. 143).

E 0 espirito que determina que os momentos sensiveis da obra sejam
mediatizados. A crescente espiritualizagcdo da arte moderna, por sua vez,
volta-se contra o puramente sensual nas obras. A espiritualizacdo da arte
deriva do processo de autoconsciéncia do sujeito, ndo mais passivel de ser
ignorado pela arte critica. “So enquanto espirito é a arte a contradi¢do da
realidade empirica, que se orienta para a negacdo determinada da
organiza¢do do mundo existente” (ADORNO, 2008c, p. 141).
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Em uma interessante nota de rodapé em que se discute a dissolugéo
da arte na Filosofia da Nova Musica, 0 sucesso da arte critica é relacionado
ao grau de autoconhecimento apresentado pela obra, e a esses elementos
Adorno credita parte da possibilidade de sobrevivéncia da arte. Assim,

O que na verdade deriva da obra de arte “aurética” ou da obra
de arte fechada no periodo de sua dissolucdo depende da
relacdo que sua prépria dissolucdo tenha com o conhecimento.
Se esta dissolugdo € cega e inconsciente a obra de arte cai na
arte de massa da reproducdo técnica. [...] Como autoconsciente,
em compensacao, a obra de arte torna-se critica e fragmentaria.
Schonberg e Picasso, Joyce e Kafka e até Proust, estdo de
acordo em que hoje as obras de arte tém uma possibilidade de
sobreviver. E isto permite de novo a especulagdo histérico-
filosofica. A obra de arte fechada é a obra de arte burguesa,
essa obra mecanica, pertencente ao fascismo; a obra de arte
fragmentaria indica, no estado da negatividade total, a utopia
(ADORNO, 2002, p. 102).

Deve-se considerar que h& pelo menos dois aspectos importantes
para a melhor aproximagdo do diagndstico de Adorno, e que esses aspectos
encontram-se entrelacados. Primeiro, ha a nocdo ja mencionada de que a
arte se torna cada vez mais autoconsciente. Segundo, Adorno consideraria a
fragmentacdo da obra de arte, em suas varias facetas, como a possibilidade
de a arte se tornar critica. Tanto na pintura como na literatura e na
linguagem musical o fil6sofo vé exemplos de como a fragmentacéo artistica
possibilitou a persisténcia da utopia. A autoconsciéncia da arte é o que faz
dela mais intelectualista e espiritual, tornando-a refrataria aos apelos da
ingenuidade artistica entendida em seu sentido cléssico (e dissociado da
reflexividade).

A fragmentacdo derivada da autoconsciéncia, por sua vez,
corresponde a tendéncia das obras a catastrofe, uma vez que ela advéem do
empobrecimento do sujeito no mundo administrado, como veremos a seguir.
Consequéncia disso € gue, a ja comentada critica dos géneros realizada pela
arte nova segue-se a adocao de materiais dissonantes e repelentes. Esses
elementos estdo interligados na arte nova e utdpica, e isso que possibilita
que ela se constitua como negagdo determinada da sociedade. De acordo
com isso, “O primado do espirito na arte e a irrup¢do do que antes era tabu
sdo dois lados do mesmo estado de coisas. Aplica-se ao que a sociedade ja
ndo aprova e pré-forma e transforma-se assim numa relacdo social de
negagdo determinada” (ADORNO, 2008b, p. 147).

Levando-se em conta sua rejei¢do ao classicismo artistico, a questéo
de como ¢é possivel fazer poesia apds Auschwitz poderia, dessa forma, ser
parcialmente respondida por uma frase de Bertolt Brecht citada por Adorno
justamente no momento em que discute a atracdo da arte moderna pelo
negro em sua Teoria estética: “Que tempos sdo esses em que falar de
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arvores ¢ quase uma ofensa porque se faz siléncio sobre tantos crimes!”
(BRECHT apud ADORNO, 2008b, p. 68)°.

Como demonstra sua valorizagdo da dissonancia de Schonberg e do
mutismo de Samuel Beckett, o filésofo encontra utopia mesmo em obras
acentuadamente catastréficas. A férmula stendhaliana de promesse de
bonheur (promessa de felicidade) se une a uma arte profundamente marcada
pela negatividade: “O Novo enquanto criptograma ¢ a imagem da
decadéncia; s através da sua negatividade absoluta é que a arte exprime o
inexprimivel, a utopia. Nessa imagem reunem-se todos 0s estigmas do
repelente e do repugnante na arte moderna” (ADORNO, 2008Db, p. 58).

Adorno explica que a arte nova ndo comporta uma copia da utopia. E
apenas “cifra do seu potencial”:

Pela recusa intransigente da aparéncia de reconciliacéo, a arte
mantém a utopia no seio do irreconciliado, consciéncia
auténtica de uma época, em que a possibilidade real da utopia -
o facto de a terra, segundo o estado das forcas produtivas,
poder ser aqui e agora O paraiso - se conjuga num ponto
extremo com a possibilidade da catéstrofe total. Na imagem da
utopia - ndo cdpia, mas cifra do seu potencial - reaparece o
traco magico da mais remota pre-histéria da arte sob o
sortilégio integral; como se ela, através da sua imagem,
quisesse conjurar a catastrofe. O tabu acerca do telos histérico
é a Unica legitimagdo daquilo por que o Novo se compromete
no plano politico e pratico, do seu aparecimento como fim em
si (ADORNO, 2008c, p. 58).

No entanto, ela s6 pode se constituir enquanto tal a partir de sua
semelhanca com a decadéncia e a catastrofe. Isso é claramente defendido
pelo filésofo quando ele afirma que “Para subsistir no meio dos aspectos
mais extremos e sombrios da realidade, as obras de arte que ndo querem
vender-se como consolacdo deviam tornar-se semelhantes a eles”
(ADORNO, 2008b, p. 68).

Deve-se considerar sobre essa questdo outra frase antoldgica de
Adorno acerca da Segunda Guerra Mundial: o imperativo categdrico
apontado por Adorno é o de que ndo se pode esquecer Auschwitz. E o que
se afigura ap6s uma leitura atenta da Teoria estética é que a poesia pos-
Auschwitz deve ter Auschwitz incrustada em si. A possibilidade de se fazer
poesia apds 0s excruciantes eventos da guerra se encontra justamente na
inclusdo desses elementos catastroficos na poesia, ainda que esses aparecam
pela perspectiva de que ndo podem ser completamente expressos.

O campo de concentragdo da Segunda Guerra Mundial é simbolo de
toda barbarie. Nesse sentido, a arte critica em relacdo a sociedade é
justamente aquela que assume sua relagdo com o negrume, a fealdade, a

> No original em alemao, “Was sind das fir Zeiten, wo Ein Gespréch uber Baume fast ein
Verbrechen ist. Weil es ein Schweigen iiber so viele Untaten einschlief3t!“.
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catastrofe, a decadéncia, a pobreza. Inversamente, “A injusti¢a, que toda a
arte engracada, sobretudo a de divertimento, gera é uma injustica para com
os mortos, para com a dor acumulada e muda” (ADORNO, 2008b, p. 69).
Indubitavelmente, Adorno recusa a arte ingénua em sua capacidade de trazer
de volta a cor a um mundo sombrio. Isso ja ndo € mais possivel.

As “arvores” da frase de Brecht simbolizam todo tema imediata e
tradicionalmente poético que ja ndo mais é absorvido por uma arte critica,
que se constitua como antagonista da sociedade. A vocacao da arte torna-se,
entdo, a de libertar o sofrimento reificado.

A principal testemunha a este propésito seria 0 quadro de
Picasso Guernica que, por uma rigorosa incompatibilidade
com o realismo prescrito, adquire justamente, gracas a uma
construgdo inumana, aquela expressdo que acusa o0 seu caracter
de protesto, para |4 de todo o mal-entendido contemplativo. As
zonas socialmente criticas das obras sdo aquelas onde se sofre,
quando, na sua expressdo, a inverdade da situacdo social
aparece historicamente  determinada. A issO  reage
efectivamente a clera (ADORNO, 2008b, p. 358).

E preciso deixar de calar sobre os crimes, de modo que as arvores
sdo abandonadas em favor da assuncdo do empobrecimento. Nesse sentido,
“As artes mais progressistas impelem este empobrecimento até a beira do
mutismo” (ADORNO, 2008b, p.69). Ao tematizar 0 mutismo e 0
empobrecimento na arte, Adorno segue uma sugestdo de Walter Benjamin
em seu texto O Narrador: Consideragdes sobre Nikolai Leskov (1994),
guando este assinalou que a guerra havia legado a seus participantes
experiéncias incomunicaveis. Efetivamente, Adorno, em carta de dirigida a
Walter Benjamin, aprova completamente a analise de seu colega acerca da
dificuldade de narrar:

[...] s6 posso expressar a mais plena concordancia com a sua
perspectiva historico-filoséfica de que o narrar ndo é mais
possivel. Esse € um pensamento que me é familiar, e para
muito além das sugestdes da Teoria do romance nesse sentido,
algo que me era evidente havia anos, antes mesmo de poder
analisd-lo teoricamente (ADORNO; BENJAMIN, 2012, p.
230).

Na analise de Benjamin, a incomunicabilidade consistia no choque e
na impossibilidade de elaborar os acontecimentos vividos sobretudo no
horror da guerra, mas também da dificuldade de elaborar a experiéncia de
desmoralizag¢do advinda do capitalismo:

Com a guerra mundial tornou-se manifesto um processo que
continua até hoje. No final da guerra, observou-se que 0s
combatentes voltavam mudos do campo de batalha, ndo mais
ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicavel. E o que
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se difundiu dez anos depois, na enxurrada de livros sobre a
guerra, nada tinha em comum com uma experiéncia transmitida
de boca em boca. Ndo havia nada de anormal nisso. Porque
nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas
que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a
experiéncia econémica pela inflacdo, a experiéncia do corpo
pela guerra de material e a experiéncia ética pelos governantes
(BENJAMIN, 1994, p. 198).

Tal diagnostico benjaminiano parece ter influenciado sobremaneira
Adorno. N&o é gratuito que ele tenha, na Teoria estética, versado sobre a
tendéncia catastréfica da arte moderna. Entretanto, ao invés de procurar
narradores que resistam ao processo de declinio da experiéncia, Adorno
elogia as ruinas em que se converteu a arte. Em Notas de Literatura I, ele
comenta sobre o carater sui generis do narrador contemporaneo:

[...] o que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida
articulada e em si mesma continua, que s6 a postura do
narrador permite. Basta perceber o quanto é impossivel, para
alguém que tenha participado da guerra, narrar essa experiéncia
como antes uma pessoa costumava contar suas aventuras. A
narrativa que se apresentasse como se o narrador fosse capaz
de dominar esse tipo de experiéncia seria recebida, justamente,
com impaciéncia e ceticismo (ADORNO, 2003, p. 56).

A fragmentacdo da narrativa € analoga a fragmentacéo da linguagem
musical. E papel da arte abrir caminho ndo para terras paradisiacas e
utdpicas, mas sim para uma “terra de ninguém”, expressao evocada por
Adorno tanto na Filosofia da Nova Musica como na Teoria estética.

Por essa razdo ele afirma que “Hé mais prazer na dissondncia que na
consonancia” (ADORNO, 2008b, p. 69), reconhecendo na mdsica de
Schonberg um carater especial. O filésofo identifica em Pierrot Lunaire a
primeira vez em que alguns desses elementos catastréficos teriam vindo a
tona na arte moderna.

O prazer derivado da consonadncia € largamente explorado pela
industria cultural. A arte nova, em oposi¢do as mercadorias culturais, lanca
mao da dissonancia. Adorno rejeita a “estética culinaria” em nome da
espiritualizacdo das obras. Por diversas vezes Adorno critica a tendéncia a
perceber a obra de arte apenas em sua imediatidade sensivel. A recepcdo da
obra de arte ndo deve se ater, por exemplo, somente a excitacdo sentida
durante uma cena de perseguicdo de carro em um filme de acgéo tipico da
indastria cultural. Adorno idealiza uma recep¢do que perceba a obra
enquanto construto, e assim se dé conta das relagfes existentes entre suas
partes e o todo. Por essa razdo, € preferivel que a arte nova seja ascética em
um mundo abarrotado de produtos culturais sensuais consumidos a partir do
imediatismo sensivel. “O burgués deseja que a arte seja voluptuosa e a vida
ascética”, comenta Adorno, para depois concluir que “0 contrario seria
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melhor” (ADORNO, 2008b, p. 29). Nesse medida, ndo causa estranheza que
a arte espiritualizada s6 propicie prazer pela dissonancia.

Outro adjetivo que Adorno associa a arte nova, ainda que menos
recorrentemente, € o de “cruel”. Desse modo sdo os romances de Kafka,
bem como muito do que se produz na arte nova. A arte deve sobrepujar em
crueldade e desumanidade a realidade social. Toda arte que ndo atente para
isso sera suspeita de ficar a dever em relacdo a sua criticidade. E dessa
forma que a arte expressa as tensfes presentes na sociedade. Por isso
Adorno complementa, ainda em dialogo com a filosofia hegeliana, que
justamente isso impossibilita a condenacéo da arte:

O tema hegeliano da arte como consciéncia da infelicidade
confirmou-se para la de tudo o que ele podia imaginar. O tema
hegeliano tornou-se assim oposi¢do contra a sua propria
condenagdo da arte, contra um pessimismo cultural, que
relevava o seu optimismo teoldgico recentemente secularizado
e a expectativa de uma liberdade verdadeiramente realizada. O
obscurecimento do mundo torna racional a irracionalidade da
arte: mundo radicalmente ensombrado. O que os inimigos da
arte nova, com instinto mais sagaz do que os seus apologistas
ansiosos, chamam a sua negatividade é a prépria substancia do
que foi recalcado pela cultura estabelecida (ADORNO, 2008b,
p. 37).

Na interpretacdo de Adorno, foi possivel a Hegel ser pessimista em
relacdo ao futuro da arte porque ele o era insuficientemente em relacdo ao
curso do mundo. Coube a Adorno realizar essa inversdo na estética. E
prematuro decretar o fim da arte ndo s6 porque ainda precisamos dela em
face do mundo administrado, mas também porque é justamente ao nao se
colocar como consolacdo que a arte expressa o que foi recalcado pela
cultura.

O empobrecimiento e 0 mutismo como discurso autorreflexivo sobre a catastrofe

Com o fito de analisar a arte nova que estava sendo produzida,
Adorno diagnostica uma tendéncia da arte pouco notada entre seus
comentadores:

Em viva oposicdo a arte tradicional, a arte nova salienta o
aspecto outrora oculto do fabricado, do produzido. [...] Quanto
mais na arte se deve fabricar, buscar e inventar, menos é certo
que se consiga fabricar e inventar. A arte radicalmente
fabricada reduz-se ao problema da sua elaboragdo (ADORNO,
2008b, p. 49).

E possivel verificar que Adorno, a exemplo de outros estetas,
reconheceu a crescente tendéncia da arte a tematizar sua propria elaboracao.
O papel da reflexividade e da espiritualizagdo no potencial critico da arte
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moderna nao € pequeno. Em diversos momentos, Adorno critica a ideia de
que a arte é pura e tdo somente intuicéo.

Na sua relacdo com o ndo-dominado, a espiritualizacdo é
antindmica. Porque ela limita sempre ao mesmo tempo 0s
momentos sensiveis, 0 espirito torna-se para ela fatalmente um
ser sui generis e trabalha assim, de acordo com a sua tendéncia
imanente, contra a arte. A crise da arte é acelerada pela
espiritualizacdo que se opBe a que as obras de arte sejam
vendidas a saldo como valores de engodo. [...] O éxito da
espiritualizacdo da arte é que decide se esta sobrevivera ou se
se vira a cumprir a profecia hegeliana do seu fim, predi¢do que,
no mundo tal como ele se tornou, desembocaria na
confirmag&o e na acentuacgéo néo reflectida, realista no sentido
abominavel do termo, do que existe. Sob este aspecto, a
salvagdo da arte é eminentemente politica, mas também incerta
em si tal como ameacada pelo curso do mundo (ADORNO,
2008b, p. 149).

No entanto, algo que ainda deve ser destacado € como Adorno
percebia que a arte se torna autorreflexiva inclusive no que diz respeito a
sua propria impossibilidade.

Para Adorno, os tempos atuais necessitam da resisténcia da arte, e
isso na medida em que ela periga se tornar impossivel para o sujeito atual:
“A 1sso corresponde uma necessidade objetiva, a indigéncia do mundo,
contréaria a necessidade subjetiva da arte, necessidade que é hoje apenas a
necessidade ideoldgica dos homens; a arte com mais nada pode contar sendo
com esta necessidade objetiva” (ADORNO, 2008b, p. 53).

E esse 0 sentido que o empobrecimento, exemplificado pelo narrador
com dificuldade de narrar, dentre outras estratégias da arte nova, representa
nos rumos da arte. Sobre isso, vale levar em consideracdo o comentario de
Adorno acerca de Kafka:

[...] Enquanto que os escritos de Kafka feriam a compreenséo
do leitor de romance pela impossibilidade relevante e empirica
da narrativa, tornou-se, justamente em virtude de tal irritacdo,
compreensivel a todos. A opinido proclamada em unissono
pelos  ocidentais e pelos estalinistas sobre a
incompreensibilidade da arte moderna continua a ilustrar este
fendbmeno; é falsa porque trata a recepgdo como uma grandeza
fixa e suprime as irrupcBes na consciéncia, de que sdo capazes
as obras incompativeis. No mundo administrado, a forma
adequada em que sdo recebidas as obras de arte é a da
comunicagdo do incomunicédvel, a emergéncia da consciéncia
reificada (ADORNO, 2008b, p. 297).

Se podemos nos fiar a formula adorniana famosa de que forma é
conteudo sedimentado, devemos atentar ao fato de que os escritos de Kafka
sdo mudos e, no entanto, expressam em sua forma a consciéncia reificada:
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A consciéncia reificada que pressupde e confirma a
inelutabilidade e a imutabilidade do ente é, enquanto heranca
do antigo sortilégio, a forma moderna do mito do sempre-
semelhante. O estilo épico de Kafka é, no seu arcaismo, a
mimese da reificacdo. Ao ter de recusar-se a transcender o
mito, a sua obra torna conhecivel em si 0 contexto de cegueira
da sociedade através do como, da linguagem. Para a sua
narrativa, a absurdidade é tdo evidente como o é para a
sociedade. S&o socialmente mudos os produtos que realizam o
seu «deve», ao restituirem tel quel por si mesmos o elemento
social de que tratam e ao gloriarem-se de reflectir esta
mudanca de tema com a segunda natureza (ADORNO, 2008b,
p. 347).

A tendéncia da arte de tematizar sua propria elaboracdo enquanto
empobrecida também é apontada por inimeras outras passagens da obra de
Adorno dedicada a estética, como, por exemplo, em suas analises da arte de
Samuel Beckett:

Nos Ultimos anos, achou-se prazer em censurar a Samuel
Beckett a repeticdo das suas concepcdes; ele expds-se a esta
censura de uma maneira provocante. A sua consciéncia foi
justamente tanto a da necessidade de continuago como a da
sua impossibilidade. [..] As suas novelas, a que ele
sardonicamente da o nome de romances, oferecem tdo pouco
descri¢des objectivas da realidade social como representam -
segundo um mal-entendido muito difundido - reducBes a
relagdes humanas fundamentais, ao minimo de existéncia que
subsistiria in extremis. No entanto, estes romances tocam
estratos fundamentais da experiéncia hic et nunc, experiéncia
do que é agora, e fazem-nos entrar numa dindmica paradoxal.
Sdo tdo marcados pela perda do objecto motivada
objectivamente como pelo seu correlato, 0 empobrecimento do
sujeito (ADORNO, 2008b, p. 55).

Nesse mesmo espirito, Adorno ressalta o aspecto de verdade do
dadaismo:

No entanto, a falta de ressonancia social ndo foi a Unica causa
de decadéncia do expressionismo; ndo € preciso insistir
demasiado neste ponto, uma involucdo das disponibilidades, a
totalidade da recusa, termina numa indigéncia total, no grito ou
no gesto irremediavelmente impotente, literalmente no Da-Da.
Muda-se em brincadeira tanto a respeito do conformismo como
de si mesmo, porque reconhece a impossibilidade da
objectivacao artistica, a qual, no entanto é postulada por toda a
manifestacdo artistica, quer queira quer ndo; sem divida, sé
resta gritar (ADORNO, 2008b, p. 54).
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Adorno reconhece que a reflexividade artistica se intensifica e que
comega a se associar a nogdo de que a arte periga ndo mais objetivar-se em
uma cultura administrada, na qual predomina a “vida lesada”. No entanto, ¢
justamente a expressdo dessa impossibilidade que faz com que a arte se
mantenha utopica e realize a critica imanente da sociedade.

Ao afirmar que “A Tnica via que permanece aberta as obras de arte
como via do seu éxito é também a sua impossibilidade progressiva”
(ADORNO, 2008b, p. 306), Adorno indubitavelmente aponta para uma arte
nova que sO se torna possivel mediante a assuncdo dos desafios colocados
para a arte no mundo administrado. Esses desafios tomam tal propor¢édo que
colocam a arte na iminéncia de sua prépria impossibilidade. Diante disso,
Adorno sugere, em suas consideracdes estéticas, que a arte nova é ndo sé
extremamente relacionada a ideia de catastrofe como também
profundamente associada a um diagndstico catastréfico sobre si mesma.
Nesse sentido, ele observa e valoriza uma espécie de “poética da
impossibilidade” pela qual as ruinas, a destrui¢do ¢ o negro adquirem
qualidade utdpica que permite que a arte se torne critica em relacdo a cultura
administrada.
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