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Epiphanie und Gleichurspriinglichkeit des Erhabenen und Komischen in
Karl Wilhelm Ferdinand Solgers Asthetik und Eduard Mérikes Lyrik

L. ,,Du sublime au ridicule il n’y a qu’un pas“ — der isthetische Kontext eines berithm-
ten Ausspruchs Napoleons

Der franzésische Gesandte Dominique de Pradt berichtet, Napoleon habe auf der
Flucht aus Russland sich in Warschau aufhaltend am 10. Dezember 1812 folgende (sei-
ne Lebenssituation treffend bezeichnende) Formulierung geprigt: ,,Du sublime au ridi-
cule il n’y a qu’un pas®.! Diese Sentenz? verzeichnet seismographisch den verinderten
prekiren Status des Heroischen in der Moderne. Die Sturzgefahr des GroBen wird
nicht mehr zu allererst unter der Kategorie des Tragischen erfasst. Anders formuliert:
Das Tragische hat es schwer, wenn die Voraussetzungen dafiir, unschuldig und schuld-
haft zugleich zu sein, aussterben, d.h. wenn der jeweilige Akteur ganz und gar fiir sein
Tun verantwortlich gemacht wird. Bei Napoleons Sturz weil Karl Wilhelm Ferdinand
Solger zu berichten: ,,Es ist vielleicht, ja gewil3, das erste Beispiel, daf3 ein solcher Ero-
berer wieder so herunterkommt, und doch in der Tat fast nur durch sich selbst*.3 Unter
diesen selbstgemachten Bedingungen hat es das Tragische schwer und das Lichetliche
umso leichter. Mit ihrem Gebot, alles GroBe und Heroische miisse sich im Hirtetest
des Licherlichen bewihren, hat die Aufklirung — allen voran Shaftesbury — gut vorge-
arbeitet. 4

Das hat in der Folgezeit — vornehmlich in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts —
seine eigene Dynamik entwickelt. In der Hochromantik bei Solger und erst recht im
Vormirz bei Friedrich Theodor Vischer wird programmatisch formuliert: Nichts —
auch das Heiligste und Gottlichste ist vor dem Test des Komischen ausgenommen: ,,Es
ist eine hohle und wohlfeile Komik, die sich ##r an eine zum voraus schon nichtige
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Dominique Dufour de Pradt: Histoire de 'ambassade dans le Grand Duche de Varsovie en 1812.
Paris 1816.

Zu der Napoleon zugesprochenen Sentenz ,,Vom Erhabenen zum Licherlichen ist nur ein Schritt®
finden sich zeitnah mehrere Vorliuferformulierungen, z.B. bei Thomas Paine: The Age of Reason.
Paris 1794,
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GroBe macht; die echte Komik greift die wahre Grofe an®S, postuliert Friedrich Theo-
dor Vischer. Diese brisante Frage, ,,0b sich nimlich das Komische auch an das absolut
Erhabene wagen duirfe*® wird zunichst bei Flogel im 18. Jahrhundert noch ethnolo-
gisch verhandelt, nimlich mit Verweis auf die Kamtschadalen, die ,,an gewissen Festen
selbst ihren obersten Gott durchhecheln®’. Karl Wilhelm Ferdinand Solger wagt sich
schon etwas niher in den europiischen Raum vor. Bei der Frage — ,,auch das Géttliche
kann komisch, das Irdische tragisch sein“ — gibt Solger zu bedenken, dass ,,alles von
gewissen besonderen Zeit= und Volksansichten® abhinge: ,,Aristophanes macht die
Gotter oft licherlich; dasselbe taten im Mittelalter geistliche Komdédien®s. Zwanzig Jah-
re spiter kann der religionshistorisch geschulte Friedrich Theodor Vischer dann forsch
formulieren: ,,Der Gott des Theismus muf3 das Lachen im Ernste fiirchten ..., Allein
der ,,Gott der spekulativen Weltansicht nimmt das Komische auf seine eigene Seite
hertiber und braucht es daher, da nur innerhalb seiner selbst iiber ihn gelacht wird,
nicht zu scheuen“!. Die Lektire der Habilitationsschrift Friedrich Theodor Vischers
Uber das Erbabene und das Komische macht tiberdeutlich, wie sehr in dieser isthetischen
Konstellation nichtisthetische Weltentwiirfe verhandelt werden, nicht nur ethische,
theologische und geschichtsphilosophische Probleme, sondern auch Fragen des Selbst-
bewusstseins, Fragen der Souverinitit, Freiheit und Liberalitit eines Ichs. Selbstbe-
wusst und selbstsicher formuliert Vischer: ,,Seine Bedingtheit, seine Schranken einge-
stehen, dies ist ja eine Kraft, nicht eine Stirke“!!. An der Rezeption der Sentenz Napo-
leons, dass vom Erhabenen zum Komischen nur ein kleiner Schritt sei, lisst sich wie an
einem Lakmustest der jeweilige geschichtstheoretische, theologische und subjektivitits-
theoretische Weltentwurf ablesen.

Der Pathosformel spitidealistischer Asthetiken, ,der echte Schmerz [...] hilt in
dem Kontraste, dem er es preisgibt, das Hohe fest, steht die zeitgleiche Weltskepsis
eines Heinrich Heine gegeniiber. Heinrich Heine greift die Sentenz Napoleons auf und
zitiert sie als Motto des 11. Kapitels seines Reisebildes Ideen. Das Buch Ie Grand. Er ver-
abschiedet dabei die idealistische Selbstsicherheit und betont im Gegenzug angesichts
der Hirte des Lebens den Bedarf an Ausgleich und komischer Kompensation: ,,Du
sublime au ridicule il n’y a qu’un pas, Madame! Aber das Leben ist im Grunde so fatal
ernsthaft, da es nicht zu ertragen wire ohne solche Verbindung des Pathetischen mit
dem Komischen.“!? Die Beispielkette aus der Weltliteratur, die Heine anfiihrt hat eine
didtetische und dsthetische Funktion. Sie dient dazu, diitetisch, das Schreckliche der
Welt durch komische Abfederung ertriglicher zu machen und verhindert, dsthetisch,
dass das ,,Ungeheuerste, Entsetzlichste, Schaudervollste* ins ,,Unpoetische® abgleitet

5 Friedrich Theodor Vischer: Uber das Erhabene und das Komische. (Nachdruck von 1834) Hg. v.
Willi Oelmiiller. Frankfurt a.M. 1967, S. 166.
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8 Solger: Vorlesungen tiber Asthetik. Hg. v. Karl Wilhelm Ludwig Heyse. (Nachdruck 1829) Darm-
stadt 1962, S. 107. Zitate aus dieser Ausgabe werden im Folgenden im Text mit Kiirzel Vorlesun-
gen‘ und Seitenangabe belegt.

9 Vischer: Uber das Erhabene (Anm. 5), S. 166.
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2 Heinrich Heine: Ideen. Das Buch Le Grand. In: Ders.: Samtliche Schriften. Hg. v. Klaus Briegleb.
Bd. 2. Darmstadt 1969, S. 282.
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und daher ,,gleichsam verséhnend®, im »buntscheckigen Gewande des Licherlichen®13
das Grissliche entschirft. Und schlieBlich wire Heine nicht Heine, wenn er zu dieser
didtetischen und 4sthetischen Figur nicht noch eine geschichtstheoretische hinzufiigen
wirde: ,,Unsere Poeten*

haben’s alle dem groBen Urpoeten abgesehen, der in seiner tausendaktigen Welt-
tragdie den Humor aufs héchste zu treiben weil}, wie wir es tiaglich sehen: —
nach dem Abgang der Helden kommen die Clowns und Graziosos mit ihren
Narrenkolben und Pritschen, nach den blutigen Revolutionsscenen und Kaiser-
actionen kommen wieder herangewatschelt die dicken Bourbonen mit ihren alten
abgestandenen SpiBchen und zartlegitimen Bonmots [...].1

Die diitetische, asthetische und geschichtsskeptische Spielart des Komisch-Erhabenen
erhilt abschlieBend in Heines Ideen /e Grand noch eine narratologische Variante: in der
Anwendung einer Figur des Gleichzeitigen im Ungleichzeitigen. Als nimlich der Erzih-
ler vorgingig im 10. Kapitel die hochtragisch-pathetische Geschichte vom Tod des Na-
poleonischen Tambourmajors und seinem ,testamentum militare® aufschrieb, habe
»eine arme alte Frau® ihn unterbrechend an die Stubentiire geklopft und die Frage ge-
stellt, ob ,,ich ein Doctor sey? Und als ich dies bejahte, bat sie mich recht freundlich,
mit ihr nach Hause zu gehen, um dort ihrem Manne die Hiithneraugen zu schneiden.!5

So gekonnt und brillant Heine die Moglichkeiten des Umschlags des Erhabenen
ins Komische durchspielt, so sehr bedient er doch nur ein bestimmtes auf die Fallhéhe
von hoch und niedrig bedachtes Muster. In allen Varianten bleibt das Komische bei
Heine immer nur korrespondierendes Mitglied des Erhabenen.

Diesem umschlagsisthetischen Wechsel vom Erhabenen ins Komisch-Licherliche
ist eine Komik unzuginglich, die im Innersten des Erhabenen hervorbricht und dazu
korrespondierend ein Erhabenes, das durch und durch komisch durchtrinkt ist. Umso
mehr mag erstaunen, dass eine spekulative Asthetik der Hochromantik, nimlich Karl
Wilhelm Ferdinand Solgers Erwin und ein oft aus der Sicht der Entwicklung zur Mo-
detne eher randstindiger Lyriker — Eduard Morike — diese moderne Erfahrung des Er-
habenen als Komisches und des Komischen als Erhabenes auf je eigentimliche und
doch korrespondierende Weise theoretisch und lyrisch erfasst haben. Die zwei folgen-
den Abschnitte werden daher handeln vom Erbaben-Komischen im hichsten Moment.

II. Die Gleichurspriinglichkeit, Gleichwertigkeit und Universalitit des Erhabenen und
Komischen in Karl Wilhelm Ferdinand Solgers Asthetik

Vielleicht ist es Zufall, dass just als Napoleon die Nihe des Erhabenen zum Komischen
behauptet hat, ein junger damals noch unbekannter deutscher Philosoph in Berlin am
Schreibtisch sitzt und sich als erster Gedanken macht iiber den inneren ,organischen®
Zusammenhang von Erhabenem und Komischem. Klar ist jedenfalls, dass Solgers spe-
kulative Tendenz gleichwohl wirklichkeits- und konkretionssiichtig ist, denn, so betont
et ,[...] wer kann a priori die Fiille des Lebens durchdringen, wenn er sie nicht zuvor
aus der umgebenden Welt eingesogen und sich damit ausgefiillt hat! (Nachgelassene
Schr., 245) Mitten im Zentrum idealistischer Philosophie — Fichte ist gerade Rektor der

Heinrich Heine an Friederike Robert, Liineburg, den 12. Oktober 1825. In: Ders.: Briefe. Hg. v.
Friedrich Hirth. Bd. 1. Mainz/Berlin 1949/1950, S. 233.

Heine: Ideen (Anm. 12), S. 282.

% Ebd, S. 283.
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Universitit in Berlin — und wihrend der Hochkonjunktur der Romantik schreibt Katl
Wilhelm Ferdinand Solger vier Gespriche tber die Entfaltung des Schénen in dem La-
byrinth von Widerspriichen und Gegensitzen des Wirklichen und begriindet dabei, wa-
rum das Erhabene und das Komische in diesem Entfaltungsprozess des Schénen not-
wendige Bestandteile sind. Voraussetzung dafir ist der Bruch mit der traditionellen
Vorstellung von einer Hierarchie zwischen dem Erhabenen und Komischen. Aus-
gangspunkt der Denkfigur von Solger ist die Gleichurspriinglichkeit und die Gleichwer-
tigkeit des Erhabenen und Komischen: ,,Das Komische beruht auf einer ebenso allge-
meinen menschlichen Anlage, wie das Tragische; beides gehort gleich nothwendig und
wesentlich zum Schénen® (Vorlesungen, 104).

Das Erhabene und das Komische sind Bewegungsfiguren im Prozess und in der
Entfaltung des Schonen und unterscheiden sich nur in der Bewegungsrichtung. Bevor
diese unterschiedlichen Bewegungsrichtungen des Erhabenen und Komischen be-
schrieben werden, bedarf es zweier Vorklirungen. Solger wendet zwei theologische Fi-
guren ins Philosophisch-Asthetische. Die erste lautet: So wie Gott seinen Sohn als
Menschen die niedrigsten Zuckungen des Schmerzes und der Freude erfahren lieB, so
muss das Schéne in seiner Selbstwerdung im Erhabenen und Komischen in die ex-
tremsten Formen des Endlichen, Entgrenzten und Niedrigen sich einlassen. Das zweite
Axiom ist gegen den klassizistischen Theorieansatz gerichtet und lautet: es gibt keine
allmahliche Steigerung vom Empirischen zum Schénen — kein ,,Streben nach dem so-
genannte Ideale!¢ also. Das Schoéne muss immer die Kluft zwischen Irdischem und
Géttlichem tiberspringen — und das gelingt immer nur femporir und momenthaft als mysti-
sche Offenbarung, als blitzartig erscheinende Epiphanie und Vision der Idee in der rea-
len Welt. Das Schéne ist also nur schén, wenn es seine ,,ganze Kraft aufwendet, sich
dem Eigentiimlichen, Besonderen, Begrenzten, auch Jimmerlichen, Niedrigen, Hinfalli-
gen (Erwin, 97) und Unvollstindigen (Erwin, 200) allumfassend zuzuwenden. Solgers
Asthetik geht also zunichst streng phinomenologisch vor. Die ,,Oberfliche* der sinnli-
chen Erscheinung ist die einzige Ausdrucksméglichkeit des Schénen wie der Kunst
(Erwin, 117). Die Annahme eines Dualismus von Leib und Seele ist danach genauso
ausgeschlossen wie eine nachzeitig gedachte Beziehung zwischen Vorbild bzw. Muster
(Erwin, 82f.) zu dem Kunstprodukt. Die in Solgers Ervin verwendete Metaphorik ver-
weist eindringlich auf die Forderung ausschlieBlich die konkrete, leibliche Erscheinung
als Ziel des Asthetischen anzusehen. Leitmotivisch wird gefordert, die Kunst miisse
sich allseitig mit den Dingen ,,sittigen (Erwin, 312, 337) oder sich ,,ganz* in der Er-
scheinung der Dinge ,erschépfen” (Erwin, 129) oder ,,verlieren” (Erwin, 28), d.h. sie
darf sich niemals auf einen allgemeinen Begriff oder auf bloB ErschlieBendes beziehen.
Pointiert heif3t es: ,Nichts in den allgemeinen Begriff ZerflieBendes, nichts blofl Denk-
bares oder Erschlossenes ist im Schonen, sondern die ganze Kraft der Besonderheit,
Begrenztheit und Gegenwart.“ (Erwin, 129) Diese Ausrichtung auf die sinnliche ,,Ober-
fliche* (Erwin, 117) endet allerdings nicht als naturalistische Veranstaltung. Im Gegen-
teil. Das Schone muss zwar allumfassend die konkrete Welt in ihren Widerspriichen
und ihrer Mannigfaltigkeit erfassen. Die Kunst kann aber diese Aufgabe nur bewiltigen,
wenn sie phantasieangeleitet und -bildend unter autonomen und eigenstindigen Bedin-
gungen ,,schaffen® kann. Die Prisenz des Schonen erscheint in seiner dinglichen Obet-

16 Solger: Erwin. Vier Gespriiche iiber das Schéne und die Kunst. (Nachdruck der Ausgabe von
1904) Hg. v. Wolfhart Henckmann. Miinchen 1971, S. 366 u. S. 382. Zitate aus dieser Ausgabe
werden im Folgenden mit Kiirzel Erwin‘ und Seitenangabe im Text belegt.
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fliche phinomenologisch erst ,,ganz®, wenn sie aus allen Ursache-Wirkung-Verhilt-
nissen herausgenommen wird (Erwin, 97). Zweite Voraussetzung dafiir ist die Preisga-
be einer statischen Anschauung des Schonen. Das Schéne muss dynamisch und pro-
zesshaft operieren. Das gelingt, wenn gegenliufige Richtungen wie das Erhabene und
Komische in héchster Artifizialitit miteinander verschrinkt werden und auf diese Wei-
se ,,Bewegung® zustande kommt. Spekulativ ausgedriickt lassen sich zwei Grundfiguren
unterscheiden: Das Erhabene als Ubergang der Idee in die Erscheinung und das Komi-
sche als Auflosung der Idee i der Erscheinung. Im Vollzug des Schénen gibt es zwei
isthetische Entwiirfe: eine Asthetik tragischer Aufopferung im Erhabenen und eine he-
donistische Asthetik von gliickhafter géttlicher Heiterkeit und Freude des Daseins im
Komischen. Diese Systematik scheint abstrakt, entfaltet aber ihre Faszination in der
Durchfithrung und in ihren poetologischen Konsequenzen. Da das Schéne nur im Pro-
zess seiner Entfaltung im Komischen und Erhabenen erscheint, ist es erstens nie voll-
endet; es bleibt immer Fragment, d.h. anders als alle auf Solger folgenden dialektischen
Asthetiken endet dieser Prozess nie in einem Telos einer problemlosen Riickkehr des
Komischen im Schénen; zweitens lisst sich eine oft als ;modern‘ deklarierte Konse-
quenz feststellen: Das Schéne erscheint in Gestalt des Erhabenen und Komischen nur
in Formen eines extremen momenthaften Entstehens oder Vergehens. Es taucht nur
als Richtung und ,,Ubergang® auf (Erwin, 384).

Es ist — nach Solger — nun die herausragende und alleinstellungsmerkmalhafte
Aufgabe der Kunst, diesen Momentanismus des Verschwindens und Entstehens sowie
diese Uberginglichkeit an Richtungspfeilen konfigurativ zu verspannen und formal
festzuhalten. Die héchste Form der Kunst ist es, die Einheit des Komischen und Erha-
benen in einem Werk darzustellen: d.h. in einem Totaleindruck die unterschiedlichen
Perspektiven des Erhabenen als Aufopferung der Idee in der Existenz und des Komi-
schen als géttliche Freude in der Fiille der Existenz konfigurativ zu gestalten. Die
Kunst ist also eine Beziehungs- und Relationskunst, die die verschiedenen Richtungs-
pfeile des Komischen und Erhabenen konfigurativ ,,im flichtigen Augenblick® zu
verspannen versucht. Dann nimlich kann ,,auch das Erhabene auf gewisse Weise ko-
misch, und das Schone im engeren Sinne tragisch sein; auch das Géttliche kann ko-
misch, das Irdische tragisch sein.“ (Vorlesungen, 107) In den Argumentationsfiguren
und der strategischen Durchfithrung dieser dsthetischen Konzeption ist der antiklassi-
zistische Ehrgeiz tiberall zu spiiren. Die Grundfigur wird dabei transparent. Das Schone
und die Kunst sollen sich exzessiv auf die Zufilligkeiten und Unvollkommenheiten der
witklichen konkreten widerspriichlichen Welt einlassen ohne auf Autonomie oder Voll-
kommenheitsanspruch zu verzichten. Im Gegenteil soll die Kunst gerade durch diese
kihne Expedition ins Konkrete und Besondere in die Lage versetzt werden, durch
phantasieangeleitete Energie einem ,,Weltall seiner eigenen Schopfung zum Dasein
(Erwin, 238) zu verhelfen. Bei dieser komplexen, mit Widerspriichen und ,,Spaltungen
bewusst arbeitenden Prozedur kommt dem Erhabenen und Komischen eine zentrale
Bedeutung zu.!” Die basale Voraussetzung der fiir das Schone unabdingbaren Prozess-

17

In der Forschung ist diese zentrale Bedeutung der Gleichwertigkeit des Komischen und Erhabe-
nen in Solgers Asthetik nicht systematisch behandelt worden. Zu einzelnen Aspekten, z.B. dem
Humor vgl. Friedhelm Decher: Die Asthetik K. W. F. Solgers. Heidelberg 1994, oder zum Kom-
plex von Ironie und Dialektik Dirk Potz: Solgers Dialektik. Die Grundziige der dialektischen P!'n-
losophie K. W. F. Solgers. Hamburg 1995, S. 171-186; zum Erhabenen bzw. Sublimen vgl. Gio-
vanna Pinna: Il sublime romantico. Storia di un concetto sommerso. Palermo 2007, S. 53-58. Nach
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bewegung ist nimlich, dass das Erhabene wie das Komische in sich immanent gegen-
liufig ausgelegt sind. Fir das Erhabene ist gleichermaflen konstitutiv der Widerstand
und das Faszinosum des Zuschauers vor der Allmacht der Natur (vgl. Erwin, 178). In
struktureller Vergleichbarkeit bezieht das Komische seine idsthetische Energie aus der
Gegenlaufigkeit von destruktiv Licherlichem und befreiendem Lachen. Wihrend dem
Licherlichen die Tendenz zum Gemeinen und zur ,boshaften Genugtuung®” (Erwin,
181) innewohnt, ermdoglicht das Lachen eine ballastfreie ,,Seligkeit (Erwin, 182), ,edle
Freude®“ (Erwin, 181) und Glick. Die Leistung der Kunst ist es, diese gegenldufig orga-
nisierten und dadurch dynamisch aufgeladenen Kategorien des Erhabenen und Komi-
schen miteinander zu verspannen. Dies geschieht in der Moderne auf zwei Weisen — im
Humor und in der Ironie. In beiden ist die sinnliche, phantastische Selbstschépfung ge-
nauso intensiv am Werke wie die Selbstdestruktion des Idealen in der Erscheinung. Das
eben ist die radikal zu nennende Position Solgers. Hatte er darauf bestanden, dass das
Schéne nicht nur ein abgezogenes platonisch anmutendes sinnliches Scheinen der Idee
sei, sondern wirklicher Leib, Korper, eigentiimlichste und bestimmteste Erscheinung,
so muss auch konsequenterweise ihr Untergang und ihre Vernichtung real leiblich vor-
gestellt werden. Da die Idee, die sich auf die reale Existenz einlisst, kein ,,Scheinkor-
per oder ,,Schatten” (Erwin, 366) sein will, ist sie beseelter Leib und damit nach An-
sicht Solgers sterblich: ,,Ist aber ihr Leib wirklich, was ein Leib ist, so ist er auch sterb-
lich, ja vielmehr die Sterblichkeit selbst; denn die Idee ist alles ganz und vollstindig®
(Erwin, 366). Humor und Ironie sind in diesem Sinne zwei verschiedene Weisen der
Selbstschopfung und Selbstdestruktion. Solger erfasst diesen Unterschied, indem et
zwei Gestaltungsrichtungen ausmacht, die, nebenbei gesagt, auch eine bedeutsame Rol-
le in der Unterscheidung von Antike und Moderne spielen. Es ist einerseits das ,,Bil-
den® der Phantasie als eine nach aulen gerichtete Titigkeit und das ,,Sinnen® der Phan-
tasie als eine ,,nach innen“ (Erwin, 345) geleitete Kreativitit. Der Humor tibernimmt
den bildenden, nach auBen gerichteten Part, die Ironie hingegen arbeitet nach Innen.
Der Humor etabliert eine dsthetische Verfahrensweise, die einerseits in der Lage ist,
quantitativ eine ,unendliche Fiille an Mannigfaltigkeit (Erwin, 351) vorzufiihren; et
kapriziert sich andererseits zugleich darauf, qualitativ ,,die Erscheinung oft ins Kleinste,
wie unter dem VergroBerungsglase aus[zu]arbeiten (Erwin, 353). Der Humor ist also
Spezialist dafiir, ,,das Allerzeitlichste und Sinnlichste® (Erwin, 352) dadurch zu poetisie-
ren, dass er das Gewohnte und Bekannte im Lichte seiner Phantasie derart verwandelt
und verzerrt, dass es ,,zugleich durchaus verschoben, seltsam und schief gegene'mandet
gerlickt” (Erwin, 352) erscheint. Diese romantisierende Verfremdung gelingt aber nur,
wenn das ,,Entgegengesetzte®, das ,,Gemeine und Schone®, wie das Erhaben-Tragische
und Komische permanent ,,in einem Flusse* (Erwin, 354) sich befinden, sodass alles -
das Endliche wie das Ideelle — ,an Wert oder Unwert* (Erwin, 354) gleichgeschaltet
wird. Von diesem humorvollen Spiel mit dem , Normalismus“ der Rithrung!® setzt sich
das Verfahren tragischer und komischer Ironie ab. Anders als der gleichmachende Hu-
mor setzt Ironie auf ein epiphanieartiges Kollabieren der Gegensitze. Dabei nutzt die

wie vor unverzichtbar beim Studium der Asthetik und Philosophie Solgers sind die Aufsitze
Wolfhart Henckmanns, z.B. ders.: Uber Sein, Nichtsein, Erkennen und damit zusammt:nhiingeﬁdc
Probleme der Philosophie K. W. F. Solgers. In: Walter Jaeschke (Hg): Transzendentalphilosophie
und Spekulation. Der Streit um die Gestalt einer Ersten Philosophie (1799-1807). Hamburg 1993,
S. 164-176.

'8 Vgl. Jiirgen Link: Versuch iiber den Normalismus. 2. Aufl. Opladen/Wiesbaden 1999.
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Ironie nicht nur die immanente dsthetische Moglichkeit, aus dem Einen (also bspw.
dem Erhabenen) das Andere (das Komische) erwachsen zu lassen (vgl. Erwin, 381,
384); wichtiger ist noch der Einsatz des Witzes mit seiner blitzartigen, Trennung und
Vereinigung schaffenden Beziehungsstiftung (vgl. Erwin, 377). Die tragische und komi-
sche Ironie inszenieren wechselweise nicht nur die bekannten von Napoleon exempla-
risch genannten Umbriiche vom Erhabenen ins Komische, sie erproben gleichzeitig
kithnere augenblickhaftere Kollisionen. Obgleich Solger im Blick auf das Komische
auch einmal von einem ,gliicklichen Gleichgewicht der Schénheit (Erwin, 182)
spricht, ist diese Konfigurationsisthetik doch zutiefst ein melancholisches Konzept. Da
die ,,gegenseitige Aufhebung des Komischen und Tragischen® (Vorlesungen, 277) im-
mer nur die Momente des Entstehens und Vergehens, des Kommens und Gehens mar-
kieren kénnen (Erwin, 525) bleiben sie immer von Melancholie getragen: ,,Daher wird
in dem echt Humoristischen nichts ganz licherlich, sondern alles mit einer gewissen
Wehmut vorhanden sein, und das Tragische wird immer den Anstrich des Komischen
mit sich fithren® (Vorlesungen, 217).

IIL Das intrikate Zusammenspiel von Erhabenem und Komischem in Eduard Mérikes
Lyrik und ihre Affinitit zu Solgers dsthetischer Konzeption

Die Wirkung von Solgers Asthetik auf spitidealistische Asthetiken und auf Schriftsteller
des einsetzenden poetischen Realismus, etwa Hebbel, hat zu Recht die Aufmerksamkeit
der Forschung gefunden.!? Das Nachwirken der Solgerschen isthetischen Konzeption
wird allerdings initiiert von einer Polemik. Hegel schrieb eine ausfiihtliche Rezension
der von Ludwig Tieck und Raumer publizierten Nachgelassenen Schriften Solgers, in der er
cinen zweifachen Versuch unternimmt, Solgers isthetischen Ansatz einerseits aus dem
spatromantischen mystikinteressierten Vereinnahmungsversuch herauszulosen, ande-
rerseits Solgers Dialektik als noch unvollkommene Form der eigenen hegelianischen
ausgefithrten Form von Dialektik hinzustellen.?? Diese implizit angelegte Kontroverse
zwischen dem Romantiker Tieck und dem Klassizisten Hegel diirfte sich bis in die
gleichfalls weitgehend implizit gefiihrte Auseinandersetzung des Asthetikers Friedrich
Theodor Vischer und des Dichters Eduard Mérikes fortgesetzt haben. Nicht ohne Uber-
raschung lisst sich nimlich feststellen, dass Solgers und Mérikes poetologisches Kon-
zept des Erhabenen und Komischen auf weiten Strecken tibereinstimmt. Diese Affini-
tit lasst sich in fiinf Aspekten einleitend zusammenfassen:

1. ,das vollkommene Komische ist eben so edel [...] als das vollkommen Tragische
(Vorlesungen, 106)

2. Das Komische und das Erhabene ergeben sich nicht aus einer allmihlichen Steige-
rung und Vervollkommnung des Empirischen, sondern sie sind Ergebnis eines Resul-
tats von Epiphanie und Evidenzen mitten im Widerspriichlichen und Banalen.

3. Entsprechend konzentriert sich das poetische Verfahren auf die ,,gottliche Verfrem-
dung alltiglicher Dinge* (Erwin, 353). Sie wird u.a. méglich, indem das Erhabene einen
komischen und das Komische einen erhabenen ,,Anstrich® erhilt.

" Vgl. Wolfhart Henckmann: , Etwas iiber das Verhiltnis des Ideals zur Nachahmung der Natur in
der Kunst*. Ein Aufsatz Solgers zur Auseinandersetzung mit Schelling. In: Jahrbuch der deutschen
Schillergesellschaft 15 (1972), S. 414.

* Ebd,, S. 410f.
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4. das Erhabene und das Komische realisieren sich nur in einem ,,flichtigen Moment*
— in einem ,,Ubergang® vor aller dialektischen Vermittlung und Verséhnung.

5. Die von Solger entworfene Gegenlaufigkeit von Bildern und Sinnen, von Witz und
Betrachtung sind auch konstitutiv fiir Morikes Produktionsisthetik.

Die Nihe im idsthetischen Know-how Solgers und Mérikes diirfte vermutlich wenig mit
direktem Einfluss zu tun haben, obwohl der Freund Morikes, Friedrich Theodor Vi-
scher, nachweislich zentrale Impulse fiir seine dsthetische Konzeption Solger verdankt.
Die Affinitit von Solger und Mérike diirfte erstens viel basaler in einem gemeinsamen
Bezug auf eine seit dem spiten 17. Jahrhundert getibte protestantische Meditationspra-
xis der ,,occasional meditations* gelegen haben und zweitens in dem vergleichbaren
Versuch, diese protestantische Meditationspraxis in eine aktuelle dsthetische Konzepti-
on zu iiberfithren. In gebotener Kiirze sei also diese vornehmlich von Pietisten rezipier-
te Meditationspraxis charakterisiert und dann ihre bislang in der Forschung aufgenom-
mene Ubertragung ins Poetische referiert.

Ein englischer Meditationsforscher, Joseph Hall, fithrt eher beildufig und als
Randphinomen eine neuartige Meditationspraxis unter dem Titel ,,occasional meditati-
ons* ein.?! Neuartig ist an ihr die Riicksicht auf moderne Zeitokonomie und erhéhtes
Arbeitsethos. Der mittelalterliche Zeitverbrauch fiir Vigilien und Meditationen ist aus
moderner Perspektive in der Tat gewaltig. Darauf reagieren die ,,occasional meditati-
ons®, Sie bentigen nimlich keine separierten Raume noch spezielle Zeitfenster. Sie et-
lauben an jedem Ort und zu jeder Zeit erbauliche Meditationen, die ihren Ausgangs-
punkt von beliebigen Alltagsgegenstinden oder -erscheinungen nehmen kénnen, z.B.
von der Glut oder dem Rauch der Pfeife genauso wie von einer gefrorenen Fenster-
scheibe, von einer Uhr genauso wie von einem verschiitteten Fleck. Derartige Meditati-
onsgegenstinde wurden dann mit verschiedenen mehr oder weniger passenden Sinn-
spriichen besetzt.?? Das Insistieren Solgers, das Schéne miisse praxologisch ,,in die gan-
ze Nichtigkeit und Zufilligkeit des zeitlichen Lebens iibergehen® (Erwin, 258), mehr
noch seine zitierte Forderung, die Ideen miissten alle Erscheinungen sichtbar durch-
dringen, sodass ,,wir morgens beim Aufstehen und Kaffeetrinken anfangen miissen da-
nach zu leben* (Nachgelassene Schriften, 225) verweisen direkt auf diese Kulturpraxis
der ,,occasional meditations“. Mérike hatte seinerseits eine ganze Reihe von ,,Mustet-
kirtchen” notiert und mit den Freunden ausgetauscht, die direkt auf diese Meditations-
tradition verweisen.? Solger und Morike verindern freilich diese Meditationsstruktur
der ,,occasional meditations“ an einem entscheidenden Punkt. Wolfgang Martens hat
gezeigt, wie diese im Pietismus eingeiibte Meditationspraxis Sinnspriiche an alltigliche
Phinomene (bspw. Kaffeeduft oder -flecken) zu heften zunehmend komisch und trivial

2 Udo Striter: Sontham, Bayly, Dyke und Hall. Studien zur englischen Erbauungsliteratur in
Deutschland im 17. Jahrhundert. Tiibingen 1987. (Beitrige zur Historischen Theologie 71)

2 Udo Striter: Meditation und Kirchenreform in der lutherischen Kirche des 17. Jahrhunderts. Ta-
bingen 1995. (Beitrige zur Historischen Theologie 91)

Morikes ,,Musterkirtchen® haben in der jiingeren Morikeforschung ab und an ein wenig Aufmerk-
samkeit erhalten. Nirgends wird aber der offensichtliche Zusammenhang mit der Tradition der
»gelegenheitlichen Meditationen® gesehen. Vgl. Jeffrey Adams: Mérike’s Muses. Critical essays on
Eduard Mérike. Columbia 1990; Kirstin Rheinwald: Eduard Mérikes Briefe. Werkstatt der Poesie.
Stuttgart 1974, S. 174.
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wird?* Auf dieses trivialisierende Komischwerden antworten Solger und Mérike glei-
chermaBBen: indem sie nicht mehr beliebige Sinnspriiche an die meditativ ausgesuchten
Alltagsgegenstinde heften, sondern tiberraschende Epiphanien direkt aus alltiglicher
Banalitit in komisch-erhabener Doppelfirbung und Verfremdung auftauchen lassen.

Bis in den Titel hinein hat Eduard Mérike auf die Tradition der ,,occasional medi-
tations” angespielt, wenn er einer burlesk erhabenen Lobrede auf seine Schuhe bzw.
Stiefel den Titel Erbauliche Betrachtung gibt. Auch der Einsatz ist noch ganz dieser Tradi-
tion verpflichtet: etwas Alltigliches erhilt eine ungewohnte Aufmerksamkeit. So kom-
mentiert der lyrische Sprecher tiberrascht, dass er seine Stiefel — so alt er nun inzwi-
schen schon geworden sei — bislang nie angemessen, d.h. in Solgers Verstindnis mit in-
tensivem Hinblicken , betrachtet” habe. Diese in jambischen Trimetern geschriebene
Hommage auf die eigenen Wanderschuhe erlaubt dem lyrischen Sprecher freilich nun
auch ein sinnspruchhaftes Durchbuchstabieren von bislang unausgelebten Aggressio-
nen, die, weil unziemlich in der Gesellschaft, nun hier im fiktiven Medium in aller Fri-
sche und Freiheit burlesk durch- und ausgefiihrt werden kénnen. Was anstandshalber
ihr Triger sich in der Gesellschaft nimmermehr erlaubt hitte, kann er als Betrachtender
seiner Schuhe nun sehr wohl geniisslich nachholen: Die Stiefel kénnen einen erlittenen
Schimpf von welcher hohergestellten Herkunft auch immer richen, indem sie autonom
von ihrem Triger mit einem ,,ergrimmten® ,,Hundetritt“ offensiv antworten. Das Ge-
dicht demonstriert, wie schnell und einfach das komisch Affirmative umschlagen kann
in ein subversives Komisches. Nachdem die ,erbauliche Betrachtung mit dem Hunde-
tritt in die freche hierarchiestérende aggressive Zone vorgestoBen war, lag es nahe, ihre
Méglichkeiten im Wechsel der Tone bis ins Pathetische hinaufzusteigern — freilich ohne
den komischen Boden je zu verlassen. Diese Doppelcodierung des Komisch-
Pathetischen im erinnernden Riickblick auf die schwirmerische Phase der eigenen Ju-
gend wird ins Hochkomisch-Erhabene aufgebaut durch den Bezug auf die privatmytho-
logische Erfindung des ,,sicheren Mannes® — eines tolpelhaften Riesen, der glaubt eine
gottliche Mission ausfithren zu miissen — eine Geschichte, die Mérike in einem anderen
groBen Gedicht ironisch und humorvoll ausgefiihrt hat. Hier nun erneut der freudige
Riickblick auf diese plastische Figur jugendlicher Schwirmerei:

Wenn, von der blausten Friihlingsmitternacht entziickt,
Oft aus der Gartenlaube weg vom Zechgelag

Mein hochgestimmter Freund mich noch hinausgelockt,
Die offne StraBle hinzuschwirmen raschen Gangs,

Wir Jiinglinge, des Jugendgliickes Ubermal3

Als baren Schmerz empfindend, ins Unendliche

Die Geister hetzten, und die Rede wie Feuer troff,

Bis wir zuletzt an Kithnheit mit dem sichern Mann
Wetteiferten, da dieser Urwelts-Gottersohn

In FloBerstiefeln vom Gebirg zum Himmel sich
Verstieg und mit der breiten Hand der Sterne Heer
Zusammenstrich in einen Habersack und den

Mit grolem Schnaufen bis zum Rand der Schopfung trug,

A Wolfgang Martens: Uber die Tabackspfeife und andere erbauliche Materialien. Zum Verfall gc:stll—
cher Allegorese im friihen 18. Jahrhundert. In: Ders.: Literatur und Frommigkeit in der Zeit der
frithen Aufklirung, Tiibingen 1989, S. 214-238.
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Den Plunder auszuschiitteln vor das Weltentor —
[-:)%

Wenn hier in der Erbaulichen Betrachtung die lyrische Meditation der eigenen Stiefel von
den Niederungen burlesken Widerstands bis zu den phantastisch-komischen Hohen der
Taten eines pubertiren Urwelt-Gottersohns hinaufsteigt, so vollzieht das Gedicht mit
dem Titel Gittliche Reminisgens einen noch gewagteren Grenzgang zwischen dem Pathos
einer Vision der Genesis der Welt im Kontext kitschig-komischer Szenerie. Dieses Ge-
dicht hat sein ,gelegenheitliches* Meditationszentrum nicht in den Stiefeln, sondern in
einem Petrefakt, das ein Hirte einem Jesusbild hinzufiigt. Dieses Gedicht ist derart
kiihn, dass es notwendig scheint, gleichsam als Schutzwall eine Staffelung von vier Fik-
tionen aufzubauen, um im komischen Ambiente das géttlich Erhabene aufblitzen zu
lassen. In der Fiktion erster Ordnung (aus Briefen wissen wir, dass auch das erfunden
ist) wird an ein wundersames Jesusbild in einem Kartiuserkloster erinnert. In der Fikti-
on zweiter Ordnung wird dieses Erinnerungsbild in ein orientalisch anmutendes Ge-
birgstableau versetzt und gleichzeitig so raffiniert plastisch verselbstindigt, dass es von
den Jahren angebriunt gleichsam verfirbt wird fiir H6heres. In dieser attraktiven, fast
kénnte man sagen ,touristischen® Zurichtung setzt die Fiktion dritter Ordnung ein (wo-
bei offen bleibt, ob das fiktiv erinnerte Bild diese Aktion schon performativ ausstellte).
In Anspielung an die biblische Tradition reicht ein Hirte dem Jesusknaben ein Petrefakt
— ein versteinertes Meeresgewichs — seltsam gestaltet (vielleicht ein Ammonit) — aber
nicht als Votivgabe, sondern hochst sikular ,,zum Zeitvertreib®. Eben dieses ,,Wunder-
ding®, das frither, bevor man von der Evolutionsgeschichte der Erde wusste, in Kurio-
sitdtenkabinetten bestaunt werden konnte, ist nun Gegenstand der Fiktion vierter Ord-
nung: Jesus wird als meditierender Knabe vorgestellt, der plétzlich und unvermittelt
und gegenstandstilgend eine Vision seiner von ihm selbst ausgelésten Evolution hat.
Fiir einen winzigen Moment wird in der Fiktion (,als) und im Konjunktiv Futur die
Genesis der Welt von Jesus erinnert — angereichert mit dem geologischen Wissensstand
der Evolution —, um auf diese Weise die Gabe des Petrefakt als sein eigenes Produkt 13-
chelnd annehmen zu kénnen. Diese isthetische Figur entspricht in ihrem epiphani-
schen Charakter und ihrer Riickkehr des Schénen in seinen Anfang der Solgerschen As-
thetik.

Der Knabe hat das Wunderding beschaut, und jerzy,
Gleichsam betroffen spannet sich der weite Blick,
Entgegen Dir, doch wirklich ohne Gegenstand,
Durchdringend ewge Zeitenferne, grenzenlos:

Als wittre durch die iiberwélkte Stirn ein Blitz

Der Gottheit, ein Erinnern, das im gleichen Nu
Erloschen sein wird und das welterschaffende,

Das Wort von Anfang, als ein spielend Erdenkind
Mit Licheln zeigt’s unwissend dir sein eigen Werk.26

Baudelaires Sonett 4 wne passante ist anerkanntermaBen eines der kiihnsten Gedichte des
erhabenen Augenblicks in banalem stidtischem Kontext. Morikes Gattliche Reminiszen3
verdient als kurios erhaben komisches Kabinettstiick ihm zur Seite gestellt zu werden.

%  Eduard Mérike: Erbauliche Betrachtung. In: Ders.: Simtliche Werke in zwei Binden. Bd. 1. Miin-
chen 1967, S. 808-810.
% Mérike: Gottliche Reminiszenz. In: Ebd., S. 808.
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