GUNTER OESTERLE

Die ,,schwere Aufgabe, zugleich bedeutend und deutungslos*
sowie ,,an nichts und alles erinnert™ zu sein.
Bild- und Ritselstrukturen in Goethes Das Mdrchen

Mit guten Griinden hat man in den letzten Jahrzehnten den ,,Zusammen-
hang“ zwischen Novellen und Manben in Goethes Unterbaltungen deutscher
Auspewanderten betont.! Wihrend friher in pejorativer Absicht der Ab-
stand der novellistischen ,Nebenarbeiten® von dem hoher bewerteten
Kunststiick ,,Mirchen™ hervorgehoben wurde, beginnt man in den letz-
ten Jahrzehnten die ,zweipolige Einheit* von ,zuvor erzihlten Novel-
len* und dem die ,,Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten® abschlie-
Benden ,Mirchen® zu bemerken.? Es herrscht inzwischen in der For-
schung die Tendenz vor, die Einheit von Novellen und ,,Mirchen” the-
matologisch als ,,Entsagung® intendierende Antwort’ auf die ,zeitge-
schichtliche Krise“4 des Dissenses und des ,,wechselseitigen MiBtrau-
ens“S zu deuten. Die poetologische und kulturtheoretische Brisanz der
von Goethe in Schillers Zeitschrift ,,Die Horen* 1795 veroffentlichten

1 Jane K. Brown. Gosthe's Cychical Narratives. Die Unterbalizengen desischer Ausgewan-
derten and Wiibelm Meisters Wanderjabre. Chapel Hill 1975. Hier S. 29; Gonthier-
Louis Fink. ,,'Das Mirchen". Goethes Auseinandersetzung mit seiner Zeir™.
Goethe. Neue Folge des Jahrbuchs der Goethe-Gesellschaft 33 (1971). S. 96-
122. Hier S. 105.

2 Bernhard Gajek. ,Sittlichkeit statt Revolution. Die Versdhnung von Pflicht
und Neigung als ‘Unerhorte Begebenheit'. Zu Goethes ‘Unterhaltungen
Deutscher Ausgewanderten’ 1794/95%. Vielfakt der Perspektiven. Wissenschaft und
Kunst in der Auseinandersetsung mit Goethes Werk. Hg. Hans-Werner Eroms und
Hartmut Laufhiitte. Passau 1984. 5. 149-164. Hier S. 162.

¥ Vgl. Brown. Cyclical Narratives (wie Anm. 1). S. 20; Bernd Witte. ,,Das Opfer
der Schlange. Zur Auseinandersetzung Goethes mit Schiller in den ‘Unterhal-

deutscher Ausgewanderten’ und im “Mirchen™. Unser Commerciunm.
Gostbes und Schillers Literaturpolitik. Hg. Wilfried Basmer ua. Stuttgart 1984, S,
461-484. Hier S. 480.

4 Vgl. Fink. Das Miirchen (wie Anm. 1). S. 116.

5 Johann Wolfgang Goethe. ,,Uber die verschiedenen Zweige der hiesigen Thi-
tigkeit. Ein Vortrag“. Goethes Werke. Weimarer Ausgabe. 1. Abt. 93. Bd. Wei-
mar 1914. 8. 175-192. Hier S. 187.
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nUnterhaltungen™ wird allerdings erst ersichtlich, wenn der inhaltliche
Zusammenbang und die formalisthetische Differeny von Novelle und Mar-
chen in den Blick geraten. Es ist nimlich bemerkenswert, da} die Friih-
romantik von der erzihlstrategischen Vorgabe der ,,Unterhaltungen deut-
scher Ausgewanderten® nicht die inhaltliche Botschaft, wohl aber den
formalisthetischen Kontrast von Novelle und Mirchen aufgegriffen hat,
um thn zu einer ,unendlichen® Entgegensetzung auszuweiten und zu
steigern.

Goethes , Mirchen® schlieBt das novellistische Erzihlen in den ,,Un-
terhaltungen deutscher Ausgewanderten” in einem — wie Goethe es
selbst prononciert betont — ,,Ubersprung® ab.” Die ,,Unterhaltungen®
setzen ein mit der Reflexion auf die Bedingung der Moglichkeit von
Erzihlen angesichts politischer Debatte, Parteienstreit, Risonnement und
subjektiver Impressionen. Die , Unterhaltungen™ beginmen im novellisti-
schen Teil mit einem Ergdhlvertrag, um in diesem kiinstlich hergestellten
Moratorium zu testen, wie unter schwierigen, ,beinahe unméglichen
gesellschaftlichen und dsthetischen Bedingungen der Moderne ,uner-
horte, ,aber mogliche” Begebenheiten ,als wirklich® erzihlbar sind?
Die ,,Unterhaltungen enden als , Mirchen mit einer Erzihlform, in der
ysunmogliche Begebenheiten unter moglichen oder unméglichen Bedin-
gungen als moglich“ ? dargestellt werden. Dieses Paradox, der ,,Uber-
sprung” vom Unméglichen zum Moglichen, entspricht exakt Goethes
Mirchendefinition in den ,,Maximen und Reflexionen®. In einer Krisen-
zeit, in der gegliickte Kommunikation zu den Ungewdhnlichkeiten und
Seltenheiten gehort, scheinen Mirchen fast religionsersatzbietend an der
Zeit zu sein: ,Selig sind, die da Mirchen schreiben, denn Mirchen sind 4

& Vel Friedrich Schlegel. , Brief iiber den Roman. Gesprich iber die Poesie™.
Charakteristiken und Kritiken I. Hg. Hans Eichner, Kritische Friedrich-Schlegel-
Ausgabe. Minchen 1967. 8. 329-339. Hier S. 337; Ingrid Oestetle. ,,Arabeske
Umschrift, poetische Polemik und Mythos der Kunst. Spitromantisches Er-
zihlen in Ludwig Tiecks Mirchen-Novelle ‘Das alte Buch und die Reise ins
Blaue hinein™ Romantisches Ergahlen. Hg, Gerhard Nenmann, Wiirzburg 1995.
5. 172,

T ,Johann Wolfgang Goethe an Schiller. Weimar, den 21. August 1795." Der
Briefwechsel swischen Schiller und Goetbe. Hg. Emil Staiger. Frankfurt 1966. S, 129.

8 Johann Wolfgang Goethe. ,,Maximen und Reflexionen®. Sdmidiche Werke
(Minchener Ausgabe), Hg. Gonthier-Louis Fink w.a. 17, Bd, Minchen 1991,
S, 895 (1047.).

* Ebd. {(1046.).
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Pordre du jour.”¥® Mirchen machen wenigstens fiktional das Unmégliche
moglich. Unter dem Problemdruck, Kommunikation unter gesellschaft-
lich unméglichen Bedingungen zu bewerkstelligen, ist das Mirchen, be-
freit vom Ballast biirgerlichen Lebens, gegeniiber der Novellistik im Vor-
teil. Und doch benétigt umgekehrt das Mirchen, in der Gefahr sich unter
problematischen isthetischen Bedingungen in der Sterilitit bloBer Fik-
tion zu erschopfen, eine Gegenseite, die mit dynamischer Kommunika-
tion gesittigten Unterhaltungen.

Goethe experimentiert in den ,Unterhaltungen deutscher Ausgewan-
derten® mit Novelle und Mirchen als zwei sich im Kontrast konturieren-
den Erzihlmodellen. Er mustert im ersten novellistischen Teil den ihm
um 1800 zur Verfiigung stehenden Vorrat an deutschen, franzésischen,
englischen und italienischen Erzihlformen!!, um das Staunen iber die
Maoglichkeit und Unméglichkeit von Unterhaltung, das Gelingen oder
MiBlingen von Kommunikation herauszufordern. Als Klassizist bezieht
er sich dabei auf die antike Paradoxa-Literatur, die ,,unerhérte Begeben-
heiten” in der Natur vorstellt!2, um diese Erzihlmuster auf die gesell-
schaftlichen modemen Befunde zu Gbertragen und damit als Erzihlform
selbst zu modernisieren. Der Orientierung an den unerhérten Begeben-
heiten der Natur und Gesellschaft stellt Goethe zum Abschlul der ,,Un-
terhaltungen® eine andersartige Erzihlform gegeniiber, die das Paradox
von Natur, Gesellschaft und Kwnsf zum Thema hat. Stellt der erste Teil
der ,Unterhaltungen™ unter dem angegebenen gesellschafilichen Pro-
blemdruck eine Versuchsanordnung moderner Erzihlmoglichkeiten dar,
so konzentriert sich der zweite abschlieBende Teil, das ,,Marchen®, auf
die Bildfindungs- und Bilddarstellungsmaglichkeiten. Ein Tagebucheintrag Goe-
thes weist in diese Richtung: ,Das Marchen, welches die Unterhaltungen
der Ausgewanderten schloB, ladet zu Deutungen ein, indem es Bilder,
Ideen und Begriffe durcheinanderschlingt.“!® Wihrend die Ausgangspo-

10 Johann Wolfgang Goethe an Friedrich Schiller. Weimar, den 26. September
1795." Briefwechsel (wie Anm. 7). S. 141,

11 Vgl Ginter Damann. ,,Goethes ‘Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten’
als Essay uber die Gattung der Prosaerzahlung im 18. Jahrhundert”. Der dewt-
sche Roman der Spataufelirung, Hg. Harro Zimmermann. Heidelberg 1990. S. 1-
24,

12 Vol Albrecht Dihle. Die griechische und latetmische Literatur der Kaiserzeit. Min-
chen 1989. S. 148.

13 Johann Wolfgang Goethe 24. Juni 1816.” Gasther Tagebsicher. 5. Bd. Weimar
1893. 5. 391.
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sition der ,Unterhaltungen* die Frage pointiert, “wie kann ich etzihlen —
wenn ich tGberhaupt erzihlen kann’, also die Frage auf die Kommunika-
tionsherstellung zuspitzt, wird in der Endposition der ,,Unterhaltungen‘
im ,Mirchen® erprobt, wie die Einbildungskraft sich dem Dichtungsver-
mogen fugt. Schulphilosophisch gesprochen geht es im ,,Mirchen® um
das Problem, wie es dem Dichtungsvermégen gelingt, ,, Teile der Einbil-
dungen” so zu einem neuen, autonomen und doch erfahrungshaltigen
Ganzen umzuformen, dall es sich weder ,ausschweifender Phantasie®
(phantasia effraenis) hingibt noch ,Jeeren Einbildungen® (vana phantas-
mata) verfillt.!* Gerade weil das Mirchen di¢ literarische Gattung dar-
stellt, in der sich die reine Bewegung der Phantasie zu realisieren vermag,
kann das Zentralproblem des zivilen Klassizismus hier zugespitzt ver-
handelt und erprobt werden. In Schillers Worten lautet die prekire, fast
unlésbare Aufgabe: wie kann ein notwendig als ,,Grenzstorer auftreten-
der moderner Dichter sich dem ,;wilden Spiel der Imagination iiberlas-
sen und doch ,,der Phantasterey“ nicht ,,zum Raube* fallen?!® So gesehen
kénnte man Goethes Versuch, das ,,Mirchen® zu schreiben, auch als ein
an den Horenherausgeber Schiller perichtetes, freilich keineswegs unkriti-
sches Dialogizititsangebot interpretieren.

Die Novellen in den ,,Unterhaltungen® bemithen sich um Ausdiffe-
renzierung des Erzihlens. Sie erproben damit verschiedene Zuginge zur
Erfahrung. Das ,Mirchen* hingegen reduziert die Erzahlméglichkeiten
auf eine ,,Spriinge, Ruckgriffe oder temporale Ausdifferenzierungen ver-
meidende, ,,ununterbrochene Sukzession von ‘Erzihlpersonen’.“16 Man
hat dieses Erzihlen zutreffend als ein Gleiten von ‘Erzihlperson’ zu ‘Er-
zihlperson’, vom Fihrmann zur Schlange, von der Schlange zum alten
Mann und von diesem zur alten Frau usw. beschrieben.!” Diese Komple-

4 Hans Adler. Finbildungskraft". Gaethe Handbuch. Hg. Hans-Dietrich Dahnke.
Bd. 4/1. Stuttgart 1998, S. 239-242. Hier S. 239.

15 Friedrich Schiller. ,Ueber naive und sentimentalische Dichtung.” Schillers
Werke. Nationalausgabe. 20. Bd. Hg. Benno von Wiese. Weimar 1962. S. 436
und S. 485; Sabine M. Schneider. ,,Die Krise der Kunst und die Emphase der
Kunsttheore. Apoten der Autonomieiisthetik bei Carl Ludwig Fernow und
Friedrich Schiller”. Vor Rom mach Weimar-Car! Ladwig Fernow. Hg. Michael
Knoche und Harald Tausch. Tibingen 2000. S. 67; Harald Tausch. ,Litera-
turtheorien des Klasstzismus®. Metgler Lexakon Literatur- und Kulturtheorie. Heg.
Ansgar Niinning. Stuttgart 1998, 5. 261-264.

16 Vgl. Damann. Unterhaltungen (wie Anm. 11). S. 17.

17 Ebd,, S. 18.
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xititsreduktion des Erziahlens dient der Inszenierung von Bildkonstella-
tionen. Ein Seitenblick auf cinen im selben Jahr wic das ,Mirchen®
entstandenen Vortrag Goethes ,,Uber die verschiedenen Zweige der hie-
sigen Thitigkeit“ fordert ein iiberraschendes Ergebnis zu Tage. Im Blick
auf die wissenschafts- und kunstpraktischen Titigkeitsfelder in Weimar
und Jena wiederholt und variiert Goethe die thematische Grundfigur des
wMirchens®: , Alles Gute was geschieht wirkt nicht einzeln. Seiner Natur
nach setzt es sogleich das Nichste in Bewegung.“!® Um diesen Gedanken
zu veranschaulichen, entwirft er eine theatralische Exposition mit dem
Appell, ,,daB alles, was in unserm Kreise Gutes und Niitzliches geschicht,
auch jedes in seiner Art einen allgemeinen Tag der Ausstellung (Hervorh.
Verf)) und Anerkennung erleben moge.“® Und prompt endet auch diese
Vorstellung wie im ,,Marchen* mit einem Fest:

Ich fiihlte recht lebhaft, daB eine solche Ausstellung witklich ein

Fest sei. Denn was kann ein schoneres Fest genannt werden, als

wenn die einzelne, stille, zerstreute Thatigkeit auf einmal in ihren

Wirkungen vor uns steht und wir zum MitgenuB in diesem

Augenblick uad zur Mitwitkung in der Zukunft eingeladen wer-

den.®
Begriffliche und kiinstlerische Titigkeiten kénnen sich performativ im
Einzelnen konturieren und zu Anderem verkniipfen. Kann jedoch der als
Hleichtfertig cingeschitzten poetischen Einbildungskraft Vergleichbares
gelingen??' Goethe wihlt zur Bandigung der ,iiber einem wunderlichen
Boden schwankend(en)“ Einbildungskraft2 ein Medium der Distanz.
Erinnerung wird als poetischer Filter und zentrales Steuerungsmedium
cingesetzt, damit die poetischen Bildsequenzen sich trotz ihrer semanti-
schen Vieldeutigkeit nicht ins Willkiirliche, Leere und Ausschweifende
verlieren konnen, sich aber auch nicht durch zu unmittelbare Erfahrung
oder aktuelle Wahrmehmung storen lassen missen. Ennnerung ist durch
ihre doppelte Fihigkeit, reproduktiv und produktiv sein zu kénnen, pra-
destiniert, Erfahrungen in Denkbildern zu kondensieren, zu filtern und

" Gocthe. Zweige der hicsigen Thitigkeit (wie Anm. 5). S. 176.

¥ Ebd.

% Ebd. S. 175.

3 Johann Wolfgang Goethe. , Noten und Abhandlungen zu besserem Verstind-
nifl des West-Ostlichen Divans. Goethes Werke (Weimarer Ausgabe). Weimar
1888. S. 36.

2 Ehd.
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zu immunisieren. Die poetische Erinnerung vermag zu reaktivieren und
zu léschen und damit das zu bewerkstelligen, was Goethe brieflich
immer wieder als das Spezifische am , Mirchen* herausstellen wird, das
Bedeutende bedeutungslos und das Bedeutungslose bedeutend zu ma-
chen. Deshalb kann sich ,der Alte* zum Abschlufl des Novellenzyklus
als zukiinftiger Mirchenerzihler auf die Verbindung von Kérpetmotorik
im Spazierengehen und reaktivierende und selektierende Gedichtnislei-
stung verlassen und sagen: ,Lassen Sie auf meinem gewdhnlichen Spa-
zietgange erst die sonderbaren Bilder wieder in meiner Seele lebendig
werden, die mich in fritheren Jahren oft unterhielten. Diesen Abend ver-
spreche ich Thnen ein Mirchen, durch das sie an nichts und an alles erin-
nert werden sollen.*“®

I. Rekurs auf Kants Ornamentasthetik — Gradationen der ,,Zierde*

Der novellistische Teil der ,,Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten®
endet mit einer kleinen Poetik des Marchens. Ein Satz wie, die Einbil-
dungskraft muB sich ,,an keinen Gegenstand hiingen, sie muB} uns keinen
Gegenstand aufdringen, sie soll (...) nut wie eine Musik auf uns selbst
spielen” (209)%4, laBt sich als subversive Anspielung auf Kants ornament-
asthetischen Entwurf lesen.

Kant bestimmt in seiner ,,Kritik der Urteilskraft” die ,,freie Schénheit™
in Absetzung von der ,anhingenden Schonheit®. Im Unterschied zu letz-
terer setzt ,freie Schonheit” ,keinen Begriff von dem voraus, was der
Gegenstand sein soll“% ,Freie Schonheiten™ ,bedeuten® demnach ,, fiir
sich nichts; sie stellen nichts vor.“% _Freie Schonheit® ist also Ausdruck
det ,Freiheit der Einbildungskraft, die in Beobachtung der Gestalt
gleichsam spielt™.# Sie ist am ehesten vergleichbar mit dem, ,,was man in

B Johann Wolfgang Goethe. ,,Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten®. Goe-
thes Werke, Hamburger Ansgabe. Hg. Erich Trunz. 6. Bd. Hamburg $1965. S.
125-241. Hier 8. 209. Zitatnachweise werden im Anschluf} an die Zitate in
Klammern angefiigt.

2 Immanuel Kant. Knittk der Urteilckraft. Hg. Karl Vorlinder. Hamburg 1963. 8.
69.

% Ebd. 8. 70

2% Ebd.

21 Ebd.
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der Musik Phantasieren (ohne Thema) nennt oder mit ,,Zeichnungen a
la grecque®, dem ,,Laubwerk zu Einfassungen oder auf Papiertapeten®
Goethe greift diesen Ansatz einer Ornamentisthetik auf. Die das Mir-
chen bestimmende Einbildungskraft, die sich ,,an keinen Gegenstand
hingen®, , keinem Gegenstand aufdringen* (209) darf, hilt sich frei von
Storungen der Empfindung, des Verstandes, der Ethik, der Materie, d.h.
sogar von Handlungen, Gesinnungen und Charakteren, um in einer ge-
wissen Kilte, ja sogar, wie Humboldt betont, ,gewissen Leerheit“?,
ihrem Prinzip und ihrer | Richtschnur zu folgen, nimlich, so Humboldt
im AnschluB an Kant und Goethe, alleine ,,die Form bloBl um der Form
willen zu lieben* und dadurch , Leichtigkeit, Sinnlichkeit und Bewegung*
zustande zu bringen.® Goethe beginnt sein ,,Mirchen* mit ornamentalen
Bewegungslinien der maandrierenden Schlange, der ,horizontalen Linie"
(212), und den flackernden, hiipfenden , Irtdichtern” von der Zunft der
wvertikalen Linie” (212). Er nutzt den hohen Abstraktionsgrad und die
suggestive Verdichtungsleistung von Umrissen, um zahllose Bildeinfille
aus verschiedensten Zeiten und Riumen ornamental einzuschmelzen®
Der Zugriff auf die Ormamentisthetik erlaubt ihm die drei implizit ins
Mirchen eingeschriebenen Kulturmuster, — Parklandschaft, Festzug und
Architekturphantasie — unter ein Gesetz der Bewegungslinie zu bringen.
Wie sehr dies klassizistisch avancierter Kunstpraxis entspricht, kann ein
Seitenblick auf einen der filhrenden europiischen Architekten und
Omamentpraktiker des Klassizismus, den Schotten Robert Adam, lehren.
In vermeintlichem Riickgnff auf die antike Kunst formuliert Adam die
Einheit von Landschaft und Architektur in der linearen Bewegung:

Bewegung soll Aufstieg und Fall — Forrschrirt — bedeuten, mit
wechselnder Vielfalt der Form in den verschiedenen Teilen eines
Bauwerks, so dafl das Malensche der Komposition stark gefordert
wird. Denn Aufstieg und Fall, Fortschntt und Riickschritt, mit
Konvexen und Konkaven und anderen Formen fir dic groflen
Teile haben die gleiche Wirkung in der Architektur wie Berg und

#  Wilhelm von Humboldt an Goethe. (Mitgeteilt von Friednich Ebrard) Berin,
9. Febr, 1796. Goethe-Jabrbuch. Hg. Ludwig Geiger. 31. Bd. Frankfurt a./M.
1910. S. 49-54. Hier S. 54.

# Ebd.S. 219.

¥ Ebd. S. 220.

% Giinter Oesterle. ,,Die folgenreiche und strittige Konjunktur des Umrisses in
Klassizismus und Romantik”. Bild und Schrift in der Romantik. Hg, Gerhard
Neumann uad Gunter Oesterle. Wiiezburg 1999, 8. 27-58.
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Tal, Vordergrund und Entfernung, Anschwellen und Absinken
fir eine Landschaft: d.h. sie dienen zur Erzeugung einer wohlm-
enden und abwechslungsreichen Kontur, die sich wie ein Gemil-
de gruppiert und kontrastiert und eine Vielfalt von Licht und
Schatten hervormft, was der Komposition viel Geist, Schanheit
und Wirkung vetleiht.3?

Die in Goethes , Mirchen® feststellbare Einschmelzung zahlloser Bild-
reminiszenzen und -anspielungen aus der Architektur- und Kunstge-
schichte, der Bibel und Geschichtsschreibung, der Alchemie und Natur-
kunde, der Politk und Freimaurerei und ihre Einweisung in drei
homogene Kulturmuster (Parklandschaft, Festchoreographie und Archi-
tektur) laBt sich zugleich als Korrektur der Kantschen Trennung von
freier, nichts bedeutender und anhingender, d.h. alles bedeutender,
Schonheit lesen.33 Das ,Marchen™ erinnert namlich aus Goethes Sicht
,,an nichts und an alles“ (209). Die Korrektur an Kants ornamentistheti-
schem Ansatz geschieht in der Einsicht, daB} eine Verabsolutierung des
Formalismus nicht die angestrebte Freiheit der Einbildungskraft, sondern
die ,,abenteuerliche™ Willkiir der Phantasie legiimiert, eine Konsequenz,
die der Theoretiker Humboldt in seiner ,,Theorie des Mirchens® sogar
zieht3* Die Loslosung der mirchenhaften Einbildungskraft aus den
kohirenten Geschichten burgerlicher Lebenswelt zwingt nicht dazu, den
Weg in die frei flottierende Bildetflut des Traumes odet Delitiums ein-
schlagen zu mussen. Die Freisetzung vom bestimmien Einzelnen vet-
langt geradezu umgekehrt die Bindung der Einbildungskraft an eine
reiche, vielfiltige, umfassende Erfahrung. Das in poetische Ornamente
gefalte Spiel der Einbildungskraft bedeutet nicht bloB formale Spielerei,
sondern es kann zugleich Erfahrungsverdichtung leisten.’ Zu einem
spiteren Zeitpunkt wird Goethe die Erfahrungsfiille der arabischen Mar-
chenerzihler preisen und ihr Reservoir an Bildern mit dem Bazar oder
der Messe vergleichen.

2 Vel di Sergia Perosa. Die Stadthiuser und Landsitye der Britder Adam. Herrsching
1989. 5. 11.

3 Bezeichnenderweise vertritt Karl vor Beginn der Erzihlung des , Mirchens®
die Kantsche Position ,,freier Schonheit®, die der ,,Alte” als Marchenerzahler
vorsichtig korrgiert.

3 Humboldt an Goethe (wie Anm. 28).

3 Vgl. Gunter Bandmann. ,Ikonologie des Ormaments und der Dekoration.™
Jb. fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft 4 (1958/59). S. 232-258.

% Goethe. Noten (wie Anm. 21). S. T1£.
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Die poetische Omamentik des Goetheschen Marchens entfaltet thr
arabeskes Spiel durch eine Doppelstrategie, die in der Erfahrungsver-
dichtung maximenartig offengelegt und zugleich versteckt wird. Goethe
selbst hat diese paradoxale Struktur als ,,offenbares Geheimnis“ bezeich-
net. Das Marchen verfiigt einerseits iiber eine klare Botschaft’” und einen
transparenten formalen Aufbau, andererseits betreibt es héchst komplexe
semantische Vieldeutigkeit im Verbund mit einem hochartifiziellen for-
malen Verwirrspiel. Goethe hat sehr viel spiter in seiner Zeitschrift
»Kunst und Altertum® eine derartige , kunstgerechte Composition“* an
der dreifach potenzierten Moglichkeit der Verwendung des Ornaments
bzw. der ,Zierde“ dargelegt und auch in diesem Zusammenhang die
paradoxe Formulierung vom ‘offenbaren Geheimnis’ verwendet:

Alles was uns daher als Zierde ansprechen soll, muf} gegliedert

seyn und zwar im hohern Sinne, daB es aus Theilen bestehe die

sich wechselsweise auf einander beziehen. Hiezu wird erfordert,

daB es eine Mitte habe, ein Oben und Unten, ein Hiiben und

Driiben, woraus zuerst Symmetrie entsteht, welche, wenn sie dem

Verstande vollig faBlich bleibt, die Zierde auf der geringsten Stufe

genannt werden kann. Je mannigfaltiger dann aber die Glieder

werden, und je mehr jene anfangliche Symmetrie verflochten, ver-

steckt, in Gegensitzen abgewechselt, als ein offenbares Geheim-

nifl vor unsern Augen stcht, desto angenehmer wird die Zierde

seyn, und ganz vollkommen, wenn wir an jenc ersten Grundlagen

dabey nicht mehr denken, sondem als von einem Willkishdichen

und Zufilligen iiberrascht werden.”
Zeitgenossisch war eine derartige bizarre ,,Zusammensetzung® aus ,Plan®
und ,Laune” nur in der Arabeske zu finden.®® Eine 1795, im Erschei-
nungsjahr des ,Marchens®, publizierte Beschreibung der ,,Arabesken und
ihre[r] Anwendung® kommt denn auch dem Kompositionsprinzip des
wMirchens“ am nichsten. Danach kénnen in den Arabesken eine ,,Men-
ge Schonheiten aus den drei Reichen der Natur, die tbrigens keinen Be-

¥ Vgl Manfred Engel Der Roman der Goetheswit. Anfinge in Klassik und Friihro-
mantyk. Stuttgart 1993, S. 234,

3 Johann Wolfgang von Goethe. ,Ueber Kunst und Alterthum in den Rhein
und Mayn Gegenden 1.“ 1. Hafi. Asthetische Schrifien 1816-1820. Hg. Hendrik
Birus. Frankfurt/Main 1999. 8. 76.

% Ebd.

 Karl Philipp Moritz. ,,Amabesken.” Schrifien qur Asthetik und Poetik. Hg, Hans
Joachim Schrimpf. Tibingen 1962, 8. 211.
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zug aufeinander haben, jeder fiir sich geltend, zusammengebracht wer-
den.” Derartige Arabesken ,konnen, durch eine sinnreiche, zuweilen an
das Possierliche, Burleske grinzende Art und durch schéne Wendungen
geschwungener Linien so verbunden werden, dal} sie ein Ganzes machen,
dessen Bezeichnendes Leichtigkeit und Ungezwungenheit sind.“#

II. Erinnern und Loschen — Wechselreiten von Scherzen und
Verratseln

Fassen wir das Bisherige zusammen: Die entscheidende Trennung von
willkiirlicher, Chimiren freisetzender Einbildungskraft und ,wahren®
poetischen Einbildungen*? kann nur durch den Rekurs auf den Thesau-
rus des kollektiven und kulturellen Gedichtisses einer Zeit gelingen.
Nur die Weisheit eines alten, erfahrenen Etzihlers kann daniber verfii-
gen. Die Kombination und Rekombination dieser erinnerten ,sonderba-
ren Bilder zu einem neuen poetischen Ganzen gelingt nur durch eine
komplizierte #sthetische Operation des Erinnerns und Loschens der
Kontexte des Erinnerten. Diese , schwere Aufgabe, zugleich bedeutend
und deutungslos zu sein“®, faBt der das Mirchen erzihlende ,Alte* in
dic lakonischen Worte: ,Diesen Abend verspreche ich Thnen ein Mir-
chen, durch das sie an nichts und an alles erinnert werden sollen” (209).
Das kithne Programm, an nichts und an alles zu erinnern, versucht das
»Mirchen® einzul6sen, indem es frivole Anspielung (z.B. das Charmieren
der galanten Irrlichter mit einer alten Frau) mit bedeutungsvoller, auf die
Bibel anspielender Prophetie, das simpelste Ritselraten mit dem tiefsten
Mystetium, den zum hiBlichen Klumpen gewordenen vierten Konig mit
der erhabensten Architekturvision, Folklore mit Anspielungen auf antike
Skulpturen* zusammenfiipt. Das Mirchenspiel, an nichts und alles zu
erinnern, bedient sich eines Wechelreitens von Scherz und Verritselung.

# Frisch. ,,Ueber Arabesken und ihre Anwendung,*“ Archiv der Zeit (1797). S.
560,

2 Vgl Adler. Einbildungskraft (wie Anm. 14).

5  Goethe an Wilhelm von Humboldt. Jena, 27. Mai 1796.“ Goethe iiber seine
Dichtungen, Hg. Hans Gerhard Grif. Bd. 1. Frankfurt 1901. S. 350.

# Vgl Prancis Haskell and Nicolas Penny. Tarke and Antique. Classical Scufpture
1500-71900. New Haven and London 1981. 8. 291. Dort finden sich Hinweise
auf eine seit der Renaissance praktizierte Mischung aus Folklore und Antike.
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Scherz, Witz und Laune leisten die Miniaturisierung der Erinnerungsbil-
der. Die Verritselung und Verschliisselung hingegen leitet einen Prozel
ein, der von der neugierdegeleiteten Suche nach der versteckten Losung
bis zum freien Spiel mit Kontingenzen und Alternativen gehen kann. Das
Ratselspiel fiihrt zur Selbstreferenzialitit, der Scherz zur Kontextisolie-
rung der Erinnerungsstiicke. Fiir beide Verfahrensweisen gibt es Bei-
spiele. So berichtet Bettina von Arnim, Goethe habe ihr einmal auf ihr
Driingen, ein Geheimnis zu verraten, eine Charade gesandt, die sie nicht
aufzulésen vermochte, von der sie aber wohl wubBte, daB sie ihrer Selbst-
beschiftigung dienen sollte.* Thre Ratlosigkeit wendet sie ins Produktive,
indem sie an ihn schreibt: ,,Aber deinen Zweck hast Du erlangt, daB} ich
mich zufrieden raten solle.“ Ein hervorragendes Beispiel fiir die Kon-
textisolierung durch einen , sinnreichen Einfall findet sich schon in einer
Zeitschnft der Frithaufklirung. Dort wird bezeichnenderweise unter dem
Stichwort des Wunderbaren folgende Uberlegung angestellt:

Die Hauptregel von dem Wunderbaren in der Unterredung ist

also, einen sinnreichen Einfall allezeit so zu sagen, dall er keine

Verbindung mit dem vorgehenden hat, und nicht aus der Natur

derer Sachen, die in der Gesellschaft vorkommen, zu folgen

scheint, und ihn so einzurichten, dall niemand erraten kana, wie

wir von den ersten Vorstellungen, darauf er gegriinder sein soll,

darauf gekommen sind.#7
In Goethes ,Mirchen™ werden nun beide Verfahrensweisen, scherzhaf-
ter Einfall und ritselhafte Aussage, miteinander verknipft. Dem Wech-
selreiten von Scherzen und Entritseln als Spiel von Vergessen und Er-
innern ist im Erzahlvorgang eine eigene Dynamik eingeschricben. Sie
reicht von der Burleske bis zur subtilen Ironie und vom einfachen Ritsel
bis zum riitselbaften Geheimnis. Mit diesem Ubergang vom Secretum
zum Mysterium werden wir uns im Folgenden beschiftigen.

S Bettina von Arnim. Geetbe's Brigfweche/ mit einem Kinde. Hg. Walter Schmitz u.
Sibylle von Steinsdorif. Frankfurt/Main 1992. S, 218.

% Ebd. S. 229.

1 Belustigungen des Verstandes und des Witges. Hg. Joachim Schwabe. Leipzig 1742.
S. 72. Zit. aus: Walter Homstein. Vom fungen Herrn' zpem hoffmungsvollen fiingling,
Wandlungen des Jugendlebens im 18. Jabrhunders, Heidelberg 1965. S. 34,
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III. Mirchen und Ritsel — geselliges Spiel und klassizistische
Lektiretibung

Im Blick auf die Erzihlgattung Mirchen wartet Goethe mit einer Uberra-
schung auf. Er schlieBt nimlich an keine der damals verfigbaren Mit-
chenformen an, weder an die italienischen Geschichten Basiles und Stra-
parolas noch direkt an die franzosische Feenmirchentradition Perraults,
Mme d’Aulnoys u.a. oder an die von Galland ibersetzten 1001 Nachtge-
schichten, auch nicht an den Weimarer Mirchenkontext, der von den
»volksmirchen der Deutschen™ Johann Katl August Musius’, iber
Christoph Martin Wielands ,,Dschinnistan® bis zu den Publikationen in
Friedrich Justin Bertuchs ,Blauver Bibliothek” reicht. Zeitgendssische
Leser haben zwar schon Anspielungen auf dieses umfangreiche Mirchen-
reservoir herausgehort, aber nirgends lieBl sich der Verweis auf einzelne
Elemente erweitern zu dem Nachweis eines bekannten literarischen
Erzihlmusters. Ganz in dem Sinne des Mirchenspiels an nichts und an
alles zu erinnern, wechseln volkstimliche Marchenmotive, z.B. das des
Riesen mit seinem Schatten und der schwarz gewordenen Hand der
Alten, mit Feenmirchenmotiven, z.B. dem der Lilie und des Koénigs-
sohns. Die goldfressende Schlange verweist entfernt auf die Chinoiserie-
mode, der Mops hingegen kann seine Herkunft aus den mirchenartigen
Scherzgedichten des Rokoko nur schwer verleugnen. Die , spratzelnde”
Lampe des ,Alten” (230) spielt sowohl auf die antike Geschichte von
Diogenes wie auf das bekanate Motiv aus 1001 Nacht an.

Diese allseitigen Anspielungen auf die weltliteratische Marchenwelt
erlaubt es Goethe, auf ein in damaliger Zeit beliebtes und in der Weima-
rer Gesellschaft gepflegtes Gesellschaftsspiel Bezug zu nehmen, das
Scherz und Charade im Medium des Mirchens prisentiert. Dokumente
fiir derartige gesellige Ratespiele im Medium des Mirchens finden sich
nicht in der literarischen Mirchenproduktionspalette, sondern in der
Publizistik, in der Charaden, Scherze und Ritsel geliufigerweise abge-
druckt wurden. Aus etlichen Beispielen® greife ich eines dieser ,,philoso-
phischen® Marchenritsel heraus, das 1789 in der von dem Weimarer
Vetleger Bertuch herausgegebenen Zeitschrift Journal des Luscus wnd der
Moden unter dem Titel , Monadens Zauberpalast erschien.

4 Vgl auch das im ,Joumal von Tiefurt™ abgedruckte Mirchenritsel unter dem
Titel: ,Der Wettstreit. Nach der Witzkarte. Dar Jowrmal von Tigfurt. Hg. Edu-
ard von der Hellen, Weimar 1892, 8. 354-357.
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Monade ist cine Fee; unsichtbar wie die Gottheit, und wie diese
im Verborgenen wirksam [...]. Ohne irgend Etwas uamittelbar zu
beriihren, oder von isgend Etwas beriihret unmittelbar zu werden,
hat sie Einflufl auf Alles, und Alles hat Einflul} auf sie. Thre Ge-
burt ist ein Geheimnil [...]. Ungeachtet sie eigentlich von keinem
Geschlecht ist, und sich niemals weder vermihlt noch viel weni-
ges fortpflanzt, so gebiehrt sie doch in ihrem Schoose und zeugt
auller sich unaufthorlich neue Schwirme der sonderbarsten Wesen
und Chimiren. Als eine Gottheit ist sie unsterblich.¥

Haben Sie’s erraten? — Es ist die Seele. Nun aber diirfte es leicht sein, den
wHofstaat“ der Fee zu erraten. Zur ,Residenz der Seele , fithren fiinf

und durch diese stromen der Konigin Schatze aller Welt und
die subtilsten Ausflisse jedes Elements zu.“ Es sind die Sinne. ,,Die an-
gelangten Giiter legt ihr Schatgmeister in Facher, und hilt dariiber Ver-
zeichniBe, so daB er in Absicht auf jeden Umstand genau Rechenschaft
ablegen kann.“ — Gemeint ist das Gedachtnis. Auf diese Weise setzt sich
das umfangreiche Feenmirchenratespiel fort, bis insgesamt dreizehn
Vermégen und Vorstellungsarten herausgefunden worden sind. Nach der
schon benannten Seele, den Sinnen und dem Gedachinis sind es, wie das
nichste Heft des ,Luxus und der Moden™ aufschliisselt, ,,die Einbil-
dungskraft“ und die ,, Aufmerksamkeit®, der ,Witz* und die ,,Abstrac-
tion®, die ,,Chimiren" und der ,Instinct“. ¥ Zur Erneverung der Gattung
Mirchen, das, wie spiter in ,,Dichtung und Wahrheit“ betont wird, nicht
nur ,die Neugierde (...) erregen, diec Aufmerksamkeit (...) fesseln™ und zur
nvoreiligen Auflésung undurchdringlicher Ritsel (...) reizen“ will, son-
dern auch ,neue Bilder” kreieren’!, die ,dem Verstande zu fernerem
Nachdenken® AnlaB geben sollen, schlieBt Goethe, so die These, nicht
intertextuell an weltliterarisch bekannte Mirchen an, sondern an die
sozial-gesellige Praxis des Ritselratens. Sie ist eine ,Denkerzichung™?,

¥ Journal des Laocus und der Moden. Hg, Friedtich Justin Bertuch, 3. Bd. Weimar
1789. S. 233.237. Den Hinweis verdanke ich Angela Borchert.

% Ebd. 8. 327€

' Jobann Wolfgang Goethe. Axs meinem Laben. Dichtung snd Wabrbeit. Hg, Klaus
Detef Miiller. Frankfurt/Main 1986. S. 485f.

2 _Achtbundert mewe moch miz gedruckte Rathsel vom eimem Kimderfreunde. Flensburg,
Letpzig 1791. Den Hinweis verdanke ich Christane Holm. Zur Belicbtheit
der Ritsel vgl. Withelm Gottlieb Becker. Taschembuch sum geselligen Vergmiigen.

1791 ff. Becker entwickelte hier einen neuartigen , der
Riitsel, Charaden, Spiele und Beilagen aufnahm. Vgl. Bemd Brunemeiet. Vm'-
deutigkert und Emlbq,ﬁghl Die semantische Qualitt und Kommunikationsfabigheit
des Kunstwerks in der Poetik und Asthetik der Goetbeseit, Amsterdam 1983,
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die, wie Achim von Amim behaupten wird, als eine ,allgemeine Volks-
lust in unserer Zeit“ zu gelten hat5 Prizis in diesem Sinne ist denn auch
Goethes BriefiuBerung an Schiller zu interpretieren: ,,die achtzehn Figu-
ren, die in dem Mirchen vorkommen®, sollen, ,als soviel Ritsel, dem
Ritselliebenden willkommen sein.“5* Das Angebot, das Goethe hier er-
zihlend ausbreitet, haben unmittelbar nach der Versffentichung in der
von Schiller herausgegebenen Monatsschrift ,Die Horen“ Goethes
Freunde und Leser bereitwillig angenommen; Philologen und Literatur-
wissenschaftler haben dies Ratespiel jahrzehntelang fortgesetzt.

Goethe hat gegeniiber allen Versuchen, thm ,,das goldene Schliissel-
chen* 55 zur Deuntung zu entlocken, beharrlich geschwiegen. Nichtsdesto-
trotz ist er gleichzeitig an derlei Interpretationen hochst interessiert; er
regt sie an, sammelt sie und legt sogar eine Tabelle der verschiedensten
Deutungsmoglichkeiten an, die ihm von seinen Lesern und Leserinnen
mitgeteilt wurden.%

FluB, Die Noth, die  [Das FlieBende des |Die Hindernisse des
Verlegenheit; im |Lebens. Lebens.
allgemeinen jede
schwierige
Aufgabe.

Fihrmann. |Mechanisches |Der Stand der Die reine sinnliche
Wirken, Fleil  |[Narur. Thitigkeit.

Irrlichter. |Leichter Sinn.  |Thr Nahme ist Die Stutzer und
Das Genie. Bel |Legion. Die Schmartzer.
Esprit. Der Versucher von
Adel. Anfang. Specu-

lanten Sophisten

3 _Achim von Arnim und Jacob wnd Wilbelmr Grimem. Hg. Reinhold Steig und Herman
Grmm. 3. Bd. Stuttgart und Berlin 1904. S. 245.
¥ ,Gocthe an Schiller 26, Sept. 1795 (wie Anm. 43). S. 336. Vgl Rudolf
Unger. ,,Zut Deutung eines Goethischen Ratsels.” Festsehrift Theodor Siebs. Hg.
Walther Steller. Breslau 1933. S. 265-274.
5  Marianne Willemers Brief an Goethe vom Januar 1830“ (wie Anm. 43). S.

360,

% Vgl Julias Wahle. , Auslegungen des Mirchens”. Goethe-Jb. Hg. Ludwig Gei-
ger. Frankfuet 1904. 8. 37-39.
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Gold.
Schlange.

Mann mit

der Lampe.

Hahle.
Jenes

Mannes
Frau.

Kohlhiup-

Jiingling,

Riese.

Der Schein.

Industriec und
Speculations-
{geist. Die Nach-
ahmung. Der
Verstand aber-
haupt.

Die Einbil-
dungskraft.

Die Natur,

Der bornirte
Sinn,

Realitit.

Die Leiden-
schaft.

Die offentliche
Meinung, Das
Vorurtheil. Das
Gesetz.

Die Caprice. Die
Phantasterey.

Die Gunst von
oben.

Der gliickliche
Moment.

Die Cultur.

Die Klugheit.

Der Glaube.

Die Menschheit.

Der Wahn.

Die Wahrheit.
Die Grazien.
Die Treue.
Die lyrische
Poesie.

Die Vorsehung.
Augur. Der heil.
Geist. Das Genie

199

Das Vol

Die Vernunft.

Der Menschenver-
stand.

Die Menschlichkeit.

Der Schlendran.

Die Weiblichkeit.

Die Sinnlichkeit.
Gesang ohne Emp-

Die Ahndungs- und
Darstellungskraft.




Harfe, Gesang mit Emp-
Tempel Der GenuB und |Die Vernunft. Die Vereinigung
die Ruhe als der aller Krifte.
letzte Zweck des
Lebens.
Drey Die nothwendigsten
Konige. Eigenschaften des
Regiments.
Der Vierte. Diese Eigenschaften
unforml. verbunden.

Das Mirchen ist keineswegs — wie heute unterstellt wird — als esoterische
Lektiire fiir einsame Leser konzipiert’? Fingedenk seines geselligen Ur-
sprungs soll es AnlaB zu sozialisthetischer Bildung eroffnen.® Das
Ratespiel mit abstrakten diirren Allegorien ist freilich ein héchst einseiti-
ges, subordiniertes, den Scharfsinn und nur den Scharfsinn pflegendes
Kunsttreiben. Durch die Forderung und gegenseitige Mitteilung alterna-
tiver Allegorieketten erhofft sich Goethe nicht nur eine Belebung und
Potenzierung des Geselligkeitsspiels auf der gleichbleibenden Ebene der
Scharfsinnsiibung, sondern eine qualitative Steigerung, namlich die Schu-
lung eines Sinns flar Kontingenz und eines Gespiirs dafiir, dafl es auch
ganz anders sein kénnte. Er zwingt die Deutenden zu einer Uberpriifung
der ecigenen Allegonenreihe, d.h. zu einer relecture des Textes. Erreicht
ist damit eine erste Einiibung in Klassizitit, wie Schlegel sie definiert:
klassisch ist ein Text, wenn er wieder und wieder gelesen wird. 5

Die Schulung des Verstindnisses fiir den ,,Gegensinn® ist gleicherma-
Ben eine Schule der Soziabilitat und des asthetischen Sinns. Hier kommt
Goethes Einsicht zum Tragen, das Leben kénne nur zulinglich in einer

1 Witte. Opfer (wie Anm. 3), §. 483.

3 Es ist daher nur konsequent, dall Figuren aus dem Mirchen, n.a. die ,,Irrlich-
ter 1796 beim Maskenball in Weimar personifiziert auftauchten.

% Der Absicht zur relecture entspricht die zeitgendssische Leserin Charlotte
Kalb aufs genaueste, wenn sie schreibt: ,,Aber das ‘Mihrchen’. Ich will es wie-
derlesen und dann will ich Thnen meinen Wahn und Traum von diesem
Mihrchen sagen,” (wie Anm, 43), S. 337,
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wkomplementiren Dialektik der Vorstellungsarten“® behandelt werden.
Die Anerkennung von Alternativen fordert Lebensweisheit. Aus dem
Zusammengehen von #sthetischen Formen wie Allegorie nd Ironie ent-
steht eine asthetische Vorschule der Empathie, die Starrsinn und Par-
teigeist vermeidet. Denn das Gesellschaftsspiel, in dem eine Deutung die
andere, wenn nicht auffriBt, so doch zumindest in ihrer Einmaligkeit
relativiert, férdert nicht nur ein Gefiihl fiir Vielstimmigkeit, sondern lehrt
auch den aufmerksamen Deuter die Grenzen dieses allegorisierenden, auf
Personen fixierten Ansatzes selbst zu verstchen. Die Einsicht in den
Polyperspektivismus, in die Berechtigung einer politischen, aber auch
einer dsthetischen oder einer 6kologischen Deutung fiihrt zur Erkenntnis
der Grenzen allegorischer Fixierung und abstrakter Begrifflichkeit. Sie
offnet Blick und Gehér fiir die ,,Zartheit der Schilderung®, so die An-
sicht von August Wilhelm Schlegel®!, fiir ,den edel-einfachen prosai-
schen Ausdruck®, so die Beobachtung von Reichardi®, fiir die Feinheit
der Personendarstellung. An die Stelle der speziellen Bedeutungszuwei-
sung der Lilic als einer personifizierten Allegorie der Poesie (Hotho)®
oder des Kénigtums (Cholevius)* oder der Unschuld und Liebe (Rosen-
kranz)% oder der Wahrheit (Baumgart)® tritt das ,Gefiihl* fiir die
Schonheit und den ,Jliebenswiirdigeren Schmerz“ der Lilie, ,als wenn
man den Duft der Blume, deren Namen sie fithri, in freier Luft ein-
atmet“?’, wie August Wilhelm Schlegel darlegt. Mit der Preisgabe fixier-
barer allegorischer Personifikationen, mit dem Ausstieg aus den scharf-
sinnigen allegorischen Kopfgeburten und der damit entstechenden laten-
ten Bereitschaft, die Orentierung auf fixierten Sinn iiberhaupr auf-

% Ulsich Gaier. ,,Soziale Bildung gegen asthetische Erziehung, Goethes Rahmen
der ‘Unterhaltungen’ als satirische Antithese zu Schillers ‘Asthetischen Brie-
fen’ I-IX.* Postische Autonomie? Zur Wechsehwirkung von Dichtung und Philosophie in
der Epoche Gosthes und Hilderlins. Hg, Helmut Bachmaier u. Thomas Rentsch.
Stuttgart 1982. S. 207-272. Hier S. 229,

8 AW, Schlegel. ,,Rezension des poetischen Teils der Monatsschrift ‘Die Ho-
ren’™. Allgemeine Literararzeitung Nr. 6. 6. Januar 1796%. Grif (wie Anm.
43). S. 342 (Sp. 44£),

2 Grif (wie Anm. 43). S. 349.

Friedrich Mayer von Waldeck. Goethe’s Marhendichtungen. Heidelberg 1879. S.

174.

Ebd. S. 181.

Ebd. §. 178.

Ebd. S. 184.

Griif (wie Anm. 43). S. 345.

8

288 2
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zugeben, werden Blick und Gehér frei fiir die Textbewegung selbst, fiir,
wie Adalbert von Chamisso schreibt, ,,die vielfach beweglichen Ahnun-
gen“®® und, wie August Wilhelm Schlegel notiert, ,,fiit eine Reihe der
lieblichsten Bilder®, die uns ,.fort™ ,,ziehen®.%? Die klassizistische Vorliebe
fiir eine Einkleidung ,,in Bilder, um ,die heftige Empfindung* unmit-
telbarer Wahmehmung abzufangen und in eine ,stufenweise” ,mittel-
bat(e)“ Annaherung iberzuleiten™, wird auf diese Weise erweitert um das
formalisthetische Vergniigen am Rhythmus der Bilder und ihrer varian-
tenreichen Abfolge. Darliber verwandelt sich das pesellipe Ratespiel in
ein soziales und dsthetisches Riitsel, und zwar im mythischen Sinne.™
Kurzum, das gesellige, den Scharfsinn schulende Ratselspiel wird iiber-
fithrbar in ein idsthetisches, wenn der Marchenleser oder -hérer sich an
dem Paradox abarbeitet, dali, wie Goethe formuliert, ,.eine geregelte Ein-
bildungskraft unwiderstehlich den Verstand auf[fordert], ihr etwas Ge-
setzliches und Folgerichtiges abzugewinnen®, ,,womit er nie zu Stande
kommt.“7 Mit der Einsicht, da} die Einbildungskraft durch den Ver-
stand nicht erschopfend auslegbar ist, wird eine Pramisse der schulphilo-
sophischen Asthetik preisgegeben. An die Stelle des disziplinierenden
Verstandes tritt die aus dem Zusammen- und Widerspiel von Natut, bil-
dender Kunst und Poesie entstehende Anschauung. Denn Ritsel ermog-
lichen fiir Goethe ,entziickte Anschavungen des Gegenstandes.“™ Da-
mit nicht genug. Korrespondierend zum Wandel von der den Scharfsinn
schulenden Kombinatorik zum isthetischen Sinn der Anschauung laBt
sich eine Transformation von Geselligkeit und Gesellschaftsmodellen
nachweisen. Das Ritsellésen ist dann nicht mehr nur ein individuell-
geselliges Ratespiel, sondern der Ritselgebende und der Ratende sind
eingebunden in eine nicht mehr jedem erreichbare Weisheit. Ihr Zugang

8 Mayer von Waldeck (wie Anm. 63). S. 165.

# August Wilhelm Schlegel. ,Rezension der Horen. Allgemeine Literaturzei-
tung. Jena w. Lewpzig. Nr. 6. 6. Januar 1796.“ Goethe und seine Knitiker. Oscar
Fambach. Berlin 1955. 8. 11.

™ Johann Joachim Winckelmann. ,,Abhandlung von der Fihigkeit der Empfin-
dung des Schonen in der Kunst, und dem Unterrichte in derselben.” Klerme
Schriften und Brigfe. Weimar 1960. S, 160.

™ Vpl. André Jolles. Einfache Formen: Lzpende, Sage, Mythe, Rétsel, Spruech, Kasus,
Memorabile, Mdrchen, Wit 6. Unvertiind. Aufl Tibingen 1982. 8. 133.

7 Johann Wolfgang von Goethe an Cardyle. 6. Juni 1830.“ Grif (wie Anm. 43).
5. 361.

" Kurt Wagner. , Ritsel* Realkexikon der dentschen Literatureschichte. 3. Bd. Berlin,
New York 1977. 8. 319.
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ist abhingig von der ,Prifung der Ebenbirtigkeit des Ratenden, wie
auch dem Zwang fiir den Ratenden sich ebenbiirtig zu zeigen.*™ Danach
erheischt eine angemessene Lektiire des Goetheschen Marchens nicht
nur Kombinatorik und Rekombinatorik stimmiger Allegorien, sondern
fordert rationale und affektive Stellungnahme zu kollektiver Not und
kollektiver Hoffnung. Es ist keine bloB nachtraglich aktualisierende
Applikation, wenn Goethe angesichts der 1795 in Weimar drohenden
Einquartierung franzésischer Emigranten Lilies Klage aus dem Mirchen
zitiert: ,,Ach! Warum steht der Tempel nicht am Flusse! Ach warum ist
die Briicke nicht gebaut!“™ Die vielbeschworene heitere , Leichtigkeit”
des ,Mirchens“™ darf nicht iiber seinen emsten, von Gefihrdung ge-
zeichneten Grundton hinwegtauschen. Goethes an Schiller gerichtete, auf
den ersten Blick kryptisch anmutende Bﬁcﬁuﬁmmg bei I:Tbm-mdung
des Mirchentextes deutet daraufhin, daB} im ,Mirchen™ cin gleitender
Ubergang vom geselligen Riitselspiel zur Camouflage™ und von der ver-
deckenden Schreibweise zur prophetischen Zukunftswendung stattfindet.
Die verschiedenen Formen, in Ritseln zu sprechen, lassen sich sogar aus
den die Arbeit am ,Mirchen* begleitenden Briefen Goethes rekonstruie-
ren. Die Anspiclung auf Diogenes in dem gerade erwihnten Begleitbrief
an Schiller (,,Wie ich in dieser letzten unruhigen Zeit meine Tonne ge-
wilzt habe, wird Thnen, werther Herr, aus Beiliegendem bekannt wer-
den*)”® laBt sich erschlieBen durch Riickgriff auf eine frithere Zeitdiagno-
se Goethes. Dort konstatiert er nimlich: ,,Ganz Deutschland ist in scha-
denfrohe, angsdiche, gleichgiltige Menschen geteilt (...) Fiir meine Person
finde ich nichts Ridicheres, als die Rolle des Diogenes zu spielen und
mein FaB zu wilzen.*” Die ,Rolle des Diogenes™ ,spielen”, kann einer-

™ Vgl Jolles (wie Anm. 71). S. 134.

" Johann Wolfgang von Goethe an Friedrich Schiller. 26. September 1795.
Grif (wie Anm. 43). S. 337.

% ,Christian Gottfried Komer an Friednch Schiller. 6. November 1795, Grif
(wie Anm. 43). S. 337.

7 Giinter Oestede. ,,Goethe und Diderot: Camouflage und Zynismus. Rameaus
Neffe als deutsch-franzésischer Schliisseltext. Marianne — Germeania. Destsch-

im europaischen Komtexs. Hg. Etienne Francois wa.
1998. 1. Bd. §. 361-383.

n ,Johm Wolfgang von Goethe an Friedrich Schiller. 26. September 1795,
Griif (wie Anm. 43). S. 335.

™ Johann Wolfgang von Goethe an Friedrich von Stein. 14. August 1794.”
Goethes Brigfe. Hg. Kad Robert Mandelkow nund Bodo Morawe. 2. Bd. Miin-
chen 1988. S. 181.
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seits heiBen, in guter zynischer Manier Camouflage zu iiben wie Goethe
es explizit im Blick auf das neue, von Schiller herausgegebene publizisti-
sche Organ angekiindigt hatte: | Fiir die Horen [...] besonders sinne ich
auf Vehikel und Masken, wodutch und unter welchen wir dem Publico
manches zuschieben kénnen.“® Die ,Rolle des Diogenes” einnchmen,
kann andererseits beinhalten: es ist ratsam, ,meistenteils [zu] verstum-
men, um nicht, wie Kassandra, fiir wahnsinnig gehalten zu werden, wenn
man das weissagt, was schon vor der Tiir ist.“® Der viermal im ,,Mat-
chen” ertonende Ruf ,es ist an der Zeit” (216, 224, 226, 235) meint nicht
mehr Ritsel ludistisch zu 16sen, sondern die Zeichen der Zeit richtig zu
deuten. Hier vollzieht sich unter ,,dem Deckmantel der Kosmologie des
Geheimnisses (...) ein Wandel der Zeitorientierung — eine Vergroflerung
des Spielraums des Moglichen, des Machbaren, (...) des Ungewissen, %2

IV. Unterhaltung und Gesprich — drei Geselligkeitskonzepte und
thre Auflésung in philostratischer Choreographie

Im ,Mirchen® Goethes 146t sich eine prizise Korrespondenz des Asthe-
tischen und des Gesellig-Sozialen ausmachen. Das Bindnis von sozial
Kommunikativem und Poetischem soll die Bilderflut bannen. Und viel-
leicht liegt auch hier das ,goldene Schliisselchen™ vergraben, um das
Marianne Willemer bat.® Wenden wir zunichst unsere Aufmerksamkeit
dem sozialdynamischen Grundmuster des , Mirchens® zu.

Das Grundmuster der gegenseitigen Hilfeleistung und des Verwiesen-
seins aufeinander entspricht einem bestimmen Geselligkeitskonzept, dem
»imbecillitas“-Argument Pufendorfs.® Es geht von der Erginzungsbe-
diirftigkeit des Einzelnen dutch Andere aus, Dieses Muster findet sich
hiufiger als Struktur des Feenmirchens franzésischer Provenienz. In det-

80 Johann Wolfgang von Goethe an Friedrich Schiller. 1. Oktober 1794.% Der
Brigfivechsel (wie Anm. 7). 5. 5.

#1  Johann Wolfgang Goethe an den Freiherrmn Hans Chrstoph Emst von
Gagern. August oder September 1794.* Mandelkow (wie Anm. 79). 5. 184.

82 Niklas Luhmann, Peter Fuchs. Reden wnd Schweigen. Frankfurt/Main 1992, S.
125.

3 Willemer (wie Anm. 55).

¥ Werner Schneiders. Naturrecht wund Licbesethik. Zur Geschichte der praktischen
Philosophie im Hinblick asf Christian Thomasins. Hildesheim 1971. 8. 73.
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artigen Mirchen (z.B. in Perraults ,Riquet mit dem Biischel*®) hat jede
Figur klar umrissene einseitige Eigenschaften und Funktionen. Wie in
einem Brettspiel ist zB. der Prinz hiBlich, aber intelligent, die Prinzessin
des Nachbarreiches dafiir bildschon, aber stockdumm. Erzihlstrategisch
kommt es jetzt nur darauf an, wie die Elemente sich austauschen: die
Prinzessin gibt von ihrer Schénheit dem hiBlichen Prinzen etwas ab und
im Gegenzug transferiert der intelligente Prinz ihr etwas Gescheitheit.
Beide Schemen, das der Komplexititsreduktion und der Erginzung greift
Goethe in seinem Mirchen auf. Jede seiner Mirchenfiguren unterliegt —
wie in einem Bretispiel — einem festen Reglement. Jede Figur darf nur
bestimmte ,,Ziige* und besummte Titigkeiten ausfiihren. Der Fihrmann
etwa darf nur in einer Richtung Reisende iiber den FluB setzen und er
darf nur eine bestmmte Art und Zahl von natural-erwirtschaftetem
Fihrlohn annehmen. Der FluB darf kein Gold annehmen etc. Diese
abgezirkelte Feenmirchenwelt ist mit ihren Reglements nun allerdings
festgebannt, autistisch, tot, ohne gliickende, lebendige Kommunikation.
Der verschmachtende Jiingling zieht ewig seine Kreise von der Lilie {iber
den FluB und zuriick. Er darf sie nicht beriihren, so schreibt das Regle-
ment vor, sonst fillt er tot um. In diese hermetisch-autisusche Welt
brechen nun die ,Irrlichter ein. Man hat sie personifizierend mit den
Franzosen und poetologisch allegorisierend mit dem Witz in Verbindung
gebracht.® August Wilhelm Schlegel, der Goethes Wertschitzung der
franzosischen Konversationskultur gekannt hat, diirfte mit einem ironi-
schen Seitenblick auf die unterschiedliche Mentalitit der Deutschen und
Franzosen den originellsten Deutungsvorschlag gemacht haben: , Bey der
Fliichtigkeit, die man sonst nur den Landsleuten der , Irrichter* zutrauen
sollte [d.h. den Franzosen, Verf), schimmert ein gewisser Ernst durch,
der ‘nicht schwer wird iiber allem’, wie die Landsleute des VE. [d.b. die
Deutschen, Anm. d. Verf], sondern eben hinreicht, eine desto angeneh-
mere Ernnerung der empfundenen Lust zuriickzulassen.“® Diesen
Hinweis auf die urbane franzésische Konversationskultur in Rechnung
gestellt, spielen die ,Irtlichter auf ein bestimmtes affektives und ratio-
nales Geselligkeitskonzept an, das seinen Ausgangspunkt in dem von

* Charles Perrault. ,Riquet mit dem Biischel.” Das Kabinett der Feen. Frangisische
Marchen des 17. und 18. Jabrbunderts. Hg. Friedman Apel, Norbert Miller. Miin-
chen 1984, S. 75-81,

% Mayer von Waldeck (wie Anm. 63). Camilla Lucema. ,,Goethes Ritselmir-
chen.” Euphorion 53 (1953). 5. 45.

# Schlegel (wie Anm. 69).
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Grotius entworfenen ,appetitus societatis“® hat und sich dann in die
Richtung ecines Kommunikationsmodells entwickelt, das Geld, Liebes-
kunst und Konversation galant und zirkulationsférdernd verbindet.?

In den Elfenbeinturm des Feanmirchens brechen die | Irthchter® mit
draufgangerischer, luxurierender Vehemenz und Lust ein. Offenbar exi-
stiert eine krisenhafte Situation. Der FluB ist ndmlich Gber das Ufer ge-
treten. Die ,Jrrlichter™ beginnen, diese Gefahrensituation steigernd, zu-
dem mit einer Beinahkatastrophe: sie schiitten nach ihrer Art Goldstiicke
in den Kahn, der sie tiber den Fluf} btingt. Nicht weniger bedeutsam ist
die Tatsache, da3 die , Irrlichter” gleich zu Beginn, die Spielregeln nicht
kennend, einen verfehlten Zug machen. Sie setzen {iber den Flufl und
erfahren spiter, daB sie sich in der verkehrten Richtung bewegten. Sie
haben, wie sie nachtriglich einsehen, ,,das Wichtigste vergessen® (211),
namlich die Frage nach ihrem Ziel zu stellen, Das ,,Mirchen® beginnt also
mit verfehlter Kommunikation, Und doch fithren genau diese Eindring-
linge und Unruhestifter, diese in einer ,unbekannten, sehr behenden Spra-
che gegeneinander zischenden® (230) ,lrrdichter die belebende Kata-
strophe herbei. IThnen kommt nicht nur am Beginn der Mirchensequenz,
sondern auch im Zentrum des Geschehens eine Schliisselfunkton zu.

Wenn man sich nun streng an Schillers Verdikt halt, das ,Mirchen®
aur aus dem ,,Mirchen” zu erkliren®™ und die Sonderform von Ritseln
beachtet, in denen ,die Losung itn buchstiblichen Wortlaut des Logo-
graphs sich finde?**! — schlieBlich diirfte es 205 Jahre nach der Entste-
hung des , Mirchens* an der Zeit sein, zumal Goethes Bedingungen zwi-
schenzeitlich erfiillt sind: ,,99° deutende philologische ,Vorginger %
diirften lingst angetreten sein.

In Goethes ,Das Mirchen” kommt das Substantiv ,Unterhaltung®,
also das dem gesamten Frzihlzyklus Titel gebende Stichwort nur ein
einziges Mal vor — und zwar auf dem Hohepunkt der Handlung, Der
Jungling ist tot, droht schon zu verwesen, alle stehen im Kreis um ihn

8 Schoeiders (wie Anm. 84), 5. 71.

8 Vgl Thomas Wirtz. ,,Vom Geist der Speculation: Hermeneutik und dkono-
mischer Kredit in Weimar,“ Athendum. b, firr Romanuk. Hg. Emst Behler
u.a. Paderborn 1998. S. 26.

% Friedrich Schiller an Cotta. 16. November 1795.% Brigfwechse! swischen Schiller
und Cotia. Hg. Wilhelm Vollmer. Stuttgart 1876. 8. 136.

9 Mathilde Hain. Rt/ Stuttgart 1966.

92  Johann Wolfgang von Goethe an Prinz August von Gotha. 21. Dezember
1795, Grif (wie Anm. 43). 8. 340.



Brld- wund Ratselstrukturen in Goether Das Marchen 207

herum, die Sonne ist untergegangen, da tauchen besagte , Irrlichter auf
und tun, was sie immer tun, schwinzeln und charmieren um die Frauen
herum und sagen in dieser traurig-katastrophischen Situation Dinge, die,
wenn das jemand {iber meine Interpretation sagen wiirde, mich ziemlich
betroffen machen wiirde: ,Mit der groBten Sicherheit und mit vielem
Ausdruck sagten sie ziemlich gewohnliche Sachen™ (231). Diese nichtssa-
genden Phrasen, und der damalige Leser hat dies zweifelsfrei mit franzé-
sischer Héflichkeit zusammengebracht, werden nun wider Erwarten
positiv von einer der Hauptgestalten, dem Zeremonienmeister, gewertet:
»Det Alte mit der Lampe hatte dem Gespriich der Irdichter aufmerksam
zugehéret und war vergniigt, daBl Lilie durch diese Unterhaltung (Hervorh,
Verf)) zerstreut und aufgeheitert (231) wurde. So gesehen wiren die
wlrtlichter externe Boten der titelgebenden ,Unterhaltungen®. Sie bre-
chen mit threm dynamischen ,appetitus societatis“ in das stereotyp ge-
wordene, nach dem Geselligkeitstyp der Erganzung organisierte Feen-
mirchen ein. Das franzésische ,Entretenir meint nicht nur im ur-
springlich haptischen Sinne ,Sich-beim-Tanz-an-den-Hinden-halten*®,
sondern etymologisch auch ,auseinanderhalten, getrennthalten. Mit
Riicksicht auf eine Gedankenfigur in Victor Tumers ,,From Ritual to
Theatre* konnte man sagen, daB die , Irrlichter” in Goethes ,,Mirchen®
als eine symbolische Form des Liminoiden zu begrcifen sind, in der eine
iiberlieferte Gestalt der Kultur in ihre Bestandteile aufgelost wird, um
sich im Spiel neu zusammenzusetzen.™ Erst die Verbindung der unge-
zielten, anarchischen Unterhaltung mit der Kombinationskompensation
offnet das Erzihlen dem dntten von Thomasius priferierten Gesel-
ligkeitstypus, dem aus verniinftiger Liebe und dem Wesen der Rede
gespeisten Gesprich. Die gemeinschaftsstiftende Sprache spielt in den
Geselligkeitskonzepten von der Antike bis zu Grotius hin eine nicht
unwichtige Rolle.%® Erst bei Thomasius aber wird ,,die Bestimmung der
Geselligkeit aus dem Redecharakter der Vernunft“ abgeleitet.% Die These
vom Wechselverhiltis von Kompensation, Konversation und Gesprich
wire in der Lage, den poetisch-physiologischen Deutungsansatz von

" Die Kunst des Gesprichs. Texte sur Geschichte der europdischen Konversationstheorie.
Hg. Claudia Schmolders. Miinchen 1979. S. 29.

% Ich verdanke diesen wichtipen Hinweis Heinz Brijggemann (Hannover).
Victor Turnes. From Ritnal to Theatre. The Human Seriousness of Play. New York
City 1982. 8. 114.

% Schneiders (wie Anm. 84). S. 111, Anm. 63.

% Ebd. S. 111.
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Goethes ,Mirchen” durch Novalis zu integrieren: ,unsere Lippen®
hitten ,;oft viel Aehnlichkeit mit den beyden Irrlichtern im Mirchen [..].
Die Ohren sind die Schlange, die das begierig verschluckt, was die Irrlich-
ter fallen lassen.” Sie fihrt auch auf eine sprachtheoretisch und kultut-
politisch gleichermaBen interessante polemische Spur, nicht zu Schiller,
sondern in diesem Fall zu Herder. Dessen eigenwillige in der ,,Altesten
Urkunde des Menschengeschlechts* niedergelegte Genesis-Interpretation
wird wenig spiter zur Grindungsurkunde der Marchenkonzeption der
Brider Grimm. Diese beerben Herders dort vertretene, den antifranzosi-
schen Unterton nicht verberpende These, der Siindenfall sei mit der
Verlockung der Konversation zu erkliren. Vorher, davon zeugten noch
die urspriinglichen Mirchen, sei ,,die paradiesische Sprache noch ein mi-
metisches Nennen der den Menschen umgebenden Geschopfe” gewesen,
»einfach und ohne Bezeichnungsalternative.“”® Nach dem Siindenfall
durch Konversation sei fortan ,alles der Auslegung® und der Reflexion
unterworfen worden, welche die Beziehung von Wort und Sache nach-
haltig gestort habe.”

Goethes ,Mirchen® ist ein Einspruch gegen die Denunziation der
Konversation. Es entwirft das Wechselyerhiltnis von Konversation und
Gesprich auf der Basis gegenseitiper Bediirftigkeit und dirfte 1795
zugleich verdeckt und versteckt die Dialogverwiesenheit zwischen fran-
zosischer und deutscher Kultur behaupten wollen.

In dem Moment, in dem das sozialdynamische Grundmuster des
»Mirchens nach der ,imbecillitas™ und dem ,,appetitus societatis“ seine
dritte Stufe, das Gesprich erreicht, wird auch sein choreographisches
Prinzip sichtbar. Wenn das Erginzungsprinzip des Feenmirchens, die
Zusammensetzung separierter Eigenschaften zu pflegen, sich mit der
Zirkulationsenergie der Unterhaltungen verbiindet, dann eréffnet sich
dem ,Mirchen die drtte, erweiterte Moglichkeit, sich dem Gesprich als
woeinsweise des Geistes” zu Gffnen. Der asthetische Organisationsgrad
ist erreicht, sich in einem Festspiel zu realisieren. Geschult in der Aus-
richtung hofischer Maskenzige, schlieBt Goethe dabei an das héfische

97 Novalis. ,,Das Allgemeine Brouillon. Materialien zur Enzyklopidistik 1798/
99.“ Schriften. 3. Bd. Hg. Richard Samuel. Darmstadt 1968. S. 321.

%8 Manfred Koch. ,,Der Sindenfall ins Schone. Drei Deatungen der Paradieses-
geschichte im 18, Jahrhundert (Kant, Herder, Goethe)." Asthetische und refigisse
Etfabrungen der Jabrbundertwenden. I: wm 1800. Hg, Wollgang Braungart wa. Pa-
derbor 1997. S. 105.

% Vgl. ebd.
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Zeremoniell an. Julius Bernhard von Rohr hat in seiner , Einleitung zur
Ceremonial-Wissenschaft” , hofische Interaktion® als ,schénes Zusam-
menspiel” ,innerlich und duBerlich beruhigter, choreographisch gleichge-
richteter Bewegungen™ vorgefiihrt. Bei diesen | asthetischen Figuratio-
nen” war ,die kooperative Leistung jedes Einzelnen® gefordert, nicht ein
»Widerspiel, aus dem Gewinner und Verlierer (sprich: Beglinstigte und
Diskreditierte) hervorgehen.“1® Diese Anspielung auf ein zeitgenossi-
sches Kulturmuster'®! verstellt freilich nicht das im ,Mirchen® eigentlich
wirksame Kklassizistische Vorbild der Antike. ,Das Mirchen“ miindet
nimlich an seinem Ende in eine ,groBe Komposition®, die die philostra-
tische Struktur der Festspielschliisse aufgreift. ,,Das Haupterfordernif3
einer groBBen Composition war schon bei den Alten anerkannt®, schreibt
Goethe, ,,dal nimlich viele bedeutende Charaktere sich um einen Mittel-
punkt vereinigen miissen, der, wirksam genug, sie anrege, bei einem
gemeinsamen Interesse, thre Eigenheiten auszusprechen.“1%2

Als Formschlissel des ,,Mirchens™ bote sich also an, eine dreistufige
Ornamentisthetik (einfache, komplexe, arabeske ,Zierde®) mit einem
dreistufigen Ritselspiel (Kombinatorik, Camouflage, Zeitdeutung) und
einem dreistufigen Geselligkeitskonzept (imbecillitas, appetitus societatis,
Gesprich) zu verbinden, um sie in eine philostratisch gedachte ,groBe
Komposition” miinden zu lassen.!"

" Thomas Rahn. ,,Psychologie des Zeremoniells. Affekttheorie und -pragmatik
in der Zeremonialwissenschaft des 18. Jahchundents."” Zeremoniell als béfirche
Asthetik in Spitmitielakter und Friiher Newswit. Hg. Jo1g Jochen Berns. Tiibingen
1995. 8. 97.

10 Vgl Karin Seiffert. Entwicklung von Goethes Kunstauflassung anband der Festpicle
und Maskenziige. 1781-1818. Diss. Bedin 1973. S. 27£.

1% Johann Wolfgang Goethe. , Philostrats Gemihlde und Antik und Modem.“
Goethes Werke. Weimarer Ausgabe. I. Abtheilung. 49 Bd. Weimar 1898. S. 77K,
Diesen Hinweis verdanke ich Sven Jessen.

193 Das abschlieflende Kapitel dieses Aufsatzes mit dem Titel ,,Kairos und Kor-
per. Das Zusammenspiel einer haptischen Raum- mit einer suggestiv-pro-
phetischen Zeitimagination* wird erscheinen in: Gebause der Mnemosyne. Archi-
teketur als Schriftform der Erinnersng. Hg, Harald ‘Tausch. Gottingen 2002
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