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Einleitung

1 Einleitung

,»Er wird einmal beriihmt werden. Wohin man auch kommt in unserer Welt, jedes Kind
wird seinen Namen kennen.“! Wer hitte es anfangs fiir moglich gehalten, wie Recht Al-
bus Dumbledore — und damit auch dessen Schopferin Joanne K. Rowling — mit dieser
Aussage tiber den Waisenjungen Harry Potter behalten sollte. Laut einem aktuellen Arti-
kel in der Online-Ausgabe des Borsenblattes® wurden seit dem Ersterscheinen des ersten
Bandes im Jahr 1997 weltweit bisher mehr als eine halbe Milliarde Harry Potter-Biande
verkauft. Allein der Secondhand-Héndler Momox verkaufte seit 2019 im Durchschnitt

tiglich 271 gebrauchte Biicher tiber den wohl beriihmtesten Zauberschiiler der Welt.

Dieses Projekt entstand infolge dieses Effekts. Jedoch soll sich diese Arbeit nicht in die
lange Reihe von Veroffentlichungen iiber das sog. ,,Phdnomen Harry Potter* einfiigen.
Inspiriert durch den von Harry Potter ausgelosten Hype erwuchs in der Kinder- und Ju-
gendliteraturforschung eine gewisse Neugierde, sich ndher mit dieser Form von Literatur
zu beschéftigen. Einige Jahre nach Erscheinen des ersten Harry Potter-Bandes (dt. 1998),
im Jahr 2011, setzte sich der Frankfurter Literaturwissenschaftler Hans-Heino Ewers mit
den Auswirkungen jenes ,,Megaerfolgs* bzw. Bestsellers auf die Kinder- und Jugendlite-
ratur des deutschsprachigen Raumes auseinander. Im Rahmen eines Doktorandenkollo-
quiums entstand im regen Austausch mit seinen Studenten die These, dass mit dem Er-
scheinen des ersten Bandes der Reihe iiber den jungen Zauberschiiler womoglich eine

neue kinder- und jugendliteraturgeschichtliche Epoche eigeliutet worden sein konnte.

Ewers’ Untersuchung bezieht sich dabei jedoch nicht auf den Inhalt der Harry Potter
Serie, sondern nimmt vielmehr das oben angedeutete ,,Phdnomen Harry Potter” als

Grundlage einer Forschung auf Gattungsebene. So lautet die Grundannahme seines in

1 Rowling, Joanne K.: Harry Potter und der Stein der Weisen. Aus dem Englischen von Klaus Fritz.
Hamburg: Carlsen 1998 (EA 1997)., S. 19.

2 Siehe hierzu 271 Harry Potter Biicher pro Tag. 2020a; Quelle: https://www.boersenblatt.net/2020-03-
02-artikel-271 harry potter buecher pro tag -momox gebrauchtwaren-statistik.1819719.html, Zugriff
am 17.05. 2020.

3 Vgl. hierzu Ewers, Hans-Heino: Fantasy — Heldendichtung unserer Zeit. Versuch einer Gattungsdiffe-
renzierung. In: Zeitschrift fiir Fantastikforschung (2011b), H. 1, S. 5-23., S. 5. Darauf aufbauend entstand
der als Grundlage dieser Arbeit verwendete Text, Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophen-
literatur. Anmerkungen zur Poetik der Fantasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien
zur Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur im spiten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-
Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313.
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diesem Rahmen entstandenen neuen Definitionsansatzes, dass durch das Erscheinen des
ersten Harry Potter-Bandes in Deutschland die bis dahin eher unpopulére Fantasyliteratur
eine vollig neue Form der Anerkennung erfahrt. Bis zu diesem Zeitpunkt — so erweckt es
den Anschein — sei Fantasy innerhalb der Kinder- und Jugendliteratur des deutschspra-

chigen Raumes nicht existent gewesen.*

Innerhalb seines Definitionsansatzes beschreibt Ewers sehr genau, welches nach seiner
Ansicht die ausschlaggebenden Charakteristika eines Textes sind, um diesen der Fantasy
zuschreiben zu konnen. Auch erldutert er die differenzierenden Merkmale der verschie-
denen Gattungen phantastischer Kinder- und Jugendliteratur und zeigt Unterschiede zwi-
schen ihnen auf. Hierbei bezieht sich Ewers explizit auf die deutsche Literaturlandschaft

und grenzt sich damit klar von denen anderer Sprachraume ab.

Die Idee fiir das vorliegende Projekt entstand im Rahmen der Teilnahme am erwéhnten
Doktorandenkolloquium Im Zuge der dort lebhaft gefiihrten Diskussionen stellten sich
die Teilnehmer des Kolloquiums viele Fragen in Bezug auf eine klare Definition und

Eingrenzung des literarischen Gattungsbegriffs ,,Fantasy*.

Aufgabe dieser Arbeit soll es nun sein, den Ewers’schen Ansatz hinsichtlich seiner An-
wendbarkeit auf die Kinder- und Jugendliteratur des (westlichen) deutschen Sprachraums
zu iiberpriifen. Gemeint ist damit der deutschsprachige Raum, welcher Osterreich und die
Schweiz einschliefit, ohne Einbezug der ehemaligen DDR. Die Fragen, die sich dabei
stellen, lauten: Bildete sich innerhalb des deutschsprachigen Raumes tatsdchlich mit dem
erfolgreichen Erscheinen des ersten Harry Potter-Bandes eine neue kinder- und jugend-
literarische Epoche? Beziehungsweise: Nahm diese Form der Literatur durch diesen ,,Me-
gaerfolg® eine dominante Position innerhalb der deutschen Kinder- und Jugendliteratur-
Landschaft ein? Und: Gab es vor Erscheinen des ersten Harry Potter-Bandes innerhalb
des deutschen Sprachraums bereits kinder- und jugendliterarische Werke, welche nach

Ewers’ Gattungsdifferenzierung der Fantasy zugeschrieben werden sollten?

4 Etwas anders verhielt es sich zum damaligen Zeitpunkt innerhalb der sogenannten Erwachsenenlitera-
tur: Dort hat sich die Fantasy — zunéchst in Form von englischsprachiger und amerikanischer Literatur —
seit den 1950er Jahren als eine Randstromung etabliert. Eine wichtige Rolle spielte dabei der Verlag Klett
Cotta, der die Werke J.R.R. Tolkiens verlegt.
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Fiir die Beantwortung dieser Forschungsfragen erscheint es sinnvoll, sich zundchst die
Ausgangssituation, sprich, das deutsche Kinder- und Jugendliteraturangebot — genauer
anzusehen. Aus diesem Grund soll zu Beginn dieser Arbeit ein kurzer Einblick in die
Entwicklungsgeschichte der deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur gegeben
werden. Dieser soll, nach einem kurzen Abriss iiber die Thematik der Kinder- und Ju-
gendliteratur wahrend der NS-Diktatur, mit dem Neuaufbau —bzw. der Neufindung — des
deutschen Kinder- und Jugendbuchangebots zum Zeitpunkt der sogenannten ,,Stunde
Null*° nach Ende des Zweiten Weltkrieges beginnen und bis hin zum Erscheinen von
Harry Potter und der Stein der Weisen in Deutschland reichen. In diesem Kontext soll
der Fokus dabei auf solchen kinder- und jugendliterarischen Textformen liegen, welche
sich explizit mit Themen befassen, die — nach den von Ewers entwickelten Charakteris-

tika — eine Ausrichtung auf Fantasyliteratur vermuten lassen kdnnen.

Die sich daraus moglicherweise ergebende Frage nach einer Kldrung — bzw. einem ge-
naueren Verstidndnis — des literarischen Gattungsbegriffs ,,Fantasy* soll anschlieend er-
folgen. Hierzu soll erneut eine Entwicklungsgeschichte dargestellt sowie die Entwicklung
des Gattungsbegriffs ,,Fantasyliteratur hergeleitet und weiterentwickelt werden aus ei-
nem fortlaufenden — auch historischen — Prozess. Auf diesem Wege soll auch der dieses
Kapitel abschlieBende Forschungsansatz von Ewers dargestellt und nachvollzogen wer-
den. Zu dessen besserem Verstidndnis erscheint es sinnvoll, vorhergehende Ansétze zu
erwihnen. Hierbei sei kein Anspruch auf Vollstdndigkeit angemeldet, jedoch soll dieses
Kapitel diejenige Definition von kinder- und jugendliterarischer Fantasy ergeben, welche

die Grundlage der vorliegenden Arbeit ist.

Im weiteren Verlauf sollen die fiir Fantasyliteratur ma3geblichen Charakteristika des An-
satzes von Ewers herausgearbeitet werden. Auch wird das weitere methodische Vorgehen
erldutert und ein Korpus von zu iiberpriifenden literarischen Texten gebildet. Die zu ana-
lysierenden Werke werden — zunéchst aus strukturellen Griinden — im Vorfeld der eigent-
lichen Textanalyse in unterschiedliche Kategorien eingeteilt, welche ebenfalls an dieser
Stelle erlautert werden. Direkt im Anschluss erfolgt eine Analyse je eines exemplarisch

fiir eine der Kategorien stehenden Textes aus dem bereits zuvor gebildeten literarischen

5 Siehe hierzu Steinlein, Riidiger: Neubeginn, Restauration, antiautoritire Wende. In: Geschichte der
deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Hg. von Reiner Wild. Stuttgart [u.a.]: J.B.Metzler 32008, S. 312-
342.
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Korpus im Hinblick auf die im Vorfeld herausgearbeiteten Charakteristika. Daran
schlieBt sich ein Fazit an, innerhalb dessen die Frage beantwortet werden soll, inwieweit
bereits vor dem Erscheinen des ersten Harry Potter-Bandes innerhalb des (westlichen)
deutschen Sprachraumes kinder- und jugendliterarische Fantasy vertreten war bzw. po-

puldr gewesen ist.

In der abschlieBenden Diskussion soll der sich aus den vorherigen Analysen ergebene
Zugewinn fiir die Kinder- und Jugendliteraturforschung benannt werden. Auch soll iiber-
legt werden, inwieweit eine liber diese Frage hinausreichende Forschung sich als sinnvoll
erweisen konnte. Des Weiteren werden mogliche weiterfithrende Ideen entwickelt und

diskutiert.
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1.1 Vom mittelalterlichen Recken zum Fantasy-Hero

1.1.1 Entwicklungen innerhalb der historischen Kinder- und Jugendliteratur

,Historische Literatur gehort seit dem Ende des 18. Jahrhunderts mit nur wenigen Unter-
brechungen zu den populdrsten und erfolgreichsten Textsorten der Kinder- und Jugend-
literatur [...].“® Von jeher faszinieren ritterliche Werte und Tugenden Lesende im Kin-

des- und Jugendalter.

,Wer hat noch nicht im Strandurlaub Stunden damit verbracht, zinnenbe-
wehrte und von Wassergriben umschlossene Sandburgen zu bauen, je weit-
laufiger, umso besser? Zudem scheint der aus Mérchen und Sagen vertraute
edle Ritter, der um die Konigstochter buhlt und im fairen Wettkampf den bds-
artigen Nebenbuhler aussticht, ein klischeehaftes, aber dennoch erstrebens-

wertes, méinnliches Rollenmodell zu sein, in dem es sich zu erproben gilt.*’

Hierbei sind die synkretistischen Anteile, die auf kinder- und jugendliterarischen Tradi-

tionen des 19. Jahrhunderts beruhten, groBer als bisher von der Forschung angenommen.®

1.1.2 Heldendichtung wihrend der NS-Zeit

Insbesondere wihrend der Zeit des Nationalsozialismus war die geschichtserzédhlende
Kinder- und Jugendliteratur Bestandteil des Schulunterrichtes. Vornehmliches Ziel war
es, moglichst frithzeitig und unter Zuhilfenahme historischer Vorbilder eine fiir das NS-
System funktionale Einstellung der Schiilerschaft zu erwirken. Altersgerechte und ésthe-
tische Interessen und Kriterien hatten hinter eine neue politische Indoktrination zuriick-
zutreten. Hier vollzog sich eine Abkehr von der seit der Aufkldrung vorherrschenden
Tendenz, Kunst und Kultur — und somit auch der Literatur — einen autonomen Status

zuzuschreiben. Durch die sogenannte ,,Jugendschrifttumsfrage* wurde die Kinder- und

6 Glasenapp, Gabriele von: Historische und zeitgeschichtliche Literatur. Ebd., S. 347-359., S. 347.

7 Schweikart, Ralf: Zeitreise ins Mittelalter. Durch den Fantasy-Boom erlebt das Thema im Kinderbuch
eine Renaissance. In: Borsenblatt 172 (2005), 1, S. 38-40., S.38.

8 Schmideler, Sebastian: Die Rezeption des Mittelalters in der KJL des ‘Dritten Reichs’. In: InterJuli
(2011), 2, S. 70-88., S.85.

10



Catharina Volp — Zur Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprachraum
Versuch einer gattungstheoretischen Zuordnung der Fantasy

Jugendliteratur zu einer ,,Frage des politischen Bestandes schlechthin“® und somit zum
absoluten Politikum. Als fundamentales Erziehungsmittel spielte sie eine ausschlagge-
bende Rolle ,fiir das Ergebnis der nationalsozialistischen Revolution®.!® Im Zuge des
Umstrukturierungsprozesses entstanden zahlreiche Kontrollgremien zur Lenkung des Li-
teraturmarktes und damit auch zur Lenkung von Erziehung und Bildung. Beispielhaft zu
nennen wiren an dieser Stelle auf Seiten des Staates etwa die ,,Schrifttumsabteilung® des
unter der Leitung von Joseph Goebbels stehenden ,,Reichsministeriums fiir Volksaufkla-
rung und Propaganda“ oder das ,,Reichsministerium fiir Wissenschaft, Erziehung und
Volksbildung*. Die ,,Reichsstelle zur Forderung des Deutschen Schrifttums® und die
,Parteiamtliche Priifungskommission zum Schutze des NS-Schrifttums®, der ,,National-
sozialistische Lehrerbund* (NSLB) und die ,,Reichsjugendfithrung® (RJF) der ,Hitler-

Jugend‘ agierten auf parteiamtlicher Ebene.

Gefordert wurde Literatur in fiir das NS-Regime hilfreichen Themenbereichen, wie bei-
spielsweise Sport, Technik, Maddchenliteratur, Natur, Reisen, Kolonien, Abenteuer oder
Geschichte. Quantitativ nahmen diese Bereiche den wohl grofften Raum ein, da hierin
u.a. Wehrerziechung und Mobilmachung propagiert wurden. Werte wie Pflichterfiillung,
Disziplin, Kampf- und Opferbereitschaft, aber auch das Sterben des ,,Heldentods*, wur-
den ausfiihrlich und unter Zuhilfenahme von Vorbildern aus historischen Sagen und
Abenteuern thematisiert. Hierbei stand besonders die Intention im Vordergrund, mithilfe
der frilhgermanischen Vorgeschichte ,,die Entwicklung der ,nordisch-germanischen
Rasse’ im Sinne einer schicksalhaft volkischen Einheit bis zur Gegenwart des ,Dritten
Reichs’ zu ideologisieren®.!! Dabei galt die ,,Korrektur der Geschichtsbilder im Ver-
stindnis der nationalsozialistischen Gesinnung als durchaus legitim.!? Eine Orientie-
rungshilfe bei der Besinnung auf historische Wurzeln wurde besonders durch die Stilisie-
rung eines sogenannten , Triumvirats germanischer Fiihrerfiguren* !> gegeben, bestehend

aus Arminus, also Hermann dem Cherusker, dem Sachsenherzog Widukind und dem

9 Josting, Petra: Faschismus. In: Geschichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Hrsg. von Reiner
Wild. Stuttgart [u.a.]: J.B Metzler 32008, S. 276-294., S.276.

10 Ebd.

11 Schmideler, Sebastian: Die Rezeption des Mittelalters in der KJL des ‘Dritten Reichs’. In: InterJuli
(2011), 2, S. 70-88., S.71.

12 Vgl. ebd., S.85.
13 Ebd., S.71.

11
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Welfenherzog Heinrich dem Léwen.!'* Zusitzlich dazu gerieten Erzihlungen iiber den
Deutschordensstaat in Ostpreu3en und die Wikinger in den Fokus des ,,mittelalterbezo-

genen genuin nationalsozialistischen Jugendschrifttums*.'®

1.1.3 1945-1950: Die Nachkriegsjahre — Entideologisierung des Heldenbegriffs

In der darauffolgenden Zeit entwickelte sich die Gesamtsituation in Deutschland bekann-
termalen zu einer génzlich anderen. Speziell die ersten Jahre, die auf das Ende des Zwei-
ten Weltkrieges folgten, waren u.a. geprigt durch die Zerstorung von Wohnraum und
Infrastruktur. Entscheidend aber war auch die ,,Verwiistung im Bewusstseins- und See-

lenhaushalt*'¢

innerhalb der deutschen Bevdlkerung, insbesondere bei Kindern und Ju-
gendlichen. Diesen Missstdnden entgegenzuwirken, machten sich die alliierten Kontroll-
behorden der vier Besatzungsmichte zur Aufgabe. Innerhalb der vier Zonen etablierten
sich nach kurzer Zeit zwei unterschiedliche ideologische, politische und somit auch kul-
turelle Richtungen, welche sich bis in den Bereich der Kinder- und Jugendliteratur aus-
wirken sollten. Auf der einen Seite stand die sowjetische Besatzungszone, aus der der
»realsozialistische* planwirtschaftliche Teilstaat der totalitdr beherrschten Deutschen De-
mokratischen Republik (DDR) hervorging, auf der anderen Seite die drei Westzonen der
Amerikaner, Briten und Franzosen, aus denen die parlamentarisch-demokratisch und plu-
ralistische ausgerichtete kapitalistische Bundesrepublik Deutschland (BRD) entstand.
Von diesem Zeitpunkt an muss demnach zwischen ost- und westdeutscher kultureller und
folglich literarischer Weiterentwicklung differenziert werden. Diese Arbeit beriicksichtig

ausschlieflich die weitere Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur innerhalb der

westlichen Zonen bzw. der spateren BRD.

14 Nachzulesen ist dies beispielsweise in Hjalmar Kurzlebens Roman, Der erste Deutsche: Roman Her-
mann des Cheruskers (1934) oder in Konstantin Reichardts Sammlung, Thule. Ausgewdhlite Sagas von
altgermanischen Bauern und Helden (1934). Erwdhnt werden will an dieser Stelle auBerdem Lydia Kaths
Urmutter Unn (1936), Will Vesper, Die Nibelungen-Sage (1925) oder auch Erna Seemann-Segnitz’ Des
deutschen Mddels Sagenbuch. Germanische Frauengestalten (1935).

15 Ebd., S.72.

16 Steinlein, Riidiger: Neubeginn, Restauration, antiautoritire Wende. In: Geschichte der deutschen Kin-
der- und Jugendliteratur. Hg. von Reiner Wild. Stuttgart [u.a.]: J.B.Metzler 32008, S. 312-342., S.312.
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,»Mit einem gewissen Recht kann man von einer gemeinsamen Entwicklung
der deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur westliche des Eisernen
Vorhangs sprechen. Sie umfasst auch — trotz einiger historischer und militér-

geschichtlicher Besonderheiten — Osterreich und die Deutschschweiz. !

Durch eine massive Einflussnahme iiber Lizensierung von Schrifttum und Zensur der
Medien — auch der Kinder- und Jugendliteratur — versuchten die westlichen Kontrollbe-
horden, der NS-Ideologie entstammenden Gedankengut entgegenzuwirken und den Wie-
deraufbau durch die Orientierung an biirgerlich-westlichen Grundiiberzeugungen inner-
halb ihrer jeweiligen Zone voranzutreiben. Diese MafBnahme sollte einen institutionellen,
ideellen sowie personellen Bruch mit der Zeit der NS-Diktatur herbeifiihren.'® Geeignete
neue Angebote im ,,Geist westlicher demokratischer Werte* sollten den (Wieder-)Einzug
christlicher, humaner Wertevorstellungen beeinflussen. Hierzu wurden ,,unbelastete, |...]
weltanschaulich unverdichtige” ' klassische Texte verwendet — beispielsweise von Ale-
xandre Dumas, Victor Hugo, Walter Scott, Lewis Wallace oder Edward Bulwer-Lytton,
einige Jahre spiter auch Sagenstoffe vom Ende des romischen Reiches und dem frithen
Mittelalter. Im Gegensatz zur volkisch-rassistischen Ideologisierung der letztgenannten
Texte wihrend der NS-Zeit, lag der Fokus jetzt auf dem Vorbildcharakter der Protago-
nisten in punkto Ritterlichkeit und der Wahrung christlich-abendlindischer Werte.? Die
Einflussnahme der Alliierten auf die Veroffentlichung literarischer Werke fithrten zu-
nédchst dazu, dass eine Verarbeitung der jiingsten historischen Ereignisse im Bereich der
Kinder- und Jugendliteratur nicht stattfinden konnte. Zudem verhinderten sie eine eigen-
dynamische Entwicklung des deutschen Kinder- und Jugendbuchmarktes.?! Durch die
anhaltende Situation der Fremdbesatzung und somit auch -bestimmung wurde aber auch

der Wunsch nach Vdélkerverbindung immer lauter. Diese Faktoren beglinstigten u.a. die

17 Ebd.

18 Vgl. hierzu Weinmann, Andrea: Geschichte der Kinderliteratur der Bundesrepublik nach 1945. In:
Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart Ein Handbuch. Hrsg. von Giinter Lange. Baltmannsweiler:
Schneider Verlag Hohengehren 2011, S. 13-57., S.14.

19 Steinlein, Riidiger: Neubeginn, Restauration, antiautoritire Wende. In: Geschichte der deutschen Kin-
der- und Jugendliteratur. Hg. von Reiner Wild. Stuttgart [u.a.]: J.B.Metzler 32008, S. 312-342., S.314.

20 Hervorzuheben sind an dieser Stelle diverse Neuauflagen des Nibelungen-Stoffes, der auch wéhrend
des NS-Regimes grof3e Beliebtheit fand, aber auch Werke rund um die Sage um Konig Arthus. Erwéh-

nenswert sind in diesem Zusammenhang u.a. die Werke der Britin Rosemary Sutcliff, aber auch Jiirgen
Lodemanns Siegfried (1986).

21 Ebd., S.316.
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dauerhafte Aufnahme klassischer Titel aus Landern der Besatzungsméchte in deutsche
Verlagsprogramme. Eine nicht weniger bedeutende Rolle bei der Auswahl geeigneter
Texte spielte zudem der durch die Zidsuren und Vernichtungen des Faschismus herbeige-

fithrte eklatante Mangel an Manuskripten.

1.1.4 1950er- bis 1960er-Jahre: Eine neue Generation deutschsprachiger Autoren

Zu einer grundlegenden Wende, speziell in der geschichtserzdhlenden Kinder- und Ju-
gendliteratur, kam es im Verlauf der 1950er-Jahre: Eine neue Generation deutschsprachi-
ger Autoren — unter ihnen Barbara Bartos-Hoppner, Hans Baumann und Ingeborg Engel-
hardt — schaffte es, sich auf dem Buchmarkt zu behaupten. Zum damaligen Zeitpunkt war
dies eine Besonderheit, da es — im Gegensatz zu anderen, zeitgendssischen Genres — nur
wenigen Werken der geschichtserzdhlenden Kinder- und Jugendliteratur der 1950er- und
1960er-Jahre gelang sich zu etablieren. Auch existieren innerhalb des Genres nur wenige
zeitgendssische Ubersetzungen aus anderen Sprachriumen. Eine der wenigen Ausnah-
men stellen die Werke der Britin Rosemary Sutcliff dar, die von der romisch-britanni-
schen und englischen Geschichte handeln. Der Einfluss dieser Autorin auf die Werke

Ingeborg Engelhardts und Hans Baumann ist nicht zu iibersehen.??

Vorherrschende Themen der neu erscheinenden historischen Kinder- und Jugendliteratur
waren nach wie vor nicht die der jiingeren Ereignisse der Vergangenheit, sondern ,,fernere
Epochen der auBerdeutschen (Welt-)Geschichte, vor allem aus der Vorzeit, der Antike
oder der Epoche der Wikinger“.?* Die Wikingerzeit fiel bekanntlich partiell in die Uber-
gangsphase des frithen Mittelalters. Diese Zeit des Wandels bot vermutlich in den ebenso
durch Verdnderung gekennzeichneten Nachkriegsjahren viele Identifikationspunkte. Es
ging mit der friihmittelalterlichen Christianisierung eine starke Glaubensverunsicherung
,heidnischen® Stimme einher. Oftmals kam es zu Kriegen und Kdmpfen, die nicht selten
mit der Unterdriickung verschiedener Minderheiten im Zusammenhang standen. Zudem
war das Deutsche Reich vor der Griindung des ,,Heiligen Romischen Reiches* in viele

kleine Fiirstentlimer unterteilt. Somit war mit der Lektiire dieser abenteuerlich-phantas-

22 Vgl. hierzu Glasenapp, Gabriele von: Historische und zeitgeschichtliche Literatur. Ebd., S. 347-359.,
S. 348.

23 Ebd., S.348.
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tisch anmutenden Erzéhlungen die Aufforderung zu Evasion und Wirklichkeitsflucht ver-
bunden.?* Diese wurde durch eine Verlagerung des Settings in ein anderes Zeitalter®

bzw. in eine Sekundirwelt?® ermdglicht.

»Allerdings behélt auch in den neuen Texten das alte Prinzip des Historismus
Giiltigkeit, wonach Geschichte von deutschen Minnern gleichsam »ge-

macht« wird, also die Favorisierung personaler Geschichtsbilder.*?’

So hatte auch die neuere geschichtserzahlende Kinder- und Jugendliteratur eine vornehm-
lich méinnliche Zielgruppe und handelte demnach groftenteils von ménnlichen Protago-
nisten. Zudem beinhaltete die historische Kinder- und Jugendliteratur, im Unterschied zur
zeitgendssischen Kinder- und Jugendliteratur der 1950er- und 1960er-Jahre, obwohl sie
explizit an jugendliche Leser adressiert waren, wenig jugendliche Lebenswelten und
kaum jugendliche Figuren auf der Handlungsebene. Eine der wenigen Ausnahme bilden
hier beispielsweise die Romane Suse Pfeilstiickers.?® Jedoch verzeichneten gerade diese
Werke einen solchen Erfolg, dass sie bis nach der Jahrtausendwende auf dem deutschen

Buchmarkt prisent blieben.

Mithilfe von Literatur wurde es einerseits moglich, dem Nachkriegsalltag fiir eine ge-
wisse Zeit zu entfliechen. Andererseits sollte durch den Abstand zum eigenen Alltag ein
Anstoll gegeben werden, kritisch mit der eigenen Welt umzugehen und daran teilzuha-
ben.?’ Psychologisch gesehen, wurde ein Potenzial phantastischer Bildlichkeit,*® mit des-

sen Hilfe sich komplexe gesellschaftliche Zusammenhénge einfacher darstellen lieen,

24 Vgl. Weinmann, Andrea: Geschichte der Kinderliteratur der Bundesrepublik nach 1945. In: Kinder-
und Jugendliteratur der Gegenwart Ein Handbuch. Hg. von Giinter Lange. Baltmannsweiler: Schneider
Verlag Hohengehren 2011, S. 13-57., S.24f.

25 Dieses wire im konkreten Falle eine Verlagerung ins Frithmittelalter.

26 Diese ist im speziellen Falle dem Mittelalter nachempfunden ohne jedoch einen 6rtlichen- oder zeitli-
chen Bezug zur realen Welt herstellen zu wollen. Oftmals lassen sich hier Beziige zur Mythologie finden.

27 Glasenapp, Gabriele von: Historische und zeitgeschichtliche Literatur. In: Geschichte der deutschen
Kinder- und Jugendliteratur. Hg. von Reiner Wild. Stuttgart [u.a.]: J.B.Metzler 32008, S. 347-359., S.
348.

28 Hierbei handelt es sich um historische Romanbiographien wie etwa Liselotte von der Pfalz. Eine Prin-
zessin am Hofe des Sonnenkonigs (1956) oder Maria Theresia. Herrschertum und Frauengrofe (1958).

29 Vgl. Weinmann, Andrea: Geschichte der Kinderliteratur der Bundesrepublik nach 1945. In: Kinder-
und Jugendliteratur der Gegenwart Ein Handbuch. Hrsg. von Giinter Lange. Baltmannsweiler: Schneider
Verlag Hohengehren 2011, S. 13-57., S.24f.

30 Ebd., S.28.
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erkannt und zugunsten einer kritischen Auseinandersetzung mit der Zeitgeschichte ange-
wendet. So gewannen, analog der historischen Kinder- und Jugendliteratur, phantastische

Texte an immer grofer werdender Popularitét.

Die phantastischen Erzdhlungen befriedigten kindliche Lesebediirfnisse nach Abenteuer,
Unterhaltung, duerer Spannung und aktionsreichen Handlungen, Spiel und freier Ko-
mik, bis hin zu kinderliterarischem Nonsens unter dem Schlagwort ,,Recht auf Phanta-
sie“.’! Gleichzeitig boten die Erzihlungen Trost und Entlastung durch phantastische Bil-
der, die innerhalb seelischer Konflikte, wie etwa die Folgen einer Kriegstraumatisierung,
Schutz boten. Besonders die Werke der Schwedin Astrid Lindgren trugen ihren Teil dazu
bei, Ablenkung und Entspannung von der Realitit zu finden — in heiteren Spielwelten und

bevormundungsfreien Freirdumen.*?

«33

Im Zuge der so entstandenen ,,Literatur der Kindheitsautonomie*’” erschienen ab Mitte

der 1950er-Jahre immer mehr abenteuerlich-phantastische Erzdhlungen mit historischer

Kulisse. Dabei erlangte, laut Weinmann, die ,,phantastische Kinderliteratur 34

aus dem
als modern geltenden angelsichsischen Sprachraum groBen Zuspruch.* Da viele der zu
dieser Zeit rezipierten Autoren aus Grofbritannien stammten, ist anzunehmen, dass diese
Entwicklung innerhalb der Kinder- und Jugendliteratur auf britische Erzdhltraditionen
zuriickzufiihren ist. Man denke hierbei nur an die Romane Rosemary Sutcliffs oder T.H.
Whites. Auch der Handlungsort dieser Erzdhlungen liegt oftmals auf den britischen In-
seln, etwa am Hofe von Konig Arthus, im Sherwood Forest oder an der irischen Kiiste.

Zu ergénzen wiren an dieser Stelle auch Autoren wie etwa J.R.R. Tolkien, C.S. Lewis

und Lloyd Alexander. Hinzu kamen Neuauflagen élterer deutschsprachiger Texte, zum

31 Ebd., S.26.

32 Zu nennen wiren an dieser Stelle Werke, wie beispielsweise Im Wald sind keine Rauber (dt. EA
1952), Mio, mein Mio (dt. EA 1955), Karlsson vom Dach (dt. EA 1956) oder einige Jahre spiter auch Die
Briider Léwenherz (dt. EA 1974)

33 Ewers, Hans-Heino: Themen-, Formen- und Funktionswandel der westdeutschen Kinderliteratur seit
Ende der 60er, Anfang der 70er Jahre. In: Zeitschrift fiir Germanistik (1995), S. 257-278.

34 Weinmann, Andrea: Geschichte der Kinderliteratur der Bundesrepublik nach 1945. In: Kinder- und
Jugendliteratur der Gegenwart Ein Handbuch. Hrsg. von Giinter Lange. Baltmannsweiler: Schneider Ver-
lag Hohengehren 2011, S. 13-57.

35 Vgl. Ebd., S.16.
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Teil aus dem 19. Jahrhundert.*® Aus deutschem Schriftgut wieder aufgelegt und fiir un-
bedenklich befunden wurden so beispielsweise die Kinder- und Hausmdrchen der Briider

Grimm, Indianererzédhlungen Karl Mays sowie Novellen und Sagen.

1.1.5 Die 1970er-Jahre: Eine neue Epoche der Kinder- und Jugendliteratur

Mit Beginn der 1970er-Jahre ging die Popularitit der geschichtserzédhlenden Literatur
stark zuriick. Dies hatte zweierlei Griinde: Zum einen entwickelte sich eine engagierte,
problemorientierte, sozial-realistische und kritische Bewegung innerhalb der Jugendlite-
ratur, welche sich offen gegeniiber Konfliktstoffen zeigte und nunmehr den ,,Schonraum*
der historischen Stoffe zugunsten einer gesellschaftlichen Auseinandersetzung aufgab.
Zum anderen erschienen mehr und mehr Werke, welche sich der aktuellen Themen ju-
gendlicher Leser, wie etwa sozialer und politischer Fragestellungen, annahmen. Eine
langst liberféllige Auseinandersetzung mit der jlingeren deutschen Vergangenheit konnte
so eingeleitet werden. Zudem kam es im Laufe der 1970er-Jahre zu einem grundlegenden
Paradigmenwechsel. Der gesellschaftliche Fokus verschob sich in Richtung Problemori-
entierung, so dass sich ein grundlegender Auffassungswandel iiber die generelle Rolle
von Geschichtsschreibung und deren Aufgaben vollziehen konnte. Durch diesen Wandel
gelangte man zu der Auffassung, Geschichte als laufenden Prozess und im Zusammen-
spiel mit politischen, sozialen und 6konomischen Bedingungen der jeweiligen Zeit zu

verstehen — Geschichte als historische Sozialwissenschaft.’’

Von dieser Warte aus erschien die herkdmmliche geschichtserzdhlende Kinder- und Ju-
gendliteratur zeitweise bedeutungslos. Jedoch schlug sich das neu erlangte Verstindnis
der Geschichtsschreibung nach kurzer Zeit auch innerhalb narrativer Texte nieder. Eine
Vorreiterstellung nahm hier — nach Glasenapp (2008) — Dietlof Reiches Roman Der
Bleisiegelfiilscher (1977) ein:

»Fernab von den gro3en Ereignissen und Personlichkeiten der Geschichte be-
schwort Reiche in seinem Roman den Mikrokosmos der Freien Reichsstadt

Nordlingen zu Beginn des 17. Jh.s. Vor dem Hintergrund des Niedergangs

36 Siehe ebd., S.15.

37 Vgl. Glasenapp, Gabriele von: Historische und zeitgeschichtliche Literatur. In: Geschichte der deut-
schen Kinder- und Jugendliteratur. Hg. von Reiner Wild. Stuttgart [u.a.]: J.B.Metzler 32008, S. 347-359.,
S. 350.
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der Ziinfte erzéhlt er von den gesellschaftspolitischen Machenschaften und
Verflechtungen der einzelnen Sténde, denen das Individuum — anders als in
den historischen Romanen der 50er und 60er Jahre — auf Gnade und Verderb

ausgeliefert ist.*®

1.1.6 Ab den 1980er Jahren: Der Durchbruch des modernen historischen
Jugendromans

Nach dem Riickgang in den 1970er-Jahren bildete die historische Kinder- und Jugendli-
teratur in den 1980er Jahren wieder eine feste und zahlenméBig gewichtige Gattung auf
dem deutschen Buchmarkt. Unterstiitzend wirkte sich dabei sicherlich die parallel statt-
findende Entwicklung innerhalb der allgemeinen Literatur aus. So feierte etwa Umberto
Eco mit seinem historischer Roman Der Name der Rose (1982) einen Jahrhunderterfolg.
Hierdurch erfuhr die geschichtserzdhlende Literatur einen neuen Aufschwung und ge-
wann zunehmend an Beliebtheit. Deutlich erkennbar wird innerhalb dieser Texte auch die
Rezeption einer gednderten Auffassung von Historie. Viele zeitgendssische Autoren grif-
fen dies durch eine klare Darstellung von Alltagsgeschichte auf. So wurde u.a. der Ge-
schichte von Frauen und Médchen eine hohere Aufmerksamkeit zuteil. Zum einen stieg
die Zahl weiblicher Autoren in dieser Zeit stark an; auch gab es einen Bruch mit der
Tradition, keine weiblichen Protagonisten zu wihlen.* Zudem bildeten sich innerhalb
des Genres der historisch-narrativen Texte verschiedenste Subsysteme, wie etwa Roman-
biographien historischer Personlichkeiten, Abenteuerromane, Kriminalerzahlungen,
Adoleszenzromane, Reiseerzdhlungen etc. heraus. In der Folge manifestierte sich mit der
Zeit eine Hybriditdt des Genres, insbesondere vor allem bei zwei Genres, die sich ,,zwar
grof3er Popularitit erfreuten, auf lange Zeit jedoch nicht vereinbar mit einer Gattung wie
der des historischen Romans galten, dessen oberstes Prinzip in einer Orientierung an his-

«“40 _ ngmlich Phantas-

torischen und damit realen, liberpriifbaren Fakten bestanden hatte
tik und Fantasy. Innerhalb dieser Verbindung erscheinen Bandbreite und Popularitét bis
in die heutige Zeit hinein schier unerschopflich. Bei den zahllosen Varianten der Zeit-

reise — liber geographisch nicht zu lokalisierende Orte (beispielsweise Tonke Dragt, Der

38 Ebd.

39 Exemplarisch sind an dieser Stelle Cilli Wethekams diverse Romane, Elke Hermannsdorfers Lina Ka-
sunke (1987) und Karin Griitter/Annemarie Ryters Starker als ihr denkt (1987) zu erwéhnen.

40 Ebd., S.352.
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Brief fiir den Konig (1977)) hin zu historischen Ereignissen, die von phantastischen Ele-
menten beeinflusst sind, (beispielsweise Dietlof Reiche, Geisterschiff (2002)) — ist der

Kreativitit der Autoren keine Grenzen gesetzt.

1.2 Viele Koche verderben den Brei oder der Versuch einer
gattungstheoretischen Zuordnung der Fantasy

Je mehr man sich mit dem Thema ,,Fantasy* befasst, desto weniger hat man das Gefiihl,
dieses literarische Gattungsphinomen tatsachlich greifen zu konnen. Vielmehr bekommt
man den Eindruck, es gdbe beinahe ebenso viele Definitionsansitze, wie es Fantasyro-
mane gibt. Hinzu kommt die Tatsache, dass in der deutschsprachigen kinder- und jugend-
literaturwissenschaftlichen Forschung zwar von Beginn an zwischen Phantastik und Fan-
tasy unterschieden wird, beide Begriffe jedoch oftmals — schon allein aus sprachlichen
Griinden — mit einander vermischt werden. Bekanntlich entspricht die weite und iiberge-
ordnete Kategorie der Phantastik dem englischen Begrift der ,,fantasy*, wahrend Fantasy
nach deutschsprachiger Auffassung enger gefasst und zumeist als eine Sonderform bzw.
Subgattung der Phantastik angesehen wird.*! Eine genaue Abgrenzung beider Begriffe
ist zum Verstdndnis und fiir den weiteren Verlauf dieser Arbeit unabdingbar. Diese Arbeit
soll sich deshalb auch nicht in die lange Liste all derer einreihen, die eine Gattungstheorie
zur Fantasy aufzustellen versuchen, sondern vielmehr bereits vorhandenes gattungstheo-
retisches Material im Hinblick auf seine praktische Anwendbarkeit untersuchen. Im Fol-
genden soll somit eine Entwicklung innerhalb der phantastischen Gattungstheorie — von
den ersten Ansitzen bis hin zum von Ewers erreichten Forschungsstand — aufgezeigt wer-
den. Im Anschluss daran bezieht sich diese Arbeit auf den Aufsatz von Ewers (2013),

welcher im weiteren Verlauf zusammengefasst dargestellt werden soll.

1.2.1 Erste Anfange durch Ruth Koch und Anna Kriiger (1959)

Die ersten akademischen Auseinandersetzungen mit phantastischer Literatur begannen

im westlichen deutschen Sprachraum Ende der 1950er-Jahre und damit vergleichsweise

41 Hierzu duBert sich Bernhard Rank folgendermalien: ,,Dennoch ist es sinnvoll, Fantasy nicht als Ober-
begriff, sondern aus Sub-Genre der Phantastik aufzufassen.“ Rank, Bernhard: Phantastische Kinder- und
Jugendliteratur der Gegenwart. In: Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart Ein Handbuch. Hg. von
Giinter Lange. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren 2011, S. 168-192. S. 172.
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spit.*? Der Schwerpunkt lag hierbei auf dem Feld der Kinderliteraturforschung.** Anna
Kriiger und Ruth Koch waren hierzulande die ersten, die das Potenzial der phantastischen
Literatur als literaturtheoretischen Forschungsgegenstand erkannten. Kriiger zufolge
hatte sich das sogenannte surrealistische Erzdhlen einen bedeutenden Platz in der Kinder-
literatur der Nachkriegsjahre erobert. ,,In Analogie zu dieser Entwicklung beachtet man
heute auch das phantastische Kinderbuch in einem viel stirkeren MaBe als frither** Zu
beachten sei an dieser Stelle, dass es sich hierbei um allererste, elementare Forschungs-
ansdtze handelt, die u.a. bei Weitem noch nicht zwischen mittlerweile klar definierten
Begrifflichkeiten oder Genres wie beispielsweise Phantastik oder Fantasy differenzierten.

Laut Koch bestehen in ebenjenen, sogenannten Fantastischen Abenteuergeschichten,*

»Wunderwelt und Wirklichkeit in einem oft merkwiirdigen Gegensatz neben-
einander. Eine alltdgliche Begebenheit erhélt durch die plotzliche Wendung
ins Phantastische ihr eigentiimliches Geprége. [...] Neben die Vertreter des
Alltags, meist niichtern denkende Erwachsene, treten die Gestalten aus dem
Reich der Phantasie, die liber geheimnisvolle Mittel und Kréfte verfiigen. Die
Kinder in den Erzdhlungen zeigen sich zum Teil vom Wunder, zum Teil von
der Wirklichkeit befangen. Im Marchen kennen wir den Gegensatz der aus
verschiedenen Welten kommenden Wesen nicht. In thm gehoren sie alle dem

Wunderland an, denn im Mirchen ist das Unwirkliche selbstverstindlich.”#

Koch verdeutlicht hier die Mehrdimensionalitit, sprich, die Koexistenz verschiedener re-
aler und nicht realer Welten, Zeitpunkte, Dimensionen, als ein maB3gebliches Charakte-
ristikum dieser Gattung, welches gleichzeitig eine Abgrenzung zum (Volks-)Mirchen

und zur Fabel darstelle.

42 Dies lasst sich u.a. mit den paddagogischen Leitbildern des 18. Jh und den jiingeren, zeitgeschichtlichen
Ereignissen begriinden. Im englischen Sprachraum, beispielsweise begann die Auseinandersetzung schon
mindestens zehn Jahre frither. So erschien J.R.R. Tolkiens weit verbreitetes Essay, On Fairy Stories, erst-
malig 1947.

43 Vgl. Koch, Ruth: Phantastische Erz&dhlungen fiir Kinder: Untersuchungen zu ihrer Wertung und zur
Charakteristik ihrer Gattung. In: Studien zur Jugendliteratur 5 (1959), S. 55-84, Kriiger, Anna: Das fan-
tastische Buch. In: Jugendliteratur 8 (1960), S. 343-363.

44 Kriiger, Anna: Wunschtrdume der Kinder als Motive phantastischer Geschichten. In: Oetinger Alma-
nach (1965), 3, S. 47-65., S. 47.

45 Vgl. Kriiger, Anna: Das fantastische Buch. In: Jugendliteratur 8 (1960), S. 343-363., S. 343.

46 Koch, Ruth: Phantastische Erzdhlungen fiir Kinder: Untersuchungen zu ihrer Wertung und zur Charak-
teristik ihrer Gattung. In: Studien zur Jugendliteratur 5 (1959), S. 55-84., S. 55.

20



Catharina Volp — Zur Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprachraum
Versuch einer gattungstheoretischen Zuordnung der Fantasy

Auch Kriiger betont, dass eine Analyse von Aufbau und Erzdhlgestalt zeige, dass es in
wesentlichen Punkten Unterschiede zwischen phantastischer Erzdhlung und Mirchen
gebe.*’ Beide Gattungen beinhalteten zwar phantastische Elemente, jedoch seien Mir-
chen, im Gegensatz zur phantastischen Erzdhlung, ausschlieBlich eindimensional, d.h.
Erzédhler und Handlung befdnden sich auf einer Ebene. Kriiger betont aulerdem, dass zur
phantastischen Geschichte ,,zwei Ebenen [gehoren]: die Realitdt und ein durch ein mér-
chenhaftes einmaliges Ereignis verwandelter Weltausschnitt, in den Ubernatiirliches
pldtzlich und zum Erstaunen der Buchhelden hereinbricht.*® Hiufig werde dieses Uber-
natiirliche mithilfe mérchenhafter Figuren verkoérpert. Diese stellen laut Kriiger ,,an Per-
sonen gebundene Erscheinungsmdglichkeiten iibernatiirlicher Zauberkrifte dar“.*’ Das
Ubernatiirliche entstehe durch eine Losldsug bekannter irdischer Gegebenheiten ,,aus ih-
rer Starre und Gebundenheit an Naturgesetze.>® Hierdurch ergebe sich eine Entgrenzung
oder ein Zauber, welcher die Faszination fiir seine Leser ausmache, aber auch fiir Heiter-

keit und Beschwingtheit sorge.

Kriiger zufolge bedient sich die phantastische Geschichte u.a. an Elementen der Nonsens-
dichtung, da auch diese durch Entgrenzungen bzw. Grenziiberschreitungen geprégt sei.
Auch finde innerhalb der Literaturform hiufig eine Allegorisierung statt, indem zwei ver-
schiedene Ebenen zueinander in Bezug gesetzt wiirden. Kriiger verweist dazu beispiels-
weise auf C.S Lewis Narnia-Bénde (1950-56).°! Hier wiederhole der Autor die Schdp-
fungsgeschichte in Analogie zur Bibel. Die Handlung — geprédgt durch den Kampf zwi-
schen Gut und Bose — spiele sich grofitenteils in Fantasiewelten ab; trotzdem sieht Kriiger
die rationalen Beziige als vorherrschend an. Koch sieht das leitende Grundmotiv darin,
dass der Wirklichkeit ein Wunderland entgegengesetzt werde, das aus der Sehnsucht und

Phantasie geboren sei.’? Des Weiteren vergleicht Kriiger den Prozess und die Funktion

47 Vgl. Kriiger, Anna: Wunschtrdume der Kinder als Motive phantastischer Geschichten. In: Oetinger
Almanach (1965), 3, S. 47-65., S 47.

48 Ebd., S. 48.
49 Kriiger, Anna: Das fantastische Buch. In: Jugendliteratur 8 (1960), S. 343-363., S. 350.

50 Kriiger, Anna: Wunschtrdume der Kinder als Motive phantastischer Geschichten. In: Oetinger Alma-
nach (1965), 3, S. 47-65., S. 48.

51 Vgl. Kriiger, Anna: Das fantastische Buch. In: Jugendliteratur 8 (1960), S. 343-363., S. 356.

52 Vgl. Koch, Ruth: Phantastische Erzédhlungen fiir Kinder: Untersuchungen zu ihrer Wertung und zur
Charakteristik ihrer Gattung. In: Studien zur Jugendliteratur 5 (1959), S. 55-84., S. 58.
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des phantastischen Dichtens mit dem psychologischen Phdnomen des magischen Den-
kens bzw. Tagtriumens. Diesen Prozess bezeichnet Koch als ,,Dualismus im Kinde*>>,
Bei beiden gehe es gleichsam um die Erschaffung eines zweiten Ichs. ,,Wenn starke Wiin-
sche durch dufBlere Einfliisse oder gar durch Zwang nicht erfiillt werden, setzt sich auch
bei Erwachsenen die Phantasie in Bewegung und schafft Ersatzbefriedigungen, die im
Halbtraum erlebt werden.* >* Dieser stehe meist in Zusammenhang mit Verinderungen,
die neue und verstirkte Anforderungen an die Betroffenen stellten. Hierin lieBen sich
gewisse Ahnlichkeiten mit dem schdpferischen Prozess des Figurenerfindens der Dichter
erkennen. Durch das Erreichen ebendieses traumartigen Zustands erscheine es aus psy-
chologischer Sicht zudem mdglich, eine Distanz zu schaffen zum eigenen Ich und den

innersten Tradumen, Hoffnungen etc., welche einen Heilungs- und Reifeprozess fordern

konnten.

Dieser ,,Kinderbuchtyp* > ist, folgt man Koch, am stéirksten in England, Schweden und

Deutschland vertreten.

,Fur den Englidnder habe das Reich der Phantasie eine besonders starke An-
ziehungskraft. Gerade weil er sich im Alltag niichtern und real denkend zeige,
suche er im Traumland ein Gegengewicht. Es scheint daher nicht verwunder-
lich, daf3 ein groBer Teil unserer phantastischen Erzdhlungen englischen Ur-

sprungs ist. Ihre nationale Herkunft zeigt sich in manchen Ziigen.* 3

Diese — hauptsdchlich auf das Nebeneinander von Wunderwelt und Wirklichkeit bezoge-
nen Definitionsansédtze — bilden die Grundlage einer kinderliteraturwissenschaftlichen
Auseinandersetzung, welche, laut Hans-Heino Ewers (2013), bis in die Gegenwart anhilt

und eine Vielzahl von teils kontroversen Definitionsversuchen hervorgebracht hat.>’

53 Ebd,, S. 58.

54 Kriiger, Anna: Wunschtrdume der Kinder als Motive phantastischer Geschichten. In: Oetinger Alma-
nach (1965), 3, S. 47-65., S. 48f.

55 Koch, Ruth: Phantastische Erzéhlungen fiir Kinder: Untersuchungen zu ihrer Wertung und zur Charak-
teristik ihrer Gattung. In: Studien zur Jugendliteratur 5 (1959), S. 55-84., S.5/:

56 Ebd., S. 57.

57 Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der Fantasy.
In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur
im spéten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter Lang
2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 294f.
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1.2.2 Gote Klingberg (1974)

MaBgeblichen Anschluss an die Diskussion Kochs und Kriigers findet der schwedische
Literaturpidagoge Gote Klingberg in seiner Arbeit. Aufbauend auf deren Definitions-
ansdtze entwickelt er seine Theorie Die phantastischen Kinder- und Jugenderzdihlung
(1974). Anders als Kriiger und Koch sieht Klingberg im Hinblick auf die Historie dieser
phantastischen Literaturform zwei Entwicklungslinien: Zum einen sieht er die ersten An-
sdtze fiir diese Form von Literatur bereits im sogenannten ,,mundus inversus*, einem Mo-
tiv aus der mittelalterlichen Kunst. Dieses bezieht sich auf das Leben nach dem Tod und
die Begegnung mit dem ,,verkehrten Leben* ® danach. In Heinrich Hoffmanns Der
Struwwelpeter (1845) beispielsweise schildere die Erzdhlung vom Jager, wie der Hase
auf die Jagd gehe, oder die Geschichte vom Hund, wie dieser bei Tisch sitze, Kuchen
vom Teller esse und Wein trinke. Innerhalb der Literatur trete dieses Motiv hauptséchlich
im Schwank, in der Liigengeschichte und innerhalb der Kinderliteratur auf. Laut Kling-
berg sei diese Art des Erzéhlens maflgebend fiir den sogenannten surreal-komischen Ty-
pus des Kinderbuchs, der aus thematischen Griinden hier jedoch nicht nédher erldutert

werden soll.

Zum anderen verweist Klingberg auf die Tradition der Kunstmérchen, etwa bei E.T.A.
Hoffmann: ,,Es handelt sich dabei keineswegs um Traume und Phantasien, sondern um
das gewissermaBen »reale« Ineinander zweier Welten oder Wirklichkeitsbereiche.* *°
Diese Entwicklungslinie fiihre zur phantastischen Erzédhlung. Demnach geht Klingberg,
ebenso wie Kriiger und Koch, von einer Verwandtschaft zwischen Méarchen und kinder-
und jugendliterarischer Phantastik aus. In seinem Aufsatz konstatiert Klingberg u.a., dass
die aus dem deutschsprachigen Raum stammenden Kunstmérchen E.T.A. Hoffmanns von
zwel Welten handeln, ,,und zwar in einer Weise, dass eine irreale Welt unvermittelt in
einer realistischen Alltagswelt sichtbar wird”.°® Demnach kénnten sie als Vorldufer der
phantastischen Erzdhlung angesehen werden. Wie fiir Koch und Kriiger, ist auch fiir

Klingberg die Gegeniiberstellung bzw. das Nebeneinander von wunderbarer und real-fik-

tiver Welt das ausschlaggebende Gattungsmerkmal der phantastischen Erzdhlung. Eine

58 Klingberg, Gote: Die phantastische Kinder- und Jugenderzéhlungen. In: Kinder- und Jugendliteratur
Ein Handbuch. Hg. von Gerhard Haas. Stuttgart: Reclam 1974, S. 220-241., S. 221.

59 Ebd., S. 222.
60 Ebd., S. 222.
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Weiterfiihrung dieser Grundidee wird durch eine genauere Modifizierung der Textsorte
in surreal-komische, mythische- und phantastische Erzihlungen ersichtlich.®' Hierbei
kommt wohl die mythische Erzdhlung dem aktuellen, gattungstypologischen Verstindnis
von Fantasyliteratur am nichsten. Diese Textsorte definiert sich laut Klingberg dariiber,
dass sie ,,in einer mythischen Welt, und nur in dieser Welt, spielt, gleichzeitig aber (im
Gegensatz zu der surreal-komischen Erzihlung) logisch aufgebaut ist“.%> Als Beispiele
hierfiir nennt er J.R.R. Tolkiens Der kleine Hobbit (EA 1937) und Lloyd Alexanders 7a-
ran und das Zauberschwein (EA 1964). Verbindendes Element dieser Romane sei der Ort
der Handlung, der ausschlieBlich in einer geschlossenen, mythischen Welt angesiedelt
sei. Verbindungen zur real-fiktiven Welt weist das Genre der mythischen Erzdhlung
Klingberg zufolge nicht auf. Jedoch erkennt er die Ungenauigkeit seiner Genredefinition

selbst:

,»Z.B. bei den Biichern von Clive Stapels Lewis iiber Narnia und seine Nach-
barldnder [...]. Diese Biicher sind phantastische Erzédhlungen, da sie mit einer
Schilderung englischer Schulkinder beginnen, die aber dann auf magische
Weise in die mythische Welt versetzt werden. [...] Man kann dem Motiv der

mythischen Welt also durchaus in zwei Genres begegnen”.%

Hieraus wird der idealtypische Charakter des Definitionsansatzes ersichtlich, insbeson-
dere deshalb, weil sich die genrekonstituierenden Elemente der surreal-komischen- sowie
der mythischen Erzdhlung durchaus auch Teil eines Textes sein konnen, der laut Kling-

berg eigentlich zum Textkorpus der phantastischen Erzahlung hinzuzuzéhlen ist.

1.2.3 Die minimalistische Theorie Tzvetan Todorovs (1970)

In diesem Zusammenhang erwéihnt werden sollte ebenfalls die zwar nicht aus dem
deutschsprachigen Raum stammende, dort aber dennoch weitverbreitete und hochgradig
umstrittene, minimalistische Gattungstheorie® Tzvetan Todorovs. In seiner 1970 er-

schienenen Abhandlung, Introduction a la litérature fantastique (dt. Einfiihrung in die

61 Vgl. hierzu Ebd., S. 222-228.
62 Ebd., S. 227.
63 Ebd., S. 228.

64 Die Bezeichnung ,,minimalistisch bezieht sich auf die Tatsache, dass Todorov nur eine sehr begrenzte
Anzahl an Texten der phantastischen Literatur zuordnet.
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fantastische Literatur, 1972) stellt Todorov die Funktion des im Text impliziten Lesers
in den Mittelpunkt seiner Definition. Damit ist fiir Todorov das entscheidende Kriterium
des Phantastischen, ,,die Unschliissigkeit, die ein Mensch empfindet, der nur die natiirli-
chen Gesetze kennt und sich einem Ereignis gegeniibersieht, das den Anschein des Uber-
natiirlichen hat“.®> Wichtig sei hierbei, dass der Leser sich in die Handlung integriert, sie
als eine Welt handelnder Personen begreife. Dabei stehe nicht das phantastische Ereignis
innerhalb des Textes im Fokus, sondern die subjektive Reaktion des Lesers auf dieses
Ereignis. Innerhalb dieser sollte der Text den Leser unschliissig werden lassen ,,ange-
sichts der Frage, ob die evozierten Ereignisse einer natiirlichen oder einer tibernatiirlichen
Erklirung bediirfen*.° Diese Unschliissigkeit konne jedoch ebenso auf der Ebene der im
Text handelnden Figuren empfunden werden. Des Weiteren ist es laut Todorov wichtig,
dass der Leser dem Text gegeniiber eine gewisse Haltung einnimmt: ,,[E]r wird die alle-
gorische Interpretation ebenso zuriickweisen wie die »poetische« Interpretation.%” Somit
wire ein Text dann als phantastische Literatur anzusehen, wenn der Leser — bzw. eine
oder mehrere Figuren der Handlung — im Verlauf der Erzdhlung unschliissig tiber deren
Vereinbarkeit mit den natiirlichen GesetzméBigkeiten bliebe. Diese Unschliissigkeit
konne durch einen Bruch mit eben dieser Ordnung, mit Alltdglichem, Vertrautem entste-

hen.

In diesem Zusammenhang beschreibt Todorov verschiedene, miteinander verkniipfte
Schritte: Er beginnt mit dem Glauben an eine Ordnung der Dinge und die Annahme von
Naturgesetzen. Darauf folgt die Wahrnehmung einer Diskrepanz zwischen den angenom-
menen Gesetzen und dem im Text Beschriebenen. Daraus resultiert in der Regel ein Ver-
such der Wiederanpassung von Einzelfall und Gesetzen aneinander. Letzteres kann laut
Todorov auf zwei unterschiedliche Weisen geschehen: Durch interpretative Einordnung
der Unschliissigkeit verursachenden Faktors in die gegebene Naturgesetzlichkeit einer-
seits (beispielsweise durch eine Interpretation als Traum) oder durch Ergidnzen der bisher
angenommenen Naturgesetze, also durch Erweiterung der Ordnung, innerhalb der sich

etwas ereignen kann.

65 Todorov, Tzvetan: Einfithrung in die fantastische Literatur. Miinchen: Hanser 1972 (EA 1970)., S. 26.
66 Ebd., S. 33.
67 Ebd., S. 33.
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Das Charakteristische an Todorovs Theorie des Phantastischen liegt darin, dass er dem
eigentlich Phantastischen nur eine vergleichsweise kurze Lebensdauer zubilligt. Diese
liegt genau innerhalb des eben beschriebenen Prozesses. Das Phantastische ist eingebun-

den in einen Reflexionsprozesses tiber Ordnung und Unordnung, Gesetz und Einzelfall.

,Das Fantastische liegt im Moment dieser UngewiBheit; sobald man sich fiir
die eine oder die andere Antwort entscheidet, verldfit man das Fantastische
und tritt in ein benachbartes Genre ein, in das des Unheimlichen oder das des

Wunderbaren. 68

Fiir Todorov stellt phantastische Literatur ein Grenzphdnomen zwischen Mérchen (dem
Wunderbaren) und Horrorgeschichte (dem Unheimlichen) dar. Dabei iiberlédsst er es dem
Leser, fiir welche der beiden Richtungen dieser sich entscheidet. Gelange er am Ende
seiner Lektiire zu dem Schluss, dass die Gesetze der Realitit intakt bleiben und eine Er-
klarung der beschriebenen Phdnomene zulassen, dann ist das betreffende Werk laut To-
dorov der Gattung des Unheimlichen zugehorig. Entscheide sich der Leser jedoch dafiir,
neue Naturgesetze anzuerkennen, aus denen das Phanomen erklart werden konne, so trete

die Erzahlung in die Gattung des Wunderbaren ein.

,»Das Fantastische ist daher stets bedroht; es kann sich jeden Augenblick ver-
fliichtigen. Es scheint sich eher an der Grenze zwischen zwei Gattungen,
niamlich zwischen dem Wunderbaren und dem Unheimlichen anzusiedeln, als

daB es eine selbststéindige Gattung wire.” ®

An dieser Stelle nennt Todorov einige Beispiele. In Bezug auf das explizit Unheimliche
spricht er vornehmlich von Schauerromanen bzw. Gothic Novels, wie etwa denen Clara
Reeves (1729-1807) oder Ann Radcliffes (1764-1823). Das als solches akzeptierte Uber-
natiirliche werde in den Romanen Horace Walpoles (1717-1797) oder M.G. Lewis’
(1775-1818) deutlich. Jedoch biete nicht jeder Text schlussendlich eine eindeutige Lo-
sung. Finige dieser Texte erhielten ihre Ambiguitét iiber den Schluss hinaus aufrecht.
Dies sei beispielsweise in Henry James 'Roman The Turn of the Screw (1898) und in

Prosper Mérimées La Veénus d’llle (1837) der Fall. In beiden Erzéhlungen lassen sich —

68 Ebd., S. 26.
69 Ebd., S. 40.
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Todorov zufolge — das Wunderbare und das Unheimliche nicht ausschlieBen. Diese Er-

kenntnis ldsst ihn zu der Schlussfolgerung gelangen, dass zwischen Fantastischem und

Unheimlichem einerseits und Fantastischem und Wunderbarem andererseits eine Unter-

gattung den Ubergang bilde.”® Diese Untergattungen umfassten die Werke, die iiber lange

Zeit die Unschliissigkeit des Fantastischen aufrechterhielten, schlieBlich aber im Wun-

derbaren oder im Unheimlichen endeten. Todorov bezeichnet diese Untergattungen als

,,Fantastisch-Unheimliches® bzw. als ,,Fantastisch-Wunderbares*.

Innerhalb der Literaturwissenschaften hochst umstritten, wirft Todorovs Gattungstheorie

viele Fragen auf. So wurden unter anderem folgende Kritikpunkte vorgebracht:

1.

Der wohl geringfiigigste Kritikpunkt basiert auf der These Todorovs, jeder Text
bringe den Leser am Ende zu einer Entscheidung. Zweifelsfrei existieren jedoch
Erzéhlungen, die zweideutig bleiben; manche werden iiberhaupt erst durch ihr

Ende zweideutig.

Todorovs rdumliche Gleichnisse sind eher suggestiv als zielfiihrend. Was bedeutet
beispielsweise: ,,[ V]erlédsst [der Leser]| das Fantastische und tritt in ein benachbar-

«a7l

tes Genre ein Sofern liberhaupt etwas ,in ’eine Gattung eintritt, dann wohl eher

der Text als der Leser.

Grundsétzlich geht es Todorov darum, Effekte von Texten zu beschreiben. Hierbei
verzichtet er nicht darauf, Definitionen zu verfassen. Dabei erklart er zu einer Qua-
litdt des Textes, was sich seinen eigenen Primissen geméiR erst im Rezeptionspro-
zess einstellen kann, vermischt also die Kategorien. Zusétzlich schreibt er inner-
halb seiner Definitionen ein und denselben Text verschiedenen Gattungen zu. Dies
lasst sich durch die verschiedenen Effekte erkldren, die ein Text innerhalb seines
Verlaufs erzeugt. Nichtsdestotrotz drangt sich hier die Frage nach Effizienz und
Zweck einer solchen Gattungstheorie. Macht es Sinn, von Gattungszugehorigkeit

zu sprechen, wenn ein Text durch seinen Lektiireprozess die Gattung wechselt?

70 Vgl. .Ebd., S. 42ff.
71 Ebd., 26.
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Charakteristisch fiir Todorovs Theorie der Phantastischen Literatur ist somit eine gewisse
»Pseudo-Prizision* der Erkldarungen. Diese ist symptomatisch fiir den literaturwissen-
schaftlichen Diskurs {iber das Phantastische, insofern dieser einerseits immer wieder auf
Definitionen setzt, andererseits das Phantastische gerade als etwas Subversives begreift,

das alle Definitionen infrage stellt.

1.2.4 Die maximalistische Theorie Gerhard Haas’ (1984)

Wihrend Todorov heute noch vorgeworfen wird, seine minimalistische Theorie mache
einen Grofteil der phantastischen Texte heimatlos, geht die Definition des Literaturdi-
daktikers Gerhard Haas (1984) eher in die entgegengesetzte Richtung. Sein Definitions-
ansatz basiert auf der Grundlage von Isaac Newtons mathematischem Prinzip der Natur-
lehre: Uberschreitung der mathematisch-physikalischen Grenzen unter Zuhilfenahme
von Phantastik. Hierbei wird, so Haas, Nichtexistentes, Nichtiges, Schein, Wirklichkeits-
vortduschendes sichtbar. Die Phantastik spielt somit mit der Wirklichkeit bzw. mit Wirk-
lichkeitsstiicken. Dabei stehen Phantastisches und Realistisches im Verhiltnis des Uber-
gangs zueinander. In Anlehnung an die innerhalb dieses Kapitels bereits erwihnten Koch,

Kriiger und Klingberg, aber auch an Todorov, steht fiir Haas

»[1]n der einfachsten Definition phantastischer Texte [...] einer realistisch ge-
zeichneten, empirisch-alltdglich bestimmbaren Welt eine Welt des Irrational-
Unerklédrbaren gegeniiber, in der das Auflergewdhnliche geschieht. Aus dem
Zusammenstof3 beider Bereiche entsteht in der phantastischen Literatur fiir
Erwachsene Schrecken, Angst, Grauen oder Schauder von einem das Netz
des alltdglichen und gesichert Erkldrbaren zerreiBenden Geschehen; die phan-
tastische Kinder- und Jugendliteratur dagegen miinzt diese Konfrontation

zweier Wirklichkeiten auch in Komik, Spiel und satirische Pointierung um

[

72 Haas, Gerhard/Klingberg, Gote/Tabbert, Reinbert: Phantastische Kinder- und Jugendliteratur. In: Kin-
der- und Jugendliteratur Ein Handbuch. Hg. von Gerhard Haas. Stuttgart: Reclam 31984, S. 267-295., S.
269.
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Ahnlich wie Koch und Kriiger spricht Haas in diesem Zusammenhang von einer Erwei-
terung der Wirklichkeitsverhiltnisse, welche den Leser auf Basis einer bildlich-erzéihle-
rischen Welterkldrung iiber die einengenden Grenzen des Alltags hinausfiihre. Demnach
liege der phantastischen Literatur ein Weltverstdndnis zugrunde, das den modernen Men-

schen eine alternative Moglichkeit zu ihrer alltdglichen Wirklichkeit biete.

Haas fasst die sich hieraus ergebenen Funktionen der phantastischen Literatur in fiinf
Kategorien zusammen. Er sieht diese als Spiegelung politisch-gesellschaftlicher Verhalt-
nisse und Probleme. Phantastische Literatur sei demnach eng mit den Gegebenheiten ih-
rer jeweiligen Entstehungszeit verbunden. Ebenso sei sie ein Spiegel entwicklungs- und
tiefenpsychologischer Prozesse im Sinne einer imagindren Begleiter-Funktion der Es-Im-
pulse des rezipierenden Kindes, Wunscherfiillung und Kompensation real erlebter Ver-
sagungen, Uiber einen Entwicklungsabschnitt hinaus. Einen wichtigen Platz nehme hierbei
die phantastische Literatur als Element einer pddagogisch-psychologischen Angst-Ka-
tharsis ein. Unter anderem begiinstige sie die Wiederherstellung seelischer Ganzheit, die
in der Phase der Herausbildung eines Uber-Ichs in Gefahr gerate, verloren zu gehen.
Dadurch leiste sie einen Beitrag zur Bewiltigung psychischer Krisen oder Probleme, stei-
gere die geistig-seelische Balance und fordere das Wachstum der Personlichkeit. Sie ist,
so Haas, in der Lage, die psychotherapeutische Funktion der Angst im Sinne von Schock
und Losung zu iibernehmen, da sie das in der Lektiire dosierbare und immer wieder zu-
riicknehmbare Furchterregende in der Funktion eines psychisch-geistigen Antriebs- oder
Verstirkungselements iibernehmen kénne. Des Weiteren fanden sich innerhalb der phan-
tastischen Literatur, speziell in der Fantasy, unzéhlige Verweise auf eine Welt des Numi-
nosen und der Religiositdt. Durch die oftmals vorhandenen Parallelwelten schaffe die
phantastische Literatur auerdem Spielraum, der Kreativitdt freisetzt — im Sinne von

»Was-wire-wenn“- bzw. ,,Als-ob-Spielen®.

Haas versteht seinen Ansatz eher als eine Form bildlichen Denkens denn als Gattungsde-
finition. Ahnlich wie der franzdsische Ethnologen Claude Lévi-Strauss erachtet Haas al-
les mit allem auf eine rational schwer begreifliche Weise in Zusammenhang stehend. Er

spricht hier von einem durch Intuitionen gepriagtem Denken, welches wissenschaftlichen
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Erkenntnissen vorausgreife, d.h. Erkenntnisgewinn auf Ebene sinnbildlicher Wahrneh-
mung und Einbildungskraft ermdgliche.”® Dies bedinge eine — nach wissenschaftlichem
Vorbild — immer wiederkehrende Neuordnung des vorhandenen Materials. Das Phantas-
tische weist Haas zufolge eben diese Elemente und Strukturen bildlichen Denkens auf:
Dies geschehe dergestalt, dass das Eindringen des Phantastischen in eine real-fiktive Welt
im Sinne der oben genannten Neuordnung behandelt werden kann. Entstehen innerhalb
dieses Ordnungs-Prozesses Briiche oder Risse, so ldsst sich nach Haas von ,,literarischer

Phantastik* sprechen.

1.2.5 Maria Nikolajeva (1988)

In ihrem Definitionsansatz The Magic Code (1988) bezieht sich die russisch-schwedische
Anglistin Maria Nikolajeva sehr stark auf Klingberg und sein Zwei-Welten-Modell.”
Auch sie spricht sich dafiir aus, dass die Anfidnge der Fantasyliteratur innerhalb der (deut-
schen) Mérchentradition zu finden seien. Als Beispiele fiihrt sie E.T.A Hoffmanns Nu/f3-
knacker und Mausekonig (1816), aber auch Héinsel und Gretel und Goldléckchen und die
drei Béren an.”” Ebenso wie Klingberg, aber auch Koch und Kriiger, sicht Nikolajeva den

entscheidenden Unterschied zwischen Méarchen und ,,fantasy for children* darin, dass

»fairy tales take place in one world where, within the frames of the genre,
everything is possible [...]. All these supernatural elements are taken for
granted, and never does the protagonist wonder at them. In fantasy two

worlds, a real one (primary) and a magic one (secondary), are involved™’S.

Diese Definition erinnert stark an Klingbergs o.g. Beschreibung der mythischen Erzéh-
lung, koexistieren dort doch ebenso eine real-fiktive- (vergleichbar mit Nikolajevas ,,Pri-
mary World“) und eine magisch-mythische Welt (vergleichbar mit Nikolajevas ,,Se-
condary World®).

73 Vgl hierzu auch Glasenapp, Gabriele von: Historische und zeitgeschichtliche Literatur. In: Geschichte
der deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Hg. von Reiner Wild. Stuttgart [u.a.]: J.B. Metzler 32008, S.
347-359., S. 99.

74 Vgl. etwa Nikolajeva, Maria: The magic code. The use of magical patterns in fantasy for children. Go-
teborg: Almqvist & Wiksell International 1988 (Skrifter / Svenska Barnboksinstitutet; 31)., S.10.

75 Vgl. dazu Ebd., S. 16.
76 Ebd., S. 13.
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In Weiterfilhrung der Thesen Klingbergs nimmt Nikolajeva eine Strukturanalyse ihrer
primdren Forschungsliteratur vor. In Analogie zu den ,,Mythemes®, die von der Wissen-
schaft zur Analyse von Mythen herangezogen werden, bezeichnet sie hierbei die fiir die
Fantasyliteratur ausschlaggebenden Elemente als ,,Fantasemes*.”” Diese definieren sich
Nikolajeva zufolge als riickldufige, erzdhlende Elemente, welche im literarischen Genre
der Fantasy inhdrent sind, dhnlich dem, was in der Wissenschaft oftmals als Motiv oder
Funktion bezeichnet wird. Demnach konnen sich die ,,Fantasemes® auf einen gesamten
Text ausweiten, indem sie beispielsweise der Beschreibung einer Sekundarwelt dienen,
stattdessen sich aber auch auf ein kleines erzahlendes Detail, wie beispielsweise eine Tiir,

beschrianken:

It is of course important to realize that, like plot, motif, function etc., a fan-
taseme is an abstract notion, a mere instrument for research. It is an invariant
which, in every concrete text, acquires this or that significance. Variables are

concrete manifestations of a fantaseme in a text.”’8

Demnach behandelt Nikolajeva ,,Fantasemes* als rein erzéhlerische Elemente und nicht
etwa als Symbole. Um der Entwicklung”® der ,,Fantatsemes®, beginnend mit ihrem ersten
Vorkommen bis hin zu ihren heutigen Transformationen, zu erforschen, kombiniert die
Literaturwissenschaftlerin morphologische Analysen mit historischen Begebenheiten.
Fiir ihre Studien ordnet Nikolajeva ihre Primértexte verschiedenen Textsorten zu. Diese
bezeichnet sie als ,,Secondary World Fantasy*, ,,Time Fantasy*, ,,Low Fantasy* aber auch
,High Fantasy“. Der Typus der High Fantasy kommt hier wohl dem dieser Arbeit zu-
grundeliegenden Begriffsverstindnis von Fantasyliteratur fiir den deutschsprachigen

Raum?®’ am nichsten.

Bei der High Fantasy handelt es sich um ein literarisches Genre, welches, Nikolajeva

zufolge, zundchst durch J.R.R. Tolkien und seine Erzdhlungen Der kileine Hobbit (EA

77 Ebd,, S. 23.
78 Ebd.
79 ,,[...]whether it is borrowed from myth or fairy tale or invented by a particular author [...]* (Ebd.).

80 Siehe hierzu u.a. Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur
Poetik der Fantasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder-
und Jugendliteratur im spéten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am
Main: Peter Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313.
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1937) und Der Herr der Ringe (EA 1954-56) bekannt wurde. Ebenso seien allerdings
auch die Texte Lloyd Alexanders (Prydain-Zyklus, EA ab 1964) und Ursula LeGuins
(Erdsee-Zyklus EA ab 1968) als Vertreter dieser Gattung anzusehen. Mit etwas Abstand
konne ebenso die Moomin Familie (EA 1949) des finnisch-schwedischen Autors Tove
Jansson ergidnzt werden. All diese Texte beschrieben ein abgeschlossenes Universum,
welches autonom von der Primérwelt existiere und keinerlei Verbindung zu dieser hat.
Ahnlich beschreibt Nikolajeva das Motiv der ,,Closed World“, welches ausschlaggeben-
des Element der High Fantasy sei.

,»The secondary world is the most important narrative element in fantasy, in
fact, the only indispensable fantaseme. The diversity of fantasy plots emerges
from the fact that the fantaseme has quite a number of variables which appear

in two paradigms: of location and of description.”®!

Auch hier wird Nikolajevas Verbundenheit mit Klingberg ersichtlich, der seine mythische
Erzahlung durch eine geschlossene mythische Welt charakterisiert. Klingberg ist, so Ni-
kolajeva, ein enger Nachfolger Ttzvetan Todorovs und dessen minimalistischer Theo-
rie.%? Diese These erscheint aufgrund der Tatsache, dass Klingberg Todorov in seinem

Aufsatz mit keinem Wort erwéhnt, etwas gewagt.

1.2.6 Marek Oziewicz (2008)

Weitere Versuche, das Genre der phantastischen Literatur, aber auch der Fantasyliteratur,
zu definieren, sind stark gepragt durch die bereits genannten Definitionsansitze. So etwa
bezieht sich Uwe Dursts Theorie der phantastischen Literatur (2001) stark auf die hier
beschriebene Theorie Todorovs. Orientiert an der englischsprachigen Literaturtheorie ist

hingegen der Definitionsansatz des polnischen Wissenschaftlers Marek Oziewicz (2008).

In seinem Definitionsansatz One Earth, One People (2008) beschréankt sich der polnische

Anglist Marek Oziewicz auf die sogenannte Mythopoeic Fantasy, ein spezifisches Genre

81 Nikolajeva, Maria: The magic code. The use of magical patterns in fantasy for children. Goteborg:
Almqvist & Wiksell International 1988 (Skrifter / Svenska Barnboksinstitutet; 31)., S. 43. Vgl. hierzu
auch ebd., S. 36.

82 Nikolajeva, Maria: The magic code. The use of magical patterns in fantasy for children. Goteborg:
Almgvist & Wiksell International 1988 (Skrifter / Svenska Barnboksinstitutet; 31)., S. 10.
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der Fantasyliteratur, ,,[...] which I believe to be a unique literary expression of a
worldview that assumes the existence of the supernatural“.®® Hierbei unterscheidet er
zwischen einem ganzheitlichen bzw. holistischen Ansatz und einem reduktionistischen
Ansatz. Nach dem holistischen Ansatz sieht Oziewicz Fantasy durch Geschichten von der
Suche nach personlichen und metaphorischen Bildern vertreten, in denen dem Leser das
menschliche Potenzial am besten bewusst wird. Im Gegensatz dazu wird Fantasy nach
dem reduktionistischen Ansatz als am besten vertreten angesehen durch Geschichten von
abnormen mentalen Zustinden, neurotischen Angsten und unterdriickten, antisozialen

Wiinschen, die der Leser durch die Erzédhlung stellvertretend erfiillen kann angesehen.

Unter Bezugnahme auf den holistischen, ganzheitlich-systemischen Ansatz, nach wel-
chem ein Zusammenspiel ferndstlicher Weisheit, Physik und Okonomie bestehe, sieht
Oziewicz eine Funktion der Fantasyliteratur darin, dass durch diese neue, moderne My-
then entstiinden.®* Diese beinhalteten unter anderem unsere neue, vereinheitlichte und
globalisierten Welt und einen gesellschaftlichen Wandel durch ebendiese. Laut Oziewicz
wird unsere Gesellschaft immer komplizierter. Hierbei erweise sich die Fantasyliteratur
als eine Mdglichkeit, die dabei entstandene Liicke zu fiillen, da sie bereit sei, Antworten
auf offene Fragen zu suchen.®> Auch lisst sich hier ein Bezug zur Nachkriegsgesellschaft

und deren Auswirkungen bis hin zum heutigen Tage erfassen.

Laut Oziewicz findet sich der Kern der Fantasyliteratur innerhalb der Mythopoesie, wie
sie etwa durch J.R.R. Tolkien oder C.S. Lewis vertreten wird. Ihre Beliebtheit begriinde
sich u.a. darin, dass innerhalb der Fantasy die menschlichen Lebensbediirfnisse vervoll-
standigt wiirden. Somit spreche diese Literaturform speziell die unerfiillten menschlichen
Wiinsche und spirituellen Sehnsiichte an. Ausgehend vom Ubernatiirlichen mache Fan-
tasy die Werte und Eigenschaften der Menschen durch Zuhilfenahme von Darstellungen
moralischer Wesen geltend. Diese seien oftmals verwurzelt in archetypischen Mustern

und einer poetischen Art des Sich-Ausdriickens. Die, laut Oziewicz, Mythopoeic Fantasy,

83 Oziewicz, Marek: One Earth, One People. The Mythopoeic Fantasy Series of Ursula K. Le Guin,
Lloyd Alexander, Madeleine L’Engle and Orso Scott Card. Jefferson, North Carolina: McFarland &
Company, Inc. 2008 (Critical Explorations in Science Fiction and Fantasy; 6)., S. 4.

84 Siehe hierzu Ebd., S. 4.
85 Siehe hierzu Ebd., S. 5.
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ist eher fiir dltere Kinder bzw. fiir junge Adoleszente geeignet, welche sich mit der Exis-
tenz von Gut und Bdse auseinandersetzen. Begriindet wird diese Aussage durch die Tat-
sache, dass der Fokus von Fantasy oftmals auf dem Unterschied zwischen Gut und Bose
liege und auf der Notwendigkeit, Recht und Unrecht voneinander unterscheiden zu kon-
nen. Die Entscheidungen und Beschliisse junger Menschen beinhalten, so Oziewicz, hiu-
fig eine Entscheidung fiir Gut oder Bose.*® Die Fihigkeit, eine Entscheidung fiir eine der
beiden Seiten treffen zu kdnnen und die Konsequenz aus dieser Wahl zu tragen, sei ein
Ausdruck von Reife. Somit tibernimmt das Element der moralischen Entscheidungen eine

iiberaus wichtige Funktion innerhalb der Fantasyliteratur.

Ein weiteres Charakteristikum der Mythopoeic Fantasy im Sinne Oziewic’ ist ihre Eigen-
schaft, alte, klassische Mythen genauso nutzen zu konnen wie zeitgendssische Mythen,
die durch unsere moderne Gesellschaft produziert wurden und Teil unseres alltdglichen

Lebens sind:

»Although not humorless, mythopoeic fantasy is serious and presents its
mythic elements as true — as fully believable. At the same time, it is a vision-
ary genre: a story about what it is to be human, to live in the world, to partic-
ipate in a value system, and to imagine a future for oneself and for the entire
human race. And since for mythopoeic fantasists our humanness is to a great
extent constituted by the recognition of the ethical dimension of existence,
mythopoeic fantasy is a story about the protagonists’ struggle to meet specific
moral imperatives in the secondary world; the story which suggests why sim-

ilar imperatives in the primary world demand certain kinds of behavior.”®’

Den Plot der Mythopoeic Fantasy beschreibt Oziewicz als formelhaft und als mogliche
Kombination aus Suche- bzw. Quest- und Bildungsroman-Strukturen. Hauptfiguren die-
ser Romane seien meist ziemlich junge, am Anfang der Adoleszenz stehende Menschen
bzw. Wesen mit menschlichen Charakterziigen. Hierbei handele es sich jedoch nicht um
Superhelden, wie etwa mythische Heroen, sondern vielmehr um alltidgliche Charaktere
wie ,,du und ich“, welche an und mit ihrer Aufgabe wachsen. Dabei entwickelten sie nach

und nach ein tieferes Verstdndnis fiir diese Aufgabe und ihre Umwelt. Laut Oziewicz

86 Vgl. hierzu Ebd., S. 79.
87 Ebd., S. 84.
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lasst sich dartiber eine Verwandtschaft zum Bildungsroman bzw. zur Kinderliteratur fest-

stellen,®® da diese Literaturformen sich dhnlicher Motive und Strukturen bedienten.

Durch ihre eigenartigen Kombinationen von Tugenden und Laster gewdnnen die Haupt-
figuren der Mythopoeic Fantasy die Sympathie ihrer Leserschaft. Das Identifikationspo-
tenzial sei hier sehr hoch, obwohl (oder vielleicht auch gerade, weil) das Setting in den
meisten Féllen innerhalb einer Sekundérwelt liege, die sich durch ihre eigenen Gesetze

abgrenze, die von denen der Primirwelt abwichen und iiberzeugend erklirt wiirden:

,»Sometimes, as is the case in recent works, the protagonists are transported
back and forth between their primary and secondary reality or the whole plot
takes place in an ,alternative” reality which shares certain qualities with our

world but differs from it in many others.”%

So beherberge die Sekundidrwelt beispielsweise oftmals mythische und archetypische
Orte im Uberfluss. Dies verdeutliche die Priisenz von Géttlichem beziehungsweise Uber-
natiirlichem im Hier und Jetzt oder in vergangener Zeit. Besondere architektonische
Strukturen, wie etwa Tempel oder Paldste, natiirliche Orte, wie Vulkane oder Wasserfille,
ibernatiirliche Orte, die Unterwelt oder die Zukunft geben dieser Priasenz einen Platz im
alltdglichen Leben der handelnden Roman-Figuren. Ebenso stetig prisent sei der Glaube
an die ultimative Uberwindung des Todes bzw. das Erlangen von Macht iiber den Tod.

Dieser betone und idealisiere den Wert des Lebens:

,» L he first of these is usually developed in the direction of holism and organ-
icism which recognize the deep interconnectedness at all levels of physical,
psychological, and social realities. The second is the qualitative trust which
may be manifest as heroism, but often [...] comes as an assertion that human
life acquires genuine value only through our choices, albeit made in an

,,unheroic” se‘[ting.”90

Eine ebenfalls grofle Rolle komme der Spezifitdt von Zeit und Raum zu. Dies habe zur

Folge, dass die Sekundirwelt eine eigene Geschichte konstruiere, die den Hintergrund

88 Siehe hierzu Ebd., S. 87.
89 Ebd., S. 88.
90 Ebd., S. 88.
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des Plots bilde. Ebendieser Plot steht Oziewicz zufolge zwischen zwei extremen Positio-
nen: einer pessimistisch-materialistischen Position, die durch Wesen verkorpert werde,
die in ihrer eigenen feindlichen, gottlosen Welt leben und einer arrogant-religiésen Posi-
tion, die verdeutliche, wie Personen durch eine hohere Macht instrumentalisiert wiir-
den.91 Allgegenwirtig seien archetypische Themen, wie etwa Selbstaufopferung, aus-

gleichende Gerechtigkeit und die Verankerung in einer mythischen Zeit.

,» The theme [...] of mythopoeic fantasy is, in most general terms, a conceptual
interest in human actions transplanted to the world of numinous demands.
The poetic thought of mythopoeic fantasy is thus its emphasis on the moral
quality of life which it presents through some kind of struggle between good
and evil. Other themes that mythopoeic fantasy takes are related to the human
place in the world, human happiness and fulfillment, relationships, free will
and the decision-making process, the reality and intensions of transcendence,

the necessity for understanding and forgiveness, and similar issues.””?

Im Bereich der personellen Verantwortung stehe die volle Konzentration auf die Aufgabe
im Mittelpunkt. Diese werde unterstiitzt durch den tiefen Glauben an eine hohere Macht,
an die alle Wesen gebunden seien und die das Universum mit all seinen Kreaturen zur
ultimativen Erflillung ihres Schicksals hinsteuere. Zu Beginn der Handlung stehe meist
das Eindringen des Ubernatiirlichen ins Leben des Protagonisten. Durch eine Konzentra-
tion von Ereignissen werde dieser in Globales, Universales und Kosmisches involviert.
Haufig geschehe dies aus personlichen Griinden, beispielsweise zum Schutz der Familie
oder um ein Versprechen zu halten. Anfinglich erscheine die Aufgabe — bzw. Suche,
Mission oder Quest — fiir den Protagonisten eher klein und mit geringem Aufwand zu
16sen. Im Verlauf der Handlung werde der Protagonist jedoch immer stirker in das Ge-
flecht der Handlung involviert und unter anderem dazu berufen, ernsthafte und ethische
Entscheidungen zu treffen. Dies mache die Protagonisten der Mythopoeic Fantasy, so
Oziewicz, zu freien Individuen und moralischen Agenten. Wahrend der Erfiillung ihres
Auftrages wiirden die Protagonisten niemals komplett alleingelassen. Immer werde ihnen

unerwartete und oftmals auch Ubernatiirliche Hilfe zu Teil.

91 Vgl. hierzu Ebd. S. 88f..
92 Ebd,, S. 88.
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Eine wichtige Komponente bei der Bewiltigung der Aufgabe stelle die Suche nach dem
richtigen Wort dar. Diese Suche werde mit und durch Worte gefiihrt. Hierzu zéhlten unter

anderem seltsame Namen, Zauberspriiche, verschiedenste Sprachen etc.:

,» The idea of a right sound at a right time under the right conditions producing
a desired effect lies as much at the roots of magical thinking as it does at the

root of religion, traditional literature and mythopoeic fantasy.”??

Demzufolge kdnnte man die Mythopoeic Fantasy auch als literarische Suche nach einer
harmonischen Beziehung zwischen Menschen, zwischen Menschen und Natur und zwi-
schen Menschen und dem Absoluten verstehen. Oziewicz nennt in diesem Zusammen-
hang den Begriff ,,Believing Fantasy* — die Fantasyliteratur, die Seelenpflege betreibe.
Ihr oberstes Ziel sei die Harmonie, die ihren Ausdruck finde in einem Happy End und
daraus resultierender, tief empfundener Freunde. Diese sei in etwa gleichzusetzen mit der
christlichen Eucharistie.®* ,, This reflects mythopoeic authors’ holistic conviction about

some kind of harmonia mundi, a basic unity of life.« %>

Zusammenfassend lésst sich wohl sagen, dass die moderne Fantasyliteratur laut Oziewicz
hauptséchlich bestimmt wird durch den fortwihrenden Kampf zwischen Gut und Bose,
schwarzer und weiler Magie, welcher in einer durch ihre Erzdhler wohldefinierte Land-
schaft ausgetragen wird. Es geht um Welten, die gewonnen oder verloren werden und um
Protagonisten, welche sich in einem zutiefst personlichen, fast religiosen Kampf fiir das

Gemeinwohl engagieren.

93 Ebd., S.90.

94 Vgl. hierzu die Aussage J.R.R. Tolkiens in seinem beriihmten Essay On Fairy Stories (1983), dt. Uber
Mairchen (1984): ,,Fast mochte ich die Behauptung wagen, dal3 jedes Marchen gliicklich enden muB3. Zu-
mindest will ich aber sagen, daf} die Tragodie die echte Form des Dramas ist, sein hochster Zweck; und
das Gegenteil gilt vom Marchen. Da wir fiir dieses Gegenteil offenbar kein Wort besitzen, mochte ich es
die Eukatastrophe nennen. Die eukatastrophische Erzdhlung ist die echte Form des Mérchens und sein
hochster Zweck.*, Tolkien, J.R.R.: Uber Mirchen. In: Gute Drachen sind rar. Hg. von Christopher Tol-
kien. Aus dem Englischen von Wolfgang Krege. Stuttgart: Klett-Cotta 1984 (EA 1983) (Cotta’s Biblio-
thek der Moderne; 30), S. 51-140., S.125.

95 Oziewicz, Marek: One Earth, One People. The Mythopoeic Fantasy Series of Ursula K. Le Guin,
Lloyd Alexander, Madeleine L’Engle and Orso Scott Card. Jefferson, North Carolina: McFarland &
Company, Inc. 2008 (Critical Explorations in Science Fiction and Fantasy; 6)., S. 89.
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1.2.7 Bernhard Rank (2011)

Stark orientiert an den innerhalb dieses Kapitels bereits benannten Ansidtzen Gerhard
Haas’ — und unter Bezugnahme auf Maria Lypp®® — zeigt sich der definitorische Versuch
Bernhard Ranks, Phantastische Kinder- und Jugendliteratur, erschienen im Handbuch
fiir Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart (Lange (Hrsg.), Hohengehren 2011). Im
Gegensatz zu dem im weiteren Verlauf beschriebenen Ansatz von Ewers sieht Rank den
Durchbruch der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur — bzw. der Fantasy — im
deutschsprachigen Raum durch das Erscheinen Michael Endes Die unendliche Ge-
schichte (1979) gegeben.’” Die seither stetig zunehmende Beliebtheit — auch auf dem Er-
wachsenen-Buchmarkt — sieht Rank u.a. durch Funktion einer Gegenpolbildung zu der in
den 1970er- Jahren den deutschen Markt dominierenden, problemorientierten Kinder-
und Jugendliteratur. Ermdglicht wurden hier eine Realititsflucht und eine Befriedigung
der Bedurfnisse vieler Leser nach einem ,,Abtauchen® in eine andere Welt der Identifika-
tion mit bewundernswerten Helden und einer spannungsgeladenen Handlung. Das sei
Rank zufolge innerhalb der phantastischen Literatur leichter zu bewerkstelligen, da sich
diese iiber die ,,Bindung von Wahrscheinlichkeits-Konvention* hinwegsetze.”® Anders
als die im realen Leben spielenden, problemorientierten Erzahlungen, biete diese Form
der Literatur Losungsmdoglichkeiten auf der Ebene bzw. im Raum der Phantasie und somit

distanziert von der eigenen Realitit:

»Zusammen mit der zunehmend dominierenden Unterhaltungsfunktion von
(Kinder- und Jugend-)Literatur im Medienzeitalter [...] und mit dem Verlan-
gen nach einer imaginativen Entlastung angesichts der problemgeladenen
Uniibersichtlichkeit der postmodernen Welt erklért das die meisten Aspekte

dieses Erfolgs-Phinomens.**’

96 Rank bezieht sich in seinen Ausfiithrungen auf Lypps Aufsatz Einfachheit als Kategorie der Kinderlite-
ratur. Frankfurt a.M.: dipa 1984.

97 s.u.: Ewers datiert den Zeitpunkt des Durchbruches in seinem Definitionsansatz etwa zehn Jahre spé-
ter, mit dem Erscheinen des ersten Harry Potter Bandes.

98 Vgl. Rank, Bernhard: Phantastische Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. In: Kinder- und Ju-
gendliteratur der Gegenwart Ein Handbuch. Hg. von Giinter Lange. Baltmannsweiler: Schneider Verlag
Hohengehren 2011, S. 168-192. S. 168.

99 Ebd.
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Weiterfiihrend bemiiht sich Rank um eine Unterscheidung der Begrifflichkeiten ,,Phan-
tasie®, ,,Fiktionalitit®, ,,Phantastisches®, ,,Phantastik* und ,,Fantasy*. All diese Begriffe
stehen, laut Rank, miteinander in Verbindung, jedoch liege ihr jeweiliger Ursprung in-
nerhalb unterschiedlicher Bezugsysteme. So liege die Herkunft des Phantasiebegriffs im
Kontext der Erkenntnistheorie und der kognitiven Psychologie. In engem Zusammenspiel
damit sieht Rank zudem das Vorhandensein von Kreativitdat und Imagination. In einer
anderen Umgebung liege hingegen der Ursprung der Fiktionalitét. Diese finde sich inner-
halb der allgemeinen Dichtungstheorie und diene hauptsiachlich der Unterscheidung von
Gebrauchs- und literarischen Texten. Der Begriff des ,,Phantastischen®, so Rank, sei ein
Mittel der Darstellung von stofflich-motivischen Komponenten literarischer Texte. Hier
handele es sich um textinhaltliche Elemente, welche von unserer ,,historisch-sozialen Er-

100 abwichen und unter Zuhilfenahme von Figuren, Handlungs-

fahrungswirklichkeit
schritten, Requisiten und/oder Orten eine Zweitwelt konstruierten, die empirische Wirk-
lichkeitsgrenzen iiberschreite. Demzufolge beinhalte also der Terminus der ,,Phantastik*
u.a. das ,,Phantastische®. Bei der ,,Phantastik* handele es sich um ein literarisches Genre.
Zu beachten sei, so merkt Rank in seinem Aufsatz an, dass die Bezeichnungen ,,Phantas-
tik* und ,,Fantasy* teilweise von Verlagen, aber auch Theoretikern, synonym verwendet
wiirden. Dies entspreche Nikolajeva zufolge,'! dem Sprachgebrauch angelsichsischer
Forschung. Im deutschsprachigen Raum sei der Begriff der ,,Fantasy* im Verstidndnis
trivialer Produkte der ,,Phantastik™ zundchst stark negativ behaftet gewesen. Folge man
der Forschung auf der Ebene des angelsédchsischen Sprachgebrauchs weiter, so gelte es,

zwischen sogenannter ,,High Fantasy*, ,,Sword and Sorcery* und ,,Dark Fantasy* zu un-

terscheiden.

,Die traditionelle High Fantasy weist Beziige zur Artus-Epik auf und verwen-
det vermehrt Motive aus der Mythologie, aus Mérchen und Sagen. Sie erhebt

den Anspruch, dass die heroischen Taten der Heldinnen und Helden mit ei-

100 Vgl. ebd. S. 171.

101 Vgl. hierzu ebd. S. 172. ,Es gibt Verlage und Theoretiker, die Fantasy als Oberbegriff verwenden
und ihn mit Phantastik gleichsetzen. Das entspricht dem Sprachgebrauch in der angelsiachsischen For-
schung (vgl. Nikolajeva 1988).
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nem hoheren Ziel in Einklang stehen. [...] In der Regel durchlduft die Hel-
denfigur im Laufe der Abenteuer, die durch das Motiv der (Bildungs-) Reise

miteinander verkniipft sind, einen Lern- und Reifungsprozess.*!%

Diesen Bereichen gegeniiber stehe innerhalb der englischen Kinderbuchkritik die soge-
nannte ,,Domestic Fantasy*, welche sich durch die Darstellung phantastischer Welten

h103

bzw. ihrer Reprisentanten in einem Nahbereic auszeichne.

Mit zunehmender Popularitét dieser Form von Literatur erweitere sich auch deren Motiv-
kreis. So entwickelten sich flieBende Ubergiinge hin zu Sagen, Mythen und Mérchen aus
anderen Landern und Kulturkreisen. Elemente beispielsweise aus Science-Fiction und
Computer-Novels wiirden integriert. Ein neues Medienzeitalter beginne und wirke sich
auch auf das literarische Genre der Phantastik aus. Durch den Einbezug neuer Motive und
Stromungen sei es innerhalb dieser zunehmend schwieriger die verschiedenen Untertei-
lungen umfassend — bzw. trennscharf genug — zu treffen. Rank versteht hierbei die ,,Fan-
tasy* als ein Sub-Genre der ,,Phantastik®. Grundsétzlich versteht er deren Typologie in-
nerhalb zweier Kategorien: Die erste Kategorie beziehe sich auf den Kontrast des Span-
nungsverhéltnisses zwischen Primir- und Sekundédrwelt innerhalb eines literarischen
Textes. Hier bezieht sich Rank auf Maria Lypp, der zufolge sich das Spannungsverhéltnis
zwischen den Polen ,,Phantastik des Ubergangs* und ,,Phantastik der Abgrenzung* be-
wegt. Beispielhaft nennt Rank fiir die ,,Phantastik des Ubergangs“ Texte wie Michael
Endes Momo (1973). Die ,,Phantastik der Abgrenzung* sicht er etwa in Tonke Dragts Die
Tiirme des Februar (1983). Die Kontrastierung finde hier auf Leserebene statt. Durch
Unvereinbarkeit verschiedener Wirklichkeitsformen wiirden beim Rezipienten Irritatio-
nen ausgeldst, welche ein Zweifeln hinsichtlich ,,der Méglichkeit des Unméglichen!%*
hervorriefen. Die zweite Kategorie duflere sich durch die inhaltliche Bestimmbarkeit der

Welten. Hier beruft sich Rank auf das Modell Maria Nikolajevas, welche, kurz gesagt,

102 Rank, Bernhard: Phantastische Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. In: Kinder- und Jugendli-
teratur der Gegenwart Ein Handbuch. Hg. von Giinter Lange. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohen-
gehren 2011, S. 168-192. S. 172.

103 Rank verweist an dieser Stelle auf Christine Nostlingers Wir pfeifen auf den Gurkenkonig (1972).

104 Siehe Rank, Bernhard: Phantastische Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. In: Kinder- und Ju-
gendliteratur der Gegenwart Ein Handbuch. Hg. von Giinter Lange. Baltmannsweiler: Schneider Verlag
Hohengehren 2011, S. 168-192. S. 179.
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die Varianten einer geschlossenen, offenen und implizit sekundiren Welt typisiert.'% In-

nerhalb dieser Kategorien sieht Rank auch die ,,Fantasy*.

1.2.8 Hans-Heino Ewers (2011/13)

Etwas anders, dem o.g. Ansatz Oziewiczs dhnlich, orientiert sich Hans-Heino Ewers in-
nerhalb seiner Definition, die er in seinen Veroffentlichungen Fantasy — Heldendichtung
unserer Zeit. Versuch einer Gattungsdifferenzierung (2011a) und Uberlegungen zur Po-
etik der Fantasy (2011b) vornimmt. Diese Uberlegungen fiihrt Ewers in seinem Aufsatz,
Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zu einer Poetik der Fantasy
(2013) weiter aus. Dieser letztgenannte Text bildet im Versténdnis einer ,,finalen Fas-

sung®, die Bezugsquelle vorliegender Arbeit.

In Anlehnung an Oziewiczs Abhandlungen und an die Studien Brian Atteberys fasst
Ewers Fantasyliteratur als romanhafte Parodie des vormodernen Heldenepos auf. Er be-
zeichnet sie als ,,eine zeitgendssische Form von Mythopoesie, ein modernes literarisches
Spiel mit iiberlieferten Mythen*.!% Ausgangspunkt hierfiir ist ein, so Ewers, seit Jahr-
hunderten geldufiges Phdnomen: Immer wieder wiirden vergangene Stoffe aufgegriffen
und verarbeitet, indem sie in eine mit dem literarischen Code der jeweiligen Zeit iiber-
einstimmende und dem jeweiligen Publikumsgeschmack entsprechende Form gegossen
wiirden. Als Beispiele hierfiir nennt Ewers vor allem Ritter- und Rduberromane, aber
auch andere, etwa antike oder mythologische, Stoffe. Jedoch betont Ewers, dass sich diese
Wiederaufbereitungen nicht zwingendermallen auf einzelne Werke als Vorlage beziehen
miissten. Vielmehr konnten auch ganze Gattungen als Prétexte fungieren. Hierbei bediene
sich die Parodie mehr oder weniger frei an bestimmten Figuren- und Handlungsmustern,

gattungstypischen Settings und Motiven:

»Solche Gattungsparodien bedienen sich mehr oder weniger frei bestimmter
Figuren- und Handlungsmuster wie auch des gattungstypischen Settings und

gattungstypischer Motive. Wir haben es in solchen Fillen mit Erfindungen

105 Siehe hierzu auch weiter oben im Text.

106 Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der Fan-
tasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Jugendli-
teratur im spdten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter
Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 298.
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von Figuren, Handlungen und sonstigen Motiven nach Art bzw. im Stil bei-

spielsweise der mittelalterlichen Ritterepen zu tun.*!%’

Die so entstandene Form von Literatur sei weder als rein zeitgendssisch noch als rein
vergangen zu bezeichnen. Vielmehr handele es sich um eine literarische Mischform oder,
besser gesagt, um ein hybrides Genre, welches sich dadurch auszeichne, dass jeweils zeit-
gendssische mit vormodernen bzw. vergangenen Elementen eine Verbindung eingingen.
Dies macht, so Ewers, die besondere Anziehungskraft aus, die diese literarische Gattung
auf Thre Leserschaft ausiibe: Der Reiz des Vergangenen konne ungetriibt genossen wer-
den; parallel dazu miisse der Rezipient jedoch nicht auf das Gefiihl der Ndhe und der
Sicherheit seiner gewohnten Umgebung verzichten. Fremdes und Vertrautes vereinten

sich innerhalb einer Erzidhlung.

Was die Fantasyliteratur von anderen — mit ihr verwandten — literarischen Genres unter-
scheide, sei ihr Bezug bzw. Riickgriff auf iiberlieferte Sagenschitze. Demnach lassen
sich, laut Ewers, Fantasyromane als Parodie mittelalterlicher Helden- bzw. Ritterepen
bezeichnen.'® Thr zentraler Gehalt sei das vormoderne Heroentum. Diese sogenannten
modernen Sagenromane handelten insbesondere vom Einbruch numinoser Michte in eine
lokal oder regional ausgewiesene Alltagswelt. Dabei werde eine Existenz von Jenseits-
maéchten und -gestalten zu keiner Zeit infrage gestellt. Wie auch ihren historischen Be-
zugstexten, liege der zentralen Romanhandlungen die Ausfahrt, die Kémpfe und die Be-
wiahrung des Helden und seiner Gefdhrten zugrunde. Somit werde durch die Fantasylite-
ratur das heroische Zeitalter wiederbelebt und fiir die moderne Gesellschaft aufnahme-
freundlich aufbereitet. Diese Literaturform diirfe somit als moderne Heldendichtung be-
zeichnet werden. Sie schaffe eine Mixtur zwischen historischem Epos und modernem

Roman.

Eine Gemeinsamkeit zwischen Fantasy-, Marchen- und Sagenromanen liegt — nach
Ewers — in den besonderen Weltenkonstruktionen. Der in ihren historischen Préitexten
anzutreffende Weltenzustand sei gekennzeichnet durch Magie und Zauberei, Naturgeis-
ter, belebte Naturphdnomene und sonstige Jenseitsgestalten. Deren Existenz wird im

Laufe der jeweiligen Erzdhlungen niemals infrage gestellt. Auch innerhalb der modernen

107 Ebd., S. 299.
108 Vgl. Ebd., S. 299.
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Erzahlungen erscheine das — in welcher Gestalt auch immer — auftretende Wunderbare
ebenfalls als selbstverstidndlich. Laut Ewers hat es sich eingebiirgert, mit Blick auf derlei
fiktionale Weltenkonstruktionen von phantastischen bzw. magisch-mythischen Welten
zu sprechen. Dieses Phdnomen liee sich vermutlich noch auf die Anfénge der deutschen
Fantasyliteratur-Forschung u.a. durch Anna Kriiger, Ruth Koch zuriickfiihren. Im An-
schluss an J.R.R. Tolkiens Essay On Fairy Stories ergebe sich auBerdem der Begriff Se-

kundirwelt bzw. ,,Secondary World*.!%”

Beinhalteten die historischen Pritexte noch glaubhafte Genealogien von Herrscherdynas-
tien und Griindungsmythen ganzer Volker und Nationen, so besdfen diese Stoffe doch in
ithrer zeitgenossischen Wiederaufbereitung nur noch den Status freier Erfindung. Inner-
halb dieser konne kein Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit mehr erhoben werden. Ver-
starkt werde dieser Eindruck durch die Tatsache, dass das historische Epos als eine Form
miindlicher Dichtung noch in gebundener Rede verfasst sei. Seine moderne Wiederbele-
bung in Form von Fantasyliteratur sei hingegen in Prosa gehalten. Der moderne Fantasy-
roman erhebe auerdem den Anspruch, als Werk eines modernen Individuums angesehen
zu werden, im Gegensatz zu seinem historischen Vorbild, welches mit keinem einzelnen
Autor, sondern allenfalls mit einem mythischen Urheber in Zusammenhang zu bringen
sei. Trotz all dieser modernen bzw. zeitgenossischen Komponenten sei die Fantasylitera-
tur ganz entscheidend durch ihre vormodernen Inhalte geprégt. Es stehen in ihrem Zent-
rum heldenhafte Taten, die zwar Handlungen eines Einzelnen darstellen, aber grundsitz-
lich die Allgemeinheit, die Gemeinschaft, das politische und sittliche Fundament eines
Volkes, einer Nation oder eines sonstigen Kollektivs betreffen. !’ Ausschlaggebender
Bestandteil von Fantasy sei der Kampf der Heroen um das Uberleben einer Nation, die
Errichtung einer neuen Weltordnung und die Niederwerfung aller Michte, die diese Ord-
nung bedrohten oder deren Errichtung zu verhindern suchten. Ebenso wie das Heldenepos
sei auch die Fantasy grundsitzlich politisch, da ihre Handlung im Allgemeinen das Ganze

eines Volkes oder einer sonstigen Gemeinschaft betreffe: ,,Die Fantasy erweist sich damit

109 Siehe hierzu u.a. Tolkien, J.R.R.: Uber Mirchen. In: Gute Drachen sind rar. Hg. von Christopher Tol-
kien. Aus dem Englischen von Wolfgang Krege. Stuttgart: Klett-Cotta 1984 (EA 1983) (Cotta’s Biblio-
thek der Moderne; 30), S. 51-140., S. 90ff.

110 Siehe hierzu auch bei Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen
zur Poetik der Fantasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kin-
der- und Jugendliteratur im spaten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt
am Main: Peter Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 301.
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als politische, besser noch: als geschichtsphilosophische oder gar weltanschauliche Dich-

tung.“lll

Die obengenannte vormoderne Thematik der historischen Heldenepen werde in der zeit-
gendssischen Fantasyliteratur nicht eins zu eins iibernommen. Vielmehr werde sie in per-
spektivischer Weise prisentiert, indem sie aus der Sicht der modernen Gegenwart darge-
stellt werde und somit in Relation zu ihr stehe. Die Vermittlung dieser modernen Per-
spektive auf das vormoderne Heldentum pflege in der Regel der Erzéhler oder die Erzih-
linstanz zu iibernehmen. Hierbei werde durch die Erzihlerstimme und die Erzdhlrede der
Abstand zwischen der Erzihlgegenwart, dem ,,Hier und Heute*,''? und dem historischen
Zeitalter betont. Ebenso obliege es der Erzdhlinstanz, gegeniiber dem Erzdhlten eine be-
stimmte Haltung einzunehmen oder sich wertend zu verhalten. Hinzu komme, dass die
Hybriditédt der Fantasy ebenfalls dadurch hervorgehoben werde, dass auf ein und dersel-
ben Handlungsebene Charaktere aus unterschiedlichen historischen Epochen nebenei-
nandergestellt wiirden. Somit sei es mdglich, dass neben archaischen Heroen Menschen
aus einem modernen Zeitalter agierten. Dabei sei es durchaus nicht uniiblich, wie es etwa
bei J.R.R. Tolkiens Hobbit-Figuren der Fall ist, dass Gestalt, Aussehen, Kleidung, Berufe
und Namen der Charaktere archaischer oder phantastischer Natur seien. Die Modernitit
dieser Figuren wiirde sich dann auf Denkweise, Gesinnung, Verhalten und Handlungs-
weise beziehen. ,,Fantasy mischt grundsitzlich moderne Charaktere mit solchen von ar-
chaischem Zuschnitt.“!'® Solcherlei Anachronismen diirften in nicht zu geringem MaBe
den besonderen Reiz der Fantasyliteratur ausmachen. Wichtig sei es jedoch zu betonen,
dass diese modernen Charaktere keineswegs am Rande der Handlung platziert sein miiss-
ten. Ganz im Gegenteil, nihmen sie oftmals die Position des Protagonisten ein, wiahrend
die archaischen Heldenfiguren die Antagonisten verkorperten. Dieser Umstand ldsst sich
damit begriinden, dass die Fantasy versucht, ihren Romancharakter zu unterstreichen und
sich vom Heldenepos zu distanzieren, indem sie Intimitdt, Nihe und Identifikationspo-

«114

tenzial zu ihren Protagonisten schafft und die ,,ehrflirchtige Distanz zu den alten Hel-

dengesédngen damit tiberwindet. Innerhalb dieses Kontextes werde den Hauptfiguren der

111 Ebd., S. 302.
112 Ebd., S. 302.
113 Ebd., S. 302.
114 Ebd., S. 303.
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Fantasyromane eine besondere Schliisselrolle zugeschrieben. Speziell die Protagonistin-
nen und Protagonisten hétten das Potenzial, den jungen Lesern von heute besonders nahe
zu sein. Oftmals boten sie ein hohes Maf an Identifikationspotenzial und verfiigten {iber
Werte, mit deren Hilfe der moderne Rezipient die fremdartigen und phantastischen Wel-
ten der Fantasyliteratur entdecken und erleben kann. Man konnte also sagen, die Fantasy-

literatur schlage eine Briicke zwischen vormoderner Heroenzeit und Moderne.

Jenseits dieser Briickenfunktion verkorperten die modernen — im Hinblick auf die vor-
moderne Heroenzeit vielmehr anachronistischen — Charaktere die moderne Gegenwart
innerhalb ihrer Romanwelt: ,,Ihr Verhalten und Handeln sagt Entsprechendes iiber den
geschichtlichen Wert, die historische Dignitét unseres Zeitalters aus; sie werfen entweder
Glanz oder Schatten auf die Gegenwart. !> Jedoch verharren diese Protagonisten oft-
mals in der Funktion eines Augenzeugen des eigentlichen (Kampf-)Geschehens.!!'¢ Da-
mit werde der Abstand zu allem Heldentum und der Mangel an Heldenhaftigkeit inner-
halb unserer modernen Zeit dokumentiert. Eine andere Mdglichkeit innerhalb des Fan-
tasyromans bestehe darin, dass Figuren aus der Jetztzeit in die Handlung eingreifen und
die alles entscheidende Wendung bringen konnen. Innerhalb dieser Variante wird die
Moderne zur Erloserin der Vergangenheit erklért, da diese nicht mehr fdhig ist, sich selbst
zu retten. Eine dritte Moglichkeit wire ein Kompromiss aus den beiden vorhergehenden
Varianten: Die Identifikationsfigur des modernen Protagonisten wandelt sich im Laufe
der Handlung nach und nach zur archaisch-heldenhaften Figur. Oftmals geschehe dieser
Wandlung schrittweise und gegen dessen Willen. Dieser Charakterwandel konne dauer-
hafter, aber auch nur voriibergehender Natur sein. Tatsdchlich sei es meist so, dass der
Protagonist nach siegreicher Tat und gewonnener Schlacht wieder zuriick zu seiner mo-
dernen und wenig heldenhaften Verfassung als bescheidenes Individuum finde. Hierbei
sei es wichtig, sich dessen bewusst zu sein, dass eine wichtige Eigenschaft der Fantasyli-
teratur immer eine Abwégung zwischen Vormoderne und Moderne sei. So laute die
Schliisselfrage, die sich am Ende jedes Fantasyromans stelle: Zugunsten welcher zeitli-
chen Auspriagung fillt die jeweilige Abwagung aus? Ein Beispiel fiir eine Abwégung

zugunsten des vergangenen, mythischen Zeitalters wiaren die Romane von J.R.R. Tolkien

115 Ebd,, S. 303.

116 Diesbeziiglich nennt Ewers das Beispiel des Hobbits Bilbo Beutlin aus J. R. R. Tolkiens Der kleine
Hobbit, der sich mithilfe eines Ringes in der entscheidenden Schlacht unsichtbar macht und das Gesche-
hen aus sicherer Position beobachtet, bis er schliefllich von einem Stein getroffen und bewusstlos wird.
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oder auch die C.S. Lewis. Eine Abwégung in Richtung des modernen Zeitalters finde
beispielsweise bei Philipp Pullman oder auch Kai Meyer statt. Unabhéngig von dieser
Eigenschaft werde die Identifikationsfigur, der Protagonist, meist durch eine jugendliche,
teilweise sogar kindliche, Figur verkdrpert. Zu Beginn eines Fantasyromans wird diese
gelegentlich psychologisch-realistisch als solche gezeichnet. Dies sollte jedoch nicht zu
der Annahme verleiten, man habe es hier mit in Bildern verborgenen Entwicklungs- oder
Bildungsromanen zu tun. Zusammengefasst handele Fantasy vom Kampf um die Welt-
ordnung, bei dem einen jungen Helden, der oftmals ein tumber Tor ist, eine Schliisselrolle
zukommt.!!'” In erster Linie habe man es hierbei mit einer Art politischer Dichtung zu
tun, bei der Themen Macht, Herrschaft, Unterdriickung, Besitz und Reichtum im Vorder-

grund stlinden.

Der Zwang zu einer Allegorisierung von Fantasyliteratur ist laut Ewers ein Phdnomen der
Literatur des 20. Jahrhunderts ist. Im Fokus stiinden Themen, die sich mit den politischen

Katastrophen dieser Zeit auseinandersetzen:

,»Es geht nicht mehr um die Losung altersspezifischer Probleme, um die Er-
oberung von kindlichen und jugendlichen Freirdumen, sondern um nichts Ge-
ringeres als die Errichtung von Staats- bzw. Weltordnungen, die Abwehr

feindlicher Michte, die Rettung der Erde vor Katastrophen u. dgl. m.« '8

Passend scheint es hier, die ,,Weilen Wanderer* — Wiedergédnger in menschendhnlicher
Gestalt, welche kaum zu tdten sind und die Menschheit bedrohen — aus George R. R.
Martins duBerst populirem Zyklus 4 Song of Ice and Fire'’? (OA ab 1996) zu nennen
oder auch Suzanne Collins Romantrilogie Die Tribute von Panem'?’ (OA 2008-2010), zu
der 2020 ein weiterer Band erschienen ist. Ein Grund fiir die Popularitit, die diese Art
von Literatur in der heutigen Zeit genief3e, sicht Ewers in der ausgeprigten Neigung un-
seres Zeitalters, in archaische Herrschaftsstrukturen und Bewusstseinsformen zuriickzu-

fallen.

117 Vgl. Ebd., S. 310.

118 Ebd., S. 310.

119 Martin, George R. R. A Game of Thrones. New York: Bantam Books, 1996.
120 Collins, Suzanne. Die Tribute von Panem. Hamburg: Oetinger, 2008-2010.
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An dieser Stelle schlief3t sich die Frage an, ob es sich hierbei tatsdchlich um ein Phdnomen
der Postmoderne handelt oder ob nicht schon friiher eine gesellschaftskritische Tendenz
innerhalb der Fantasyliteratur ersichtlich ist. Diese Uberlegung fiihrt unweigerlich zu der
Frage, in welchem Ausmalf} die Fantasy, welche ,,[...] seit dem Erscheinen der Harry
Potter-Biicher Ende der 1990er Jahre“!?! eine fiir den westlichen deutschen Sprachraum
neue kinder- und jugendliterarische Epoche einleitete, méglicherweise schon in fritheren
Werken erkennbar ist. Ausschlaggebend fiir die weiteren, in den folgenden Teilen dieser
Arbeit dargestellten Uberlegungen hierzu ist die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg bzw.
der Umschwung innerhalb der Kinder- und Jugendliteratur, welcher mit der Verarbeitung
der deutschen Vergangenheit und einer neuen Weltansicht einhergeht, bis hin zum Er-

scheinen des ersten Harry Potter-Bandes.

121 Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der Fan-
tasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Jugendli-
teratur im spdten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter
Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 310.

47



Catharina Volp — Zur Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprachraum
Textanalysen

2 Textanalysen

2.1 Methoden und Ziele

,Die Fantasy hat sich seit dem Erscheinen der Harry Potter-Biicher Ende der
1990er Jahre in besonderem Ausmal auf dem Gebiet der Kinder- und Jugend-
literatur breitgemacht, wo sie geradezu zum literarischen Leitmuster aufge-

stiegen ist.“1??

So heil3t es in Ewers’ Beitrag Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen
zur Poetik der Fantasy (2013). Ist die literarische Gattung der Fantasy als solche im
(westlichen) deutschen Sprachraum tatsichlich erst seit 1998!%3 vertreten? Existieren
moglicherweise bereits frithere, weniger wirkungsméchtige Werke, welche dieser Gat-
tung zuzuordnen wéren — beispielsweise im Bereich der kinder- und jugendliterarischen

Phantastik oder der geschichtsschreibenden Kinder- und Jugendliteratur?

Der empirische Teil dieses Projektes besteht aus Textanalysen. Ausgangspunkt dafiir ist
die Bildung eines kinder- und jugendliterarischen Textkorpus. Dazu wurden aus kinder-
und jugendliterarischen Texten zunichst all diejenigen ausgewihlt, welche zwischen den
1950er-Jahren — der Etablierung einer Generation neuer Autoren nach der Zeit des Zwei-
ten Weltkrieges — und 1998 — der deutschen Erstausgabe des ersten Bandes der Harry
Potter-Reihe — erschienen sind. Gewihlt wurde speziell dieser Zeitraum, da in der Zeit
davor, also wahrend der NS-Diktatur und des Zweiten Weltkriegs innerhalb des deutsch-
sprachigen Raums nicht nur auf literarischer Ebene ein Ausnahmezustand herrschte. Zu-
dem begann sich parallel zu diesen historischen Ereignissen innerhalb des angloamerika-
nischen Raums eine literarische Epoche der Fantasyliteratur zu entwickeln und an Popu-
laritdt zu gewinnen. Der Frage nach notigen Ausgangsbedingungen fiir die Etablierung
einer neuen literarischen Epoche sei deshalb innerhalb der kommenden Abschnitte zu-

satzlich nachzugehen.

122 Ebd,, S. 310.
123 1998 erschien Harry Potter und der Stein der Weisen (Bd. 1) erstmals auf Deutsch.
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Da sich die wissenschaftliche Fantasy-Diskussion — zu Unrecht — primér auf englisch-
sprachige Texte konzentriert, kommt es darauf an, die deutschsprachige Seite der Gat-
tungsgeschichte in den Vordergrund zu stellen. Es wird erwartet, durch die nachfolgenden
Analysen, eine fiir die weiterfilhrende Forschung hilfreiche neue Klassifizierung der
phantastischen Kinder- und Jugendliteratur der Nachkriegszeit zu entwickeln und den
Stellenwert der zeitgendssischen Fantasy zu verdeutlichen. Der Fokus der Textauswahl
betraf somit Erzéhlungen, die im westlichen deutschen Sprachraum produziert und rezi-
piert wurden. Um eine mdglichst grole Auswahl an infrage kommenden Texten zu gene-
rieren, wurde zu Beginn der Recherche zunichst nicht zwischen Ubersetzungen und ori-
gindr deutschsprachigen Texten unterschieden. In der ndheren Auswahl wurde jedoch mit
Blick auf die spdter folgenden Textanalysen versucht, moglichst Texte aus dem westli-
chen deutschen Sprachraum auszuwihlen und Ubersetzungen weitestgehend auszusortie-
ren. Bis auf eine Ubersetzung aus dem Niederlindischen'?* gelang dies auch. Ein weite-
res Auswahlkriterium bildete die Zugehorigkeit zur geschichtserzihlenden Literatur und

die aktuelle Verfiigbarkeit eines Textes.

In einem weiteren Schritt wird nun das gebildete Textkorpus eingehend untersucht. Hier-
fiir werden einzelne Texte aus diesem Korpus herausgegriffen und exemplarisch analy-
siert. Die Auswahl dieser Texte orientiert sich auf ein im Zuge der Recherche entwickel-
tes Kategorien- bzw. Stufenschema. Dieses Schema erwies sich sowohl in Bezug auf die
Auswahl der zu untersuchenden Texte als auch fiir die Strukturierung der folgenden Ab-

schnitte als effizient und Orientierung schaffend.

Die Analyse der ausgewihlten Texte geschieht nach altbekanntem und bewéhrtem Mus-
ter, nach dem ein Text zunéchst inhaltlich dargestellt und in seine einzelnen, ,,Bestand-
teile* zerlegt wird. AnschlieBend werden diese Bestandteile nach den hier aufgestellten
Kriterien untersucht und ausgewertet. Diesem Schritt folgt die etwaige (korrigierende)
Zuschreibung zur Gattung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy. Dariiber hinaus
wird auf weitere literarische Texte verwiesen, die nicht ebenso ausfiihrlich dargestellt
bzw. analysiert werden konnen, jedoch dem zuvor gebildeten literarischen Korpus ange-

horen.

124 Dragt, Tonke: Der Brief fiir den Konig. Aus dem Niederldndischen von Liesel Linn und Gottfried
Bartjes. Weinheim: Beltz & Gelberg 121995 (EA 1977) (Gulliver Taschenbuch; 23).
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2.1.1 Stufenschema

Im Rahmen dieser Arbeit wurde ein Stufenschema entwickelt, das eine Zuordnung der
Texte zu vier verschiedenen Entwicklungsstadien ermoglicht. Diese unterscheiden sich
jeweils durch den Grad ihrer strukturellen ,,Ndhe* zur Fantasy. Texte der untersten Stufen
weisen demnach erst einige wenige Merkmale bzw. Charakteristika von Fantasy auf. Ei-
nes dieser Merkmale ist das Aufgreifen ebensolcher historischer Stoffe, die auch von der
Fantasy verarbeitet werden. Auf dieser Stufe herrscht noch eine gewisse Uberlieferungs-
treue, welche auf spéteren Stufen mehr und mehr befolgt wird. So ldsst sich mittels des
Stufenmodells eine Entwicklung von den reinen Heldenepen- und Sagennacherzdhlung

bis zum ausgereiften kinder- und jugendliterarischen Fantasyroman rekonstruieren.

* Stufe I bezieht sich auf die reine Nacherzdhlung einer Sage oder eines mythologischen
Stoffes. Dabei sind die Texte dieser Stufe in verstdndlicher Sprache verfasst, sodass die
,.Leser von heute” diese verstehen konnen. Damit enthalten Texte dieser Stufe zwei
Charakteristika von Fantasy: Zum einen ist das stoffliche Kriterium erfiillt. Es werden
bestimmte Sagen bzw. Heldenepen aufgegriffen. Zum anderen sind diese Texte in einer
fiir den jeweiligen Empfinger verstdndlichen Sprache verfasst, d.h. sie sind in Prosa
gehalten, ihre Darstellung erfolgt nicht in ihrer urspriinglichen Versform. Dennoch
kann auf dieser Vorstufe nicht von kinder- und jugendliterarischer Fantasy gesprochen

werden.

* Stufe Il zeigt die Charakteristika der vorhergehenden Stufe, den stofflichen Bezug zum
Heldenepos und die fiir den Rezipienten verstdndliche Sprache und die Prosaform. Dar-
iiber hinaus weist diese Stufe ein weiteres charakteristisches Merkmal auf: eine auf ei-
ner anderen, zweiten Ebene angesiedelte Erzéhlinstanz. Diese tritt auf zwei unter-

schiedliche Weisen in Erscheinung:

* Stufe Ila: Der Erzdhler tritt in der Rolle eines Herausgebers durch ein Vor- bzw.
Nachwort und/oder anderen, den eigentliche Textinhalt erkldrenden Paratexten
in Erscheinung (beispielsweise mithilfe von Anmerkungen oder Zeittabellen). So
umrahmt der Paratext in gewisser Weise die eigentliche Erzahlung und markiert

die Distanz zwischen Sagenwelt und Erzdhlgegenwart.
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* Stufe IIb: Ein Erzihler duBert sich in Form von Kommentaren, die in die Erzih-
lung eingeschobenen sind, in denen er sich als Angehoriger der heutigen moder-
nen Welt zu erkennen gibt. Auf diese Weise wird dem Leser innerhalb der Die-
gese ein Blick aus seiner Gegenwart auf die Vergangenheit ermoglicht bzw. es
wird diesem die Diskrepanz zwischen seinem und dem einem vergangenen Zeit-
alter angehorigen Schauplatz der Handlung verdeutlicht. Ggf. kann so auch eine

Abwigung zwischen unterschiedlichen Zeitalten stattfinden.

Auch auf dieser Stufe ist noch nicht von kinder- und jugendliterarischer Fantasy auszu-
gehen, da ein entscheidendes Schliisselkriterium nicht erfiillt ist: der Bruch mit dem Prin-

zip der Stoff- bzw. Uberlieferungstreue.

* Stufe III baut auf den vorhergehenden beiden Stufen auf. In ihr enthalten sind Texte,
welche sich zwar stofflich auf Heldenepen und -sagen zuriickfiihren lassen, jedoch wird
innerhalb dieser Stufe die Uberlieferungstreue aufgegeben, d.h. mit der Stofftreue wird
gebrochen. Es kann zu Verinderungen der stofflichen Uberlieferung kommen. Eben-
diese Abweichungen zielen darauf ab, ein weiteres Wesenselement der Fantasy zu er-
moglichen: Sie erlauben es, dass innerhalb der Diegese Elemente aus der Sagenwelt
und moderne Elemente aufeinandertreffen. Dieses Merkmal ist als Schliisselelement
ausschlaggebend fiir die Zuordnung eines Textes zur Fantasy. Das Aufeinandertreffen
von Elementen aus unterschiedlichen Epochen, welche ,,von Natur aus* nicht in die
jeweilige Epoche passen, fiihrt zu einem fiir Fantasyliteratur charakteristischen Ana-

chronismus. Dieses Aufeinandertreffen kann auf dreifache Weise vollzogen werden:

* Stufe Illa: Gestalten der Sagenwelt mischen sich mit modernen Charakteren auf

ein und derselben Handlungsebene.

* Stufe I1Ib: Gestalten aus der Realwelt steigen in eine archaische (Fantasy-) Welt

ein.
* Stufe Ilic: Gestalten der Archaik betreten die Realwelt.

* Stufe IV erhebt, im Unterschied zu den vorherigen Stufen, keine Bezugnahme mehr auf

einen bestimmten iiberlieferten Stoff. Vielmehr wird jetzt die Fantasywelt aus charak-
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teristischen ,,Bausteinen vergangener epischer Welten frei zusammengesetzt. Hier be-
steht Fantasy in der Kreation neuer pseudo-mittelalterlicher Heldengeschichten und Sa-

gen. In gewisser Weise entsteht ein Spiel mit einer literarischen Tradition.

Die nunmehr folgenden Abschnitte analysieren exemplarisch ein Werk pro Stufe aus dem
bereits genannten Textkorpus. Dies Untersuchung geschieht nach den Analysekriterien,
die im Folgenden ausfiihrlich dargestellt werden. Sodann werden die Ndhe zur Fantasy
bzw. die Gattungszugehdrigkeit des jeweiligen Textes bestimmt und ggf. eine Neubewer-

tung vorgenommen.

2.1.2 Textanalysen

Die Analyse der ausgewihlten Primértexte erfolgt nach den von Ewers entwickelten Kri-
terien einer Poetik der Fantasy. Zum besseren Nachvollzug der anschlieBenden Textana-
lysen seien die besagten Kriterien noch einmal zusammengefasst und in eine Art Fragen-
katalog transferiert. Zur leichteren Orientierung wird die hier entwickelte Struktur dann

in den nachfolgenden Textanalysen beibehalten:

e FErzdihlstoff: Es handelt sich bei der Fantasy um eine dichterische Mischform. In-
nerhalb dieser mischen sich Stoffe u.a. aus der antiken und germanischen Mytho-
logie mit solchen aus der Gegenwart. Diese Erzdhlstoffe tauchen auch in Ritter-,
Réauber- und Banditenromanen, Marchennovellen des 19. Jahrhunderts, Feenmir-
chen des 17./18. Jahrhunderts, Marchenromanen, in Nachdichtungen antiker und
mittelalterlicher Tierepen und Sagen sowie in Legenden-romanen auf. Bezug ge-
nommen wird nicht auf eine bestimmte (realhistorische) Epoche, sondern auf be-
stimmte archaische Erzéhlstoffe. Somit ist es der Fantasy moglich, durch die Dar-
stellung von Vergangenem Aussagen iiber die die Gegenwart zu treffen und diese
durch die Brille der Distanz zu bewerten. Hierbei ergeben sich fiir die Textanalyse

des Erzdhlstoffs die folgenden Leitfragen:

0 Ist die Handlung auf einen vormodernen Erzdhlstoff zuriickzufiihren? Um

welchen handelt es sich bzw. sind es mdglicherweise mehrere?

e Sprache: Diese obengenannten Stoffe werden innerhalb der Fantasy wiederaufbe-

reitet und in dem literarischen Code der jeweiligen Zeit ausgedriickt: Dies zeigt
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sich in der in Fantasyromanen benutzten Sprache und Ausdrucksweise. Diese wen-
det sich von der Sprache des originalen Sagenstoffes ab und orientiert sich am
jeweiligen gesellschaftlichen ,,Puls der Zeit“. Sie ist also fiir ihre jeweilige inten-
dierte Leserschaft verstidndlich. Daraus ergeben sich — auch im Hinblick auf eine

Zuordnung zur Kinder- und Jugendliteratur — folgende Fragen:
0 Wird eine zeitgendssische und verstdandliche Sprache verwendet?

0 Ist sowohl die Sprache als auch die Thematik altersgerecht fiir Kinder bzw.

Jugendliche?

e Erzdhlinstanz: Die vormoderne Thematik der Fantasy wird nicht ,,in reiner und
unberiihrter Form abgehandelt, sondern durchweg in perspektivischer Weise pri-
sentiert: Sie wird aus der Sicht der und in Relation zur modernen Gegenwart ge-
zeigt, womit ein weiterer moderner Zug dieses Genres benannt wire,"!?> Durch
die Erzdhlinstanz ist es der Fantasy also mdglich die Distanz zwischen heroischem
Zeitalter und dem Hier und Heute zum Ausdruck zu bringen, im Sinne einer Ein-
schrankung bzw. Distanzierung, aber auch im Sinne einer Wertung. An die Texte

sind dabei die folgenden Fragen zu stellen:

0 G@Gibt es iliber den Textinhalt hinaus weiterfithrende Informationen, beispiels-

weise mithilfe eines Vor- oder Nachwortes des Herausgebers?

0 Wer erzéhlt? Wie wird die Erzéhlinstanz greifbar? Was hat sie fiir einen Cha-

rakter?

0 Welche Haltung nimmt die Erzdhlinstanz ein? Verhilt sie sich wertend oder

neutral? Fiir wen ergreift sie ggf. Partei?

0 Auf welcher Ebene — bzw. Welt — der Erzdhlung befindet sich die Erzihl-

instanz?

125 Ebd., S. 302.
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» Konfrontation von Sagenweltelementen und Gegenwartselementen: Wir haben es
in der Fantasy immer mit mindestens zwei Welten bzw. Erzahlebenen zu tun einer

modernen und einer archaischen Welt.

0 Ist eine Mischung verschiedener zeitlicher Epochen erkennbar? Welche

Konstrukte gibt es?

» Auf welchen Ebenen findet die Durchmischung statt? Woraus wird

diese ersichtlich? Worin findet sie ihren Ausdruck?

* Gibt es eine Mischung auf der Ebene der Figurencharakteristik?
Dies konnte sich beispielsweise durch Figuren ausdriicken, die du-

Berlich von archaischer Gestalt, jedoch modernem Charakter sind.

* Findet eine Mischung auf Ebene des Weltzustands bzw. des Set-
tings statt?
Hier konnten beispielsweise moderne Elemente in eine vormoderne

Welt eindringen.

*  Abwdgung: Es existieren zwei Wertungsebenen innerhalb der Fantasy: die Wer-
tungen auf der Ebene der Erzéhlinstanz sowie die Wertungen auf der Ebene der

Figuren. Diese konstituieren zwei ideologisch kontrire Auspragungen.

0 Gibt es eine Abwagung zwischen Vergangenheit und Gegenwart, Vormo-

derne und Moderne?

» Zu wessen Gunsten — Vergangenheit, Gegenwart bzw. Moderne — fallt

diese Abwégung aus? Welches Zeitalter gilt als das liberlegene?

0 Welche Weltordnung erscheint als die hoherwertige? Welchen (geschichtli-

chen) Wert bekommt das aktuelle Zeitalter dadurch zugeschrieben?

* Inhalt: In der Fantasy findet hier eine moderne Wiederbelebung des vormodernen
Heldenepos statt. Im Zentrum der Handlung stehen die heldenhaften Taten eines
Einzelnen, welche grundsdtzlich im Sinne der Allgemeinheit stehen. ,,Fantasy

handelt vom Kampf der Heroen um die Griindung oder den Bestand einer Nation,
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von der Errichtung einer neuen Weltordnung und von der Niederwerfung all der
Michte, welche diese Ordnung bedrohen oder deren Errichtung zu verhindern su-

chen.*“!?® Die Romane beinhalten also eine politische Intention:

,,Es geht nicht mehr um die Losung altersspezifischer Probleme, um die Eroberung
von kindlichen und jugendlichen Freirdumen, sondern um nichts Geringeres als
die Errichtung von Staats- bzw. Weltordnungen, die Abwehr feindlicher Méchte,
die Rettung der Erde vor Katastrophen u. dgl. m.“!?” Thematisch lésst sich die
Handlung ganz im Sinne Joseph Campbells als Heldentum — Weltrettung — Erl6-
sungstat des Heros!'?® beschreiben. Hierbei versucht die Fantasy jedoch, nach Art
des modernen Romans ihrem Leser moglichst nahe zu kommen und somit eine

Identifikation mit dem Helden bzw. der Heldin, der Geschichte zu ermdglichen.

Die durchgefiihrten Analysen des Textinhalts basieren auf den folgenden Leitfra-

gen:
0 Wie wird der Protagonist charakterisiert?
= [st er eine moderne oder eine archaische Figur (s.0.)?

= st der Protagonist ein Kind, ein Jugendlicher oder ein Erwachsener —
sowohl nach dem duBeren Erscheinungsbild als auch nach seinem Cha-

rakter?

0 Eignet sich der Protagonist als Identifikationsfigur? Wer konnte sich durch

den Protagonisten angesprochen fiihlen und sich mit ihm identifizieren.

0 Aus welcher Motivation heraus handelt der Protagonist?

» Handelt er in eigener Sache? Was ist das Ziel seiner Handlung? Was

ist Ausgangspunkt seiner Motivation?

126 Ebd., S. 301.
127 Ebd., S. 310.

128 Siehe hierzu Campbell, Joseph: Der Heros in tausend Gestalten. Frankfurt am Main: Insel Verlag
1999 (EA 1949).
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» Handelt der Protagonist eher altruistisch, fiir ,,die Allgemeinheit, die
Gemeinschaft, das politische und sittliche Fundament eines Volkes, ei-
ner Nation oder eines sonstigen Kollektivs*?'?°

0 Istdie (Welt-)Ordnung innerhalb der Erzdhlung als bedroht anzusehen? Wo-

rin besteht diese Bedrohung?

0 Begibt sich der Protagonist auf eine Reise?

Hier soll zwischen einer mental ablaufenden Reise im Sinne einer inneren

Entwicklung und einer duleren Reise unterschieden werden

= Welche Gefdhrten begleiten den Protagonisten auf seiner Reise? Wel-

che Funktionen iibernehmen die Gefidhrten auf dieser Reise?

o Figurenarsenal: ,Fantasy ist eine literarische Mischform, auch in der Weise, dass
in ihr Charaktere aus unterschiedlichen historischen Epochen nebeneinanderge-
stellt und auf ein und derselben Handlungsebene angesiedelt werden. Fantasy
mischt grundsitzlich moderne Charaktere mit solchen von archaischem Zu-

schnitt. 13 Im Rahmen der Textanalyse wird folgendes zu erfragen sein:

0 Wie ist die Zusammensetzung der Charaktere? Welche Charaktere gibt es?

Gibt es unterschiedliche Figuren? Worin bestehen diese Unterschiede?

0 Gibt es durch das Figurenarsenal bedingte Anachronismen?

Durch die bereits angesprochene Hybriditdt der Gattung konnen Figuren ent-
stehen, die moderner Natur sind. Hierzu zihlen beispielsweise die Hobbits
aus J.R.R. Tolkiens Der Herr der Ringe (1954). ,,In vielen Fillen tragen die
nicht-modernen Eigenschaften dieser Figuren schlicht dazu bei, diese glaub-

haft als Bewohner der phantastisch-mythischen Welten auszuweisen. Es gibt

129 Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der Fan-
tasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Jugendli-
teratur im spdten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter
Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 301.

130 Ebd., S. 302.
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aber auch Fille, in denen auch die archaischen Figurenanteile bedeutungs-

miBig noch auf die Modernitit dieser Charaktere verweisen.*!3!

e Welches sind die Identifikationsfiguren innerhalb der Erzdhlung?

Was macht diese Figuren zu Identifikationsfiguren?
o Welche Weltordnung wird durch sie reprisentiert?
o Inwieweit nehmen die Identifikationsfiguren Einfluss auf die Handlung?

o Durchlaufen die Identifikationsfiguren einen Charakterwandel? Ist dieser

von Dauer? Was besagt dieser?

o Kommen Wunderelemente im Sinne von Magie bzw. Animismus im Text vor? Die
selbstverstindliche Anwesenheit von ,,mythisch-archaischer Bildlichkeit*!¥ ist

unabdingbarer Teil jedes Fantasyromans.

Anhand der obengenannten Kriterien soll die ausgewéhlte Primérliteratur analysiert und
auf seine Zugehorigkeit zur kinder- und jugendliterarischen Fantasy hin iiberpriift wer-

den.

131 Ebd., S. 302.
132 Ebd., S. 309.
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2.2 Gustav Schwab: Die schonsten Sagen des klassischen Altertums
(1838-1840)
.50 weit die bewohnte Welt reicht, zu allen Zeiten und unter den ver-
schiedensten Umsténden haben die Mythen der Menschheit gebliiht und mit
threm Leben inspiriert, was sonst noch aus den korperlichen und seelischen

Titigkeiten des Menschen hervorgegangen ist.*!%3

So Joseph Campbell in seiner berithmten Monographie Der Heros in Tausend Gestalten
(1949). Innerhalb dieser beschreibt Campbell von ihm erkannte Zusammenhinge zwi-
schen den Lebenserfahrungen der Menschen, den Gemeinsamkeiten vielfaltiger Kulturen
in ihren miindlich weitergegebenen Geschichten und den daraus abzuleitenden, funda-
mentalen Bediirfnissen, die die Menschen mit dem Erzdhlen und Horen der Geschichten
seit jeher befriedigt haben. In Anlehnung an Siegmund Freuds und C. G. Jungs Vorstel-
lung menschlicher Individuationsprozesse vergleicht Campbell Heldenfiguren aus My-
then, Sagen, Méarchen und Religionen auf der ganzen Welt und entwickelt daraus eine
einheitliche, allgemein giiltige Grundstruktur. Diese findet sich auch innerhalb der fiir

diese Arbeit ausgewidhlten Primértexte wieder.

Im Hinblick auf die im vorangegangenen Abschnitt ausfiihrlich erlduterten Kriterien der
nun folgenden Literaturanalysen ldsst sich festhalten, dass die Grundlage aller fiir diese
Arbeit untersuchten Texte in ebendiesen ,,Mythen der Menschheit* zu finden ist, auf de-

nen letztendlich auch die kinder- und jugendliterarische Fantasy aufbaut.

Somit basiert die kinder- und jugendliterarische Fantasy in ihren Grundlagen auf tiberlie-
ferten Heldensagen und -mythen. Eine Gemeinsamkeit von Werken aus diesen Formen
von Literatur ist ihre stoffliche Treue. Beispielhaft seien an dieser Stelle Gustav Schwabs
Die schonsten Sagen des klassischen Altertums (1838-1840) erwdhnt. Diesen Klassiker
der Kinder- und Jugendliteratur verfasste Schwab urspriinglich fiir ,,Kinder und Frauen®.
Diese standen zur damaligen Zeit in dem Ruf, Menschen ohne Kenntnis der alten Spra-
chen, wie etwa Griechisch und Latein, zu sein. Um auch ihnen einen gewissen Grad an

Bildung und damit auch Zugang zur antiken Sagenwelt zu ermoglichen, iibersetzte

133 Campbell, Joseph: Der Heros in tausend Gestalten. Frankfurt am Main: Insel Verlag 1999 (EA
1949)., S. 17.
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Schwab seiner Meinung nach kulturell wichtige Textsammlungen in die deutsche Spra-
che. Dabei orientiert er sich an der Form der schlichten Prosa, welche dem Wortlaut der
antiken Dichtung am néchsten stehen sollte. Inhaltlich bezieht er sich insbesondere auf
griechische Heroenmythen. Von den Gottermythen beschreibt Schwab hingegen nur ei-
nige ausgewdbhlte, wie etwa die Schopfung des Menschen durch Prometheus, die Sintflut-
Erzdhlung von Deukalion und Pyrrha oder den Konflikt des jungen Dionysos mit
Pentheus; dagegen ldsst er etwa die Streiche des jungen Hermes oder den Raub der Pers-

ephone ebenso beiseite wie eine Vielzahl von Verwandlungsmythen'**,

Innerhalb seines Werkes bringt Schwab die bekannten Sagen der griechischen Antike in
eine Art chronologische Reihenfolge. Dabei beginnt er mit der Erschaffung der Welt und
der Menschen und geht dann iiber zu diversen Heroensagen bis zum Trojanischen Krieg.
Hieraus entsteht eine gewisse Kontinuitét bzw. ein Zusammenhang, der im Ursprungstext
nicht vorhanden ist. Einen GroBteil der Schénsten Sagen des klassischen Altertums bilden
die Sagen um den Trojanischen Krieg, also die Inhalte der //ias und der Odyssee von
Homer, sowie der Aeneis von Vergil. Daneben stehen mehrere weitere Sagenkreise, etwa

um die Argonauten, Herakles, Theseus, Odipus oder die Sieben gegen Theben.

Diese von Schwab iibertragenen Sagen und Mythen stehen stellvertretend fiir viele wei-
tere sagenhafte Phinomene. Die Legenden von Kadmos und Theseus beispielsweise kon-
nen als typische Griindersagen interpretiert werden: Heroische, nahezu iibermenschliche
Gestalten begriinden einen Ort, einen Stamm oder ein Volk. Ahnliche Griindungsmythen
existieren auch innerhalb anderer Sagenkreise. Das wohl beriihmteste Beispiel dafiir lie-
fert die Sage von Romulus und Remus. Auch die Darstellung einzelner Heldencharaktere
als Identifikationsfiguren ist beispielhaft, ebenso wie das Motiv von deren personlicher
Reifung. Der Prozess des Erwachsenwerdens und der Ubernahme von Verantwortung ist
unter anderem auch ein verbreitetes Motiv innerhalb der kinder- und jugendliterarischen
Fantasy. Ein weiteres Motiv ist das der Vorsehung bzw. eines vorherbestimmten Schick-
sals: Die Menschen konnen sich dem Willen der Goétter nicht entziehen. Dies kime einem

Verstol3 gegen die gottliche Ordnung und damit gegen die Rechtsordnung gleich.

134 Vgl. hierzu Schwab, Gustav: Die schonsten Sagen des klassischen Altertums. Miinchen: Wilhelm
Goldmann Verlag 1974 (EA 1838-1840).
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Diese und weitere Motive sind nicht nur Teil von Schwabs Schonsten Sagen des klassi-
schen Altertums, sondern —um wieder auf Campbell zuriick zu kommen — universell auch
innerhalb diverser anderer Sagen und Mythen zu finden. Innerhalb der kinder- und ju-
gendliterarischen Fantasy, so die zu liberpriifende Annahme, nimmt der Bezug auf eben-
diese Stoffe stufenweise ab, d.h. die Texte der kinder- und jugendliterarischen Fantasy
16sen sich stufenweise von ihren stofflichen Vorfahren und bilden sukzessive eine neue
literarische Form, die Fantasy. Dabei bleiben die all diesen Texten gemeinsamen Motive

jedoch erhalten.

Die klassischen Sagen und Mythen liefern somit den Kern — bzw. den Grundstock — der
im Folgenden mithilfe des im Rahmen dieser Arbeit entwickelten Stufenschemas analy-
sierten Texte. Sie bilden den Nahrboden, auf dem sich die Werke der Fantasy entwickeln
sollten. Dies stellt gleichzeitig auch deren Bedeutung fiir die spatere Fantasyliteratur her-

aus.
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2.3 Stufel
Gerhard Aick: Die schonsten Rittersagen des Mittelalters (1957)

2.3.1 Zum Buch

2.3.1.1 Zusammenfassung des Inhalts

Gerhard Aicks Die schonsten Sagen des Mittelalters (1957) sind als Fortsetzung der von

)!3° anzusehen. Wieder-

Edmund Mudrak herausgegebenen Deutsche Heldensagen (1955
gegeben wird eine Auswahl bekannter Epen aus der mittelalterlichen Heldendichtung. Es
handelt sich hier demnach nicht um einen in sich geschlossenen Roman, sondern eine

Sammlung einzelner, fiir sich stehender Nacherzdhlungen.

Inhaltlich ergénzt Aick das durch Edmund Mudrak in seiner Deutsche Heldensagen nach-
erzdhlte Nibelungenlied um weitere Heldensagen aus der Zeit des Mittelalters. Dabei spe-

zialisiert er sich auf Ritterepen. So beginnt Aicks Sammlung mit der Rolandsage:

Karl dem Grofen ist es zu Beginn der Erzdhlung gelungen, nahezu das gesamte heidni-
sche Spanien zu erobert. Um den Abzug des frankischen Heeres zu erreichen und an-
schlieBend das Christentum gewaltsam aus seinem Reich zu verbannen, verbiindet sich
Maurenkdnig Marsilie mit dem rachsiichtigen Stiefvater des jungen Recken Roland. Ge-
meinsam ersinnen diese eine List, um Kaiser Karl aus Spanien zu vertreiben und Roland
in eine todliche Falle zu locken. Der Plan geht auf, Roland und sein Kumpan geraten in
einen todlichen Hinterhalt. Roland wittert sofort den Verrat durch seinen Stiefvater. Zu
spét liberwindet er sich mit Hilfe seines beriihmten Signalhorns Olifant das frankische
Heer zu rufen. So ist beim Eintreffen dieses auch nur noch Roland tibrig. Zu Tode ermat-
tet stirbt dieser im sich ndhernden Ruf des heranreitenden Frankenheers. Kaiser Karl, der
dem Ruf Olifants gefolgt war, findet die toten Recken und schopft ,,[...] mit messerschar-
fem Verstand begabt, [...] Verdacht [...].“!3® Das frinkische Heer verfolgt und vernichtet

die flichenden Verriter. Rolands Geliebte stirbt bald darauf an gebrochenem Herzen.

Der Rolandsage schlief3t sich die Sage um Herzog Ernst an:

135 Mudrak, Edmund: Deutsche Heldensagen. Reutlingen: Esslin & Laiblin 1955.
136 Ebd,, S. 34.
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Hier erzéhlt Gerhard Aick die Geschichte des Herzogs Ernst von Bayern. Angefangen
mit seiner Kindheit, wihrend der er den Vater verliert. Ernsts Mutter vermahlt sich nach
einiger Zeit mit Kaiser Otto und Ernst zieht an dessen Hof. Dort ,,verkehrte einer [...],
der Pfalzgraf Heinrich, ein untreuer, falscher Mann, der die Einigkeit und das ruhige Le-
ben, das der Kaiser und die Kaiserin mit ithrem Sohn fiihrten, nicht mitansehen
konnte.*“!37. Pfalzgraf Heinrich beschuldigt Herzog Ernst filschlicher Weise vor dem Kai-
ser, diesem nach dem Leben zu trachten. Es kommt zum Streit, wihrenddessen Ernst den
Pfalzgrafen vor den Augen des Kaisers ersticht. Der Kaiser flieht und Ernst muss sein
Heimatland verlassen. Er beschlief3t einen ,,Kreuzzug nach dem Heiligen Grab zu unter-

nehmen*!3®

und begibt sich damit auf eine gefahrliche Reise. Unterwegs durch den Orient
begegnet Herzog Ernst allerhand merkwiirdigen Lebewesen, wie etwa Zyklopen, ,,Moh-
ren® oder Riesen und erlebt allerlei Abenteuer, bis er schlieBlich vor dem Heiligen Grab
steht. Jahre spiter wagt er sich, in Begleitung einiger mitgebrachter Wunderwesen, in
sein Heimatland zuriick. Dort gelingt ihm die Aussprache mit dem Kaiser, so dass die
Verleumdung des Pfalzgraf Heinrich endlich ans Licht kommt und Herzog Ernst das

Wohlwollen des Kaisers und seine Liandereien zuriickerhalt.

Der Geschichte um Herzog Ernst schlieBt Gerhard Aick die Sage um Konig Artus und
seine Tafelrunde an. Innerhalb dieser berichtet er von Artus’ Jugend und Krénung, dem
Kampf um den Thron, Artus’ Reise nach Italien, der Einsetzung der Tafelrunde und von
Merlins Tod. Darauf folgen Schilderungen der Taten einzelner Ritter der Tafelrunde, wie
die Sage von Iwein, dem Ritter mit dem Lowen, Erek und Enite, Parzival, Lohengrin und

Lanzelot und vom Ende der Tafelrunde.

Auch erzéhlt Aick die tragische Liebesgeschichte von Tristan und Isolde angefangen mit
Tristans Jugend in Cornwall, dessen Entfithrung durch norwegische Kaufleute und seiner
Riickkehr. Durch einen Zweikampf schwer verwundet und dem Tode geweiht strandet
Tristan mit seiner Barke in Irland. Hier lernt er Isolde, die Nichte seines von ihm getoteten
Widersachers kennen. Kurz darauf wird diese Tristans Konig als Gemahlin versprochen.

Aus Versehen trinken beide nacheinander aus einem Gefal3, das mit einem Liebestrank

137 Ebd.,, S. 38.
138 Ebd,, S. 44.
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gefiillt ist, sodass sie sich unsterblich ineinander verlieben. Das heimliche Gliick der bei-
den wihrt nicht lange, da Tristan Isolde das Leben auf der Flucht nicht zumuten will.
Schweren Herzens gibt er sie an den Konig zuriick und verldsst das Konigreich. Nach
diversen Abenteuern wird Tristan schlielich wihrend eines Kampfes todlich verwundet
und verlangt, seine geliebte Isolde ein letztes Mal zu sehen. Seine sich dadurch betrogen
fiihlende Ehefrau zogert das Uberbringen der Botschaft so lang hinaus, bis Tristan
schlieBlich vor Erschopfung stirbt. In diesem Moment betritt Isolde das Zimmer des Ge-
liebten, ,,zog die Decke von dem Leichnam und warf sich iiber den geliebten Toten. [...]
als mit dem Friihlicht die Diener kamen, um die Fackeln zu 16schen, sahen sie, dal3 auch

Isolde tot war.“!3°

Die letzte Erzdhlung in Gerhard Aicks Die schonsten Sagen des Mittelalters handelt vom
Minnesinger Tannhéuser. Dieser ist ein Lebemann, der ziellos durch die Lande zieht, bis
er eines Tages eher zufillig bei einem ,,Sdngerkrieg* auf der Wartburg landet. Wéihrend
sich Tannh&user noch von seiner langen Reise erholt, 6ffnet sich vor ihm, begleitet von
verfithrerischer Musik, eine Grotte, in deren hellen Glanz ,,liebliche Madchengestalten,
von duftigen Wolkenschleiern umwallt, beschwingten Fues einherwandelten.*'*? Zeit-
gleich kommt ein alter Pilger des Weges und versucht Tannhduser davon abzuhalten, den
Maidchen in die Grotte zu folgen. Er warnt ihn vor dem Reich der héllischen Gottin Ve-
nus, in dem man fiir ,,schale Sinnenlust die ewige Seligkeit“!*! dahingehen muss. Der
bereits betorte Tannhduser schligt die Warnung jedoch in den Wind und folgt der in Méad-
chengestalt erscheinenden Venus in die Grotte. Dort genief3t er zunéchst die Freuden, die
thm geboten werden, in vollen Ziigen, bis er ihrer eines Tages iiberdriissig wird. Er bittet
Venus ihn gehen zu lassen, so dass diese ihn nach einigem Hin und Her in die Welt der
Menschen entlédsst. Dort zuriick versucht Tannhduser mehrfach die Beichte abzulegen,
wird jedoch immer wieder abgewiesen. Zuletzt begibt er sich zum Papst, doch auch dieser

weist 1thn ab:

»Allen Stindern wird vergeben, nur nicht, der bei Frau Venus im Horselberg

weilte. Auf ewig bleibt verdammt, wer diese Schuld auf sich lud. Wie dieser

139 Ebd., S. 172.
140 Ebd., S. 296.
141 Ebd,, S. 297.
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diirre Stab sich nie mehr mit frischem Griin bedecken wird, so kann auch dir

keine Erlésung mehr werden. *!4?

Drei Tage spéter tragt der in den Boden gerammte Stab des Papstes frisches Griin. Alle
Suche nach dem Siinder erweisen sich danach jedoch als vergeblich. Der an Gott und der
Welt verzweifelte Tannhduser hat bereits seine letzte Zuflucht bei Frau Venus im Horsel-

berg gesucht.

2.3.1.2 Analyse im Hinblick auf das Stufenschema

Die Analyse des Werkes erfolgt nach den innerhalb dieser Arbeit entwickelten Kriterien
in Anlehnung an die von Hans-Heino Ewers (2013) beschriebenen Merkmale von Fan-
tasy. Es schliet sich eine Beurteilung der Nihe zu ebendieser Gattung an. Diese ge-
schieht unter Zuhilfenahme des bereits erwéhnte Stufenschemas. Abschlielend werden
weitere dieser Stufe zugehorige Texte benannt. Die so entstandene Literaturliste erhebt
keinen Anspruch auf Vollstindigkeit, sondern soll lediglich dem besseren Verstindnis

dienen.

* Erzihlstoff

Aicks Erzahlsammlung vereint bekannte mittelalterliche Sagen verschiedener Gebiete
Europas. Dabei erzihlt er von aulergewohnlichen Rittern und Begebenheiten. Im Mittel-
punkt der Handlung stehen jeweils die die heroischen Taten einzelner Figuren, wéhrend
Kriege, Konige und die Liebe das jeweilige Setting ergénzen. Da es sich bei diesem Werk
nicht um eine einzelne Erzahlung handelt, sondern um eine Sammlung, lésst sich diese
auch nicht auf ein bestimmtes Epos zurlickfahren, vielmehr seien an dieser Stelle mehrere

stoffliche ,,Vorfahren* genannt:

Das franzdsische Heldenepos des Rolandsliedes behandelt die Kriege Karls des GroBen
gegen die spanischen Mauren und deren Christianisierung. Insgesamt existieren sieben
Handschriften und drei Fragmente, die das Epos iiberliefern. In der wohl dltesten Hand-
schrift, der Oxford Bodleian Digby 23, wird ein Kleriker namens Turoldus als Verfasser

genannt. Von ihm nimmt die Forschung an, dass er im Umlauf befindliche miindliche

142 Ebd,, S. 301.
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Uberlieferungen schriftlich fixierte. Sein zwischen 1130 und 1170 verfasstes Rolandslied
verkdrpert die heute anerkannte giiltige Version der Dichtung, deren Kern jedoch als Jahr-

hunderte alter gilt.

Der historische Hintergrund der Sage um Herzog Ernst beruht auf lateinischen Quellen
aus dem 13. Jahrhundert. Bekannt sind eine Fassung des Dichters Udo von Magdeburg,
welche in Hexametern verfasst und durch Erzbischof Albrecht II. von Kefernburg in Auf-
trag gegeben worden war, sowie zwei Prosafassungen. Diese berichten vom Aufstand des
Herzogs Ernst II von Schwaben gegen seinen Stiefvater Konrad II im Jahre 1030. Aus
den verschiedenen Fassungen der Sage entstanden im Laufe der Zeit zahlreiche Bearbei-
tungen, u.a. auch in Form eines sogenannten Volksbuchs. Diese Bandbreite an Reproduk-
tionen begriindet sich vermutlich sowohl durch die Schilderungen der heldenhaften
Abenteuer in einem fantastischen Orient, als auch mit dem der jeweiligen Zeit entspre-

chend, stets aktuell deutbaren politischen Hintergrund.

Der Mythos um Konig Arthur und seine Ritter der Tafelrunde ist wohl der bekannteste
Sagenkreis GroBbritanniens. Um den sagenhaften Konig und seine Getreuen ranken sich
zahlreiche Mythen und Legenden. Zur Entstehungsgeschichte des Epos und seinen stoft-

lichen Uberlieferungen sei an dieser Stelle auf Kapitel 2.4.1.2 dieser Arbeit verwiesen.

Verkniipfungen mit dem Sagenkreis um Konig Arthur finden sich auch in der Legende
um Tristan und Isolde, deren Urspriinge sich jedoch nicht zuverldssig rekonstruieren las-
sen. Wurzeln des Stoffes lassen sich u.a. innerhalb der keltischen, germanischen, aber
auch orientalischen Geschichtsschreibung finden. In Bezug auf die Tristan-Legende gilt
die keltische Ursprungstheorie als die Wahrscheinlichste, da sich innerhalb dieser, lokale
und historische Beziige herstellen lassen. Von hier aus verbreitete sich die Sage vermut-
lich in die spanische, italienische, deutsche, skandinavische, slawische und griechische
Literatur. Insgesamt kann davon ausgegangen werden, dass sich der Stoff im Laufe der
Jahrhunderte aus unterschiedlichen Quellen entwickelte, so dass es keinen exakten Ur-

sprungstext gibt.

Ganz anders entwickelte sich die Tannhduser-Ballade um einen mittelalterlichen Minne-

sanger, die durch den franzosischen Dichter Antoine de La Sale 1420 erstmalig liberliefert
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wurde. Eine mogliche deutsche Fassung bzw. Parallele in Prosa ist Die Morin, eine mit-
telhochdeutsche Verserzidhlung, belegt um 1453, welche die Sagen vom Venusberg und

Tannhéduser bearbeitet.

Die Ballade um Tannh&user ist in vielen Varianten seit um 1500/1505 bis in die Gegen-
wart hochdeutsch und niederdeutsch, aber auch bis in die Alpenregionen iiberliefert. Aus
der Osterreichischen Steiermark ist eine Version von 1924 {iber ,,Waldhauser* bekannt.
Dariiber hinaus existieren Liedflugschriften des Stoffes u. a. aus Augsburg, Leipzig (da-
tiert 1520), Straubing, Wien (datiert 1520) und Wolfenbiittel sowie aus Linz (1629). 1515
in Niirnberg erstmals gedruckt, entfaltete die Tannhduser-Ballade gro3e Wirkung, welche
sich nach ihrer Aufnahme in die Gedichtsammlung Des Knaben Wunderhorn (1805—
1808) noch einmal bestdtigte. Der Stoff diente schlieBlich als Grundlage fiir Richard
Wagners romantische Oper Tannhduser und der Singerkrieg auf Wartburg (Urauffiih-
rung 1845).

* Sprache

Anders als die in unterschiedlichen Versmallen verfassten Originaltexte gibt Aick seine
Rittersagen in fiir den Leser versténdlicher Prosa wieder. Die einzelnen Sagen stehen in
seiner Sammlung fiir sich und bilden dabei sich abgeschlossene Erzdahlungen. Deren Wie-
dergabe erfolgt jeweils in einer verkiirzten, auf die wichtigsten Inhalte begrenzten Form,
welche den Anschein deutlicher Vereinfachung weckt, trotzdem lesen sich die Erzahlun-
gen fliissig und scheinen aus ebendiesen Griinden auch als Vorleselektiire fiir das jiingere
Publikum geeignet. Dabei sei jedoch beachtet, dass sich Gerhard Aicks Sprachduktus
zeitgenossisch an der Entstehungszeit seiner Erzahlsammlung, den 1950er Jahren, orien-

tiert.

* Erzahlinstanz

Die Erzéhlinstanz in Gerhard Aicks Die schénsten Rittersagen des Mittelalters tritt zu
keiner Zeit personlich in Erscheinung. Erzéhlt werden die einzelnen Sagen aus einer neut-
ralen Erzdhlperspektive. Uber die Erzihlinstanz lassen sich keinerlei Hinweise finden,
lediglich die im Sinne der 1950er Jahre verwendete Erzahlsprache deutet darauf hin, dass

sich die Erzihlinstanz auf der Ebene des ,,Hier und Heute* der Entstehungszeit befinden
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konnte. Die Handlung erkldrende Kommentare bzw. weiterfithrende — {iber den eigentli-
chen Textinhalt hinausgehende — Informationen lassen sich in innerhalb Aicks Werk nicht

finden.

* Konfrontation von Sagenweltelementen und Gegenwartselementen

Innerhalb einiger Sagen der Erzahlsammlung Gerhard Aicks lassen sich auf inhaltlicher
Ebene mehrere Weltenkonstrukte feststellen. Diese werden meist jedoch nur angedeutet
und im Detail nicht weiter ausgefiihrt. In der Erzahlung Lanzelot und das Ende der Ta-
felrunde, etwa spricht Konig Artus iiber das Méarchenland Avalun: ,,Ich fahre nach Ava-
lun. Das ist ein gar wundersames Land. Dort werde ich von meinen Wunden genesen.*!*?
Weitere Informationen iiber dieses wundersame Land, von dem indirekt klar ist, dass es
sich auf einer anderen Ebene bzw. in einer anderen Welt befinden muss, erhélt der Leser
jedoch nicht. Ahnlich verhilt es sich auch innerhalb der Tannhéuser-Geschichte. Tann-
héuser sitzt gemeinsam mit einem Gefdhrten nach lingerer Wanderschaft auf einem gro-
Ben Stein um zu rasten. Dort vernimmt er nach kurzer Zeit siiles, lockendes Klingen und
verfiihrerische Musik. Davon betort, ldsst er sich von einer lieblichen Madchengestalt,
durch eine Felsspalte hindurch in einen zauberisch erleuchteten Saal entfiihren, welcher
Tannhiuser alle Herrlichkeiten des Paradieses zu offenbaren scheint.'** Auch hier erféhrt
der Leser keine weiteren Details iiber diese andere Welt, welche sich als das Reich der
Frau Venus herausstellt. Das Betreten dieser Welt durch die Felsspalte macht jedoch deut-
lich, dass es sich hier um eine sogenannte sekundare Welt handeln muss. Unterstiitzt wird
dieser Eindruck dadurch, dass Tannhduser beim zwischenzeitlichen Verlassen dieser
Welt feststellt, dass innerhalb der Realwelt der Erzédhlung einige Zeit vergangen sein

muss, sprich, in beiden Welten vergeht die Zeit unterschiedlich schnell.

Obwohl bei einigen der nacherzéhlten Sagen klar Merkmale ,,Mehr-Welten-Literatur*
erkennbar sind, stellt sich nach den zuvor erlduterten Analysekriterien die Frage nach
einer Konfrontation von Sagenwelt- und Gegenwartselementen bzw. nach einer Abwa-
gung zwischen Vergangenem und Gegenwart. Eine eindeutige Konfrontation im Sinne

eines Aufeinandertreffens von modernen und vormodernen Elementen ist innerhalb der

143 Ebd., S. 291.
144 Vgl. dazu Ebd., S. 296ff.
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Nacherzdhlungen nicht zu finden. Vielmehr scheinen sich auch die dargestellten sekun-
ddren Welten an der Archaik der Erzéhlwelt zu orientierten. Auch lassen sich keine Ele-
mente bzw. Figuren finden, die durch ihre Modernitdt innerhalb der vermoderten Sagen-

welt auffallen.

* Abwigung

Den zuvor aufgestellten Kriterien zufolge driickt insbesondere die Erzéhlstimme den Ab-
stand zwischen Erzdhlgegenwart und Vergangenem, dem Sagen-Zeitalter, aus. Im kon-
kreten Beispiel berichtet eine unbekannte neutrale Erzéhlinstanz verschiedene voneinan-
der unabhéngige Geschichten, ohne diese zu kommentieren oder sich in anderer Form zu
Wort zu melden. Des Weiteren ldsst sich innerhalb der einzelnen Erziahlungen keine Be-
gegnung von Elementen aus unterschiedlichen Zeitaltern — im konkreten Fall Moderne
und Mittelalter — feststellen. Zwar lassen sich in einige der Geschichten als ,,Mehr-Wel-
ten-Literatur bezeichnen, jedoch nicht im Sinne einer Konfrontation von unterschiedli-

chen Epochen.

Eine Abwigung bzw. eine geschichtliche Bewertung des aktuellen Zeitalters in Bezug

auf Vergangenes findet demnach in Aicks Erzéhlsammlung nicht statt.

* Inhalt

Erginzend zu den zuvor dargelegten Kriterien, lassen sich in Gerhard Aicks Werk auch
auf inhaltlicher Ebene diverse Punkte finden, die nicht mit den zuvor entwickelten Fan-
tasy-Charakteristika konform gehen: Wie bereits mehrfach erwihnt, ist in Die schonsten
Rittersagen des Mittelalters kein durchgédngiger Handlungsstrang zu ersehen. Es handelt
sich vielmehr um eine Sammlung unterschiedlicher Rittersagen aus dem Mittelalter.
Diese stehen einzeln fiir sich, einzig das Motiv ist ihnen gemein. Dementsprechend kann
im konkreten Beispiel auch nicht von einem Roman gesprochen werden, sondern es han-
delt sich hier um eine thematisch passend zusammengetragene Sammlung von Sagen,
welche in diesem Band in deutlich verkiirzter und vereinfachter Form und nacherzahlt

werden.

Die Protagonisten der jeweiligen Erzdhlungen sind archaische junge Ritter, welche dem
Kindesalter gerade entwachsen sind, jedoch noch nicht géinzlich zum Manne gereift sind.
Diese ziehen zumeist in die Welt hinaus, um sich ihren Platz im Leben zu erkdmpfen. Ein

Reifungsprozess bzw. Charakterwandel ist dabei jedoch nur schwerlich auszumachen.
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Aufgrund der stark gerafften Handlungsfiihrung erscheinen die Figuren sehr stereotyp.
Der Leser erhidlt kaum Informationen iiber deren Charakterziige und Gedankenwelt, auch
wird liber das duBere Erscheinungsbild wenig bekannt. Somit kann eine Entwicklung ein-
zelner Charaktere schwer nachvollzogen werden. Auch wird die Handlungsmotivation
der Helden jeweils nur sehr kurz angedeutet. Eine Identifikation mit einzelnen Figuren

wird somit erschwert bzw. kaum ermdglicht.

Das Reisemotiv findet innerhalb Aicks Erzdhlungen ausschlieBlich auf korperlicher
Ebene statt. Die Handlungsmotivation hierfiir liegt meist darin, selbstlos seinem Herr-
scher zu dienen. So verldsst beispielsweise der zuvor aufs Schlimmste vor seinem Konig
verleumdete Herzog Ernst dessen Hof, um ins Heilige Land zu ziehen — ohne sein Recht
einzufordern, einzig zum Wohlergehen des Herrschers. Auch Tristan zieht fiir seinen Ko6-
nig aus um diesem eine Braut zu gewinnen. Dabei verliebt er sich unsterblich in diese.
Trotzdem stellt er die Treue zu seinem Konig iiber alles — auch iiber seine Liebe. Ebenso
zieht Roland allen Verleumdungen zum Trotz fiir seinen Kaiser in den Krieg und gibt fiir
ihn sein Leben. Begleitet wird er dabei, wie auch die meisten anderen Protagonisten in
Aicks Erzédhlsammlung, von einem treuen Freund. Dabei handelt es sich in der Regel um
einen gleichaltrigen Kumpan, mit dem der Held der Geschichte das jugendliche Alter
teilt. Die Funktion dieses Gefédhrten, iiber dessen Figur Aick aufler dessen Namen kaum
etwas verlauten ldsst, liegt in der Begleitung und aktiven Unterstiitzung des Helden. Dar-
gestellt wird er als gesichtsloser, stereotyper, in der Rangordnung meist unter dem Prota-
gonisten stehender Getreuer, welcher diesen auf seiner Mission darin unterstiitzt, dem

Herrscher treu zu dienen.

Insgesamt erscheint das Figurenarsenal sehr einheitlich zusammengesetzt. Hauptsachlich
besteht es aus archaischen mittelalterlichen Figuren und Charakteren. Diesen gegeniiber-
gestellt werden Figuren anderer Volkergruppen — wie beispielsweise Mauren, Babylo-
nier, aber auch Riesen oder die Madchengestalten der Frau Venus, die jedoch durch ihre
Existenz den Eindruck erwecken die Archaik der Sagenwelt hervorzuheben. Durch sie
wird die Mission des Helden zur Mission, da diese fremdartigen Volkergruppen besiegt
werden miissen (wie beispielsweise in der Rolandsage) oder den Helden vor eine Priifung
stellen (etwa bei Tannhduser oder Herzog Ernst). Die Funktion dieser liegt also darin die
archaischen Taten der Protagonisten zu fordern. Durch sie erfahrt der vormoderne Cha-
rakter der Erzdhlungen weitere Unterstiitzung. Die Frage nach einer Abwégung auf Figu-

renebene zwischen modernen und vormodern Charakteren stellt sich demnach nicht.
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Sofern innerhalb Aicks Nacherzidhlungen iliberhaupt von Identifikationsfiguren gespro-
chen werden kann, sind dies die jeweiligen Helden der einzelnen Sagen. Aufgrund der
kurzen Textlinge der Nacherzidhlungen, bieten andere Charaktere kaum genug Moglich-
keiten zur Identifikation, zumal einzig die Helden innerhalb der Geschichten nahezu
durchgéngig prasent sind. Reprisentiert wird durch die Figuren ein archaisches Weltbild
mit einem kaiserlichen bzw. koniglichen Herrscher und dessen Hofstaat. Die einzelnen
Figuren sind jeweils bemiiht, ihre Rolle darin zu erfiillen und diese Ordnung gegen
Michte von auflen, wie etwa andere Volkergruppen, zu verteidigen. Ein Charakterwandel
im Sinne einer Reifung bzw. einer Entwicklung wird dadurch eher verhindert als durch-

laufen.

Wunderelemente, wie etwa Magie oder Animismus, spielen innerhalb Aicks Erzdhlungen
eine eher untergeordnete Rolle. Zwar existieren diese in einigen Geschichten, wie etwa
in den Geschichten iiber Konig Arturs Ritter oder auch bei Tannhéuser, jedoch sind sie
nicht ausschlaggebend fiir den Verlauf der Handlung. Auch fiihrt ihre Existenz nicht zu

einer Abwigung in Bezug auf die entwickelten Kriterien flir Fantasy.

2.3.1.3 Beurteilung und Einordnung ins Stufenschema

Nach den zuvor entwickelten Kriterien l4sst sich nun beurteilen, dass Aicks Erzdhlsamm-
lung eindeutig nicht der kinder- und jugendliterarischen Gattung der Fantasy zuzuordnen
ist. In erster Linie fehlt ginzlich der Romancharakter. Die einzelnen Sagenerzdhlungen
stehen einzeln fiir sich ohne jeglichen Zusammenhang. Des Weiteren werden innerhalb
der Texte ausschlieBlich vormoderne Inhalte thematisiert. Es findet sich keine Gegen-
iiberstellung von Elementen bzw. Figuren verschiedener historischer Epochen. Einzig die
Erzéhlinstanz scheint sich auf einer anderen zeitlichen Ebene zu befinden. Dies lésst sich
jedoch — auBler durch die im Text verwendete Sprache — nicht belegen, zudem tritt die
Instanz personlich nicht in Erscheinung, sondern wahrt neutrale Distanz. Eine Bewertung

bzw. Abwigung unterschiedlicher Epochen kommt somit nicht zu Stande.

Stofflich lassen sich Aicks Texte klar ihren jeweiligen Originaltexten zuordnen. Er fasst
diese deutlich zusammen und bedient sich anstelle des origindren Versmalles an moderner
Prosa. Zwar scheinen die einzelnen Texte zielgruppengerecht bearbeitet und vereinfacht,

trotzdem wird ihre stoffliche Treue eingehalten.
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Betrachtet man Aicks Werk nun im Hinblick auf die aufgestellten Kriterien fiir kinder-
und jugendliterarischen Fantasy, so lassen sich kaum Merkmale von Fantasy feststellen.
Es handelt sich hier um eine Sammlung reiner Nacherzdhlungen, welche zielgruppenge-
recht bearbeitet wurde. Somit entspricht Gerhard Aicks Die schonsten Rittersagen des

Mittelalters der ersten Vorstufe des entwickelten Schemas (Stufe I).

2.3.1.4 Weitere stufenzugehorige Primérliteratur

Ahnliche Merkmale aufweisend und demnach ebenfalls der Stufe I des Stufenschemas
zuzuordnen ist u.a. Auguste Lechners Nacherzéhlung des griechischen Heldenepos um
Odysseus'® (1974). Dabei geht es um die Irrfahrten des Odysseus, Konig der Insel Ithaka,
Sohn des Laertes und der Antikleia. Lechners Erzahlung beginnt nach der Erstiirmung
Trojas im zehnten Jahr des trojanischen Krieges. Die griechischen Helden miissen heim-
kehren. Odysseus aber ist es bestimmt, zehn Jahre auf der Suche nach seiner Heimat um-
herzuirren. Wihrend der Reise miissen Odysseus und seine Mannschaft zahlreiche Aben-
teuer bestehen und viele Gefahren tiberwinden. Einiges haben die Gefdhrten dabei selbst
zu verantworten: So blenden sie beispielsweise den Zyklopen Polyphem und erziirnen
auf diese Weise dessen Vater Poseidon, Gott der Meere. Poseidon beschert Odysseus
darauthin jahrelange Schwierigkeiten. Auf seiner Odyssee verbringt Odysseus ein Jahr
bei der Zauberin Kirke und weitere sieben Jahre bei der Nymphe Kalypso. Im Laufe der
Zeit verliert er alle seine Gefihrten. Dank der Hilfe der Athene gelangt Odysseus schlieB3-
lich allein nach Hause, findet dort aber seine Frau Penelope von Freiern bedringt vor.
Odysseus, als Bettler verkleidet, wird zundchst nur von seinem sterbenden Hund Argos
erkannt. Nachdem er auf diese Weise herausfindet, dass Penelope ihm treu geblieben ist,
totet Odysseus zusammen mit seinem Sohn Telemachos die Freier und die untreuen
Maigde. Ein letzter Kampf gegen die Familien der getSteten Ménner stimmt wiederum

Athene milde.

145 Lechner, Auguste: Odysseus. Wiirzburg: Arena 32009 (EA 1974).
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2.4 Stufe Ila
Kithe Recheis: Konig Arthur und die Ritter der Tafelrunde
(1979)

2.4.1 Zum Buch

2.4.1.1 Zusammenfassung des Inhalts

Nach einem Vorwort, in dem Kéthe Recheis eine kurze Einfithrung in die Entstehungs-
geschichte der ,,Arthursagen® und in die sich darin widerspiegelnde, hofische Welt des
Mittelalters gibt, erzéhlt sie den Mythos von Konig Arthur und seinen Rittern der Tafel-
runde in einzeln fiir sich stehenden, kurzen Episoden. Diese geben in chronologischer
Reihenfolge die gesamte Sage kindgerecht aufgearbeitet wieder. Zusétzlich vermitteln
die Kapiteliiberschriften'#6, welche ihren Inhalt bereits vorwegnehmen, eine schnelle

Ubersicht und Orientierung iiber den gesamten Sagenstof.

Dieser beginnt an der Stelle, ,,[w]ie Arthur geboren wurde, wie sein Vater starb und Eng-
land ohne K&nig war“'*’. Am Tage der Geburt erscheint Merlin am Hof des Kénigs und
prophezeit diesem den baldigen Tod: ,,[...] Machtige Fiirsten und Ritter werden die Herr-
schaft anstreben und sich gegen euren Sohn erheben. Vertraut ihn daher mir an, Herr!*!4®
So bringt Merlin Arthur zu Herrn Ector, bei dem der Junge zusammen mit dessen eigenem
Sohn Kay, aufwéchst. Die Prophezeiung des Konigstodes erfiillt sich und achtzehn Jahre
lang beherrschen Chaos und Verwiistung das Land. Auf einen Hilferuf des Erzbischofs
von Canterbury hin ldsst Merlin einen Marmorblock erscheinen, auf dem ein Amboss
steht, in dem bis zum Knauf ein Schwert steckt. ,,Rund um den Knauf konnte man in
goldenen Buchstaben lesen: Wer dieses Schwert aus dem Amboss zieht, ist der rechtma-
Bige Konig von England.“'*° Der Andrang an Kénigsanwirtern ist groB, jedoch gelingt
es keinem von ihnen das Schwert zu ziehen. Auf Merlins Rat hin veranstaltet der Erzbi-

schof ein Turnier, an dem auch Herr Ector mit seinen S6hnen teilnimmt. Arthur fungiert

146 Beispielsweise ,,Wie der junge Arthur das Schwertwunder bestand, wie er seine Gegner besiegte und
Konig von England wurde* oder auch, ,,Wie Lancelot den Heiligen Gral im Traum sah und in die Ein-
samkeit ging, und wie Gawain nach Camelot zuriickkehrte®.

147 Recheis, Kithe: Konig Arthur und die Ritter der Tafelrunde. Miinchen: dtv 91992 (EA 1979) (dtv
junior). S. 9ff.

148 Ebd. S. 9.
149 Ebd,, S. 11.
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hier als Knappe seines etwas élteren Stiefbruders Kay. Dieser verliert bei einem der
Kéampfe sein Schwert und Arthur, der auf die Schnelle kein anderes findet, reicht ihm
kurzerhand das aus dem Amboss. Darauthin entsteht ein Tumult, innerhalb dessen Merlin
erscheint und Arthurs wahre Herkunft und seine Bestimmung offenbart. Wenige Monate

spater wird Arthur zum Konig gekront.

Eines Tages wird Arthur in einem Kampf schwer verwundet. Merlin bringt ihn darauthin
zu einem Einsiedler, der sich seiner annimmt. Auch die sich gerade auf Pilgerfahrt befin-
dende Gwinever kommt zufillig bei diesem Einsiedler vorbei. Dort trifft sie auf einen
verletzten jungen Ritter. Gwinewer pflegt den jungen Mann gesund und Arthur verliebt
sich dabei in sie. Wieder zu Kréften gekommen, kann er jedoch zunéchst die Schmach
des verlorenen Kampfes nicht auf sich sitzen lassen. So reitet Merlin mit ihm zum Wald
der Abenteuer, in dessen Mitte ein wunderschoner See liegt — der Eingang zum Lande
Faery. Dort wartet bereits Nymue, die Fee aus Faery, dem Anderen Land. Durch sie erhilt
Arthur das Schwert Excalibur, dessen Scheide thn unverwundbar macht und mit deren
Hilfe er den zuvor verlorenen Kampf zu seinen Gunsten wenden kann. Wieder zuriick in
seiner Heimat Camelot, ist Arthur krank vor Liebe zu Lady Gwinever. So wird einige
Zeit spater Hochzeit gefeiert. Von Gwinevers Vater erhdlt Arthur als Brautgabe den
,Runden Tisch®, an dem es keinen Ehrenplatz gibt und nur die besten Ritter des Reiches

Platz haben.

»Merlin wihlte zweiunddreilig Ritter fiir die Tafelrunde aus und prophezeite,
daf} die fehlenden zu ihrer Zeit nach Camelot kommen wiirden, bis die Zahl
flinfzig erreicht sei. [...] Einen der Sitze, der noch frei war, nannte Merlin den
»Gefdhrlichen Sitz«. »Wer diesen Sitz einnimmt, ohne dazu berufen zu sein,
sagte er, »der verliert sein Leben. Er gebiihrt einem allein, der kommen wird,
wenn seine Zeit reif ist. Sein Kommen aber wird das Ende der Tafelrunde

anzeigen.«*“!%0

Im weiteren Verlauf erleben Arthurs Ritter viele Abenteuer und die Tafelrunde fiillt sich.

Einer der neu hinzukommenden Ritter ist Lanzelot vom See. Dieser ,,groB3te und edelste

d“151

Ritter von Englan verliebt sich in Konigin Gwinever und diese sich in ihn:

150 Ebd., S. 45.
151 Ebd,, S. 79.
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,Es gab Zeiten, da die beiden gliicklich waren. Thre Liebe brachte ihnen aber
mehr Leid als Freude. Sie hielten sie geheim, wollten Arthur nicht krdnken

und hintergingen ihn gerade dadurch.*!>?

Eines Tages empfiangt Gawain, einer der engsten Vertrauten Konig Arthurs, die Prophe-
zeiung, dass der Heilige Gral, der dieser Erde fiir so lange verloren ging, wieder zurtick-
gebracht werden solle, gleichzeitig nahe das Ende der Tafelrunde.!>® Arthurs Ritter zie-
hen einzeln aus, den Gral zu suchen. Jahre vergehen, bis ihn drei Ritter, Galahad, Parcival
und Bors, schlieBlich auf der Burg Sarras finden. Galahad gibt sein Leben fiir den Gral,
Parcival bleibt als dessen Hiiter auf der Burg zuriick und Bors macht sich auf den Weg,

der Welt die Existenz des Grals zu verkiinden.

Kurz darauf ist es mit dem Frieden auf Camelot vorbei: Konigin Gwinever wird — zu
Unrecht — bezichtigt, einen Gast mithilfe eines priparierten Apfels vergiftet zu haben. Ein
Kampf zwischen jeweils einem Vertreter beider Parteien soll fiir Gerechtigkeit sorgen.
Lanzelot gelingt es, diesen Kampf fiir seine Konigin zu entscheiden, jedoch ldsst sich das
Vertrauen in Gwinever nicht wiederherstellen. Innerhalb Camelots bilden sich zwei Par-

teien,

,und jede glaubte, im Recht zu sein. Die einen sagten, der Konigin wére gro-
Bes Unrecht widerfahren, die anderen waren fest liberzeugt, dal Gwinever

eine schwarze Seele habe und Lanzelot ihr Liebhaber sei.!'>*

Diese Situation macht sich einer der Neffen Arthurs, der von Neid und Hass zerfressene
Mordred, zu eigen. Er schart seine Anhidnger um sich und schmiedet ein Komplott, wel-
ches zur Folge haben soll, dass die Liebschaft zwischen Lanzelot und Gwinever offenbart
und dass Arthur die Augen ge6ffnet wiirden. Unter einem falschen Vorwand wird Lan-
zelot in Gwinevers Gemécher gelockt, wo ihn bereits Mordred und seine Anhénger er-
warten. Es kommt zum Tumult. Lanzelot gelingt es, zu fliehen, jedoch kommen einige
Anhédnger Mordreds ums Leben. Arthur muss seine Konigin vor Gericht stellen. Auf dem

Weg dorthin stiirmt Lanzelot mit seinen Médnnern die Burg und befreit sie.

152 Ebd., S. 89.

153 Vgl. Ebd., S. 179f.
154 Ebd., S. 237.
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Arthur steht somit in der Pflicht, gegen Lanzelot in den Krieg zu ziehen. Gemeinsam mit
seinem treuesten Freund Gawain, dessen Briider durch Lanzelots Befreiung Gwinevers
ums Leben kamen, fordert Arthur Lanzelot heraus. Dabei wird Gawain getotet und mit
ihm jegliche Rachegeliiste. So kann endlich wieder Frieden einkehren. Doch dieser wihrt
nicht lange: Kaum, dass der Zwist beigelegt ist, ,,erschien ein Bote im Lager und brachte
die Nachricht, dal Mordred sich erhoben und die Krone Englands widerrechtlich an sich
gerissen habe“!>>. Arthur begibt sich sofort auf den Riickweg. Im Zweikampf verletzen
die beiden einander todlich. Bevor er auf dem Sterbebett hinscheidet, bittet Arthur einen
seiner Getreuen, sein Schwert Excalibur in den See zu werfen. Daraufhin taucht eine
Hand aus dem See auf und ergreift das Schwert, ein Boot erscheint, mit welchem die Feen

Arthur nach Avalon bringen.

2.4.1.2 Analyse im Hinblick auf das Stufenschema

Die Analyse des Werkes erfolgt nach den innerhalb dieser Arbeit entwickelten Kriterien.
Es schlief3t sich eine Beurteilung und Zuordnung im Hinblick auf das bereits erwéhnte

Stufenschema an. AbschlieBend werden weitere, dieser Stufe zugehdrige Texte benannt.

* Erzihlstoff

Die Grundlage der Erzdhlung Recheis’ bildet — naheliegenderweise — der Mythos um
Konig Arthur und den Rittern der Tafelrunde. In einem kurzen Vorwort legt Recheis
selbst ihre Quellen dar: Erste Erwdhnung findet die Arthursage demnach bereits 826
n.Chr. innerhalb der Historia Brittonum, die dem walisischen Monch Nennius zuge-
schrieben wird. Hier wird Arthur jedoch als sogenannter ,,dux bellorum* (,,Anfiihrer in
Schlachten*) bezeichnet, also als ein Heerfiihrer, nicht als Konig. Als solcher wird ihm
zugeschrieben, in zwolf Schlachten siegreich gegen die Sachsen gekdmpft zu haben. !>
Erste prosaische Verarbeitung findet der Mythos durch Geoffrey von Monmouth, der
1136 mit seiner Historia Regum Britanniae eine Geschichte iiber die erste Besiedlung der

britischen Inseln, die er Albion nennt, veréffentlicht. Von Monmouth beginnt sein Werk

155 Ebd,, S. 257.

156 Siehe hierzu beispielsweise Padel, Oliver James: Arthur in Medieval Welsh Literature: University of
Wales Press 2000. oder auch Recheis, Kithe: Konig Arthur und die Ritter der Tafelrunde. Miinchen: dtv
91992 (EA 1979) (dtv junior)., S. 7.

75



Catharina Volp — Zur Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprachraum
Textanalysen

mit der ersten Besiedlung Britanniens durch Brutus, einem Nachfahren Trojas. Im weite-
ren Verlauf zeichnet er eine etwa 2000 Jahre umfassende, weitgehend pseudohistorische
Chronik der Konige Britanniens — u.a. Konig Arthurs — bis hin zur im 7. Jahrhundert
erfolgten Machtiibernahme durch die Angelsachsen. Von Monmouth beschliefit seine
Ausfiihrungen mit dem Tod Kénig Cadwalladers von Nordwales 634 n. Chr.!>” Arthur
wird hier bereits als Sohn Konig Uthers benannt und auch hier als Sieger tiber die Sachsen
beschrieben!*®. Inspiriert durch von Monmouth erweitert der franzosische Autor Chrétien
de Troyes 1170 seine Arthursage um die Ritter der Tafelrunde und fiihrt das Motiv der
Gralssuche ein.'*® Dies bildet den Grundstein fiir viele weitere Nachdichtungen. So be-
schreibt beispielsweise Wolfram von Eschenbach um 1200-1210 in seinem Parzival’®”
den Aufstieg dieses unerfahrenen Jiinglings zum Gralskonig. Im gleichen Zeitraum er-
ganzt Gottfried von StraBburg die Bearbeitungen der Arthur-Mythologie um die Tristan-
Erzdhlung. Hartmann von Aue bereicherte den Stoff um die Geschichten der Ritter Erec
und /wein. Spéter wird die Geschichte zusitzlich um die tragische Liebe zwischen Lan-
zelot und Gwinever erweitert. 1470 sammelt Sir Thomas Malory all diese fiir sich stehen-
den Geschichten in seinem umfassenden Werk Le Morte d ‘Arthur, das richtungsweisend
fiir alle folgenden Bearbeitungen wird'®! — so auch fiir die Erzihlung von Kithe Rech-

eis'®?,

* Sprache

Recheis’ Zielgruppe sind eindeutig Kinder. Dies zeigt sich besonders durch eine zeitge-
nossische, einfache und naiv anmutende Sprache, mit deren Hilfe die Motive der Erzéh-

lung, wie beispielsweise Liebe oder auch die Brutalitit der Kémpfe abgehandelt werden.

157 Siehe hierzu Simek, Rudolph: Geoffrey of Monmouth. In: Artus-Lexikon Mythos und Geschichte,
Werke und Personen der europdischen Artusdichtung. Stuttgart: Reclam 2012., S. 135.

158 Siehe Recheis, Kdthe: Konig Arthur und die Ritter der Tafelrunde. Miinchen: dtv 91992 (EA 1979)
(dtv junior)., S. 7.

159 Vgl. Ebd.

160 Eschenbach von, Wolfram. Parcival. ca. 1210; Quelle: https://digi.ub.uni-heidel-
berg.de/diglit/cpg339i/0015/image, Zugriff am 8.12. 2019.

161 Recheis, Kithe: Konig Arthur und die Ritter der Tafelrunde. Miinchen: dtv 91992 (EA 1979) (dtv
junior)., S. 7.

162 Recheis selbst verweist im Vorwort ihres Werks auf ihre Quellen: ,,Die vorliegende Fassung ist unter
Verwendung alter Quellen wie Thomas Malory dem vierbidndigen Werk von Howard Pyle nacherzéhlt.
Bei der Parzivalsage wurde nicht jene von Wolfram von Eschenbach gewihlt, sondern die in der engli-
schen Fassung gebrduchliche, da sonst die Einheit der verschiedenen Sagenkreise gesprengt worden
wire. (Recheis 1992, S.8.)
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Es entsteht der Eindruck teilweise absichtlicher, starker Vereinfachungen. Das einlei-
tende Vorwort gibt einerseits eine kurze kindgerechte Einflihrung in die Entstehung der
Arthursage, andererseits ordnet es diese historisch ein und erklért die, laut Recheis, wich-
tigsten Inhalte ritterlichen Lebens: Liebe, Turniere und ritterliche Kémpfe'®. Dabei wird

deutlich, dass hier beim Leser keine Vorkenntnisse dariiber vorausgesetzt werden.

* Erzihlinstanz

Erzéahlt wird die Sage von Konig Arthur und den Rittern der Tafelrunde von einer aukto-
rialen Erzdhlerstimme, die sich ganz offenkundig im Hier und Heute der Entstehungszeit
des Werkes befindet. Die Perspektive, aus der heraus erzihlt wird, ist also die der (Nach-
kriegs-)Gegenwart. Deutlich wird dies zum einen durch das Vorwort, in dem die Erzih-
lerstimme dem intendierten Leser Einblicke in die hofische Welt des Mittelalters gibt und
diese kurz aus einer modernen Perspektive beschreibt. So wird dem kindlichen Leser bei-
spielsweise der Begriff und Sinn des Tjostens erklirt. Zum anderen machen einige ein-
gestreute Kommentare den Abstand zwischen der Erzdhlerstimme und der Zeit, in der die
Handlung spielt, deutlich.!®* Weiterfiihrende Informationen, beispielsweise wem die Er-

zahlerstimme gehort, was diese Person denkt, wo sie lebt etc., erfahrt man jedoch nicht.

* Konfrontation von Sagenweltelementen und Gegenwartselementen

Innerhalb Recheis’ Erzdhlung kann auf Ebene der Handlung von zwei parallel existieren-

den Weltenkonstruktionen ausgegangen werden:

,w»lady«, stammelte [Arthur] und sank auf die Knie, »Ihr seid keine Sterbli-
chel« »lhr sagt es, Konig Arthur«, antwortete die Frau. »Ich komme aus
Feary, aus dem Anderen Land, dem Reich der Feen. Mein Name ist Nymue,

und man nennt mich die Dame vom See. [...J«*.!%

163 Vgl. Ebd., S. 7.

164 So erklért die Erzéhlerstimme u.a. an einer Stelle: ,,Die Hochzeit wurde auf Camelot gefeiert, das
man heute Winchester nennt.“ (Recheis 1992, S. 45.) oder auch: ,,[...] vielleicht war es deshalb [Lanze-
lots] Sohn, der einst den Heiligen Gral finden sollte.” (Recheis 1992, S.80).

165 Ebd., S. 30.
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Das Andere Land — bzw. diese sekundidre Welt — kann nur durch eine Schleuse betreten
werden. Diese wird in Form eines Sees dargestellt, welcher sich innerhalb des sogenann-
ten Waldes der Abenteuer befindet. ,,Meine Schwestern und ich haben diesen See ge-
schaffen, damit unser Reich vor den Augen Sterblicher verborgen bleibt.,,'*® Feary — auch
Avalon genannt — ist das Reich der Magie und der magischen Wesen. Hier herrscht ewi-
ger Friihling, die Quellen sind rein und das Bdse ist unbekannt.'®’ Sterbliche diirfen es
nur mit Erlaubnis betreten. Dieser Welt entstammt Arthurs magisches Schwert,
Excalibur, das nach dessen Tod wieder dorthin zuriickgegeben wird. Wer Faery einmal
betreten hat, den ldsst die Sehnsucht danach nicht wieder los. So auch den vaterlosen
Ritter Lanzelot, welcher hier aufgezogen wird, bevor er von der Dame vom See an Konig
Arthurs Hof gebracht wird. Arthur selbst verldsst die irdische Welt, nachdem der Krieg
gegen Mordred gewonnen und er todlich verwundet ist: ,,Der Krieg ist vorbei, und es wird

weder Friede sein. Meine Zeit aber ist um. Ich gehe nach Avalon.,, '

In Anbetracht der zuvor aufgestellten Kriterien, welche fiir eine Zuordnung zur Gattung
der Fantasy sprechen, muss in Recheis’ Fall zwar von ,,Mehr-Welten-Literatur* ausge-
gangen werden, jedoch ist fraglich, ob diese ein Charakteristikum im Hinblick auf eine
Zuordnung darstellt. Orientiert man sich an Ewers, dient die ,,Mehr-Welten-Konstruk-
tion* dazu, um Figuren aus unterschiedlichen Epochen — oder gar ganze Epochen selbst —
im Sinne einer Abwigung einander gegeniiber zu stellen.'® In den meisten Fillen handelt
es sich um Darstellungen sowohl aus einem modernen und als auch aus archaischem Zeit-
alter. Ziel dieser Gegeniiberstellung ist eine Abwédgung zugunsten einer sich als liberlegen
erweisenden Epoche. Im Falle Recheis kann von einer diesbeziiglichen Gegeniiberstel-
lung jedoch kaum die Rede sein. Die Welt Faery bildet eher eine Art Oase bzw. einen
Riickzugsort von der gefahrlichen Alltagswelt der Tafelrundenteilnehmer. Zeitlich ist
diese Welt mit der der Handlungen an Arthurs Hof gleichzusetzen. Somit stehen nicht

zwel unterschiedliche historische Epochen einander gegeniiber. Anders als in anderen

166 Ebd., S. 30.
167 Vgl. Ebd., S. 79ff.
168 Ebd., S. 262.

169 Vgl. hierzu Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik
der Fantasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und
Jugendliteratur im spéten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main:
Peter Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313.S. 3044f.
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Arthursagen, wie beispielsweise der Marion Zimmer Bradleys!”’, 14sst Recheis die Ver-
dringung des alten heidnischen Glaubens durch die voranschreitende Christianisierung,
fiir die die Arthursagen hiufig symbolisch stehen, auler Acht. Zudem ldsst sich keine

Abwigung zwischen der Ebene der Erzihlinstanz und der der Handlung feststellen.

* Abwigung

In Recheis’ Erzéhlung existiert eine merkliche Distanz zwischen Vergangenheit und Mo-
derne. Vergangenes findet sich in Form der hofischen Welt des Mittelalters, also der Le-
benswelt auf Arthurs Burg Camelot, den Turnieren, Jagdausfliigen und Begegnungen mit
schonen Friulein. Hingegen ist die Gegenwart hauptsichlich in der Stimme des Erzdhlers
wiederzufinden. Nach den zuvor aufgestellten Kriterien driickt insbesondere die Erzéhl-
stimme den Abstand zwischen der Erzdhlgegenwart, also dem sogenannten Hier und
Heute, und dem Vergangenen, dem archaischen Zeitalter aus. Im konkreten Beispiel be-
richtet die auktoriale Erzdhlinstanz die Geschehnisse aus einer allwissenden Perspektive,
ohne diese zu bewerten oder zu hinterfragen. Eine Abwigung bzw. eine geschichtliche
Bewertung des aktuellen Zeitalters in Bezug auf Vergangenes findet insofern in Recheis’

Werk nicht statt.

Auch finden sich innerhalb der Ritter der Tafelrunde teils eher moderne Ansichten und
Charakterziige. So hort Ritter Erek in einer Episode beispielsweise zeituntypisch auf den
Rat seiner Frau und ldsst sich sogar von der als Knappe verkleideten Gemahlin begleiten.
Auch verzichtet Lanzelot bei einem seiner Abenteuer ohne Standesvorurteile zugunsten
des niederen Volkes auf den Transport per Streitross und wihlt stattdessen eine Fahrt mit

einem Karren als Fortbewegungsmittel.

Eine direkte Abwadgung zwischen Vergangenheit und Moderne findet man in Recheis’
Nacherzihlung jedoch nicht. Verhindert wird diese moglicherweise durch die Tatsache,
dass Recheis’ Arthursage keinen durchgiingigen Handlungsstrang besitzt. Wie bereits er-

wéhnt, handelt es sich um eine Aneinanderreihung einzelne Abenteuer und Erlebnisse der

170 Siehe hierzu u.a. Zimmer Bradley, Marion: Die Nebel von Avalon. Frankfurt a.M.: Kriiger Verlag
1983 (EA 1979). Eine Abwégung findet hier ganz klar zwischen der ,,alten* und der ,,neuen* Zeit statt,
jeweils durch eine Glaubensrichtung — heidnischer vs. christlicher Glaube — symbolisiert. In diesem Fall
stehen Avalon und Camelot in Vertretung bzw. als Welt einer der beiden Richtungen. Das Figurenarsenal
Zimmer Bradleys kann eindeutig einer der beiden Welten zugeordnet werden. Einzig Arthur ist mit bei-
den Welten verbunden, was ihn letztendlich zum Scheitern verurteilt. Hier triumphiert am Ende die neue
— moderne — christliche Zeit.
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Ritter der Tafelrunde. Doch konnte man den Niedergang der Tafelrunde und das letzt-
endliche Scheitern Arthurs durchaus im Sinne einer Abwagung zugunsten der modernen
Zeit betrachten — jedoch nicht unbedingt im positiven Sinne. Mit Arthurs Tod endet die
glorreiche Ara der Tafelrunde. Auch herrscht nicht linger Einigkeit und Frieden im Land.
Trotzdem wird deutlich, dass mit dem Ende der Herrschaft Konig Arthurs eine neue Epo-

che, eine Zukunft angebrochen ist.

* Inhalt

Auch aufinhaltlicher Ebene lassen sich in Recheis” Werk diverse Punkte finden, die nicht
mit den zuvor entwickelten Fantasy-Charakteristika vereinbar sind: So ist in Konig Arthur
und die Ritter der Tafelrunde kein durchgingiger Handlungsstrang erkennbar. Vielmehr
folgen auf das vorangestellte kurze einleitende Vorwort einzelne Kapitel bzw. Episoden,
die zwar in chronologischer Abfolge gehalten sind, von denen jedoch jede einzeln fiir
sich steht. Demnach ist fraglich, inwieweit sich in Recheis’ Fall {iberhaupt von einem

Roman sprechen ldsst.

Die einzeln fiir sich stehenden Kapitel weisen jeweils einen anderen Protagonisten auf.
Angefangen mit Arthurs Geburt und Kronung zum Konig von England, {iber die Aben-
teuer seiner Ritter der Tafelrunde, bis zum Ende seiner Herrschaft und der Fahrt nach
Avalon. Die meisten Episoden berichten dabei, wie sich ihr jeweiliger Protagonist seinen
Platz in der Tafelrunde verdient. Immer handelt es sich um einen ménnlichen Protagonis-
ten, einen archaisch und stereotyp anmutenden Recken, meist im jungen Erwachsenenal-
ter, gerade zum Mann gereift. Charakterlich unterscheiden sich die Ritter wenig. Thnen
ist die Motivation gemein, Heldentaten zu begehen, sprich, sich im Kampf zu beweisen
und Abenteuer zu bestehen — und somit ihren Platz in der Tafelrunde zu rechtfertigen und
eine schone Frau zu erobern. Unterschiede bestehen hauptséchlich in der jeweiligen (fa-
milidren) Vorgeschichte, die meist jedoch recht kurzgehalten ist und iiber die wichtigen
Eckpunkte nicht hinausgeht. Lediglich die Geschichte von Lanzelot weicht durch die Tra-
gik der verbotenen Liebe zu Konigin Gwynever von der der anderen Protagonisten ab.
Konzentriert man sich jedoch auf Lanzelots Charaktereigenschaften, so unterscheiden
sich diese kaum von denen der anderen. Somit ist es fiir kindliche Leser sicherlich schwer,
sich mit einem der Ritter zu identifizieren. Moglicherweise animiert(e) Recheis’ Erzéh-
lung, sich nachtraglich ausfiihrlicher mit der Thematik zu befassen oder auch den einen

oder anderen der geschilderten Kdmpfe spielerisch nachzustellen. Aufgrund der doch
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recht sparsamen Charakterisierungen und Kiirze der einzelnen Episoden diirfte eine Iden-

tifikation mit den jeweiligen Protagonisten dem intendierten Leser eher schwerfallen.

Die Motivationen, aus denen die jeweiligen Protagonisten der einzelnen Episoden han-
deln, sind in Recheis” Werk klar politisch und ganz im Sinne des Kollektivs. Hier stehet
die Verteidigung ritterlicher Werte und Tugenden im Vordergrund. Diese liegen im Inte-
resse der Gemeinschaft der Tafelrunde. Demnach lie3e sich von einem Verbund von Ge-
fahrten sprechen, die — teilweise — gemeinsam fiir ein und dieselbe Sache kdmpfen. Je-
doch unterscheidet sich dieser Zusammenschluss von Gefdhrten insofern von dem, was
beispielsweise fiir J.R.R. Tolkiens Herr der Ringe-Trilogie und andere Fantasyromane
typisch ist, als dieser nicht einem hoheren Zwecke, wie etwa der gemeinsamen Losung
einer Aufgabe oder der Wiederherstellung einer Ordnung, dient. Weil mit der Herrschaft
Arthurs iiber England bereits eine klare gesellschaftliche (Welt-)Ordnung vorgegeben ist,
deren RechtmaBigkeit zum einen durch Arthurs Verwandtschaft zu Uther-Pendragon,
zum anderen durch das Ziehen des Schwertes aus dem Amboss belegt ist, besteht die
Funktion der Tafelrunde in der Erhaltung ebendieser Ordnung. Sie dient somit der Be-
wahrung des Friedens: ,,[Der Tisch] war rund, damit es keinen Ehrenplatz gab. Niemand,
der daran saB, konnte sich fiir wiirdiger halten, als die anderen.“!”! Von einer Queste, wie
sie u.a. Campbell (1949) beschreibt, welche das Heldentum, Weltrettung und die Erlo-
sungstat des Heroen beinhaltet, ist in Recheis’ Werk nichts zu erkennen. Arthur und seine
Ritter der Tafelrunde ziehen zwar innerhalb der Episoden mehrfach aus, begeben sich
also auf eine Reise, jedoch liegt hier die Motivation eher in der (aktiven) Suche nach und
dem Bestehen von personlichen Abenteuern. Die Abenteuer einzelner, dem Kollektiv der
Tafelrunde zugehdriger Akteure werden hier fiir sich stehend dargestellt, jedoch findet
eine Einordnung in eine libergeordnete, kollektive Handlung kaum statt. Es entsteht dem-
nach, siecht man einmal vom Anfang und vom Ende der Erzéhlung ab, kein durchgehender
Handlungsstrang. Betrachtet man die Abenteuer der einzelnen Ritter etwas genauer, so
lasst sich feststellen, dass diese im Verlauf ihrer Heldentaten keinerlei Charakterwandel
bzw. Entwicklung durchlaufen. Mit Ausnahme der Figur des Lanzelot haben die einzel-

nen Figuren eher einheitliche, stereotype Charaktere. Auch lassen sich innerhalb des ge-

171 Recheis, Kithe: Konig Arthur und die Ritter der Tafelrunde. Miinchen: dtv 91992 (EA 1979) (dtv
junior)., S. 45.
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samten betrachteten Figurenarsenals keinerlei Anachronismen oder Reprasentanten un-
terschiedlicher Weltbilder ausmachen. Die nach den bekannten Fantasy-Kriterien be-
schriebene sogenannte Hybriditidt des Genres, welche zwei unterschiedliche zeitliche
Epochen — auch auf Ebene der Figuren — nebeneinanderstellt, ist hier nicht gegeben. Wie
bereits in ihrem Vorwort beschrieben, spiegelt Recheis’ Arthursage einzig die hofische

Welt des Mittelalters wider.

Als abweichend von einer rein geschichtsschreibenden Kinder- und Jugenderzihlung ist
die bei Recheis auf selbstverstindliche Weise vorkommende Anwesenheit von Magie
und magischen Wesen zu erwidhnen. So handelt es sich u. a. bei der Figur der Nymphe
Nymue oder auch bei der des Merlins, um Wesen aus der sekunddren Welt Avalon. Diese
Wesen verfiigen liber Zauberkrifte, die sie in den einzelnen Episoden zur Anwendung
bringen: Beispielsweise ldsst Merlin den Amboss erscheinen, in dem das Schwert steckt,
welches den rechtméBigen Kénig von England zu erkennen geben soll.!”? Auch erschafft
die Fee Morgana einen Zauberring, der seinen Triiger liebestrunken macht.!”® Zudem ha-
ben diese magischen Figuren die Eigenschaft, aus dem Nichts zu erscheinen und auf diese
Weise auch wieder zu verschwinden. Fiir die iibrigen, weltlichen Figuren der Erzidhlung
scheint das Vorkommen von Magie vollig selbstverstindlich zu sein. Ein Sich-dariiber-

Wundern, beispielsweise im Sinne Todorovs'”*, passiert hier nicht.

2.4.1.3 Beurteilung und Einordnung ins Stufenschema

Beurteilt man Recheis’ Text nach den in dieser Arbeit entwickelten Kriterien, so ldsst
sich zusammenfassend feststellen, dass sich die Erzdhlung nicht der kinder- und jugend-
literarischen Gattung der Fantasy zuordnen lésst. Der Text behandelt ausschlieBlich vor-
moderne Inhalte, eine Bewertung bzw. Abwégung unterschiedlicher Epochen findet nicht
statt. Auch lasst sich keine Gegeniiberstellung von Elementen oder Figuren verschiedener
historischer Epochen ausmachen. Lediglich die Erzdhlinstanz scheint sich auf einer an-
deren zeitlichen Ebene zu befinden. Dies lésst sich jedoch — auBler durch die im Text

verwendete Sprache — nicht eindeutig belegen.

172 Siehe Ebd., S. 11.
173 Ebd., S. 48f.

174 Siehe hierzu u.a. Todorov, Tzvetan: Einfiihrung in die fantastische Literatur. Miinchen: Hanser 1972
(EA 1970).
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Von ,,Mehr-Welten-Literatur* ist auszugehen, allerdings lasst sich auch hier wieder keine
Bewertung oder Abwégung zugunsten einer Welt(-ordnung) feststellen. Beide Welten —
Camelot und Avalon — sind demselben Zeitalter zuzuordnen. Beide Welten haben ihre
eigene hierarchische Ordnung. Eine Gegeniiberstellung dieser findet jedoch nicht statt.
Vielmehr scheinen die Bewohner Avalons, obwohl sie in ihrer eigenen sekundéren Welt
leben, ein fester, angesehener und akzeptierter Bestandteil der hofischen Gemeinschaft
auf Camelot zu sein. So bekleidet Merlin beispielsweise die Funktion des Beraters von

Konig Arthur.

Stofflich ldsst sich Recheis’ Text klar der Arthursage zuordnen. Sie selbst gibt in einem
Vorwort ihre dafiir verwendeten Quellen an. Thr eigen sind hierbei die Worte und Gedan-
ken, die sie ihren Figuren in den Mund legt. Auch wirken die einzelnen Episoden so, als
seien sie ihrer Zielgruppe entsprechend bearbeitet, sprich, vereinfacht worden. Die Hand-
lung des gesamten Werkes und auch die Unterteilung in die einzelnen Episoden ist jedoch

klar auf Elemente der liberlieferten Arthursage zurtickzufiihren.

Betrachtet man Recheis’ Werk im Hinblick auf die aufgestellten Kriterien fiir kinder- und
jugendliterarischen Fantasy, so lassen sich keine zentralen Merkmale von Fantasy fest-
stellen. Vielmehr handelt es sich um eine Nacherzéhlung oder — besser gesagt — Adaption
eines bekannten Sagenstoftes, welcher durch die Autorin zielgruppengerecht aufgearbei-
tet wurde. Dies wird noch einmal besonders deutlich durch das erkldrende, der Erzahlung
vorangestellte einleitende Vorwort, mit dessen Hilfe sich der Erzédhler als Angehdriger
einer weitaus moderneren Welt zu erkennen gibt und sich auf diese Weise von der Erzéh-
lung und damit auch dem Zeitalter von dem berichtet wird, klar distanziert. Kédthe Rech-
eis’ Konig Arthur und dir Ritter der Tafelrunde entspricht somit der zweiten Stufe des

entwickelten Schemas (Stufe I1a).
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2.4.1.4 Weitere stufenzugehorige Primirliteratur

Von Aufbau und Art der Erzahlung dhnlich und demnach ebenfalls der Stufe Ila des be-
kannten Schemas zuzuordnen sind an dieser Stelle u.a. auch die Arthursagen Fritz Ha-
becks und Auguste Lechners.!” Wie auch bei Recheis handelt es sich bei beiden Erzih-

lungen um teilweise personlich gefdarbte Nacherzdhlungen des Arthurstoffes.

Zusitzlich erwdhnenswert erscheinen innerhalb des untersuchten Zeitraums zudem die

Adaptionen Rudolf Erckmanns und Regina Jobsts.'”

Die von Edmund Mudrak herausgegebenen Deutsche Heldensagen (1955) beschiftigen
sich mit dem Stoff der Nibelungensage und der Sage von Hild und Gudrun. Diese werden
von Mudrak in Form zusammenhédngender Geschichten in zeitgendssischer Prosa wie-
dergegeben. Dabei zitiert er hidufig das Versmal des Originaltextes. Hierdurch entsteht
eine gewisse stoffliche Nihe, welche Mudraks Erzéhlung authentisch und glaubhaft er-
scheinen ldsst. Innerhalb des Werkes finden sich zudem vom Textinhalt unabhéngige Sei-
ten, auf welchen Abbildungen — u.a. von Fundstiicken aus der Entstehungszeit der Sa-
gen — zu sehen sind. Diese, zudem mit kurzen erkldrenden Sachtexten versehenen, Infor-
mationsseiten setzen sich optisch durch das dafiir verwendete Papier und die Schriftart
vom restlichen Buchinhalt ab. Den eigentlichen Nacherzdhlungen schlief3t sich ein lén-

“177 an, innerhalb des-

gerer Abschnitt zu ,,Wesen und Quellen der deutschen Heldensage
sen einzelne Teile dieser erklédrt und deren Herkunfts- und Entstehungsgeschichte darge-
stellt werden. Diesen Teil ergénzt ein ausfiihrliches Namen- und Sachverzeichnis. In ei-
nem personlichen Nachwort duflert sich Edmund Mudrak zudem zu seiner Motivation fiir

dieses Werk.

175 Siehe hierzu Habeck, Fritz: Konig Artus und seine Tafelrunde. Miinchen: Verlag fiir Jugend und
Volk 1965. und Lechner, Auguste: Konig Artus. Die Geschichte von Konig Artus, seinem geheinmisvol-
len Ratgeber Merlin und Rittern der Tafelrunde. Innsbruck [u.a.]: Tyrolia 31990.

176 Siehe hierzu Erckmann, Rudolf: Kriemhilds Rache.Nach dem Nibelungenlied neu erzéhlt. Miinchen
[u.a.]: Wilhelm Andermann 1952a (Andermann Jugendbiicher). und Jobst, Regina: Siegfried und die Ni-
belungen. Mit 54 farbigen Bildern aus den CCC/Constantin-Filmen: ,,Die Nibelungen. Fiirth: Pestalozzi
1970.

177 Siehe hierzu in Mudrak, Edmund: Deutsche Heldensagen. Reutlingen: Esslin & Laiblin 1955.
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2.5 StufeIIb
Jiirgen Lodemann: Siegfried (1986)

2.5.1 Zum Buch

2.5.1.1 Zusammenfassung des Inhalts

Lodemanns Erzéhlung beginnt an einem kalten Winterabend des Jahres 485 in der war-
men Halle des Burgundischen Konigshofes. Ute, die Mutter des Burgunderkonigs Gun-
ter, seine Briider Gernot und Giselher und ihre Tochter Kriemhild vertreiben sich die Zeit
mit Kartenlegen. Dabei verheiBlen die Karten nichts Gutes: ,,»Die Mutter sieht Mord.«
[Giselher] versuchte laut zu sprechen. »Streit sieht sie. Mit dem Michtigsten.«“!”® Da-
raufthin entbrennt unter allen Anwesenden eine Diskussion, an deren Ende sich darauf
verstandigt wird, dass nur Siegfried von Xanten ,,der Méchtigste* sein konne. Von ihm

scheint jedoch eine unterschwellige Gefahr auszugehen.

Nach Art eines Geschichtenerzihlers wird aus dem Munde Giselhers zundchst mehr liber
den bis dahin geheimnisvollen unbekannten Siegfried aus Xanten berichtet. Die Hofge-
meinschaft — und mit ihr der Leser — erfahren was man sich iiber ,,den Méchtigsten* er-
zdhlt: Dieser verfiige iiber iibermenschliche Kréfte. Er habe von den Zwergen das
Schmiedehandwerk gelernt und schlielich den Albenkonig selbst bezwungen. Er
schmiedete sich sein Schwert Balmung, kam in den Besitz des Nibelungenschatzes und
einer Tarnkappe. Seit einem Bad in Drachenblut gelte Siegfried als unverwundbar. Zu-
dem habe er eine heimliche Liebschaft mit der sagenumwobenen Hiinin Briinhild aus

Island angefangen.

Nachdem Siegfrieds Herkunft, Jugend und bisheriger Werdegang ausreichend gekléart
sind, nimmt Utes Prophezeiung ihren Lauf und Siegfried selbst erscheint am Hof der
Burgunder. Kaum dort angekommen, verlieben er und Kriemhild sich auf den ersten
Blick ineinander. Waffenmeister Hagen wittert eine Bedrohung fiir das Burgunderreich,
jedoch kann er gegen die Kréfte es Xantens nichts ausrichten. Kurz darauf kommt es zur
Kriegserklarung durch die Sachsen und Siegfried bietet seinen Gastgebern Unterstiitzung

an. Es gelingt ihm, die Sachsenkonige als Geiseln zu nehmen und somit den Frieden zu

178 Lodemann, Jiirgen: Siegfried. Stuttgart: Thienemann 1986., S. 14.

&5



Catharina Volp — Zur Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprachraum
Textanalysen

erzwingen. Zum Dank fiir seine Taten lddt Konig Gunther zu einem Festmahl, auf wel-
chem Siegfried um Kriemhilds Hand anhilt. Die Gewdhrung dieses Wunsches verkniipft
Konig Gunther mit einer Bedingung: Der bislang unverheiratete Burgunderkonig beab-
sichtigt selbst zu ehelichen und dazu niemand anderen als Briinhild zur Frau zu nehmen.
Von dieser ist jedoch bekannt, dass sie nur denjenigen heiratet, dem sie im Kampf unter-
legen ist. Da Briinhild als Nachfahrin der Gotter und damit nahezu unbezwingbar gilt, ist
Gunther auf Siegfrieds Hilfe angewiesen. Dieser stimmt Gunthers Bedingung zu. Mit der
Hilfe Siegfrieds und dessen Tarnkappe gelingt es Gunther Briinhild zu iiberlisten und sie
als seine Braut an den Hof der Burgunder zu fiihren. Dort angekommen feiert das Ko-

nigshaus eine Doppelhochzeit.

Bereits am Abend der Hochzeit kommt es zu einem ersten Streit zwischen Gunther und
seiner Frau. Briinhild, und sie verweigert ihm die Hochzeitsnacht, indem sie ihn mit ihrem
Girtel wie in einer festen Umarmung verschniirt und ihn so frierend die Nacht verbringen
lasst. Gedemiitigt berichtet Gunther Siegfried am néchsten Morgen von der missgliickten
Hochzeitsnacht. In der kommenden Nacht schleicht sich dieser deshalb getarnt mit seiner
Kappe, ins konigliche Schlafgemach. Er nutzt seine iibermenschliche Kraft um Briinhild

niederzuringen und ihren Widerstand zu brechen.

Durch diverse Vorkommnisse wird Gunther nur allzu bewusst, wie abhéingig er sich —
und damit das Burgunderreich — vom Xantener gemacht haben: Mit der Hilfe des ihm
von Siegfried geschenkten Nibelungenschatzes habe Gunther das Reich von Geldsorgen
befreien und eine ansehnliche Doppelhochzeit ausrichten konnen, zudem habe er den
Burgundern gegen die Sachsen beigestanden, die zwolf Morder Ortwins erschlagen, die
Dinen vertrieben und Gunther zu Brunhild verholfen.!” Nach eingehender Beratung mit
seinen Getreuen wird Gunther angstvoll klar, dass Siegfried beseitigt werden muss. Als
Gunther allein mit seinem Waffenmeister Hagen ist, erinnert dieser ihn an die eine Stelle

im Riicken, hinterm Zwerchfell'®, an der der unbesiegbare Siegfried verwundbar ist.

In Kriemhilds Gemichern erfiahrt Hagen von einer bevorstehenden Jagd, an der Siegfried
sich beteiligen wolle. Da Kriemhild teilweise um Siegfrieds Dienste zum Wohle Konig

Gunthers weiB}, sorgt sie sich, ungeachtet der Stirke Siegfrieds, um dessen Sicherheit.

179 Vgl. Ebd., S. 330.
180 Ebd., S. 335.
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Folglich ist es fiir Hagen ein Leichtes, Kriemhild unter dem Vorwand, Siegfried schiitzen
zu wollen, dazu zu bewegen, die einzige verwundbare Stelle des Xanteners auf dessen
Kleidung zu kennzeichnen. Wéhrend der Jagd erfiillt sich das Schicksal: Hagen totet

Siegfried hinterriicks mit einem Speer.

Unter dem Vorwand Siegfried sei auf der Jagd hinterriicks von Raubern erschlagen wor-
den wird dessen Leichnam zuriick an den Burgunderhof gebracht. Im Schutze der Nacht
lasst Hagen den Toten vor Kriemhilds Tiir ablegen. Diese findet ihn in der Morgendam-
merung. Uberwiltigt von ihrer Trauer ist ihr sofort klar, dass Hagen der Morder sein

muss. Briinhild verldsst noch am selben Tag das Land und wird nicht mehr gesehen.

2.5.1.2 Analyse im Hinblick auf das Stufenschema

Die Analyse des Werkes erfolgt nach den innerhalb dieser Arbeit entwickelten Kriterien.
Es schlieft sich eine Einordnung in das oben beschriebene Stufenschema an. Abschlie-

Bend werden weitere dieser Stufe zugehorige Texte benannt.

* Erzihlstoff

Nicht nur die Sage um K6nig Arthur und seine Rittet der Tafelrunde erfreut sich innerhalb
der westlichen Kinder- und Jugendliteratur des Nachkriegsdeutschlands grof3er Beliebt-
heit, auch andere Heldenepen erwiesen sich als ebenso populdre Adaptionsstoffe. So ori-
entiert sich beispielsweise Jirgen Lodemanns Siegfried (1986) an der Nibelungensage
bzw. dem Nibelungenlied, dem bekannten Heldenepos, niedergeschrieben um 1200 von
einem anonymen Autor. Insgesamt existieren vierunddreiBig, teils fragmentarisch erhal-
tene Handschriften, datiert vom 13. bis zum 16. Jahrhundert. Im Original ist das zweitei-
lige Nibelungenlied verfasst in metrischen, singbaren Reimpaaren in mittelhochdeutscher
Sprache. Inhaltlich ist es zum Teil historisch belegbar, teilweise erscheint es frei erdichtet.
So konnte das Epos als Produkt zahlreicher Einfliisse — verschiedenster Sagenstoffe und
Lieder, welche sich im Laufe der Zeit entwickelten — verstanden werden. Insbesondere
wéhrend der Zeit des Nationalsozialismus galt das Nibelungenlied, versehen mit ideolo-

gischen Deutungsversuchen, als deutsches Nationalepos.'®!

181 Weiterfithrend siehe hierzu Abschnitt 1.1.2. und 2.6.1.2. dieser Arbeit.
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Lodemann bezieht sich mit seinem Siegfried auf den ersten Teil des Epos, wobei er die
Vorgeschichte des jungen Siegfried innerhalb derer dieser sich den Hort der Nibelungen
aneignet und durch ein Bad in Drachenblut nahezu unverwundbar wird, lediglich kurz
anreifit indem er diese von einer Romanfigur nacherzdhlen ldsst. Lodemanns eigentliche
Erzdhlung handelt von Siegfrieds Ankunft am Hof der Burgunder, seiner Werbung um
die schone Kriemhild, die Fahrt nach Island und anschlieBender Uberlistung Briinhilds,
dem Streit der beiden Frauen und Siegfrieds Ermordung durch Hagen. Diese zieht die
furchtbare Rache Kriemhilds und damit den Untergang der Burgunder nach sich, der In-
halt des zweiten Teils des Nibelungenlieds ist. Lodemanns Roman endet jedoch bereits

mit der Beisetzung Siegfrieds.

* Sprache

Sprachlich ist Lodemanns Text in Prosa gehalten. Dabei orientiert er sich einerseits am
sprachlichen Stil seiner Zeit, versucht einzelnen Figuren jedoch andererseits einen gewis-
sen sprachlichen Stil bzw. eine Sprechmelodie in den Mund zu legen. So driickt sich
Siegfried beispielsweise in sogenanntem NiedrigTeutsch!®? aus, dass der niederdeutschen
Sprache bzw. dem Plattdeutschen angelehnt scheint. Dieser hauptsichlich im Norden
Deutschlands und den angrenzenden Regionen sowie im Osten der Niederlande verbrei-
tete Dialekt unterstreicht die niederlédndische Herkunft des Xanteners. Jedoch lésst sie ihn
auf den ersten Blick zudem kognitiv etwas einfach wirken, was ihn zum einen sprachlich
von den (gebildeteren) Burgundern unterscheidet, zum anderen deren Vorbehalte gegen-
iber Siegfried untermauert: ,,Meine Mutter sagt, ich bin wozu die RomKopp >Prolet<
sagen. Siegfried Schmied! Teutsch Arbeitsvieh, gut fiirs Grobste. Fiir SachsenKampf,
DrachenSchlachten, Pfaffen puffen [...]*.!®* Auch den Waffenmeister Hagen ldsst Lode-
mann sich derbe ausdriicken: ,,Hagen hob den Hintern von der Bank, lie} Furzluft. »[...]
gébe es das, was Giselher Siegfried nennt, [...] dann wére auch das lidngst hier! als Heer-
Wurm driangelt sich das zwischen alles MadenPack, das an uns nagt, nuckelt, saugt, bohrt,
beiBt — pah!«“!¥* So setzt auch dieser sich von der Burgunder-Familie ab. Eine gewisse

Hierarchie, zumindest auf sprachlicher Ebene, wird somit deutlich.

182 Vgl. Ebd., S. 87.
183 Ebd., S. 87.
184 Ebd., S. 18.
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Sowohl der zeitweise sehr altertiimlich wirkende Sprachstil als auch Siegfrieds Dialekt
und die Wortwahl einiger Figuren lassen darauf schlieen, dass Lodemanns Zielgruppe
eher dltere Jugendliche sind. Fiir jiingere Kinder und Jugendliche erscheint der Text we-

der leicht verstiandlich noch angemessen.

* Erzihlinstanz

Lodemann ldsst seine Nibelungensage von einem auktorialen Erzédhler berichten, jedoch
kommentiert und bewertet er die Erzédhlung hin und wieder in der Ich-Form: ,,Hagens
Gesicht? Ich denke es mir wie aus Gneis.*“!®> Auch wigt er innerhalb seiner Erziihlung

zwischen den einzelnen Identifikationspersonen ab:

,»ich in einen wie den SieglindSohn hineinzuversetzen, scheint kaum mdog-
lich. Gunter, der Schwache, der Zweifler, der RomKopf — auch Giselher, auch
Hagen, solche sind uns wohl ndher. Auch die Frauen. Aber der Nibe-

lunge?+186

Diese Abwigung erscheint in Anbetracht des von Lodemann gewéhlten Titels seiner Er-
zahlung duflerst interessant, zudem schafft Lodemanns Art des Erzdhlens eine gewisse
Distanz zum Erzéhlten. Durch die hier genutzten unterschiedlichen Formen wird deutlich,
dass sich die jeweilige Erzéhlinstanz — sollte es sich hier um mehrere handeln — nicht auf

Ebene der Erzdhlung, sondern zu einer anderen Zeit an einem anderen Ort befindet.

Seinen Romantitel, Siegfried, erginzt Lodemann mit der Unterschrift: ,,Die deutsche Ge-
schichte. Im eintausendfiinfhundertsten Jahr der Ermordung ihres Helden nach den éltes-
ten Dokumenten erzéhlt®. Damit suggeriert er bereits zu Beginn eine gewisse Glaubwiir-
digkeit. Auch belegt Lodemann — ebenso wie die im vorhergehenden Abschnitt behan-
delte Kiathe Recheis — seine Quellen und versucht sich mithilfe historischer Fakten an
einer Darstellung des ,,aktuellen” Forschungsstandes. Dies geschieht u.a. unter Zuhilfen-
ahme einer historischen Landkarte des Burgunderreiches und wiederholter Nennung von
Jahreszahlen. Zudem umrahmt Lodemann seine Erzdahlung mit einem Vor- bzw. Nach-

wort , fiir Zweifler* innerhalb deren er seinen personlichen Bezug zum Nibelungenstoff

185 Ebd.,, S. 23.
186 Ebd., S. 209.
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darlegt und einen Vergleich dreier Nibelungenadaptionen unterschiedlicher Verfasser!®’

anstellt. Am Ende des Buches schlief3t sich ein Quellenverzeichnis an.

* Konfrontation von Sagenweltelementen und Gegenwartselementen

Eine Mischung verschiedener zeitlicher Epochen ist in Lodemanns Siegfried nicht er-
kennbar. Ahnlich wie beispielsweise in vielen Arthursagen thematisiert er zwar die Ver-
dringung des alten, heidnischen Glaubens durch die voranschreitende Christianisierung,
jedoch ist dies hier eher ein Nebenschauplatz, welcher nicht im Zentrum der Handlung
steht. Im Unterschied zu Wolfgang Hohlbeins im selben Jahr erschienener Nibelun-
genadaption Hagen von Tronje (1986), stehen sich in Lodemanns Roman keine zwei
Welt- bzw. Ordnungssysteme gegeniiber. In Hohlbeins Roman symbolisiert Siegfried das
neue, moderne, christliche Zeitalter. Hagen von Tronje steht dagegen fiir die alte heidni-
sche Welt. Anders bei Lodemann: Hier steht insbesondere die Figur des Hagens weniger
im Vordergrund der Handlung. Ute, die alte blinde Witwe des verstorbenen Konigs Gun-
domar ist noch bekannt mit den Sitten und Gebrduchen des — in Lodemanns Erzéhlung
nur noch im Verborgenen existenten — heidnischen Glaubens. So iibernimmt die Figur
der Ute eine Art Briickenfunktion fiir Aberglaube, Weissagungen und Traumdeutung:

,,Was Ute aus unseren Triumen erkennt, ist jedesmal eingetroffen.*!*®

Eine Einteilung der handelnden Figuren findet in Lodemanns Roman hauptsichlich auf
sprachlicher Ebene seinen Ausdruck. So duBlert sich Ute haufig durch fiir die meisten
anderen unverstindliche Ausspriiche: ,,Héttest Du Deutsch gelernt statt Latein [...], dann
wiisstest Du jetzt Bescheid.“!% Das Deutsche und somit auch der heidnische Glaube, ste-
hen hier weniger fiir ein vergangenes bzw. dem Untergang geweihtes Zeitalter, sondern
fiir eine gewisse gesellschaftliche Schicht und damit Ordnung innerhalb der (hofischen)
Gesellschaft. Die lateinische Sprache war im Mittelalter der reichen, gebildeten Ober-
schicht vorbehalten, wohingegen sich das gemeine Volk in seiner ,,einfachen* deutschen
Sprache, u.U. durch regionale Dialekte ausdriickte. Wie bereits erwahnt dullert sich auch

die Figur des Siegfried in Dialektform, was diesen so zu einem eher einfachen, volksna-

187 Er bezeichnet diese drei Nibelungensagen als A, B und C und stellt diese einander gegeniiber.
188 Ebd., S. 18.
189 Ebd,, S. 21.

90



Catharina Volp — Zur Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprachraum
Textanalysen

hen Charakter werden ldsst. Innerhalb Lodemanns Roman wird auf diese Weise ein Klas-
senunterschied zwischen den verschiedenen Romanfiguren deutlich, jedoch weist dieser
nicht auf ein Aufeinandertreffen von Elementen unterschiedlicher Zeitalter hin. Trotz der
Unterschiede innerhalb ihres sprachlichen Ausdrucks weisen die Figuren vormoderne
Charakterziige auf. Elemente, die hervorstechend einem modernen Zeitalter zuzuordnen
sind, lassen sich in Lodemanns Erzdhlung nicht finden. Der Fokus liegt hier deutlich auf
einer nach Auffassung des Verfassers, moglichst authentischen Darstellung der Spétan-

tike im Ubergang zum Frithmittelalter.

* Abwigung

Eine Unterscheidung zwischen Vormodernem und Modernem im Sinne der bekannten
Fantasycharakteristika ist innerhalb Lodemanns Erzdahlung zwischen der Ebene, auf der
sich die Erzéhlinstanz(en) befindet, und der Handlungsebene feststellbar. Aufgrund der
paratextuellen AuBerungen der Erzihlistanz, sowie durch diverse kommentierende Ein-
wiirfe, wie beispielsweise bereits auf der ersten Seite der Erzihlung!®, distanziert sich
die Stimme des Erzdhlers zeitlich klar vom Zeitalter der Handlung. Es ist davon auszu-
gehen, dass sich die Erzéhlinstsanz innerhalb der fiir sie aktuellen Gegenwart, sprich, im
Jahre 1986 befindet. Wie im vorangehenden Abschnitt bereits dargelegt, finden sich in-
nerhalb der Romanhandlung keinerlei Anhaltspunkte fiir ein Aufeinandertreffen von Ele-
menten unterschiedlicher Zeitalter. Demnach ist die Moderne hauptsdchlich in der
Stimme des Erzéhlers wiederzufinden. Nach den bereits erwihnten Kriterien driickt ins-
besondere die Erzdhlstimme den Abstand zwischen der Erzdhlgegenwart und dem Ver-
gangenen aus. Im Falle Lodemanns erzdhlt diese Stimme die Geschehnisse aus einer all-
wissenden Perspektive und kommentiert wihrenddessen einzelne Szenen auf eine wer-

tende Art und Weise:

»Doch muB} gesagt werden, da3 Gunther, so kléglich er im Schiff und auf dem
kantigen Eis gescheitert sein mochte, die ritterlich-hofische Situation doch
einigermalen meisterte. Er zeigte Haltung. Er bewies das, was er und seines-

gleichen damals dafiir halten.*!"!

190 ,,Fangen wir an im Jahr 485. Ende Dezember, im historischen, im oberrheinischen Burgund.“ Ebd., s.
13.

191 Ebd,, S. 194.
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Diese Wertungen — oder wohl besser gesagt Bewertungen — erscheinen bei ndherer Be-
trachtung eher wie gehissige Kommentare bzw. Listereien, der Erzdhlstimme {iber ein-
zelne Romanfiguren. Eine Abwégung zwischen verschiedenen Zeitaltern scheint dabei

nicht intendiert.

Wie bereits festgestellt, finden sich innerhalb des Romans ebenso wenig Figuren aus un-
terschiedlichen Zeitaltern. Auf sprachlicher Ebene lassen sich zwar klare schichtspezifi-
sche Unterschiede ausmachen, jedoch dienen diese wohl eher einer Gegeniiberstellung
gesellschaftlicher (Bildungs-)Schichten als einer Abwégung zwischen Vormoderne und
Moderne. Moderne Charakterziige lassen sich bei keiner der Romanfiguren erkennen.
Eine Abwidgung bzw. geschichtliche Bewertung, des aktuellen Zeitalters in Bezug auf
Vergangenes ldsst sich insofern in Lodemanns Werk weder auf Figurenebene noch auf

Ebene der Erzihlinstanz erkennen.

¢ Inhalt

Wie der Titel bereits erwihnt, handelt Jiirgen Lodemanns Roman Siegfried (1986) von
den Ereignissen um Siegfried von Xanten. Es fillt jedoch schwer eine einzelne Hauptfi-
gur bzw. einen Protagonisten, des Romans zu benennen. Zwar ist der Roman nach Sieg-
fried benannt und seine Figur ist auch ausschlaggebend fiir dessen Handlung, jedoch wird
Siegfried nicht im Sinne einer im Zentrum der Erzahlung stehenden, handelnden Identi-
fikationsfigur dargestellt. Auch erhilt der Leser, auler durch MutmafBungen seitens der
Erzéhlstimme, kaum Informationen iiber dessen Gefiihls- und Gedankenwelt. Auf diese
Art verfahrt Lodemann mit allen seinen Romanfiguren, dabei macht er innerhalb seiner
Berichterstattung keine Unterschiede zwischen den in der jeweiligen Szene anwesenden
Figuren. So gibt es einen festen Figurenstamm bestehend aus der koniglichen Burgunder-
Familie, deren Waffenmeister Hagen von Tronje und dessen Bruder Dankwarth, Bischof
Ringwolf, Briinhild und Siegfried von Xanten. Begleitend erscheinen zeitweise verschie-
dene Randfiguren, wie beispielsweise der Monch Kilian oder Siegfrieds Eltern, iiber wel-
che dem Leser nichts niiher bekannt wird. Ahnlich einem Theaterstiick oder Film stehen
im Text die Akteure der jeweils erzéhlten Episode im Vordergrund der Handlung. Eine
feste Hauptfigur gibt es demnach nicht, vielmehr wechselt die Bedeutung der Charaktere

je nach ihrem aktuellen Wert fiir die Erzahlung.

Lodemanns Erzdhlweise erschwert eine Identifikation mit einer der handelnden Figuren.

Dies lésst sich zum einen damit begriinden, dass es innerhalb der Erzahlung keinen festen
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Protagonisten gibt, zum anderen sind die Figuren in ihrer Darstellung relativ stereotyp
gehalten. Die Charaktere bieten wenig Tiefgang und Spielraum fiir Interpretationen.
Auch scheint ihre jeweilige Redeweise wenig geeignet, ein jugendliches Lesepublikum

zur Identifizierung zu reizen.

Die Handlungsmotivation der einzelnen Figuren dient oberfldchlich der Sicherung des

der (Welt-)Ordnung. Diese scheint zu Beginn der Erzdhlung bedroht:

,Benagt werden wir. Aus Abend von Franken. Aus Mitternacht von Sachsen,
von ostfdlischen RauberHéuptlingen, die sich den Rhein raufschlingeln,
schon bis zum Main. Auch aus der Donau kriechen Maden. Krummsébeliges
GeschmeiB, auf kurzbeinigen Trampeltieren. Und wollen alle nur eins: uns
aufbohren und zerkratzen. Doch die alle lenken blof3 ab, von denen aus

Rom «192

Hier erscheint der unverwundbare Siegfried gerade zur rechten Zeit, um die Burgunder
gegen ihre Feinde zu unterstiitzen und deren Reich zu sichern. Seine Motivation fiir dieses
Handeln besteht jedoch nicht darin die Ordnung der Burgunder zu bewahren, sondern die
schone Krimhild zu freien und mit ihr seine eigene Ordnung zu griinden. Hierdurch wird
Siegfried in Hagens Augen wiederum zur Bedrohung seiner eigenen Ordnung, weshalb
dieser, zu deren Wahrung, Siegfried beseitigen muss. Ahnlich ergeht es Kénig Gunther,
der sich zundchst Unterstiitzung und Halt durch Siegfried erhofft, sich dadurch aber von
ihm abhéngig macht und feststellen muss, dass er gescheitert ist. Zur Wiederherstellung
seiner Macht und damit auch seiner Ordnung befiirwortet er Hagens Tun. Letztendlich
scheitern alle Figuren an sich selbst und an der Anklammerung an eine Weltordnung, die

als solche nicht (mehr) existiert.

Ein Reisemotiv im Sinne der bekannten Fantasykriterien fehlt in Lodemanns Erzdhlung.
Zwar begeben sich Siegfried, Hagen, Dankwarth, Gunther und seine Briider auf Kreuz-
ziige gegen die Feinde des Burgunderreiches, auch sollte deren Fahrt nach Island auf die
Burg Isenstein um Briinhild zu freien an dieser Stelle nicht unerwéhnt bleiben, jedoch

handelt es sich dabei um Missionen, die aus der Handlungsmotivation einzelner Figuren

192 Ebd,, S. 16
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resultieren. Dabei bilden die genannten Figuren eine Gemeinschaft, welche sich gegen-
seitig unterstiitzt, die Motivation dafiir allerdings mehr dem Ziel der Mission dient und
weniger gegenseitiger Sympathie. Diese Reisen werden zudem als rein korperliche Rei-
sen dargestellt. Eine innere Entwicklung einzelner Charaktere geht aus Lodemanns Be-

schreibungen nicht hervor.

Das hier dargestellte Figurenarsenal besteht im Hinblick auf die handelnden Figuren aus
Menschen. Diese setzen sich, wie bereits erwidhnt hauptsdchlich aus dem Hofstaat der
Burgunder und Siegfried zusammen. Innerhalb der erzéhlten Welt finden jedoch auch
Wesen und Gestalten der nordischen Gottermythologie, wie etwa Alben, Drachen, die
Weltesche Y ggdrasil, die drei Schicksalsgottinnen oder Loki der Gott des Feuers, Erwéh-
nung. Diese sind nicht Teil der eigentlichen Handlung, auch greifen sie aktiv nicht in
diese ein, jedoch bilden sie einen festen Bestandteil der Welt, in der diese stattfindet.
Ohne die Existenz dieser Wesen wiirde die Geschichte, so wie Lodemann sie erzahlt nicht
funktionieren. Durch sie bedingte Anachronismen sind innerhalb der Erzdhlung nicht zu
erkennen, vielmehr schaffen sie die Voraussetzungen dafiir, dass die berichtete Handlung
stattfinden kann. — Ohne sein Bad im Drachenblut wire Siegfried nicht unverwundbar

geworden und ohne Tarnkappe hétte Briinhild wohl kaum tiberwiéltigt werden konnen.

2.5.1.3 Beurteilung und Einordnung ins Stufenschema

Bewertet man Lodemanns Roman nach den in dieser Arbeit entwickelten Kriterien, so
lasst sich zusammenfassend feststellen, dass sich die Erzdhlung nicht der kinder- und ju-
gendliterarischen Gattung der Fantasy zuordnen ldsst. Lodemann beschreibt ausschlief3-
lich vormoderne Geschehnisse, dabei gibt es keinerlei Gegentiberstellung oder Aufeinan-
dertreffen unterschiedlicher Zeitalter — weder auf Handlungs- noch auf Figurenebene.
Einzig die Erzdhlinstanz befindet sich auf einer anderen zeitlichen Ebene, welches durch
von einer Erzdhlstimme eingeschobene, allwissende Kommentare iiber das Handlungs-
geschehen, verdeutlicht wird. Von ,,Mehr-Welten-Literatur ist demnach zwar auszuge-
hen, jedoch ldsst sich keinerlei Bewertung oder Abwédgung zugunsten einer (Welt-)Ord-

nung) feststellen.

Stofflich lasst sich Lodemanns Erzdhlung eindeutig der Nibelungensage zuordnen. Er

selbst belegt die ,,Echtheit® seines Textes, indem er seine Quellen anfiihrt und innerhalb
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eines Vor- und Nachworts ,.fiir Zweifler* seine Motivation und Hintergrundrecherche er-
klart. Inhaltlich gliedert Lodemann seinen Roman in fiinf thematische Abschnitte. Diesen
stellt er jeweils einige dazu passende originale Zeilen des Nibelungenlieds voran, welche
er im Anschluss ins Hochdeutsche iibersetzt. Hierdurch schafft er zusitzlich eine — auch
optisch erfahrbare — stoffliche Nahe. Sprachlich ist die Erzédhlung in Prosa gehalten, dabei
legt Lodemann einzelnen Figuren einen fiktiven niederdeutschen Dialekt in den Mund.
Insgesamt wirkt die verwendete Sprache zwar moderner als das originale Vermal3 des
Nibelungenlieds, aber gemessen an der Entstehungszeit der Erzdhlung in den 1980er Jah-

ren eher altertiimlich als zeitgendssisch.

Im Hinblick auf die aufgestellten Kriterien fiir kinder- und jugendliterarische Fantasy las-
sen sich innerhalb Lodemanns Werk keine ausschlaggebenden zentralen Merkmale fest-
stellen, die eine Zuordnung zu dieser Gattung rechtfertigen. Es handelt sich um eine
Nacherzéhlung oder — besser gesagt — Adaption eines bekannten Sagenstoffes, welcher
durch den Verfasser sprachlich aufgearbeitet und mit teils personlich gefarbten Kommen-
taren versehen wurde. Jiirgen Lodemanns Siegfried entspricht demnach der zweiten Stufe

des entwickelten Schemas (Stufe IIb).

2.5.1.4 Weitere stufenzugehorige Primirliteratur

Ahnlich zu bewerten und demnach ebenfalls in Stufe IIb des bereits benannten Modells
einzuordnen sind u.a. die Erzdhlungen der englischen Autorin Rosemary Sutcliff (1920-
1992). IThre Werke, die hauptsdchlich wiahrend der romischen Herrschaft iiber Britannien
spielen, fanden bis in jlingere Zeit unter anderem auch im deutschsprachigen Raum gro-
Ben Zuspruch. Wie Recheis bezieht sich Sutcliff mit ihren Werken Tristan und Iseult (OA
1971)!3 und der Trilogie Die Abenteuer der Ritter von der Tafelrunde (OA 1979) auf die
Arthur-Mythologie. Auch Sutcliff bettet ihre Erzdhlungen mithilfe eines Vor- bzw. Nach-

wortes in historisch nachweisbare Fakten ein.!** Zusitzlich erldutert sie historisch belegte

193 Siehe hierzu Sutcliff, Rosemary: Tristan und Iseult. Aus dem Englischen von Bettine Braun. Miin-
chen: dtv 1996b (EA 1971) (dtv junior).

194 Genau wie Recheis, legt auch Sutcliff die Quellen ihrer Recherche offen: ,,In dem vorliegenden Buch
habe ich mich vor allem an die Version von Malory gehalten, jedoch ohne ihm in allem sklavisch zu fol-
gen; auch ein Minnesénger wiederholt ja die Lieder, die aus fernen Zeiten iiberkommen sind, nie voll-
kommen unverindert. Immer dichtet er hier und dort etwas hinzu oder 1483t etwas weg, oder er schmiickt
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Tatsachen und Schaupldtze der jeweiligen Sage. Band 1 und 2 von Die Abenteuer der
Ritter von der Tafelrunde enthalten Nachbemerkungen, die die in den Erzéhlungen ver-
arbeiten historische Fakten einordnen und datieren. Diese Herangehensweise ist fiir Fan-
tasy-Erzdhlungen eher untypisch, geht es thnen doch vor allem darum, die Handlung das
bekannte, alltidgliche Leben iibersteigen zu lassen und so die Fantasie des Rezipienten in
hohem MafRe zu befliigeln. Fantasyliteratur zeichnet sich durch eine gewisse Gegenwarts-
ferne aus, die nicht mit bekannten Orts- oder Zeitangaben aus der realen Welt harmoni-
sieren muss. Im Gegensatz dazu versucht Sutcliff durch gelegentliche Leseransprache
eher eine Gegenwartsnihe aufzubauen: ,,Manche Leute meinen, dal am selben Ort, wo
sich einst Camelot befand, heute Winchester liegt, andere behaupten, dafl im heutigen
Canterbury Hill die Reste des alten Camelot zu suchen seien.*!*> Méglicherweise geht es
ihr hierbei darum, ihren jugendlichen Rezipienten einen Bezug zum historischen Setting

zu geben und somit eine Identifikation mit dem alten Sagenstoff zu ermdglichen.

Mit Die Abenteuer der Ritter von der Tafelrunde gestaltet Sutcliff ebenfalls eine Adaption
der Arthursage fiir jugendliche Leser. Auch sie greift sich innerhalb ihrer Erziahlung ein-
zelne Ritter heraus und berichtet von deren Taten. Im Gegensatz zu Recheis verbindet
Sutcliff jedoch ihre einzelnen Episoden und stellt diese so in einen gemeinsamen Kontext:
,Doch nun verldBt unsere Erzédhlung Sir Galahad fiir eine Weile und berichtet wieder von
Sir Lancelot.“!?® Die fortlaufende Handlung hat auch bei Sutcliff eine eher zweitrangige
Bedeutung, jedoch bleibt hier die Erzihlung durch Uberleitungen wie die eben erwihnte
mehr im Fluss und ldsst sich angenehmer lesen als bei Recheis. Hinzu kommt ein eher
miindlicher Erzidhlstil, mit dessen Hilfe sich der Leser direkt angesprochen und in die

Geschichte ,,hineingezogen* fithlen kann:

»Wenn sich drauBlen die Finsternis immer dichter und undurchdringlicher
iiber das Land legt und drinnen im Hause auf dem Herd die iibereinanderge-

schichteten Holzscheite vor Hitze rotgliihend werden und man im Herzen des

aus oder fligt irgendwo ganz Eigenes ein. Auflerdem haben einige der Geschichten in diesem Band andere
Quellen als das Buch von Malory.“ (Sutcliff, Rosemary: Die Abenteuer der Ritter von der Tafelrunde.
Aus dem Englischen von Thomas Meyer. Miinchen: dtv 1996a (EA 1979) (dtv junior)., S. 293.)

195 Ebd., S.38.
196 Ebd., S. 327.
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Feuers Gestalten erblicken kann, wenn man lange genug hineinschaut, Ge-
stalten von Schiffen und Schwertern und Drachen, dann ist es Zeit Geschich-

ten zu erzihlen. Riickt also naher und hort zu.«!7

Anders als in Recheis’ Arthursage findet in Sutcliffs Erzdhlung zudem eine Abwégung
verschiedener Zeitalter statt. Dies zeigt sich ganz deutlich durch die Gegentiberstellung

von christlicher- und heidnischer Glaubensrichtung:

,und zwischen zwei bangen, langen Herzschldgen fragte sich Lancelot, ob
das das Wunder sei, um das er Gott so lange und so inbriinstig gebeten hatte.
Doch dann erkannte er, daB3 es sich hier um ganz etwas anderes handelte. Hier

waren Magie und Hexenkunst im Spiel gewesen.*!?8

Lange Zeit erscheint diese Abwégung nicht klar, gegen Ende findet jedoch eine Verdrin-

gung des heidnischen Glaubens statt, so dass letztendlich das Christentum {iberwiegt:

»Auf den ersten Blick handelt es sich einfach um die Geschichte von Konig

Artus’ Rittern, die den Kelch des Abendmahls suchen; auf einer tieferen

Ebene jedoch wird von der Suche des Menschen nach Gott erzihlt.«!%

Insgesamt fallt es schwer, im Zusammenhang mit Sutcliff von Fantasy zu sprechen, fehlt

200 welche laut Todorov

doch ihren Romanen die Unschliissigkeit des impliziten Lesers
ein unerldssliches Charakteristikum kinder- und jugendliterarischer Phantastik ist. ,,Im
Mairchen-, im Sagen- und im Fantasyroman der Moderne erscheinen das in welcher Ge-

stalt auch immer auftretende Ubernatiirliche und Wunderbare [...] als selbstverstind-

lich «201, 202

197 Ebd., S. 446.
198 Ebd., S. 130.
199 Ebd,, S. 442.

200 Siehe hierzu: Todorov, Tzvetan: Einfithrung in die fantastische Literatur. Aus dem Franzosischen
von Karin Kersten, Senta Metz und Caroline Neubaur. Frankfurt am Main: S. Fischer 1992.

201 Ewers, Hans-Heino: Was ist von Fantasy zu halten? Anmerkungen zu einer umstritten Gattung.
2011c., S.6.

202 Ebenso verhélt es sich mit weiteren Werken Sutcliffs: Auch die Romane Der Adler der Neunten Le-
gion. Eine Erzéhlung aus Zeit der romischen Besetzung Britanniens (1964), Der silberne Zweig. Eine Er-
zahlung aus der Endzeit der romischen Besetzung Britanniens (1965) oder Tristan und Iseult (1971) sind
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2.6 Stufe IlIa
Wolfgang Hohlbein: Hagen von Tronje. Ein Nibelungen-Roman
(1986)

2.6.1 Zum Buch

2.6.1.1 Zusammenfassung des Inhalts

Der Beginn von Hohlbeins Erzdhlung erinnert stark an einen ,,Establishing Shot* im
Film: Dem Rezipienten wird zunéchst das anfangliche Szenario — eine Stelle am Ufer des
Rheins, etwa einen halben Tagesritt von Worms entfernt — anschaulich prisentiert. Hohl-
beins Schilderungen sind an dieser Stelle sehr ausfiihrlich, seiteniibergreifend und veran-
schaulichen die durch die Szene iibermittelte Stimmung ebenfalls sehr deutlich. Nachdem
dem Rezipienten geniigend Zeit hatte, in der Szene anzukommen und sich visuell zu ori-
entieren, vernimmt sein Ohr das Schnauben von Pferden einer Truppe herannahender
Reiter, angefiihrt von einem Krieger in Schwarz. Hagen von Tronje, Waffenmeister und
véterlicher Vertrauter des Burgunderkonigs Gunther, betritt die Szene. In Begleitung ei-
ner berittenen Schar kehrt er von einem Erkundungsritt an die Grenzen des Burgunder-
reichs zuriick. Die Gruppe scheint abgekdmpft und von den Erlebnissen der vergangenen
Monate sehr erschopft. Kurz vor Erreichen des Ziels — eben an jener beschriebenen Stelle
— ldsst Hagen seinen Tross ein letztes Mal rasten. Wahrenddessen zieht er sich ein wenig
von seiner Truppe zuriick, um einen Moment fiir sich zu sein und iiber die hinter ihm
liegende Reise nachzudenken. Dabei wird er auf ein zerlumptes Méadchen aufmerksam,
das sich vor ithm versteckt. Neugierig verfolgt er dieses in einen Wald, wo er in einer
Hiitte auf ein altes Krauterweib stoft. Dieses prophezeit ihm, dass eine Frau Hagens
Schicksal bestimmen und ihm den Untergang bringen werde. Fortwihrend wird Hagen
nun von schicksalhaften Vorahnungen und einem immerwéhrenden Gefiihl von Unbeha-

gen gequalt.

Zuriick in Worms scheint sich die Prophezeiung alsbald zu erfiillen: Die Ankunft des

sagenumwobenen Siegfried von Xanten, Drachentdter, Herr {iber die Nibelungen, Erbe

in einen historischen Kontext eingebunden. Wie am Beispiel der ,,Die Abenteuer der Ritter von der Tafel-
runde® verdeutlicht, entbehren auch diese Romane jegliche Unschliissigkeit seitens des Rezipienten und
sind somit als Sagenromane anzusehen.
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des Nibelungenhortes und Bezwinger Alberichs versetzt das gesamte Reich in Aufre-
gung. Gekommen um Konig Gunthers Krone einzufordern, ldsst Siegfried sich jedoch
zum Frieden und letztendlich auch zum Bleiben iiberreden. So vergeht ein Jahr, in dem
Hagens Misstrauen gegeniiber Siegfried stetig wéchst. Ebenso wichst die Beliebtheit
Siegfrieds innerhalb der Wormser Bevolkerung und am Hofe zusehends. Hagen begreift,
dass Siegfried sich auf diese Weise nun doch seinem anfinglichen Ziel — der Macht iiber
das Burgunderreich — geféahrlich ndhert. Fiir Kénig Gunther und dessen Position auf dem
Thron wird die Situation immer gefahrlicher. Schlieflich bittet Siegfried Konig Gunther
um die Hand seiner Schwester Kriemhild. Nach einer durch Hagen ersonnenen List
stimmt Gunther Siegfrieds Wunsch zu, jedoch unter der Bedingung, dass dieser sein
Brautwerber werde. Ein uraltes Gesetz der Burgunder besage, dass die Schwester des
Konigs sich erst verméhlen diirfe, wenn dieser es auch sei. Zu seiner zukiinftigen Gemah-
lin hat Gunther Brunhild, die letzte der Walkiiren, auserkoren. Brunhild ist die Herrsche-
rin iiber den Isenstein hoch oben im menschenfeindlichen Norden, in Island. Der Legende
nach nimmt sie nur denjenigen zum Gemahl, dem es gelingt, drei Priifungen zu bestehen
und sich mit ihr zu messen. Auch heif3t es, Odin selbst habe ihr Kraft verlichen und das
Blut der Gétter flieBe durch ihre Adern. Bisher sei es niemandem gelungen sich Brunhild

auch nur zu ndhern. Siegfried scheint vorerst geschlagen.

Die Freude wihrt jedoch nur kurz, denn kaum ein Jahr spéter dringt Siegfried Gunther,
sein Versprechen einzuldsen. So begeben sich Hagen in Begleitung seines Bruders Dank-
wart sowie Gunther und Siegfried nach Island zur gewaltigen Burg auf dem Isenstein, um
Brunhild zu werben. Da der schméichtige und eher schwéchliche Konig Gunther wohl
kaum in der Lage scheint, Brunhilds Priifungen selbststindig zu bestehen, schmiedet
Siegfried einen Plan, um diesem zu seiner Braut zu verhelfen und somit das eigene Ziel
— Gunthers Schwester Brunhild und die Macht iiber das Burgunderreich — zu erreichen.
Unter Zuhilfenahme eines Zaubers gibt sich Siegfried als Konig Gunther aus und stellt
sich erfolgreich Brunhilds Priifungen. So glaubt diese sich durch Gunther besiegt und

stimmt einer Vermihlung mit dem Burgunderkonig zu.

Zuriick in Worms wird sich Hagen unvermittelt seiner Liebe zu Kriemhild bewusst. Doch
Kriemhilds Liebe gehort Siegfried und ihm ist sie versprochen. So fliichtet Hagen Hals
tiber Kopfnoch vor den Hochzeitsfeierlichkeiten. Abermals treibt es ihn in den Wald zum

Kriuterweib. Doch diesmal trifft Hagen nicht nur auf die Alte, die sich ihm als Urd — eine
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der Schicksalsgdttinnen aus der nordischen Sage — offenbart, auch der Zwergenkonig Al-
berich erwartet ihn. Durch Alberich erfahrt Hagen von Siegfrieds Verrat an Kriemhild.
Durch Gunthers List sei Siegfried nun eigentlich an Brunhild gebunden, da schlieBlich er
derjenige war, welcher sie im Kampf bezwungen habe und somit auch ihr rechtméaBiger
Briutigam sei. Diese Offenbarung fiihrt dazu, dass Hagens Flucht so schnell endet, wie
sie begonnen hat. Gebunden an seinen Schwur, Siegfried zu toten, sollte dieser Kriemhild
Leid zufiigen, folgt er Alberich zuriick nach Worms und weiter in Siegfrieds Schlafge-
mach. Dort liberrascht er Siegfried mit Brunhild. Der Betrug sowohl an Kriembhild als
auch an Gunther ist offensichtlich. Darauthin fordert Hagen Siegfried zum entscheiden-
den Zweikampf. Bei diesem droht Hagen zunichst zu unterliegen, erkdmpft sich jedoch
schlieflich die Oberhand. Trotzdem bringt er es nicht {iber sich, Siegfried zu toten.
SchlieBlich ist es Gunther, der aus einem Hinterhalt heraus Siegfried mit einem Ger den

Ricken durchbohrt und ihn dadurch ermordet.

Um Gunthers Tat zu vertuschen und damit das Burgunderreich und letztendlich auch
Kriemhild zu schiitzen, nimmt Hagen die Verantwortung fiir Siegfrieds Tod auf'sich. Dies
bedeutet jedoch auch, dass er Kriemhilds verzweifelten Hass und ihre Rachegeliiste zu
spiiren bekommt. Wéhrend der heidnisch anmutenden Bestattungszeremonie Siegfrieds

stiirzt sich Brunhild in den brennenden Scheiterhaufen.

,»»Nun, Hagen?« sagte [Kriemhild]. »Seid Thr zufrieden?« Thre Stimme war
fremd und unerreichbar. »War es das, was IThr wolltet? Ihr und mein Bruder?
Thr habt [Siegfried] vom ersten Tag an gehalit, so, wie Thr Brunhild vom ers-
ten Moment an gefiirchtet habt. Jetzt sind sie tot, beide.« [...] »Sie hat ihn
geliebt, Hagen«, sagte Kriemhild. »Mehr, als ich ihn jemals lieben konnte.«
[...] »Und Ihr habt ihn getotet. Thr habt sie beide getotet. Thr werdet dafiir

bezahlen, Hagen. Einen hdheren Preis, als Ihr euch jemals denken kénnt.«“2%

2.6.1.2 Analyse im Hinblick auf das Stufenschema

Ebenso wie in den vorangehenden beiden Abschnitten erfolgt die Analyse des Werkes

nach den bekannten Merkmalen. Auch hier schlief8t sich daran eine Beurteilung der Néhe

203 Ebd,, S. 441.
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zur Fantasy anhand des bekannten Stufenmodells an. Abschlieend werden auch in die-

sem Abschnitt weitere dieser Stufe zugehorige Texte vorgestellt.

* Erzihlstoff

Hohlbeins Hagen von Tronje. Ein Nibelungen-Roman steht, wie der Titel bereits vermu-
ten lisst, im Kontext des Nibelungenlieds. Dieses gilt bekanntlich als eine der wichtigsten
hochmittelalterlichen deutschsprachigen Ausformungen der Nibelungensage. Trotz sei-
ner Historizitét finden sich innerhalb der Literaturgeschichte immer wieder Aufbereitun-
gen und Neuadaptionen des sagenhaften Stoffes. Ahnlich der Faszination fiir Konig
Arthur und die Ritter seiner Tafelrund oder auch der wohl bezauberndsten aller Liebes-
geschichten — der von Romeo und Julia — scheint das Interesse an Siegfried, Kriemhild,
und Hagen bis in die heutige Zeit ungebrochen. Mogliche Griinde hierfiir lassen sich u.a.
in der Zeitlosigkeit — bzw. immerwéhrenden Aktualitit — des Stoffes oder auch in seiner
Ubertragungsfihigkeit auf jegliches (Welt-)Geschehen finden. Zuriickverfolgen lassen
sich die Urspriinge des Sagenstoffs bis in die Zeit der germanischen Vélkerwanderung.?%
Von der Literaturwissenschaft des 19. Jahrhunderts. wird diese Epoche auch als das so-
genannte heroische Zeitalter deutscher Heldengestalten bezeichnet?®’, welches u.a. als
Inspirationsquelle fiir die Unterrichtslektiire wihrend der deutschen NS-Zeit diente, aber
auch nach dem Zweiten Weltkrieg neu entdeckt wurde?%

auf Richard Wagners (1813-1883) Opernzyklus Der Ring der Nibelungen (EA 1876) hin-

. Wihrend es sich fast eriibrigt,

zuweisen, welcher nach wie vor — mit Unterbrechungen — alljahrlich im eigens dafiir er-
richteten Bayreuther Festspielhaus inszeniert wird, seien die beiden Computerspiele Der
Ring der Nibelungen und Ring II erwéhnt, die 1999 vom franzdsischen Computerspiel-

hersteller Cryo Interactive Entertainment herausgebracht wurden. Inhaltliche Parallelen

204 Die Volkerwanderung in Europa wird gemeinhin um 375-568 n. Chr. datiert. Diese hatte u.a. eine
weitreichende Neuordnung der germanischen und romanischen Bevolkerungsgruppen zur Folge.

205 Siehe hierzu beispielsweise Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmer-
kungen zur Poetik der Fantasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung
der Kinder- und Jugendliteratur im spéten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers.
Frankfurt am Main: Peter Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313. und auch Kap. 1.0 dieser
Arbeit.

206 So existieren u.a. zahlreiche, auch neuere, literarische Bearbeitungen des Stoffes. Exemplarisch ge-
nannt werden an dieser Stelle: Erckmann, Rzudolf: Kriemhilds Rache.Nach dem Nibelungenlied neu er-
zahlt. Miinchen [u.a.]: Wilhelm Andermann 1952b (Andermann Jugendbiicher., Fithmann, Franz: Das Ni-
belungenlied. Miinchen: dtv 2006 (Reihe Hanser). oder auch Lodemann, Jiirgen: Siegfried. Stuttgart:
Thienemann 1986. Zudem finden sich zahlreiche Theateradaptionen, Verfilmungen, Vertonungen u.v.m.
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zum Sagenstoff finden sich zudem auch im skandinavischen Raum mit der Schriften-

sammlung der Edda.

Als historischer Rahmen des Nibelungenstoffes gilt die Zerschlagung des Burgunderrei-
ches wihrend der Spétantike (um 436 n. Chr.) im Wormser Raum durch den romischen
Heermeister Aétius mit Unterstlitzung hunnischer Streitkrdfte. Andere historisch beleg-
bare Ereignisse, die moglicherweise als Inspiration des Nibelungenlieds dienten, sind die
Hochzeit zwischen dem Hunnenkdnig Etzel und der germanischen Fiirstentochter Ildico
(453 n. Chr.) sowie u.U. ein Zwist im Hause der Merowinger zwischen der Frankenkoni-
gin Brunichild und der Geliebten ihres Schwagers, Fredegunde. Durch Ausschmiickun-
gen, Abwandlungen und das Herausnehmen diverser dichterischer Freiheiten, die einer
miindlichen Uberlieferung derartiger historischer Ereignisse anhaftet, beinhaltet das Ni-

belungenlied jedoch wohl kaum mehr tatséchliche historische Fakten.

Der erste Teil des Nibelungenlieds, welcher von Kriemhilds Heirat und Ehe mit Siegfried
und Siegfrieds Tod handelt, dient Hohlbein in seinem Hagen-Roman als thematisches
Grundgeriist. Es wird jedoch nicht der gesamte epische Stoff dargestellt, Hagen von
Tronje. Ein Nibelungen-Roman gibt lediglich einen Ausschnitt davon wieder. Hohlbein
bedient sich demnach eines Erzdhlstoffes, den es als solchen schon gibt. Dabei greift er
einen historischen Stoff auf und verarbeitet diesen mithilfe moderner Elemente. So ist
beispielsweise Hohlbeins Erzéhlung per se in zeitgenossischer Prosa gehalten, wiahrend
der Originaltext aus singbaren vierzeiligen Strophen besteht — bzw. als eine Form der
miindlichen Dichtung in gebundener Rede gestaltet ist. Dies mag, folgt man den bereits
bekannten Kriterien hinsichtlich einer Zuordnung zur Fantasy, wohl als ein Hinweis hin-

sichtlich eines zeitgendssischen Ritterromans gewertet werden konnen.

Orientiert am grundlegende Handlungsmuster des ersten Teils des Nibelungenlieds, ge-
stattet sich Hohlbein mit seiner Hagen-Erzéhlung einige kiinstlerischen Freiheiten: So
nimmt er sich u.a. der handelnden Charaktere und der 6rtlichen Gegebenheiten wesentlich
préziser an, als der Sagentext dies tut. Auch ist es am Ende seiner Geschichte Gunther —

und nicht Hagen — welcher Siegfried hinterriicks erschldgt. In gewisser Weise wird hier
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eine Aussage Ewers’ gestiitzt, die die Fantasy im Vergleich zur epischen Sage urspriing-
lich als ,,romanhafte Parodie des vormodernen Heldenepos“**” beschreibt. Innerhalb der
Fantasy werde es dem heroischen Zeitalter ermoglicht, wiederaufzuleben. Somit diirfe

diese als moderne Heldendichtung bezeichnet werden.

* Sprache

Im Vergleich zu anderen zeitgendssischen Nibelungen-Adaptionen, wie etwa denen
Franz Fiihmanns (2006) oder Jirgen Lodemanns (1986), die ihren jeweiligen Kapiteln
eine Strophe aus dem Nibelungenlied voranstellen, beginnt die Handlung in Hohlbeins
Erzéhlung unvermittelt und ohne jegliche Einfithrung. Wie sein Titel Hagen von Tronje.
Ein Nibelungen-Roman, bereits vorwegnimmt, ist Hohlbeins Adaption als Roman inten-
diert. Dieser Literaturform entsprechend ist der Text in zeitgendssischer Prosa verfasst.
Hohlbein orientiert sich dabei an der Alltagssprache seiner angestrebten Leserschaft und
nicht an der Urform des von ihm verwendeten Stoffes, sangbaren vierzeiligen Strophen —
den sogenannten ,,Nibelungenstrophen. Des Weiteren legt Hohlbein den Fokus seiner
Erzdhlung auf die tragische Liebesgeschichte zwischen Hagen von Tronje und Kriembhild.
Dabei wihlt er die Figur des im Burgunderreich allseits berithmten Ritters Hagen als Ti-
telhelden und Identifikationsfigur und verleiht seiner Erzdhlung den Charakter eines
Abenteuerromans. Thematisch und auch strukturell l4sst sich demnach davon ausgehen,
dass hier auf eine (méannliche) jugendliche Leserschaft abgezielt wird. Gesichert wird
dieser Eindruck zusdtzlich durch die Tatsache, dass Wolfgang Hohlbein als bekannter
Jugendbuch-Autor gilt.

* Erzihlinstanz

Der personale Erzéhler berichtet das Geschehen aus der Sicht des Protagonisten, Hagen
von Tronje. Hierbei bedient er sich haufig des Stilmittels der transponierten Rede, sodass
der Rezipient an Hagens Gedanken und Gefiihlen teilhaben kann und somit die Moglich-
keit bekommt, sich mit ihm identifizieren zu konnen. Hagens Gedankenwelt ist geprigt

durch diistere Vorahnungen und Selbstzweifel, welche dem Roman streckenweise eine

207 Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der Fan-
tasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Jugendli-
teratur im spdten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter
Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 298.
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fast schon melancholische Grundstimmung verleihen. Dieses Grundgefiihl des Unbeha-
gens und der inneren Zerrissenheit wird zusitzlich verstiarkt durch ausfiihrliche Beschrei-

bungen winterlicher Landschaften und hauptséchlich kalten, regnerischen Wetters.

,Ohm* Hagen ist ein viterlicher Freund und enger Vertrauter des Burgunderkonigs Gun-
ther. In der Erzéhlung bekleidet er das Amt des Waffenmeisters. Zwar stammt Hagen
nicht vom Hofe der Burgunder, sondern besitzt eine eigene Burg in seiner Heimat Tronje,
doch hat er im Vorfeld der eigentlichen Romanhandlung Gunthers Vater auf dessen Ster-
bebett das Versprechen gegeben, auf seine Kinder aufzupassen. So iibernimmt er, neben
deren Mutter Ute, auch ein wenig die Rolle eines Erziehungsberechtigten fiir die konig-
lichen Kinder Gunther, Kriemhild, Gernot und Giselher. Dieses Versprechen bindet Ha-
gen in gewisser Weise an den Burgunderhof. Sein Handeln ist demnach einerseits durch
politische Pflichten, das Amt des Waffenmeisters und des viterlichen Ratgebers von Ko-
nig Gunther, andererseits durch eigene personliche (Wert-)Vorstellungen bestimmt. Im
Laufe des Romans fiihrt ihn dies in einen uniiberwindbaren Zwiespalt, welcher im weite-

ren Verlauf nidher betrachtet werden soll.

* Konfrontation von Sagenweltelementen und Gegenwartselementen

Bei ndherer Betrachtung von Hohlbeins Romans kann klar von ,,Mehr-Welten-Literatur*
ausgegangen werden. Dieses Phinomen zeigt innerhalb der Handlung in mehrfacher Hin-
sicht seine Auswirkung — auch auf die Hauptcharaktere der Geschichte. Parallel nebenei-
nander existieren hier die Welten des neuen Glaubens, des Christentums, und die Welt
des alten, heidnischen Glaubens an die Gotter der Natur und die Anwesenheit von Magie.
Diese Glaubensfrage findet nicht nur in den Kopfen der handelnden Figuren statt, sondern
nimmt auch auf der Ebene der Handlung Raum ein. Beispielsweise thematisiert Gunther
hiufig, dass Hagen sich dagegen striaubt, in die Kirche zu gehen. Auch spricht Hagen bei
einem seiner Besuche des Krauterweibs mit diesem iiber das Vorhandensein eines Kru-

zifixes in dessen eindeutig heidnischen Haushalt.

So besteht offensichtlich ein stetiger Konflikt zweier Weltenkonstrukte. Zusétzlich zu
den diisteren Vorausahnungen Hagens von Tronje und den damit verbundenen Empfin-
dungen von Unbehagen, herrscht innerhalb der Handlung eine durchgéngige Verunsiche-
rung und Aufbruchsstimmung. Die Zeichen des Wandels (vom heidnischen Glauben zum
Christentum) lassen sich nicht ldnger iibersehen. Die alte Welt ist im Begriff, zu ver-

schwinden.
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Auf diese Weise wird durch die Weltenkonstruktion auch die als ein Charakteristikum
fiir Fantasy geltende Abwédgung zwischen Vormoderne und Moderne besonders deutlich.
Die Welt, in der sich der grofte Teil der Handlung abspielt, ist die der fortschreitenden
Moderne. In dieser Welt, zu der auch der Konigshof der Burgunder in Worms gehort, hat
die Christianisierung mithilfe der romischen Besatzung bereits begonnen. Hier ist das
Kreuz Christi vorherrschendes Symbol, verbunden mit dem Glauben an den wahren Gott.
Dieser Welt gehoren die Mitglieder des Konigshauses Burgund und deren Hofstaat an.
Mit dem Abzug der romischen Besatzungstruppen aus deren Reich scheinen fiir Konig
Gunther und seine Getreuen neue Zeiten anzubrechen. Das Reich blickt in eine fortschritt-
liche Zukunft, jedoch ist der Wandel noch nicht vollstdndig vollzogen. Einzelne Anhi-

nger des alten Glaubens tragen immer wieder zur Verunsicherung bei.

»[---] Alben... [Hagen] hatte nicht geglaubt, daf3 es sie gab; nicht wirklich.
Natiirlich gehorten sie zu seiner Welt, genauso wie Drachen und Hexen, wie
die Asen und die anderen, dlteren und finsteren Goétter, deren Namen man
nicht einmal denken durfte, Wesen aus einer anderen Welt, die in vielen Din-

gen noch immer die seine war.*>%®

Zu diesen Figuren ,,zwischen den Welten* gehoren Hagen von Tronje und Siegfried von
Xanten. Diesen beiden Figuren ist es mdglich, sich sowohl innerhalb der modernen,
christlichen Welt des Konigshauses Burgund als auch in der vormodernen, heidnischen
Welt zu bewegen — in Hohlbeins Roman u.a. dargestellt durch die Waldhiitte des Kréu-
terweibs oder die Burg auf dem Isenstein. Auch auf der Ebene der Figuren gibt es ein-
deutige Zuschreibungen: So stammen das Krduterweib Urd, Brunhild vom Isenstein,
Siegfrieds Nibelungenreiter und auch der Zwergenkdnig Alberich aus einer anderen Welt

und sind somit eindeutige Vertreter der Vormoderne.

* Abwigung

Eine Abwigung zwischen den hier dargestellten Weltenkonstrukten bzw. Weltordnungen
ist das klar bestimmende Motiv der Handlung in Hohlbeins Roman. Personifiziert wird

dies durch den Hauptcharakter, Hagen von Tronje, und dessen innere Zerrissenheit:

208 Hohlbein, Wolfgang: Hagen von Tronje. Ein Nibelungen-Roman. Wien: Carl Ueberreuter 1986., S.
76.
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»|...] Aber auch die besten Manner konnen nicht gegen den Willen der Gotter
bestehen, Hagen. Ihr seid auf dem Riickweg von einer langen Reise, und Thr
habt die Zeichen der Zeit gesehen, dort, wo Thr gewesen seid. Es ist nicht nur
das Kreuz, das die Welt erobert. Der Wandel ist unaufhaltsam, und die neue
Zeit bricht an. Vielleicht vergeht ein Jahrhundert, ehe der Wandel vollzogen
1st, vielleicht zehn, aber es steht nicht in der Macht der Menschen, thn aufzu-

halten. Und er wird blutig und voller Schmerz sein.*>%

Wie es ihm zu Beginn der Geschichte bereits prophezeit wird, scheitert Hagen am Ende
an seinen eigenen Moralvorstellungen. Auch alle anderen Vertreter der alten Welt gehen
am Romanende mehr oder weniger gemeinsam unter: Konig Gunther, Figur der Moderne,

ermordet Siegfried, Brunhild geht mit ihm in den Tod.

»Der Nibelunge sah aus, als schliefe er. Das blutbesudelte Gewand war gegen
ein bliitenweilles getauscht worden. Seine Hinde waren auf der Brust gefaltet
und hielten ein kleines silbernes Kreuz, und obgleich es fast eine Léisterung
angesichts der heidnischen Bestattungszeremonie war, erschien es Hagen
doch auf sonderbare Weise passend. Dies, der Scheiterhaufen der alten und
das Kreuz der neuen Welt, war Siegfrieds Leben gewesen, und es war kein
Zufall gewesen, dal} er so starb, wie er gelebt hatte: als ein Mann, der sich
niemals wirklich entschieden hatte, zu welcher der beiden Welten er wirklich

gehorte. <210

Die Nibelungenreiter verschwinden und auch Alberich wird erschlagen. Somit kann die
die Romanhandlung bestimmende Abwigung zwischen den beschriebenen Welten klar
zugunsten der Moderne gewertet werden. Das christliche Zeitalter triumphiert iiber die

Vormoderne und kann in Hohlbeins Roman als das Hoherwertige angesehen werden.

* Inhalt

Wie bereits erwéhnt, ist Hagen von Tronje die Hauptfigur in Hohlbeins Jugendroman.

Hagen ist kein typischer Held im Sinne eines vormodernen Heroentums. Er ist mit seinen

209 Ebd., S. 291f.
210 Ebd., S. 437.
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an die vierzig Jahren vielmehr schon eher ein alter Haudegen als ein vor Vitalitét strot-
zender Kriegsheld. Durch seinen immer wiederkehrenden Zweifel, die innere Zerrissen-
heit und auch einigen korperlichen Schwichen iibernimmt Hagen die klassische Rolle des
Antihelden. IThm gegeniiber steht der strahlende Held Siegfried, der die Herzen der Bur-
gunder, besonders das Kriemhilds, im Sturm erobert. Hagen hingegen ist der ewige
Zweifler, geprigt durch die Zeit des Wandels, in der er lebt. Zu keiner Welt richtig zuge-
horig, weder der Moderne noch der Vormoderne bzw. weder in Burgund noch in Tronje
wirklich daheim, lédsst sich seine Figur schwerlich eindeutig zuordnen. Gerade deshalb
birgt die Hagen-Figur ein groBles Identifikationspotenzial fiir jugendliche Leser. Das
Sich-nicht-zugehorig-Fiihlen, das Sich-(noch)-nicht-I6sen-Koénnen von Altbewéhrtem,
eigene Wege zu gehen, Verzweiflung, Sich-nicht-verstanden-Fiihlen und Liebe sind so-
wohl Hagens Themen als auch die der intendierten, jugendlichen Leser. AuBerlich ent-
spricht Hagens Erscheinungsbild sicherlich nicht dem eines Jugendlichen — eher im Ge-
genteil. Charakterlich kommt er diesem durch seine Uneinsichtigkeit und durch seinen

Mangel an Selbstreflexion und an Flexibilitdt doch sehr nahe.

Hagens Handeln ist motiviert von eigenen inneren Werten und Moralvorstellungen, aber
auch von diversen Versprechen, die er im Laufe der Geschichte gibt und deren Einhaltung

ihn letztendlich an sich selbst scheitern ldsst:

,»Du hast gesiegt, so lange du ehrlich warst. Du wirst verlieren, weil du dich
selbst belogen hast.« [...] »Vielleicht gibt es nichts, was du héttest tun kon-

nen. Es ist wohl dein Schicksal, am Ende zu verlieren.«“?'!

So glaubt Hagen zunéchst, im Sinne des Allgemeinwohls zu handeln. Durch das Eintref-
fen Siegfrieds und seiner Nibelungenreiter am Wormser Hof und dessen unmissverstiand-
licher Forderung: ,,»Ich setze meine Krone gegen die Krone Burgunds, mein Reich gegen

dieses.«?!?

scheint die politische Ordnung bedroht. Gesteigert wird diese von Siegfried
ausgehende Bedrohung zusétzlich aufsittlicher Ebene, als Hagen die heimliche Romanze
zwischen Siegfried und Kriemhild, der Schwester des Burgunderkonigs Gunther, ent-

deckt:

211 Ebd., S. 397.
212 Ebd., S 69.
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,»Ich weil}, daB3 es euch nicht gefillt, Ohm Hagen, und ich weil3 auch, daf3 Thr
Siegfried haBt. Aber so, wie Ihr ihn vom ersten Moment an verabscheut habt,

habe ich ihn vom ersten Augenblick an geliebt. Und er mich.«*?!3

Gebunden an sein Versprechen, den Hof Burgunds zu schiitzen, aber auch durch seine
Liebe zu Kriemhild, erachtet Hagen Siegfried zum einen als Bedrohung der (Welt-)Ord-
nung, zum anderen als personlichen Widersacher. Doch beruht diese Ansicht auf Gegen-
seitigkeit, denn auch Siegfried sieht in Hagen eine Bedrohung: ,»[...] Der einzige
Mensch, der seine Pline durchkreuzen kénnte. Sein einziger wirklicher Gegner.«**'* So

lassen sich die beiden nicht aus den Augen.

In seiner Funktion als Waffenmeister und Befehlshaber iiber die Streitmacht der Burgun-
der begibt sich Hagen oftmals auf Reisen. Zwar beinhaltet die Romanhandlung kein ex-

plizites Reisemotiv>'

, jedoch befindet sich Hagen oftmals auf den Weg von einem Hand-
lungsort zum néichsten. Die ereignisreichsten Fixpunkte hierbei sind das Burgunderreich
und Konig Gunthers Hof zu Worms, Hagens Heimat Tronje und Burg Isenstein auf Is-
land, wo es Gunther durch ein List Siegfrieds gelingt, die Walkiire Brunhild zu seiner
Braut zu machen. Als Motivation fiir diese Reisen dient zum Teil Hagens politischer
Pflichterfiillung gegeniiber seinem Konig, zum Teil verdeutlichen sie aber auch Hagens
Flucht vor sich selbst und seinem sich anbahnenden Scheitern. Eine feste Reisebegleitung
im Sinne von Gefédhrten 4 la J.R.R. Tolkiens Herr der Ringe hat Hagen nicht, jedoch
umgibt ihn eine Gruppe enger Vertrauter, die einen mehr oder weniger geheimen Bund
gegen Siegfried und seine Anhdnger bildet. Griinder diese Gruppe ist Konig Gunther,
dem, nachdem Siegfried das burgundische Heer erfolgreich gegen die Sachsen und Dénen
gefiihrt hatte, nur allzu bewusst wird, wie sehr sein Platz auf dem Thron gefdhrdet ist:
,»Siegfried hat mehr getan, als die Sachsen zu schlagen. Er hat sich in die Herzen der

Menschen geschlichen, in alle — aufBler vielleicht in deines [Hagens] und meines.

[...]J«**1%. Gunther bittet Hagen um Hilfe. Weitere Verbiindete der beiden sind Hagens

213 Ebd,, S. 141.
214 Ebd., S. 358.

215 Zeitgendssische Beispiele hierfiir finden sich in u.a. in Michael Endes Die unendliche Geschichte
(1979) oder auch Wolfgang und Heike Hohlbeins Marchenmond (1983).

216 Ebd., S. 235ff.
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Bruder Dankwart und ein Verwandter der beiden, Ortwein von Metz. Auch diese beiden

durchschauen die Pldne des Xanteners Siegfried.

Betrachtet man die Charaktere des Nibelungen-Romans in ihrer Gesamtheit, so fillt auf,
dass die einzelnen Figuren jeweils die Eigenschaften ihres zugehorigen Weltkonstruktes
abbilden. Die Reprisentanten der Moderne, sprich, die Figuren des Burgunderreiches,
werden dementsprechend durch ,,normale* menschliche Charaktere verkorpert. Siegfried,
als Figur zwischen den Welten, wird dargestellt als eine Art Mischwesen — halb Mensch,
halb Gott. Seine Krifte sind iibermenschlich und unerschdpflich. Siegfrieds duBerliches
Erscheinungsbild entspricht dem Idealbild eines nordisch-germanischen Recken: mit
blondem, gewelltem Haar, hiinenhafter Grof3e, muskulds, stattlich und von jugendlicher
Schonheit. Durch Attribute verstirkt wird dieses Sinnbild eines Mannes zusétzlich durch

die Beigabe eines weillen, stattlichen Schlachtrosses und durch sein Schwert Balmung:

»Das Schwert war riesig; so grof3, dall [Hagen] es unwillkiirlich mit beiden
Héanden griff; dabei so leicht wie die Kurzschwerter, die die Romer beniitzten.
Sein Daumen fuhr priifend iiber eine der beiden Schneiden. Thr Rand war
diinner als Pergament, dabei aber noch immer von unglaublicher Hérte; eine

Schirfe, die beinahe unmdglich schien.*?!”

Durch sein Bad im Drachenblut ist Siegfrieds Haut wie Horn, so dass er auch im Kampf
nicht zu verwunden ist. Ahnlich der Achilles-Ferse aus der griechischen Mythologie gibt
es lediglich zwischen Siegfrieds Schultern eine kleine Stelle, auf die wéihrend seines Ba-
des ein Lindenblatt gefallen war und an der sich somit keine Hornhaut bilden konnte. An

dieser Stelle ist Siegfried verwundbar.

Die Figuren aus der alten Welt werden durchgéngig représentiert durch magische Wesen.
Der Zwergenkonig Alberich beispielsweise verfiigt zusétzlich zu seinen Zauberkréften
iiber eine Tarnkappe. Urd, die Schicksalsgottin aus der Hiitte im Wald, beherrscht die
Gabe des Sehens und hat heilende Krifte. Brunhild, die letzte der Walkiiren ist, dhnlich

Siegfried, von iibermenschlicher Schonheit, GroBe und Kraft.

217 Ebd., S. 132.
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Bedingt durch die beiden parallel existierenden, miteinander kollidierenden Weltenkon-
strukte konnen die Figuren, welche sich nicht eindeutig einem der beiden zuschreiben
lassen, ferner als anachronistische Charaktere angesehen werden. Sowohl Hagen als auch
Siegfried scheinen weder in die eine noch in die andere Welt bzw. Epoche wirklich hin-
einzupassen. Beide Figuren wirken innerhalb dieser Welten fremd und wie Wesen aus

einer anderen Welt.

Gefangen in ihren jeweiligen Wert- und Moralvorstellungen, verstricken sich die han-
delnden Figuren in Hohlbeins Roman jede auf ihre Weise, so das letztendlich alle zum
Scheitern verurteilt sind. Ein Charakterwandel ist bei keiner der Figuren erkennbar — we-
der in Richtung der Moderne noch der Vormoderne. Hochstwahrscheinlich fiihrt gerade

eben diese Starrheit der Figuren am Ende der Erzéhlung zu deren jeweiligem Untergang.

2.6.1.3 Beurteilung und Einordnung ins Stufenschema

Zusammentassend ldsst sich festhalten, dass Wolfgang Hohlbeins Hagen von Tronje. Ein
Nibelungen-Roman sich zwar einem ganz bestimmten, vormodernen Stoff zuordnen lésst,
es sich jedoch im konkreten Falle um eine freie Adaption handelt. Uberlieferungstreue ist
hier demnach nicht gegeben bzw. diese kann als aufgehoben angesehen werden. An die-
ser Stelle konnte man so weit gehen, zu sagen, dass der Nibelungen-Stoff von Hohlbein
wiederaufbereitet und, um Ewers zu zitieren, ,,in eine mit dem literarischen Code der Zeit
iibereinstimmende und dem jeweiligen Publikumsgeschmack entsprechende Form gegos-
sen“?!® wurde. Bezogen auf die in dieser Arbeit entwickelten Kriterien weist Hohlbeins
Roman zahlreiche Elemente auf, die ausschlaggebend fiir eine Zuschreibung zur literari-
schen Gattung der Fantasy sind. So verfiigt die Erzéhlung iiber Merkmale der sogenann-
ten ,,Mehr-Welten-Literatur. Auch ist Magie ein vorherrschendes Element — bzw. die
Existenz magisch-mythischer Wesen und Wunderelemente. Im Laufe der Handlung ent-
steht eine Bedrohung der Weltordnung — sowohl in politischer als auch in gemeinschaft-

licher und sittlicher Hinsicht. Mithilfe des Figurenarsenals der Geschichte lisst der Autor

zudem das Heroenzeitalter wiederaufleben. Eine Abwégung zwischen Vormoderne und

218 Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der Fan-
tasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Jugendli-
teratur im spdten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter
Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 298.
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Moderne lésst sich insofern auch finden, als dass diese Heroen-Geschichte aus der Sicht
eines Protagonisten geschildert wird, der dem modernen Leser nahesteht, mit dem dieser
sich identifizieren und aus dessen Perspektive er die fremdartige Welt der Erzdhlung er-

leben kann.

Demnach entspricht Hohlbeins Hagen-Roman der bereits erwéhnten Stufe Illa der Fan-
tasyliteratur. Diese zeichnet Texte aus, welche sich zwar (noch) thren vormodernen In-
halten zuweisen lassen, die zudem die bereits benannten Kriterien erfiillen, die eindeutig
der Fantasy zuzuordnen sind und innerhalb derer sich moderne Charaktere mit archai-

schen Figuren auf einer Handlungsebene begegnen.

2.6.2 Weitere stufenzugehorige Primiirliteratur

Auf eine Hohlbein ganz dhnliche Art und Weise — und somit ebenfalls der Stufe Illa der
Fantasy zuzuweisen — verfahrt Jiirgen Lodemann in seinem Roman, Siegfried (1986). Im
Gegensatz zu Hohlbeins Roman, versucht sich Lodemann mithilfe eines Vor- und Nach-
wortes an einer historischen Einordnung des Nibelungen-Stoffs. Hierzu fiihrt er historisch
belegte Fakten auf. Weiterhin versteht er seinen Roman als mogliche Erklarung fiir noch
offene Fragen: ,,[...] im Folgenden werden Quellen und Zeugnisse unwissenschaftlich ge-
nutzt, werden Worter kopuliert fiir unbegreifliche Sachen, riickrechnend. Freirech-
nend“?!°. Ahnlich wie in Hohlbeins Roman ist auch bei Lodemann ein auktorialer Erzhl-
stil vorrangig. Jedoch ist dieser bei Lodemann in deutlich miindlichem Erzéhlstil gehal-
ten. Der Erzdhler beruft sich innerhalb des Romans einige Male auf seine Quellen und
bindet des Weiteren eigene Kommentare in die Erzdhlung ein oder spricht den Rezipien-

ten direkt an. Hierfiir verwendet er einen Kolloquialstil in schriftlicher Form:

,»Wir diirfen sicher sein, einer wie Giselher wird so gesprochen haben. Und
einer, der heute nacherzédhlt und der nun gar vom Drachenkampf berichtet,
darf froh sein, wenn er sich nun mehr an einen wie ihn halten kann, an den

koniglichen Schreiber Giselher.***°

219 Lodemann, Jirgen: Siegfried. Stuttgart: Thienemann 1986., S. 8.
220 Ebd.,, S. 43.
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Abgesehen von diesen Abweichungen, ist Lodemanns Erzdhlstil im Siegfried dhnlich
dem in Hohlbeins Hagen von Tronje: Beide beziehen sich explizit auf ein vermoderndes
Epos und schmiicken dieses nach eigenen Vorstellungen aus. In beiden Romanen geht es
um politische Machtkdmpfe und archaisches Heroentum. Es handelt sich jeweils um
,,Mehr-Welten-Literatur®, bei der sich auch der Erzihler auf einer anderen Ebene befindet
als die Handlung. Ubernatiirliches und Magisches spielt in beide Romanen eine Rolle und

gehort ganz natiirlich in die jeweilige Welt.

Nach den bekannten Fantasy-Kriterien handelt diese Gattungsform u.a. vom Kampf um
die Weltordnung, bei dem einem jungen Helden, der oftmals auf den ersten Blick eher
gewohnlich erscheint, eine Schliisselrolle zukommt. Dabei geht es in vorrangig um poli-

tische Machtspiele, um Herrschaft, Unterdriickung, Besitz und Reichtum.

Dies trifft, wie bereits erortert, nur zum Teil auf Hohlbeins Hagen von Tronje zu ebenso
wie auch auf Lodemanns Siegfried. Deshalb fillt es schwer, diese Romane bereits als
reine Fantasyliteratur zu bezeichnen. Vielmehr l4sst sich hier von einer Vorstufe der Fan-
tasy sprechen, die eindeutig auf ihre vormodernen Inhalte zuriickzufiihren ist, ebenso ein-

deutig aber auch starke Anteile an Fantasy in sich vereint.

Ein weiteres Werk der Stufe Illa ist Friedl Hofbauers Die Insel der weiffen Magier. Ein
Merlin-Roman (1987). Auch hier bezieht sich bereits der Titel der Erzdhlung auf den ihm
zugrunde liegenden Sagenstoff — in diesem Fall die Arthursage. Ort der Handlung ist das
Wales des 5. Jahrhunderts n. Chr. Hier regiert ein schwarzer Fiirst durch eine Schreckens-
herrschaft das Land. Er behauptet, Merlin sei tot, jedoch gibt es immer wieder Anzeichen,
die das Gegenteil vermuten lassen (beispielsweise ein blithender Weildornbusch im
Herbst, bestimmte Tiere, Magie). Dies verunsichert den schwarzen Fiirsten und seine
Krieger. Besagter schwarzer Fiirst ist der letzte Uberlebende der weien Magier. Weil er
sich mit Waffengewalt gegen eine Invasion der Romer wenden wollte und im Zuge des-

sen alle weillen Magier getotet wurden, machte er sich Merlin zum Feind.

Parallel dazu verlésst der junge Caryl seine Schwester Jorinde und GroBmutter Ota Tyrel,
um sich auf Reisen zu begeben und Merlin zu finden: ,,»Wenn einer eine Nul3 it, die von

einem Eichbaum gefallen ist*, fuhr der Schweinehirt fort, ,,mull er Merlin suchen gehn,
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ob er will oder nicht.«“**! Dabei landet er beim schwarzen Fiirsten, der ihn zu seinem
Schiiler macht. So beginnt eine ereignisreiche Geschichte, innerhalb derer u.a. Caryls
Schwester Jorinde von der Hexe Bleudewedd in eine Taube verzaubert und in einen Kifig

gesperrt wird.

Auch in dieser Erzédhlung mischen sich Elemente, welche eindeutig der Fantasy zuzuord-
nen sind mit Elementen, welche ganz klar der Arthursage im Sinne eines literarischen

Grundgeriist zuzuschreiben sind.

Des Weiteren erwéhnt sei an dieser Stelle Josef Carl Grunds Reiter aus der Sonne. Eine
Erzdhlung aus der Hunnenzeit (OA 1987). Auch hier bildet eine klare historische Ein-
ordnung der Handlung in die Zeit der Hunnenkriege und des Konigs Attila den Rahmen
fiir die Erzdhlung. In ihrer Glaubhaftigkeit bekréftigt wird die Historizitdt der Roman-
handlung durch eine historische Landkarte jeweils vorn und hinten im Buch, wie auch
durch ein sich dem eigentlichen Roman anschlieBendes Wort- und Sachverzeichnis. Im
Laufe der Erzihlung wird die historische Einordnung jedoch immer wieder infrage ge-
stellt: ,,,,Wo ist die Wahrheit?* frage ich mich immer wieder, wenn ich die einzelnen

Darstellungen studierte.>*?

Protagonist der abenteuerlichen Erzdhlung, die stilistisch Jiirgen Lodemanns Siegfiied
(1986) dhnelt, ist der 16-jdhrige romische Sklavenjunge Marius, der Lieblingssklave des
Hunnenkonig Attila. Erzéhlt wird die Geschichte jedoch von einem allwissenden Ich-

Erzahler, der die Stimme des Autors zu sein scheint:

,Die folgende Geschichte berichtet von Menschen, denen der Hunnenkonig
Attila zum Schicksal wurde. Wieder (wie in meinen anderen geschichtlichen
Erzéhlungen) bewegt mich das Dasein einfacher Leute, die unter dem Willen
der Michtigen stohnen. [...] Soweit wie mdglich gestalte ich auch diese Er-

zihlung nach Tatsachen.***

221 Hofbauer, Friedl: Die Insel der weilen Magier. Freiburg im Breisgau: Herder 1987., S.16.

222 Grund, Josef Carl: Reiter aus der Sonne. Eine Erzéhlung aus der Hunnenzeit. Bindlach: Loewe 1987.,
S. 12.

223 Ebd., S.11ff.
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Durch immer wieder eingestreute Randbemerkungen des Erzdhlers wird deutlich, dass
der intendierte kindlich-jugendliche Leser nicht nur unterhalten werden soll, sondern dass

er sich durch die Lektiire zudem Geschichtskenntnisse aneignen soll.

Ein weiteres wichtiges Thema, das Grunds Roman behandelt, ist das unterschiedlicher

zeitgenossischer Religionen:

,Die Leibwichter heulten wie Wolfe. Zwei von ihnen riefen germanische
Gotter an und folgten ihrem Konig in den Tod. Dabei war Theoderich Christ
gewesen.

In dieser blutigen Zeit wussten viele nicht, zu wem sie beten sollten. Hundert-
tausende, iiber die die Pferde der Méchtigen hinwegtrampelten, fiihlten sich

von Gott und Gottern verlassen. .. “***

Trotz seiner eindeutigen Riickfiihrbarkeit auf vormoderne Inhalte, mutet Grunds Roman

zeitweise fantastisch an.

224 Ebd,, S. 29.

114



Catharina Volp — Zur Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprachraum
Textanalysen

2.7 Stufe IIIb
Michael Ende: Die unendliche Geschichte (1979)

2.7.1 Zum Buch

2.7.1.1 Zusammenfassung des Inhalts

Gemeinsam mit dem etwa 10-jdhrigen, dicklichen Jungen Bastian Balthasar Bux stolpert
der Leser buchstiblich bereits mit dem ersten Satz in Die unendliche Geschichte. Bastian
befindet sich an einem schwierigen Punkt seines Lebens: Im Jahr zuvor ist die Mutter an
Krebs verstorben. Der Vater zieht sich seitdem in seine Arbeit zuriick. Als Aullenseiter

in seiner Klasse ist Bastian auf sich allein gestellt und fiihlt sich einsam und verlassen.

An einem regnerischen Dezembertag stiirmt er auf der Flucht vor Mitschiilern, die ihn
hénseln, in das Antiquariat Karl Konrad Koreander. Dort stoBt er zuféllig auf ein Buch,

welches ithn wie magisch anzuziehen scheint:

»|.-.] Es war ihm, als ginge eine Art Magnetkraft [von diesem Buch] aus, die
thn unwiderstehlich anzog. Er ndherte sich dem Sessel, er streckte langsam
die Hand aus, er beriihrte das Buch — und im gleichen Augenblick machte
etwas in seinem Inneren »klick!«, so als habe sich eine Falle geschlossen.
Bastian hatte das dunkle Gefiihl, daB3 mit dieser Beriihrung etwas Unwider-

rufliches begonnen hatte und nun seinen Lauf nehmen wiirde.*%?

Er zogert nicht lange, sondern steckt das Buch kurzerhand unter seinen Mantel und begibt

sich abermals auf die Flucht — diesmal aus dem Laden.

Bastian ist bewusst, dass er durch das Entwenden des Buches etwas Unerlaubtes getan
hat. Er fiihlt sich als Straftiter und somit noch intensiver als Aufenseiter. Mit diesem
Geflihl kann Bastian nirgendwo hin, am wenigsten nach Hause. Deshalb schleicht er sich
heimlich auf den Speicher des Schulhauses und versteckt sich dort. Aus allerlei altem
Gertimpel baut er sich ein gemiitliches Lager und beginnt voller Spannung zu lesen. Die
Geschichte des geheimnisvollen Buches beginnt damit, dass das wunderbare Reich

Phantasien — und mit ihm all seine Wesen — durch ein sich ausbreitendes Nichts bedroht

225 Ende, Michael: Die unendliche Geschichte. Stuttgart: Thienemann 1979., S. 10.
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wird. Dies steht im Zusammenhang mit der mysteriosen, lebensbedrohlichen Krankheit
der Herrscherin Phantasiens, der Kindlichen Kaiserin. Unter den Bewohnern Phantasiens
grassiert deshalb eine grof3e Angst und Verunsicherung. Niemand — nicht einmal die vier-
hundertneunundneunzig besten Arzte des Reiches — weif8 Rat. Der 10-jihrige Junge
Atréju vom Stamme der Griinhdute, welche im Grédsernen Meer hinter dem Silberberg
leben, bekommt von der Kindlichen Kaiserin den Auftrag libermittelt, ein Heilmittel zu

finden. Zu seiner Unterstiitzung erhilt Atréju das goldene Amulett AURYN:

»|---] AURYN wird dich schiitzen und fiihren, aber du darfst niemals eingrei-
fen, was auch immer du sehen wirst, denn deine eigene Meinung zahlt von
diesem Augenblick an nicht mehr. Darum muf3t du ohne Waffen ausziehen.
Du muBt geschehen lassen, was geschieht. Alles muf3 dir gleich gelten, das
Bose und das Gute, das Schone und das HéaBliche, das Torichte und das

Weise, so wie es vor der Kindlichen Kaiserin gleich gilt.«??

Damit begibt sich der Junge auf eine abenteuerliche Mission. Unterwegs begegnet er dem
Gliicksdrachen Fuchur, welcher sich ihm anschliet, nachdem Atréju ihm mehr oder we-
niger zufillig das Leben rettet. Gemeinsam finden die beiden heraus, dass die Kindliche
Kaiserin, und mit ihr das phantésische Reich, einzig und allein dann gerettet werden kon-

nen, wenn ein Menschenkind der Kindlichen Kaiserin einen neuen Namen gibt.

Von seinem Lager auf dem Speicher des Schulhauses aus fiebert Bastian mit Atréju. Mehr
und mehr identifiziert er sich mit seinem Helden und wird zusehends Teil der Geschichte:
So ist etwa, als Atréju um ein Haar dem Spinnenwesen Ygramul die Viele zum Opfer
fallt, Bastians Schreckensschrei bis nach Phantasien zu horen. Auch sieht Atréju Bastian
fiir einen kurzen Moment in einem Spiegeltor beim Orakel der Uyuléla. Endlich begreift
Bastian, dass er das Menschenskind ist, welches Phantasien retten kann. Durch das Aus-
sprechen des Namens ist Bastian vollends Teil der unendlichen Geschichte und plotzlich
selbst in Phantasien. Noch ist zu seiner Verwunderung alles dunkel und schwerelos um
ihn herum. Von Mondenkind, der Kindliche Kaiserin, erhélt er ein Samenkorn, welches

in seinen Hénden sogleich zu wachsen beginnt, und ihr Zeichen, das Amulett AURYN.

226 Ebd., S. 43.
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Damit beauftragt sie ihn, mithilfe seiner Wiinsche Phantasien neu zu erschaffen. Auf AU-
RYNs Riickseite entdeckt Bastian eine geheimnisvolle Inschrift, ,,Tu Was Du Willst®,
auf die er sich zundchst keinen Reim machen kann. Indem er Mondenkinds Forderung
nachkommt, kann Phantasien neu entstehen. Durch AURYN erfiillt sich jeder von Basti-
ans Wiinschen und so beginnt er, sich nach und nach all seine Schwiachen wegzuwiin-

schen, die ihn in seinem fritheren Leben begleitet haben.

Auf seinem Weg entlang seiner Wiinsche erlebt Bastian viele Abenteuer und begegnet
u.a. Atréju und Fuchur, mit denen er Freundschaft schlie3t. Beide bieten Bastian ihre
Unterstiitzung dabei an, wieder in die Menschenwelt zuriickzufinden. Dieser willigt zwar
ein, doch insgeheim mochte er nicht wieder zuriick. Viel besser gefillt er sich in der Rolle
des bewunderten und michtigen Retters Phantasiens. Trotzdem begibt sich Bastian in
Begleitung von Atréju, Fuchur sowie den Rittern Herren Hykrion, Hysbald und Hysorn
auf eine ziellose Expedition. Unterwegs schlieBen sich ihnen immer mehr Wesen aus al-
len Gegenden Phantédsiens an, um Bastian zu helfen und zu begleiten. Bastian hingegen
wird immer abweisender und verschlossener. Auch beginnt er, Antréju und Fuchur ge-
geniiber immer misstrauischer zu werden, da diese ihm viele Fragen iiber das Leben in
seiner Welt stellen. Bastian ahnt nicht, dass die Macht AURYNs einen hohen Preis for-
dert: So verliert Bastian mit jedem Wunsch, den er duf3ert, einen Teil seiner Erinnerung
an die Menschenwelt. Antréju und Fuchur erkennen dies und bieten Bastian an, AURYN
fiir ihn zu tragen. Bastian missversteht das Angebot jedoch und kiindigt den beiden die

Freundschaft.

Bei all den Geschehnissen ist von einer Person jedoch nichts zu bemerken: Die Kindliche
Kaiserin ist unauffindbar und das Zentrum der Macht iiber Phantasien, der Elfenbeinturm,
ist verlassen. Bastian beschlieB3t deshalb, sich im Elfenbeinturm niederzulassen und sich
zum Kaiser Phantasiens kronen zu lassen. Die Kronungszeremonie wird jedoch durch
eine Kriegserklirung Atréjus unterbrochen. Eine furchtbare Schlacht um den Elfenbein-
turm entbrennt und fordert viele Opfer. Am Ende verletzt Bastian Atréju an der Brust.
Dem gelingt, es auf Fuchur zu flichen. Bastian setzt ihm nach, verliert die beiden jedoch
nach kurzer Zeit. Ziellos irrt er umher. So gelangt er in die Alte-Kaiserstadt, in der Men-
schen, die vor ihm nach Phantasien gekommen sind und den Weg in die Menschenwelt
nicht mehr zuriickgefunden haben, ein sinnloses Dasein fristen. Voller Entsetzen offen-
bart sich ihm nun die schreckliche Wahrheit: Jeder Wunsch nimmt ihm eine Erinnerung

aus seinem vorherigen Leben. Aus diesem Grund verfiigt Bastian iiber so viele Wiinsche,
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wie er Erinnerungen hat. Die geheimnisvolle Inschrift AURYNs bedeutet nichts anderes,
als dass er mithilfe seiner Wiinsche seinen wahren Willen erkennen muss, denn nur dieser
bringt ihn nach Hause. Und dorthin sehnt Bastian sich jetzt zuriick. Rat findet er schlieB3-

lich bei Yor, dem Blinden Bergmann:

,,Du suchst das Wasser des Lebens. Du mochtest lieben konnen, um zuriick-
zufinden in deine Welt. Lieben — das sagt sich so! Das Wasser des Lebens
wird dich fragen: Wen? Lieben kann man nédmlich nicht einfach so irgendwie
und allgemein. Aber du hast alles vergessen aufler deinem Namen. Und wenn
du nicht antworten kannst, wirst du nicht trinken diirfen. Drum kann dir nur
noch ein vergessener Traum helfen, den du wiederfindest, ein Bild, das dich
zur Quelle flihrt. Aber dafiir wirst du das Letzte vergessen miissen, was du

noch hast: Dich selbst.“?%’

Nach langer, mithsamer Arbeit im Bergwerk des Bergmannes stof3t Bastian endlich auf
ein Bild seines einsamen Vaters. Damit hat er seine letzte Erinnerung verloren. Auf der
Suche nach der Quelle wird das filigrane Traumbild des namenlosen Jungen jedoch zer-
stort. Dieser ist vollig verzweifelt. Doch erhélt er unerwarteten Beistand durch Atréju und
Fuchur. Der namenlos Junge tibergibt Atréju nun freiwillig AURYN. Durch diese Geste
finden sich die drei Freunde pl6tzlich am innersten Ort Phantasiens wieder, einer Kup-
pelhalle, in der aus einer Quelle springbrunnenartig das Wasser des Lebens flief3t. Dieser
Ort ist AURYN. Durch das Bad im Wasser wird Bastian mit Lebensfreude erfiillt und
wird wieder zu dem unsportlichen und pummeligen Jungen, der er war. Unbedingt will
er seinem Vater das Wasser des Lebens bringen und gelangt so zuriick in die Menschen-
welt. Dort muss er zu seinem groflen Erstaunen feststellen, dass nur wenige Stunden ver-
gangen sind und das Buch, Die unendliche Geschichte, verschwunden ist. Er kehrt zuriick

zu seinem Vater, der bereits in groBer Sorge ist.

2.7.1.2 Analyse im Hinblick auf das Stufenschema

In diesem Abschnitt erfolgt an dieser Stelle eine Analyse von Michael Endes Werkes

nach den bereits bekannten Merkmalen. Um die Vergleichbarkeit zu wahren, liegt der

227 Ebd., S. 402.
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Fokus ebenso wie in den vorhergehenden Abschnitten auf Kriterien, die fiir bzw. gegen
eine Klassifizierung des Werks als kinder- und jugendliterarischer Fantasy sprechen. An-
schlieend erfolgt eine Beurteilung der Nidhe zur Fantasy anhand des bekannten Stufen-
schemas. Somit erhebt dieser Abschnitt keinen Anspruch auf textanalytische Vollstan-
digkeit, sondern darf als Ergdnzung zu Hans-Heino Ewers’ Monographie Michael Ende
neu entdecken. Was Jim Knopf, Momo und Die unendliche Geschichte Erwachsenen zu

sagen haben (2018) verstanden werden.

* Erzihlstoff

Zweifelsfrei greift die Handlung der unendlichen Geschichte auf diverse vormoderne In-
halte zurtick. Dabei bedient sich Michael Ende sowohl Stoffen der griechischen und dgyp-
tischen Mythologie, der mittelalterlichen und antiken Heldendichtung als auch der fern-
Ostlichen Religion und Philosophie sowie am sogenannten Storytelling der indigenen Be-
volkerung Nordamerikas — um hier nur einige zu nennen. Endes Intention hierbei besteht,

so Ewers, nicht in einer aktuellen Untersuchung des Textes,

,»in einer antiquarischen Absicht und auch nicht aus einem geschichtswissen-
schaftlichen oder ethnologischen Interesse heraus. Erwiesen werden soll viel-

mehr die unverminderte Lebenskraft dieser Uberlieferung®??%,

Vereinfacht lie3e sich sagen, dass sich in der unendlichen Geschichte die gesamte thema-
tische Bandbreite dessen widerspiegelt, womit sich Michael Ende im Laufe seines Lebens
befasst und auseinandergesetzt hat**°. So mischen sich hier nicht nur die unterschiedlichs-
ten zeitlichen Epochen, auch finden sich verschiedene Erzéhltraditionen wieder, wie etwa
die der deutschen Romantik oder auch der Phantastik bzw. der Fantasy u.a. im Tol-
kien’schen Sinne*°. Ebenso erdffnet sich dem interessierten Leser eine scheinbar nicht
enden wollende Fiille an Symbolik — beginnend mit dem Amulett AURYN und seinen

ineinander verschlungen Schlangen, iiber Blumen- bzw. Pflanzensymbolik, bis hin zu

228 Ewers, Hans-Heino: Michael Ende neu entdecken. Was Jim Knopf, Momo und Die unendliche Ge-
schichte Erwachsenen zu sagen haben. Stuttgart: Kroner 2018 (Kroner Tschenbuch 516)., S.131.

229 Siehe hierzu die zahlreichen Biographien tiber Michael Ende, oder auch den kurzen Abriss im An-
hang dieser Arbeit.

230 Vgl. hierzu Ebd. nach Ludwig, Claudia: Was Du ererbt von deinen Vitern hast ... Endes Phantasien
— Symbolik und literarische Quellen. Frankfurt am Main u.a. 1988 und Miiller, Linda: Einmal Phantasien
und zuriick. Michael Endes »Unendliche Geschichte< — Hintergriinde, literarische Einfliisse und Realitéts-
beziige, Marburg 2013.
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Krankheiten, Handlungen und Figuren, die von symbolischer Aussagekraft sind. Eine
ausfiihrliche Analyse und Deutung all dessen ist nicht Aufgabe dieser Arbeit und wiirde
dieser auch nicht gerecht. Zudem wiirde sie aufgrund ihrer Komplexitidt deren Rahmen
und Umfang erheblich {iberschreiten. Verwiesen sei aber an dieser Stelle auf das von
Roman und Patrik Hocke verfasste Phantdsien-Lexikon (2009)?3!, welches sich ausfiihr-

lich mit ebenjener Thematik befasst.

Festzuhalten ist jedoch, dass Die unendliche Geschichte auf diverse vormoderne Erzéhl-
stoffe zuriickgreift. Eine Mischung verschiedener Epochen findet auf der Ebene der
Handlung, aber auch auf Figurenebene statt. Genauer gesagt, steht das moderne Zeitalter,
in dem sich die moderne Hauptfigur Bastian befindet, wéahrend sie in der unendlichen
Geschichte liest, der Vormoderne in Gestalt der phantésischen Welt und ihrer Wesen ge-
geniiber. Diese unterschiedlichen Epochen beginnen sich mit Bastians Ein- bzw. Ubertritt

in die Geschichte zu mischen.

* Sprache

Erzahlt wird Die unendliche Geschichte aus der Perspektive der Hauptfigur, Bastian
Balthasar Bux. Dieser wird beschrieben als braunhaariger, ,kleiner, dicker Junge von
vielleicht zehn oder elf Jahren“?*?. Zu Beginn des Romans befindet er sich in einer der
Entstehungszeit des Romans entsprechenden, zeitgendssisch-modernen (priméren) Welt.
Ebendieser entsprechend ist auch die Sprache, in welcher die Erzdhlung gehalten ist.
Diese ist in Orientierung an die Hauptfigur und deren perspektivischer Darstellung, zeit-
gemif und altersentsprechend fiir die Entstehungszeit des Romans. Da der intendierte
jugendliche Leser die Geschehnisse durch die ,,Brille* der Hauptfigur miterlebt wird so

eine Identifikation mit dieser erleichtert.

* Erzihlinstanz

In seiner Welt ist Bastian ein AuBenseiter, verspottet von seinen Mitschiilern, unsportlich,

angstlich und schlecht in der Schule. Im Jahr zuvor verstarb die Mutter an Krebs. Der

231 Siehe hierzu Hocke, Roman und Patrick: Michael Ende. Die unendliche Geschichte. Das Phantéasien-
Lexikon. Stuttgart: Thienemann 2009.

232 Ende, Michael: Die unendliche Geschichte. Stuttgart: Thienemann 1979., S. 5.
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Vater, ein Zahntechniker, zieht sich seither immer stirker vor Bastian und in seine Arbeit

zuruck:

,Bastian erinnerte sich, dal der Vater frither gern Spéafle mit ihm getrieben
hatte. Manchmal hatte er sogar Geschichten erzéhlt oder vorgelesen. Aber das
war seit damals vorbei. Er konnte mit dem Vater nicht sprechen. Es war wie
eine unsichtbare Mauer um ihn, durch die niemand dringen konnte. Er
schimpfte nie und lobte nie. Auch als Bastian sitzen geblieben war, hatte der
Vater nichts gesagt. Er hatte ihn nur auf diese abwesende und bekiimmerte
Art angesehen, und Bastian hatte das Gefiihl gehabt, iiberhaupt nicht da zu

sein «233

Bastian fiihlt sich traurig, einsam und alleingelassen. Um dem entgegenzuwirken, denkt

er sich Geschichten aus, erfindet Namen und Woérter, ,,die’s noch nicht gibt“3*,

Wieder einmal auf der Flucht vor den Hénseleien seiner Mitschiiler, gerdt Bastian zufillig
ins Antiquariat des kauzigen Karl Konrad Koreander. Hier fallt ihm ein umherliegendes
Buch ins Auge, welches ihn wie magisch anzuziehen scheint. Er kann sich des Sogs des
Buches nicht erwehren und so verbirgt er Die unendliche Geschichte schlieBlich unter
dem Mantel und versteckt sich auf dem staubigen Speicher des Schulhauses. Dort beginnt
die eigentliche Handlung des Romans, denn Bastian beginnt zu lesen. Gefesselt von der
Geschichte um den mit Bastian etwa gleichaltrigen jungen Helden Atréju, beginnt sich
Bastian mehr und mehr mit dieser zu identifizieren und sich in die Handlung der von ihm
gelesenen Geschichte hineinzusehnen. So wird Bastian langsam ein Teil dieser Ge-
schichte, bis er schlieBlich génzlich in deren Welt {ibertritt. Der Schliissel, den er dazu
benutzt, ist die Macht seiner Fantasie. Eben jene Fahigkeit, Namen und Worter zu erfin-

den, ,,die’s noch nicht gibt*?*,

Mithilfe einer auktorialen Erzéhlerstimme wird es dem Leser ermdglicht, die Geschichte
durch Bastians Augen mitzuerleben und an dessen Gefiihls- und Gedankenwelt teilzuha-

ben. Die auf diese Weise entstehende Niahe erleichtert es zudem, die Figur des Bastian

233 Ebd., S. 35.
234 Vgl. Ebd., S. 9.
235 Ebd., S. 9.
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bzw. ihren Charakter intensiver kennenzulernen und ihre Handlungen nachzuvollziehen.

Eine Identifikation mit dem Protagonisten scheint demnach erwiinscht und intendiert.

* Konfrontation von Sagenweltelementen und Gegenwartselementen

Bei Michael Endes Unendlicher Geschichte ist eindeutig von ,,Mehr-Welten-Literatur
im Sinne zweier in sich geschlossenen Weltenkonstruktionen auszugehen. Diese Welten
unterscheiden sich nicht nur fiktional auf Ebene der Romanhandlung, auch physisch auf
Ebene der drucktechnischen Gestaltung des Textes setzen sie sich optisch durch die Ver-
wendung roter bzw. griiner Typen voneinander ab, sodass dem Rezipienten bereits vor

Beginn der Lektiire eine Diversifikation suggeriert wird.

Vertieft dieser sich nun in die Lektiire, wird er feststellen, dass das auf Handlungsebene
des Romans beschriebene, moderne Zeitalter in roten Lettern dargestellt wird. ebenjene
Welt, in der sich Bastian zu Beginn des Romans befindet und in die er am Ende seiner
abenteuerlichen Reise auch wieder zurilickkehrt. In seiner Welt fiihrt Bastian gemeinsam
mit seinem Vater ein trauriges Leben voller Einsamkeit und gefiihlter Zuriickweisung.
Hier geht er zur Schule und lebt ein alltidgliches Leben. Diese im Roman als ,,Menschen-
welt™ bezeichnete Welt ist gleichzusetzen mit einer zeitgendssischen, realen, um Ewers
heranzuziehen, ,,origindren* Welt. Dem gegeniiber steht die in griiner Type beschriebene,
sekunddre Welt in Form des archaisch anmutenden, magisch-mythischen Reiches

Phantasien und seiner Wesen. Laut Ewers besteht

»le]in hdufig verwendetes Muster der Zwei-Welten-Fantasy [...] darin, den
Protagonisten qua modernes Individuum zunéchst in seiner origindren Welt
einzufiihren, diesen also erst einmal an seinem historischen Ort vorzustellen,
um ihn dann erst in die fantasy-typische Welt eintreten und in die dortigen

Kimpfe eingreifen zu lassen“>¢,

Besser lieB3e sich Endes Verfahren bei der Unendlichen Geschichte kaum beschreiben.

236 Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der Fan-
tasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Jugendli-
teratur im spdten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter
Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 306.
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Beide Weltenkonstrukte konnen als abgeschlossen angesehen werden. Nur bestimmten
Menschenwesen ist es moglich, aus ihrer origindren Welt nach Phantésien zu reisen.
Diese verfiigen iiber eine besondere Fihigkeit: die Macht der Fantasie, Ewers zufolge,
,die mythenschaffende Kraft des Menschen, dessen Fahigkeit, daseinserhellende und
sinnstiftende mythische Bildwelten hervorzubringen“?’. Innerhalb der Unendlichen Ge-
schichte wird dieses Phinomen durch die abschlieBenden AuBerungen des Antiquars Ko-
reander bekriftigt. Demnach existieren eine Menge Tiiren nach Phantasien, jedoch:
,,Viele Leute merken nichts davon.“>*® Andersherum ist es fiir die Wesen Phantasiens
nicht ratsam, in die Welt der Menschenwesen zu gelangen. Dort wiirden sie ,,zu Wahn-
ideen in den Kopfen der Menschen, zu Vorstellungen der Angst, [...] zu Begierden nach

Dingen, die sie krank machen, zu Vorstellungen der Verzweiflung [...].“*’

* Abwigung

Eine Abwigung zwischen Vormoderne und Moderne, wie sie u.a. in den innerhalb dieser
Arbeit entwickelten Fantasy-Kriterien beschrieben sind, ist hier deutlich zu erkennen.
Uberlegener scheint im konkreten Beispiel letzten Endes die Moderne zu sein, in die es
Bastian nach einigem Scheitern und nur durch Hilfe seiner vormodernen Freunde schluss-
endlich gelingt, zuriickzukehren. Zwar hat er auf seiner langen Reise einen schwierigen
Reifungsprozess durchlaufen, doch geht Bastian am Ende gestarkt und sicher daraus her-

Vor.

* Inhaltsanalyse

Michael Ende beschreibt Bastian, den Protagonisten seiner Erzdhlung, als einen etwa
zehn- oder elfjédhrigen Jungen. Dieser identifiziert sich wahrend des Lesens des gestohle-
nen Buches stark mit der innerhalb der Geschichte beschriebenen Hauptfigur, Atréju.
Zum einen verbindet die beiden Charaktere ihre Gleichaltrigkeit und die Erfahrung, unter
wenig elterlicher Fiirsorge aufzuwachsen. Zum anderen verkdrpert Atréju die Sehnstichte

Bastians nach Heldenmut, Tapferkeit und Beliebtheit:

237 Ewers, Hans-Heino: Michael Ende neu entdecken. Was Jim Knopf, Momo und Die unendliche Ge-
schichte Erwachsenen zu sagen haben. Stuttgart: Kroner 2018 (Kréner Tschenbuch 516)., S. 137.

238 Ende, Michael: Die unendliche Geschichte. Stuttgart: Thienemann 1979., S. 427.
239 Ebd,, S. 143.
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»|...] Trotzdem freute Bastian sich driiber, daf3 er auf diese Weise etwas mit
Atréju gemeinsam hatte, denn sonst hatte er ja leider keine groBe Ahnlichkeit
mit ihm, weder was dessen Mut und Entschlossenheit noch was seine Gestalt

betraf, <40

In seiner Rolle als Leser geht Bastian vollstdndig auf. Fieberhaft verfolgt er die Abenteuer
Adréjus und taucht immer tiefer in die Geschichte ein. Ahnlich ergeht es dem Rezipienten
der Unendlichen Geschichte, der Erzihlung von Bastians Erlebnissen, der zunéchst die
Geschehnisse innerhalb Phantasiens fokussiert durch Bastians Blick als Leser mitverfol-
gen kann und der dann, gemeinsam mit Bastian, auf eine andere Ebene wechselt. Durch
Bastians Grenziibertritt nach Phantasien befindet sich auch der Leser auf einer anderen
Ebene: Es entfillt die ,,Leserbrille” Bastians von seinem Lager auf dem Speicher des
Schulhauses, durch die die Sicht des Lesers auf Phantasien bisher ,,gefiltert wurde und
nun erlebt dieser Bastians Abenteuer in Phantasien ungefiltert aus dessen Perspektive. So
gesehen, wird von diesem Zeitpunkt an demnach nicht nur Bastian, sondern auch der

Leser nach Phantasien transferiert.

Auf Grund des Alters und der Personenzeichnung der Protagonisten ist die Vermutung
naheliegend, dass es sich bei dem von Michael Ende intendierten Leser auch um etwa
zehn- bis elfjdhrige Kinder handeln konnte. Als spezifisch fiir diese Altersgruppe ist die
zugrundeliegende seelische Thematik in jedem Falle anzusehen: Psychologisch betrach-
tet, findet bekanntlich etwa zwischen dem zehnten- und zwolften Lebensjahr eines Kin-
des eine kognitive Umstrukturierung bzw. ein Entwicklungsprozess vom sogenannten

magischen Denken hin zum rationalen Schlussfolgern statt:

,Priasentiert wird uns Phantésien [...] als eine subjektive Vorstellungswelt,
die ihre Existenz der Einbildungskraft eines Buchlesers verdankt. [...] Erst
im Akt des Lesens scheint sie als eine lebendige Welt voller Abenteuer auf,
die freilich nur in der inneren Vorstellung eines menschlichen Individuums
existiert. Die Verlebendigung des Gelesenen verdankt sich der Vorstellungs-

kraft des lesenden Subjekts, wahrend die Vorstellungsinhalte, die konkrete

240 Ebd., S. 44.
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Beschaffenheit und das Personal der vorgestellten Welt, aus den Vorgaben

der schriftlichen Aufzeichnung hervorgehen.“*!

Dem entsprechend wire die genannte Altersgruppe geradezu pradestiniert fiir ebendieses
literarische Handlungssystem. Ob aus heutiger Sicht — etwa vierzig Jahre nach der Erst-
verdffentlichung — ein etwa zehn- bis elfjdhriges Kind in der Lage ist, die erforderlichen
Fantasieleistungen zu vollbringen und die Komplexitdt von Michael Endes Werk zu er-

fassen, sei an einer anderen Stelle diskutiert.

Da die Unendlichen Geschichte bekanntermallen als Buch im Buch konstruiert ist, kann
moglicherweise auch von zwei Protagonisten gesprochen werden: Auf der einen Seite
steht Atréju, vom indianerdhnlichen Stamm der Griinhdute, der junge Held Phantésiens,
welchem es gelingt, den Menschenjungen Bastian, den sogenannten Retter Phantasiens,
zu finden. Auf der anderen Seite findet sich Bastian Balthasar Bux, der durchschnittliche
und wenig heldenhafte Junge wie du und ich. Beide Protagonisten unterscheiden sich
stark: Atréju, der archaische Held, Identifikationsfigur Bastians, wirkt etwas stereotyp,
verhilt er sich doch tiber die gesamte Erzédhlung hinweg recht vorhersehbar und entwi-
ckelt sich charakterlich nicht weiter. Die Motivation, aus der heraus Atréjus Handeln be-
stimmt wird, ist die Rettung Phantésiens und die Wiederherstellung der Weltordnung.
Genau diese Form von Identifikationsfigur benétigt Bastian zu Beginn des Romans, ist
er doch, im Gegensatz zu Atréju, der ,,der Sohn aller* ist, ,,der Sohn niemands“**?. Bastian
selbst eignet sich als Identifikationsfigur fiir den intendierten Romanleser, verkorpert er
doch einen ganz gewohnlichen Jungen, wie es viele gibt: Wenig heldenhaft, ein Biicher-
wurm?* mit etlichen — nicht nur kérperlichen — Schwichen. Durch ebendiese Eigenschaf-
ten ist Bastian dem modernen Leser von heute nahe und 14dt dazu ein, die fremdartige
archaische Welt Phantésien, aus seiner Warte zu erleben. Demnach ist es naheliegend,
dass der Figur des Bastian die Rolle zukommt, den Leser mit auf die Reise nach
Phantasien zu nehmen. Damit ibernimmt dieser eine sogenannte Briickenfunktion fiir

den Leser: Der moderne, mit Blick auf die Heroenzeit anachronistischen, Charakter des

241 Ewers, Hans-Heino: Michael Ende neu entdecken. Was Jim Knopf, Momo und Die unendliche Ge-
schichte Erwachsenen zu sagen haben. Stuttgart: Kroner 2018 (Kroner Tschenbuch 516)., S. 167.

242 Vgl. hierzu Ende, Michael: Die unendliche Geschichte. Stuttgart: Thienemann 1979., S. 44.

243 Heutzutage wiirde Bastian vermutlich eher auf seiner Spielekonsole ,,zocken* oder vor dem Compu-
ter bzw. Tablet sitzen, anstatt ein Buch zu lesen. Auf den gesellschaftlichen Wandel der letzten vierzig
Jahre sei aus thematischen Griinden an anderer Stelle ausfiihrlicher eingegangen.
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Bastian représentiert innerhalb der Welt des Romans die moderne Gegenwart (aus der er
stammt). Das Handeln und Verhalten von Atréju und Bastian verdeutlicht somit einen
gewissen Kontrast zwischen bereits Vergangenem und dem Hier und Heute, wodurch
eine gewisse Aussage iiber den geschichtlichen Wert, die historische Dignitdt unseres

Zeitalters getroffen wird.?**

In Bezug auf diesen wichtigen Punkt wird deutlich, dass es Michael Ende nicht um eine
explizit zeitgendssische Darstellung gesellschaftlicher oder politischer Aspekte geht. Ge-
zeigt wird diesbeziiglich lediglich ein kleiner Ausschnitt in der Form einer um einen Jun-
gen zentrierten Schul- und Familiengeschichte. Die unendliche Geschichte fokussiert sich
Ewers zufolge ,,auf eine Rehabilitierung des mythischen Denkens als einer auch in der
Moderne unentbehrlichen Form der Selbsterhellung und Sinnstiftung“>*. Innerhalb der
Romanhandlung findet diese insofern ihren Ausdruck, als dass zundchst mit Phantasien
das ,,imaginire Reich der menschheitsgeschichtlichen Mythen‘ 246 dem Untergang in Ge-

stalt des sich ausbreitenden Nichts geweiht ist:

,Mit der allméhlichen Eliminierung Phantésiens durch das Absolut-Setzen
neuzeitlicher Rationalitdt schwinden die Chancen einer Regenerierung der
mythenschaffenden Phantasie des Menschen, deren Fortbestand gemil3 der
Bildsprache des Romans nur mittels eines voriibergehenden Aufenthalts in
Phantasien gewéhrleistet werden kann. Mit der hieraus sich ergebenden Not-
wendigkeit einer Rettung Phantéasiens vor der schrittweisen Zersetzung ist das

grundlegende Handlungsschema des Romans gegeben.*?*’

Die Handlungsmotivation, die sich hieraus offenkundig fiir Bastian ergibt, ist zunichst
keine geringere als die der Weltrettung. Im weiteren Verlauf geht es jedoch auch um die

Bewahrung einer Form der geistigen Verarbeitung von Wirklichkeit. Hierzu muss Bastian

244 Vgl. hierzu auch Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur
Poetik der Fantasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder-
und Jugendliteratur im spéten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am
Main: Peter Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 303.

245 Ewers, Hans-Heino: Michael Ende neu entdecken. Was Jim Knopf, Momo und Die unendliche Ge-
schichte Erwachsenen zu sagen haben. Stuttgart: Kroner 2018 (Kréner Tschenbuch 516)., S. 140.

246 Ebd., S. 141.
247 Ebd., S. 141.
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einen Weg der geistigen Reifung und Erkenntnis gehen, der letztendlich auch zu einem

Charakterwandel fiihrt.

Ebenjener Weg, den Bastian zuriicklegt, ist nicht nur ein innerer Prozess. Auch auf Hand-
lungsebene begibt er sich auf die Reise. So reist Bastian als Grenzgidnger von einer in die
andere Welt und auch wieder zuriick. Diese Begebenheit wire kurz erzihlt, wére da nicht
noch Bastians Reise quer durch Phantasien, die gleichzeitig eine Sinnsuche nach dem
Geheimnis der mysteriosen Inschrift auf dem Amulett AURYN ist: ,,Tu Was Du Willst*.
Dies Geheimnis kann Bastian nur ergriinden, indem er dem Weg seiner Wiinsche vom
einen zum néchsten folgt. Dieser Weg fiihrt ihn tief ins phantdsische Reich zu seinem
Zentrum, dem Elfenbeinturm, und an viele weitere Orte, bis sie schlieSlich im Inneren
des Amulettes selbst endet. Diese Orte ,,erschafft™ Bastian (zunichst unbewusst) selbst.
Das Amulett AURYN verleiht Bastian die Macht, dass sich all seine Wiinsche erfiillen.
Auf diese Weise gestaltet er Phantasien nach seinen Vorstellungen. Auch sich selbst er-
schafft Bastian neu: So wiinscht er sich u.a. stirker, heldenhaft, furchterregend, bewun-
dernswert, schon und auch weise zu sein. Jeder dieser Wiinsche fiihrt ihn an einen weite-
ren Ort. Vor lauter Freude tiber diese neue Rolle, die Bastian durch die Erfiillung seiner
Traume nun zukommt, bemerkt er zundchst nicht, dass er dafiir einen hohen Preis zahlen
muss: Er verliert sich mehr und mehr selbst und vergisst, wer er frither (in seiner Welt)
war bzw. wer Bastian Balthasar Bux eigentlich ist. So ist es nur stringent, dass die Reise
Bastians im Amulett selbst, in der Quelle des Lebens endet, dem innersten Kern Phantasi-

ens und — symbolisch gesehen — auch Bastians tiefstem Innersten.

Sicherlich wiirde Bastians Reise ein anderes Ende nehmen, hétte er nicht seine Freunde
und tapferen Weggetihrten Atréju und Fuchur an seiner Seite. Atréju, der junge Jager
vom Stamm der Griinhdute und Fuchur, der stets positiv denkende Gliicksdrache und
Atréjus Begleiter, seitdem dieser ihm das Leben rettete. In der Funktion treuer Freunde,
Ratgeber und Gefédhrten unterstiitzen sie Bastian tatkréftig auf seinem Weg. Zunichst ge-
hen sie davon aus, Bastian auf seiner Suche nach dem Riickweg in die Menschenwelt zu
helfen. Nach einiger Zeit miissen Atréju und Fuchur jedoch feststellen, dass dieser gar

nicht vor hat, zuriickzukehren:

»| -..] ich habe mich entschlossen, iiberhaupt nicht zuriickzukehren. Ich werde

in Phantésien fiir immer bleiben. Mir gefillt es sehr gut hier. [...] Und was
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Phantasiens Zukunft betrifft: Ich kann der Kindlichen Kaiserin tausend neue

Namen geben. Wir brauchen die Menschenwelt nicht mehr.***3

Durch Bastians zunehmend in sich gekehrtes und abweisendes Verhalten erkennen Atréju
und Fuchur die Wirkung der Macht AURYNs auf Bastian. Als phantasische Wesen sind
sie immun gegen das Vergessen. Deshalb versuchen sie — zundchst vergeblich — Bastian
die Biirde des Amuletts abzunehmen. In seinem bereits fortgeschrittenen Stadium des
Vergessens und im Gefiihl, endlich am Ziel seiner Wiinsche zu sein, missversteht Bastian
diese freundschaftliche Geste. Angestachelt von der Hinterlist der bdsen Magierin
Xayide, von der sich Bastian hat blenden lassen, unterstellt er seinen Freunden Eifersucht
und Neid. Ahnlich der Macht des Ringes in J.R.R. Tolkiens Trilogie verfillt Bastian der
Macht des Amuletts, bis er schlieSlich auch zwischen Freund und Feind nicht mehr zu
unterscheiden vermag. Dies fiihrt unweigerlich zum Konflikt zwischen Bastian und
Atréju, der schlieBlich in eine epochale Schlacht miindet, aus der beide letztendlich als
Verlierer hervorgehen. Trotzdem sind es am Ende doch Atréju und Fuchur, die Bastian
die Riickkehr in seine Welt ermdglichen und auch einer Versohnung nicht im Wege ste-

hen.

Wie bereits erwihnt, setzt sich das Figurenarsenal der Unendlichen Geschichte aus den
unterschiedlichsten Charakteren zusammen. Die menschlichen Figuren (und somit die
Zugehorigen der Menschenwelt) treten — abgesehen von der Figur Bastians — lediglich zu
Beginn und am Schluss der Erzdhlung in den Personen des Karl Konrad Koriander und
Bastians Vater in Erscheinung. In der Welt des phantasischen Reiches hingegen ist die

Zusammensetzung der Figuren eine andere:

»...] Zwar gab es in Phantasien sehr viele Wesen, die in ihrer dulleren Gestalt
mehr oder weniger menschendhnlich waren, aber es gab mindestens ebenso
viele, die Tieren oder iiberhaupt vollig anders gearteten Geschopfen gli-

Chen <249

So beginnt das Buch im Buch beispielsweise mit einem Irrlicht, welches in Funktion eines

Boten auf dem Weg zur Herrscherin Phantésiens, der Kindlichen Kaiserin, ist, um dieser

248 Ende, Michael: Die unendliche Geschichte. Stuttgart: Thienemann 1979., S 305.
249 Ebd,, S. 33.
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die Kunde iiber das sich ausbreitende Nichts zu iiberbringen. Auf seinem Weg begegnen
ithm ein Felsenbeil3er, ein Nachtalb, welcher auf einer Fledermaus unterwegs ist, sowie
ein Winzling auf einer Rennschnecke. Solche zahlreichen magischen und mythischen
Wesen sind Teil der phantasischen Welt, sind quasi deren Charakteristikum. Michael
Ende versammelt hier ein eigentiimliches Figurenarsenal aus zum Teil bekannten Wesen
der Mythologie, wie etwa Zentauren, Sphinxen, Werwolfen und Magiern, aber auch aus
eigenen Kreaturen, wie beispielsweise den bereits genannten Felsenbeiflern, Acharai,
Schlamuffen oder auch Vier-Viertel-Trollen. Auch hier schopft Ende aus der immensen
Bandbreite an Themen, mit denen er sich im Laufe seines Lebens beschiftigt hat. Eine
Mischung aus vormodernem und modernem Zeitalter ist auch auf Ebene der Figuren in
dem Sinne erkennbar, dass Bastian als modernes Menschenwesen anfinglich aus den ar-
chaischen Figuren Phantasiens heraussticht, sich durch seine Wiinsche jedoch nach und
nach anpasst bzw. einfiigt. Insofern konnte man sagen, dass auch auf Figurenebene eine
Abwigung zwischen Moderne und Vormoderne stattfindet. Folgt man den bereits be-
kannten Fantasy-Merkmalen, so wére demnach zunichst das vormoderne, heroische Zeit-
alter das iiberlegene. Dort fiihlt Bastian sich wohl und er findet die Bestétigung und An-
erkennung, die er in seiner Welt so vergeblich sucht. Im Laufe der Geschichte durchlauft
er jedoch einen Reifungsprozess, durch den es ihm gelingt seine wahre Stdrke in sich
selbst und damit zu sich selbst finden. Seine Suche ist somit beendet und er kann in seine
Welt zuriickkehren. Mit Bastians Sehnsucht, Liebe geben zu konnen, setzt sich das mo-
derne Zeitalter gegeniiber dem rudimentéren, archaischen, durch und zeigt sich als das

iiberlegenere.

Ebenso wie das magisch-mythische Figurenarsenal nimmt auch die Magie als solche ei-
nen hohen Stellenwert in der Unendlichen Geschichte ein: Das Amulett AURYN bei-
spielsweise, welches seinem menschlichen Tréger die Macht verleiht, seine Wiinsche zu
erfiillen, das Schwert Sikand, der Giirtel Gémmal, der Stein Al Tsahir um nur einige der
magischen Gegenstinde zu nennen. Ebenso ist das phantdsische Reich selbst ein magi-

scher Ort. Dies zeigt sich u.a. darin, dass

»|...] dort niemals mit Sicherheit vorauszusehen [ist], welches Land an wel-
ches andere angrenzt. Sogar die Himmelsrichtungen wechseln je nach der Ge-

gend, in der man sich gerade befindet. [...] Alle diese Dinge hingen ab vom
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Seelenzustand und vom Willen dessen, der einen bestimmten Weg zuriick-

legt. [...].«*

Auch hier wird wieder deutlich, dass die eigentliche Magie die Macht der Fantasie ist,
mit der und durch die die Welt Phantésiens tiberhaupt nur geschaffen sein und ohne die

diese nicht existieren kann.

Dieser Punkt fiihrt zu der Uberlegung, dass die Abenteuer, die Bastian in Phantésien er-
lebt, moglicherweise ,,nur Ausgeburten eines fantastischen Traumes sind. Diese Vari-
ante der Rezeption erschlief3t sich aus den Schldgen der Turmuhr, welche auf dem Spei-
cher des Schulhauses zu horen sind, wahrend Bastian liest. Diese werden innerhalb Bas-
tians Leseprozesses immer wieder erwédhnt. Zu dem Zeitpunkt, an dem Bastian in
Phantasien eintrifft, schldgt die Turmuhr Mitternacht. Zudem muss Bastian anldsslich
seiner Riickkehr feststellen, dass lediglich eine Nacht vergangen ist. Dies legt den Schluss
nahe, dass es sich bei seiner Reise um die Ereignisse eines Traumes handeln konnte, aus

dem Bastian am nichsten Morgen wieder zuriickkehrt, also erwacht.

2.7.1.3 Beurteilung und Einordnung ins Stufenschema

Beurteilt man Michael Endes Die unendliche Geschichte anhand der zuvor aufgestellten
Kriterien und Einteilung in das Stufenmodell, so wird deutlich, dass hier alle Punkte er-
fiillt werden. So ist die Handlung des Buches im Buch eindeutig auf vormoderne Erzahl-
stoffe zurilickzufithren. Im konkreten Fall haben wir es mit keinem einzelnen, spezifi-
schen, vermoderten Inhalt, beispielsweise einem Sagenstoff wie etwa dem der Arthur-
oder der Nibelungensage zu tun, vielmehr liegen der Unendlichen Geschichte ver-
schiedenste Erzdhltraditionen und ein breites Spektrum an kulturellem Wissen zugrunde.
Demnach kommt es innerhalb der Erzéhlung zu einer Mischung unterschiedlicher Zeit-
alter — sowohl auf Ebene der Figuren als auch durch den sogenannten Weltzustand sowie
auf Ebene des Textes bzw. der Schriftfarbe. Eine Abwégung, schlussendlich zugunsten
des modernen Zeitalters, findet statt. Von ,,Mehr-Welten-Literatur ist auszugehen. E-

wers selbst dufert sich hierzu wie folgt:

250 Ebd., S. 155.
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,»Mit Blick auf diese Eigenschaft unterscheidet [Phantasien] sich nicht von
den phantastischen Welten anderer Fantasy-Romane. Prédsentiert wird uns
Phantasien allerdings nicht als eine objektiv gegebene und unzweifelhaft
existierende Jenseitswelt, wie dies in der Fantasy gewo6hnlich der Fall ist, son-
dern als eine subjektive Vorstellungswelt, die ihre Existenz der Einbildungs-

kraft eines Buchlesers verdankt.“>>!

Der Grenzgénger zwischen den Welten, der 10-jdhrige Bastian Balthasar Bux, ist gleich-
zeitig Protagonist und altersgemifBe Identifikationsfigur. Seine Reise durch die magisch-
mythische Welt Phantasiens ist einerseits motiviert durch die Rettung der vom Untergang
bedrohten phantasischen Welt, andererseits stellt diese auch eine Reise zu sich selbst und
einen damit verbundenen inneren Reifungsprozess dar. Dieser fiihrt letztendlich zu einer
Erkenntnis und einem dauerhaften Charakterwandel, der Bastian wieder zuriick nach
Hause in seine eigene Welt bringt. Unterstiitzung auf seinem Weg erfahrt er durch seinen
Gefahrten Atréju und dessen Begleiter Fuchur, beide von eher starrem, stereotypem, ar-

chaischem Charakter.

Uber Michael Endes Die unendliche Geschichte lieBe sich sicherlich noch sehr viel mehr
sagen, doch obliegt es dieser Arbeit primér, ihre Ndhe zur Fantasy zu analysieren. An
dieser Stelle ldsst sich demnach feststellen, dass wir es hier mit der dritten Stufe (IIIb)
des bereits bekannten und erlduterten Schemas zu tun haben innerhalb derer Figuren aus
der Realwelt — hier Bastian Balthasar Bux — in eine archaische (Fantasy-) Welt — hier

Phantésien — ein steigen.

2.7.1.4 Weitere stufenzugehorige Primérliteratur

Stufe IIIb der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprach-
raum zwischen 1950-1989 sind groBtenteils ins Deutsche iibersetzte, im Original eng-

lischsprachige Werke zuzuordnen. Maf3geblich fiir die deutsche Literaturlandschaft ist

251 Ewers, Hans-Heino: Michael Ende neu entdecken. Was Jim Knopf, Momo und Die unendliche Ge-
schichte Erwachsenen zu sagen haben. Stuttgart: Kroner 2018 (Kroner Tschenbuch 516)., S. 166ff.
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jedoch sicherlich das wohl bekannteste Werk des in dieser Arbeit bereits erwidhnten Au-
torenduos Wolfgang und Heike Hohlbein, namlich Mdrchenmond®? (1983). Die Hand-
lung dieses zunéchst an Science-Fiction erinnernden Romans dreht sich um den Jugend-
lichen Kim, dessen jlingere Schwester Rebekka nach einer Blinddarmoperation ins Koma
fillt. Die Arzte im Krankenhaus geben der Familie wenig Hoffnung auf Besserung. In
dieser Situation erscheint Kim der Magier Themistokles, welcher thm erklért, dass sich
Rebekka im fernen Land Marchenmond, der Welt, in die alle Menschen gehen, wenn sie
trdumen, befdnde. Dort werde sie vom bdsen Zauberer Boraas gefangen gehalten. Mit
einer Viper, einem Raumschiff aus seiner Lieblings-Buchreihe, begibt sich Kim auf den
Weg nach Mirchenmond, um seine Schwester zu retten. Uber dem dunklen Albtraum-
reich Morgon stiirzt Kim mit seinem Raumschiff ab und wird von Baron Kart gefangen
genommen. Doch gelingt ihm die Flucht und er vollbringt es, nach Marchenmond zu ge-
langen. Dort versammelt der bse Zauberers Boraas ein Heer, um die Ubergabe des durch
Themistokles friedlich regierten Méarchenmonds zu fordern. Als sich das zerstorerische
Heer erbarmungslos Mérchenmonds gliserner Hauptstadt Gorywynn néhert, entschlief3t
sich Kim, mit einer kleinen Gruppe an Gefdhrten den mithsamen Weg zur Burg Weltende
auf sich zu nehmen, um von dort aus zum Konig des Regenbogens zu reisen und diesen
um Hilfe zu bitten. Mit der befreiten Heldenarmee kehrt Kim in Marchenmonds Haupt-
stadt Gorywynn zuriick, wo es zur finalen Schlacht zwischen Boraas Armee und den Ver-
teidigern Gorywynns kommt. Nach langem Kampf stehen sich die Feinde schlief8lich ge-
geniiber und Kim stellt fest, dass Boraas nicht mehr ist als ein boses Spiegelbild des Ma-
giers Themistokles. Themistokles und Kim unterliegen in dem Kampf, doch als Boraas
die beiden totet, erwacht Kim in einem ihm unbekannten Raum. Er wird von zahlreichen
totgeglaubten Freunden begriifit. Von Themistokles erfihrt Kim, dass Boraas durch den
Mord an ihnen beiden auch sich selbst vernichtet hat, da das Bose ohne das Gute nicht
existieren kann. Nichts kann nur gut oder nur schlecht sein, und so kann Marchenmond
durch die Verletzung dieses Gesetzes aus seiner eigenen Asche — dhnlich einem Phonix —
neu erschaffen werden. Das bose Spiegelbild Méarchenmonds und seiner Bewohner ist
wieder eins mit dem Guten. Endlich sieht Kim auch seine Schwester wieder. Die beiden

verweilen eine Zeit lang gliicklich in Marchenmond, bis sie spiiren, dass es an Zeit ist,

252 Hohlbein, Wolfgang/Hohlbein, Heike: Méarchenmond / Marchenmonds Kinder. Zwei phantastische
Geschichten in einem Buch. Wien: Carl Ueberreuter 1990 (EA 1983).
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zurickzukehren. So erwacht Kim schliefllich in der realen Welt und fahrt mit seinen El-

tern ins Krankenhaus, wo Rebekka aus dem Koma aufgewacht ist.

Ebenfalls aus der Feder der Hohlbeins stammen sind die beiden Fortsetzungen des Ro-

mans, Mdrchenmonds Kinder (1990) und Mdrchenmonds Erben (1998).

An dieser Stelle ebenfalls erwihnt seien die in den 1970er-Jahren enorm populdren, vom
amerikanischen Autor Lloyd Alexander verfassten und durch Otfried Preuf3ler ins Deut-
sche iibersetzen Chroniken von Prydain (1964-69). Bereits auf der ersten Umschlagseite
des ersten Bandes, Taran und das Zauberschwein (1964), offenbart sich dem Rezipienten
eine Landkarte des Reiches Prydain. Die gesamte Handlung spielt ausschlieflich inner-
halb dieses frithmittelalterlich anmutenden Reichs, was auf eine ,,Mehr-Welten-Literatur
im Sinne einer sogenannten ,,closed secondary world* schlieBen ldsst. Den politischen
Ausgangspunkt des Romans bildet die Bedrohung Prydains durch einen neuen, bdsen
Fiirsten, welcher mit dem Totenreich Annuvin sympathisiert. Der jugendliche Protagonist
Taran lebt in der Obhut des 359 Jahre alten Dallben, eines Gelehrten, auf dessen Landgut.
Taran ist ein Waisenjunge und verdingt sich als Hilfsschweinehirt des berithmten und
weisen Zauberschweins Hen Wen. Magie wird demnach innerhalb der Erzdhlung eine
bedeutsame Rolle zugeschrieben. Dies zeigt sich auch in der Gegenwart diverser magi-
scher Wesen und ausgefiihrter Zauber. Das Wunderbare ist hier ein selbstverstindlicher

Teil der Weltenkonstruktion.

Die Romanhandlung beginnt damit, dass das weise Zauberschwein eines Tages wie aus
heiterem Himmel &uBlerst nervos wird und davonlduft. Taran, folgt dem entlaufenen
Schwein in den Wald. Dort trifft er auf den Gehdrnten Konig und dessen Gefolge, die
versuchen ihn zu téten. Nur knapp kann Taran entkommen. Vollig entkriftet wird er vom
heldenhaften Konig Gwydion aufgefunden. Gwydion ist ein etwas in die Jahre gekom-
mener ruhmreicher Recke, dem Taran groe Bewunderung entgegenbringt. Zugleich ver-
korpert Konig Gwydion aber auch das Stereotyp einer stupiden archaischen Kampfma-
schine, die ohne zu zogern simtliche Gefahren und Gegner aus dem Weg rdumt. Als er
vom Davonlaufen des beriihmten Zauberschweins erfahrt, bietet sich Gwydion Taran als
Weggetihrte und Beschiitzer an. Gemeinsam begeben sich die beiden auf eine gefahren-
volle Suche, denn wie sich herausstellt, ist auch der Gehornte Konig auf der Jagd nach

dem wertvollen Schwein.
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Unterwegs treffen die Gefahrten auf das wolfsahnliche Wesen Gurgi, das wertvolle Hin-
weise liefert. Mit seiner unterwiirfigen und zugleich iiberlegenen Art erinnert Gurgi sehr
stark an Tolkiens Gollum-Figur oder — besser gesagt — an den Charakter Smeagols. Taran
reagiert, ahnlich wie Frodo Beutlin in Der Herr der Ringe (1954), einerseits abgesto3en,
andererseits fasziniert von diesem Wesen. Ahnlich wie Smeagol ist auch Gurgi stets auf
seinen personlichen Vorteil bedacht, jedoch verfolgt er im Gegensatz zu Smeagol keine
heimtiickischen Pldne. Eine weitere Parallele liegt in einem den beiden sehr eigenen Ha-
bitus und einer sehr speziellen Sprechweise. Gurgi entpuppt sich im Endeffekt jedoch
nicht als Feind, sondern als ein treu untergebener Freund und Geféahrte. Nach und nach
stoBen neben Gurgi drei weitere Gefahrten zur Reisegruppe dazu: das Madchen Eilonwy,

in das sich Taran augenblicklich verliebt, der Barde Fflewddur Fflam und der Zwerg Doli.

Nach vielen gefahrlichen Abenteuern und scheinbar ausweglosen Situationen, in denen
sich die Gefihrten mehrfach verlieren und wieder zusammenfinden, erreichen sie die
Stadt Caer Dathyl. Hier leben die S6hne des Hauses Don, welche erbitterte Gegner des
Gehornten Konigs sind. Auch Hen Wen, das Zauberschwein, fliichtet sich dorthin. Wie
erwartet, findet sich auch der Gehornte Konig vor Ort ein und es entbrennt die finale
Schlacht. Gemeinsam gelingt es den Gefdhrten, den Gehornten Konig zu toten und das
Heer zuriickzuschlagen. Nachdem die Gefahr gebannt ist, erklért sich den Gefdhrten auch
der Ausloser fiir das Ausreiflen des Schweins und somit auch der wahre Grund fiir ihre

Mission:

,Um diese Zeit mull Hen Wen gespiirt haben, da3 ich [Gwydion] in der Nihe
war. Als sie ausrif3, rannte sie nicht aus Furcht weg, sondern um mich zu fin-
den. Was sie mir sagen wollte, war wichtiger, als ich vermutet hatte. Nun erst
verstand ich, warum der Gehdrnte Konig ihr nachjagte: Offenbar wuBte er,
daB sie das einzige Mittel zu seiner Vernichtung kannte.« »Was fiir ein Mit-
tel?« fragte der Junge. »Hen Wen kannte den Geheimnamen des Gehornten
Konigs.« »Kann ein Name so michtig sein?« staunte Taran. Gwydion nickte.
»Wenn du das Bdse beim richtigen Namen nennst, ist es dir ausgeliefert.

Dann bist du imstande, es ein fiir alle Mal zu vernichten. [...]«.*?*

253 Alexander, Lloyd: Taran und das Zauberschwein. Aus dem Amerikanischen von Otfried PreuBler.
Wiirzburg: Arena 1969 (EA 1964)., S.181f.
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Mit diesen weisen Worten zerstreuen sich die Geféhrten in alle Himmelsrichtungen und
kehren in ihre jeweilige Heimat zuriick. Taran begleitet das Zauberschwein zurtick auf

seinen Gutshof.

Im Laufe des Romans macht der Junge eine Verdnderung durch. Er durchlduft einen Rei-
feprozess und wirkt gegen Ende der Erzdhlung erfahrener und geldutert. Dieser Charak-
terwandel ist zwar bleibend, jedoch stellt sich bei der Lektiire der anschlieBenden Binde
der Chroniken von Prydain heraus, dass dieser Prozess am Ende des ersten Bandes kei-
nesfalls abgeschlossen ist. Besonders deutlich wird dies am Schluss des vierten Bandes,
Taran und der Zauberspiegel (1967). Hier begibt sich Taran mithilfe seine Gefdhrten auf
die Reise, um das Geheimnis seiner Herkunft zu ergriinden. Nach vielen Abenteuern fin-
det Taran den Zauberspiegel, einen kleinen Tiimpel und damit auch sich selbst. Dabei

muss er erkennen:

,»Nein, es war kein Zauber.« Taran lidchelte. »Es war nur ein kleiner Tiim-
pel —der schonste, den ich kenne — aber eben ein Tiimpel, sonst nichts. Zuerst
dachte ich, Orddu hétte einen Narren auf eine nérrische Reise geschickt. Das
stimmt nicht. Sie wollte, da3 ich sah, was der Spiegel mir zeigte. Jeder Bach,
jeder FluB hitte mir dasselbe Bild gezeigt, aber ich hétte es nicht verstanden,
wie ich es jetzt verstehe. Und meine Herkunft«, fligte er hinzu, »ist nicht mehr

wichtig. [...]«.<?%*

Der Weg der Selbsterkenntnis ist nicht selten lang und miihsam, verbunden mit vielen
Riickschldgen. Gerade dies ist jedoch spezifisch fiir viele Fantasyromane innerhalb dieser
dritten Stufe. Hierbei spielt oftmals eine Abwédgung von Vergangenem und Gegenwart
eine bedeutende Rolle. Selbiges gilt auch fiir dieses Werk von Lloyd Alexander: Die Mi-
schung von modernen und archaischen Charakteren bzw. Figuren aus unterschiedlichen
Epochen beschréankt sich — dhnlich wie bei Tolkien — auf die Ebene der Figurencharakte-

ristik.

254 Alexander, Lloyd: Taran und der Zauberspiegel. Aus dem Amerikanischen von Roland Vocke und
Ulrike Killer. Wiirzburg: Arena 1973 (EA 1967)., S.190.
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2.8 Stufe Illc
James Kriiss: Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen (1962)

2.8.1 Zum Buch

2.8.1.1 Zusammenfassung des Inhalts

Der siebenjéhrige Timm wéchst in einer schmalen, drmlichen Gasse einer nicht néher
bezeichneten GroBstadt auf. Nach dem Tod seiner Mutter arbeitet der Vater an sechs Ta-
gen in der Woche auf einer entlegenen Baustelle. Um seinen Sohn nicht allein zu lassen
heiratet er erneut und Timm bekommt ,,eine diirre, mausgesichtige Stiefmutter und dazu
einen Pflegebruder, der frech, verwdhnt und kisebleich*?* ist. Von beiden wird er nicht
gut behandelt: Der Pflegebruder schikaniert ihn und die Stiefmutter giftet Timm meist an
oder schlédgt ihn. So fiihrt dieser an den meisten Tagen der Woche ein sehr trauriges Le-

ben — aufler an den Sonntagen:

»Wenn es die Sonntage nicht gegeben hétte, dann wire Timm aus lauter Trotz
wahrscheinlich ein richtiger frecher Rotzjunge geworden. Doch weil es zum
Gliick die Sonntage gab, blieb er ein Junge, der sich freuen konnte und der
sein Lachen nicht verlor, ein Lachen, das tief aus dem Bauch heraufzukom-

men schien und mit einem Schlucker endete.“>*°

Diese Sonntage gehoren einzig Timm und seinem Vater, der ihn an seinem freien Wo-
chentag mit auf die Pferderennbahn nimmt. Dort verwettet der Vater meist sein iiber die
Woche verdientes Geld, in der Hoffnung, eines Tages zu gewinnen und seiner Familie
ein besseres Leben ermdglichen zu kénnen. Um dies verstehen zu konnen, ist Timm zu
diesem Zeitpunkt der Geschichte jedoch noch zu jung. Fiir ihn zdhlt einzig die Zweisam-
keit mit seinem Vater und die Freude iiber diese Momente. So lebt Timm von einem
Sonntag zum néchsten, bis der Vater eines Tages, wiahrend Timms vierten Schuljahres,
auf der Baustelle durch ein herabstiirzendes Brett erschlagen wird. Mit diesem Schick-
salsschlag nimmt Timms Kindheit ein jidhes Ende. Nach der Beerdigung irrt er, von

Trauer getrieben, ziellos umher. SchlieBlich findet er sich auf der Pferderennbahn wieder,

255 Ebd., S. 13.
256 Ebd,, S. 15.
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dem Ort an dem er sich seinem Vater am Nachsten fiihlt. Dort trifft er auf einen mysteri-
0sen Fremden, der ihm Geld und einen Wettschein zusteckt und ihn fast schon dazu no6-
tigt, zu wetten. Er gewinnt und landet somit in den Fiangen des Fremden. In den folgenden
Wochen lésst sich Timm immer tiefen in den Bann des Fremden ziehen, bis dieser ihm
schlieBlich ein Geschift vorschlédgt: Fiir die Fahigkeit, jede Wette zu gewinnen, bekommt

Herr — so der Vertrag — L. Lefuet Timms Lachen ,,zum beliebigen Gebrauche“*’.

Zu spit bemerkt Timm, wie viel ihm sein Lachen bedeutet. Zwar gewinnt er nun jede
Wette und gelangt dadurch zu groBem Reichtum, doch muss er erkennen, dass er sich
ohne dies Lachen sehr einsam fiihlt und er nicht mehr er selbst sein kann. So beschlief3t
er eines Tages, den seit Vertragsabschluss verschwundenen Herrn Lefuet zu finden und

von ihm sein Lachen zuriickzuerlangen.

In Hamburg schliefit Timm Bekanntschaft mit dem Reeder Rickert, der gerade einen Ste-
ward fiir die nichste Uberfahrt eines seiner Schiffe sucht. Unterwegs schlieBt er Freund-
schaft mit Jonny, dem Steuermann, und mit Kreschimir, dessen stechende, wasserblauen
Augen ihn stark an die des Herrn Lefuet erinnern. Wihrend der Uberfahrt findet Timm
heraus, dass auch Kreschimir einen Vertrag mit Herrn Lefuet geschlossen hat. Heimlich
belauscht er ein Gespriach zwischen den beiden, in dem es darum geht, dass Kreschimir,
auf eine Timm ganz dhnliche Weise, Herrn Lefuet seine schonen, ausdrucksstarken Au-
gen verkauft hat. Mithilfe seines Wissens iiber die Machenschaften von Herrn Lefuet ge-
lingt es Kreschimir, seine Augen von diesem zuriickzuverlangen. Timm, der dies von
einem Versteck aus beobachtet, schopft hierdurch Hoffnung fiir sein eigenes Schicksal,
doch wird seine Situation zusitzlich durch einen ,,Knebelparagraphen® innerhalb des
Vertrags mit Herrn Lefuet erschwert, welcher es Timm verbietet, tiber den Inhalt dieses
Vertrags zu sprechen. Andernfalls verwirke Timm die Moglichkeit, sein Lachen jemals

wieder zuriickzubekommen und verlére zudem die Fihigkeit, jede Wette zu gewinnen.

In der Hoffnung doch eines Tages eine Wette zu verlieren und auf so sein Lachen wie-
derzugewinnen, geht Timm jede noch so aberwitzige Wette ein. Leider muss er jedoch
feststellen, dass Herr Lefuet und seine Schergen iiber auBergewohnliche Fahigkeiten ver-

fligen und ihm haufig einen Schritt voraus sind. Trotzdem gibt Timm nicht auf und wettet

257 Ebd,, S. 38.
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schlieBlich darum, reicher zu sein als Herr Lefuet. Um Herr der Lage zu bleiben, tduscht
dieser kurzerhand seinen eigenen Tod vor und ernennt Timm zu seinem Universalerben.
Des Weiteren nimmt Herr Lefuet die Identitét seines angeblichen Zwillingsbruders an,
um nunmehr als Timms Vormund zu fungieren und so direkt iiber ihn bestimmen zu kon-
nen. In dieser Funktion beschlieft Herr Lefuet, Timm ein Jahr lang mit auf Weltreise zu

nehmen.

Wihrend Timms Abwesenheit gelingt es seinen Freunden nicht nur, den Vertrag mit
Herrn Lefuet zu durchschauen, sondern auch eine List zu ersinnen, um Timm aus seinem
Vertrag herauszuhelfen. Durch eine letzte Wette gelingt es, Timm aus den Fangen des

Herrn Lefuet zu befreien und ihm sein Lachen zuriickzugeben:

,Kreschimir sagte ruhig und fest: »Ich wette, dal du dein Lachen nicht zu-
riickbekommst, Timm. Um einen Pfennig!« [...] »Dann wette ich mit dir, dass

ich mein Lachen zuriickbekomme, Kreschimir. Um einen Pfennig. «“**

2.8.1.2 Analyse im Hinblick auf das Stufenschema

Auch an dieser Stelle folgt nun die Analyse des Werkes nach den bekannten Kriterien.
Daran schlieft sich die Beurteilung der Ndhe zur Fantasy anhand des bekannten Stufen-
schemas an. Abschliefend werden auch in diesem Abschnitt weitere dieser Stufe zuge-

horige Texte vorgestellt.

* Erzihlstoff

Die Grundidee fiir 7imm Thaler oder Das verkaufte Lachen wird innerhalb der Erzdhlung
klar benannt: ,,Hast du nie von Menschen gehort, die mit dem Teufel einen Vertag ge-
schlossen und diesen Pakt mit ihrem Blut unterschrieben haben?***°. Demnach ist der
Ursprungsmythos dieser Erzdhlung keine bestimmte, namentlich bekannte Sage. Viel-

mehr haben wir es hier mit einem antiken Stoff zu tun, der — bis in die heutige Zeit hinein

258 Ebd., S. 258.
259 Ebd., S. 118.
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— Gegenstand vieler volkstiimlicher Sagen, Marchen und Legenden ist. Auch in der Lite-

ratur wird dieses Motiv hiufig aufgegriffen®®°.

Der Teufelspakt ist ein Vertrag zwischen dem Teufel und einem Menschen. Dabei wird
dem Teufel eine menschliche Seele fiir eine Gegenleistung wie etwa Reichtum, Talent,

magische Fahigkeiten oder dhnliche Wiinsche versprochen.

Zuriickverfolgen lésst sich die Vorstellung vom Teufel bis ins Alte Testament, wo er im
1. Buch der Chronik in Vers 1 des 21. Kapitels — innerhalb der Bibel — erstmalig explizit
als ,,Satan* bezeichnet wird. Der Begriff ,,Satan‘ stammt somit aus dem Hebrdischen und
bedeutet ,,Widersacher®. Die Figur des Teufels personifiziert das Bose. Er symbolisiert
den Versucher, der die Menschen dazu bringen mdchte, die durch Gott vorgegebene Ord-
nung zu verlassen. Sowohl im Judentum, im Christentum als auch im Islam wird der
Teufel als Gegenspieler Gottes benannt. Urspriinglich sollten diese Erzéhlungen die Men-
schen davon abhalten, vom rechten Glauben abzukommen. Das Motiv vom Pakt mit dem
Teufel hat seinen Ursprung vermutlich in der christlich-européischen Folklore. Im Zuge
der mittelalterlichen Hexenverfolgung wurde ein solcher Pakt als Quelle hexenhafter

Krifte angesehen.?"!

Somit lasst sich die Handlung in Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen durchaus auf
vormoderne Stoffe zurilickfiihren. Die Vormoderne wird hier représentiert durch die Figur
des Baron Lefuet, dessen Name, ein offensichtliches Anagramm, riickwiérts gelesen, nur
zu deutlich iiber seine eigentliche Funktion bzw. Rolle Auskunft gibt. Die Handlung ist
in der modernen Gegenwart, der Entstehungszeit des Romans, angesiedelt. Auf dieser
Ebene befindet sich auch die Erzdhlinstanz, welche sich in einem Vorwort ,,An den Le-
ser als Bekannter der Hauptfigur Timm Thaler zuerkennen gibt. Demnach haben wir es
hier mit einer Erzdhlung zu tun, in der Figuren aus der Archaik innerhalb der modernen
Gegenwart auftauchen. Eine Mischung unterschiedlicher Zeitalter im Sinne der bekann-

ten Kriterien fiir Fantasy findet somit auf Figurenebene statt.

260 Johann Wolfgang von Goethes Faust. Der Tragddie erster Teil (EA 1808) ist unzweifelhaft das fiir
einen Pakt mit dem Teufel. Der Inhalt dieses Stiickes wird hier als bekannt vorausgesetzt. Ebendiese Ge-
schichte wird 1947 auch von Thomas Mann in seiner Erzdhlung, Doktor Faustus. Das Leben des deut-
schen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzéhlt von einem Freunde (EA 1947) aufgegriffen und adaptiert. In
seinem Roman verweist Kriiss explizit auf diesen Stoff.

261 Beschrieben wird dies beispielsweise in Thomas von Aquins Summa theologica (um 1266).
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* Sprache

Erzahlt wird die Geschichte von einer Erzdhlstimme, welche sich scheinbar auf Ebene
der Handlung befindet: ,,Die folgende Geschichte erzdhlte mir ein vielleicht fiinfzigjéh-
riger Mann, der in Leipzig gleich mir den Druck eines Buches zu iiberwachen hatte.*?%>
Dem Leser wird suggeriert, der Erzdhler und die Hauptfigur der Geschichte konnten sich
kennen. Hierdurch wird der Eindruck erweckt, die Geschichte konne unter Umstdnden
real sein bzw. es handele sich bei der Erzdhlinstanz um eine Figur aus der Geschichte.
Verstirkt wirkt dies zusdtzlich durch die im Vorwort verwendete Ich-Form und die der

Entstehungszeit des Romans entsprechende zeitgendssische Sprache. Diese ist leicht ver-

standlich gehalten und somit altersentsprechend fiir einen intendierten jungen Leser.

* Erzihlinstanz

Die Person hinter der Erzdhlstimme gibt sich innerhalb der Erzdhlung nicht zu erkennen,
sondern bleibt die Erzdhlung hindurch eine gesichtslose Stimme. Trotzdem nimmt sie
keine neutrale Haltung ein. Vielmehr offenbart die Erzihlstimme an einigen Stellen des
Romans sogar ihre eigene Meinung. Somit wird sie, wenn auch nicht vollstindig, zu ei-
nem eigenstdndigen Charakter: ,,Es ist erstaunlich, wie rasch reiche und einflufireiche
Leute Formalititen erledigen konnen, fiir die ein sogenannter kleiner Mann oft Monate

bendtigt. <263

Die im eigentlichen Roman personale Erzidhlstimme berichtet von den Begebenheiten der
Geschichte groBtenteils aus Sicht des Protagonisten Timm Thaler. Dabei ldsst sie den
Leser Timms Gedanken und Gefiihle wissen. Auf diese Weise bietet die Figur Timms ein
hohes Identifikationspotenzial. Zusdtzlich zur personalen Erzéhlperspektive nimmt die
Erzdhlstimme zeitweise eine auktoriale Perspektive ein. Auf diese Weise kommentiert

sie einige Szenen der Geschichte bzw. sie vervollstindigt das Wissen des Lesers:

,Wenn Timm ein schirferer Beobachter gewesen wére, hitte er wissen miis-

sen, daB3 der Herr am Sonntag zuvor kalte wasserblaue Augen wie ein Fisch

262 Ebd., S. 9.
263 Ebd., S. 231.
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gehabt hatte. Aber Timm war kein scharfer Beobachter. Das Leben sollte ihn

erst lehren, einer zu werden.«?%*

Hier wird deutlich, dass der Erzdhler den Ausgang der Geschichte bereits kennt und er
tiber mehr Informationen verfiigt als der Leser. Dies wiederum schafft eine gewisse Dis-

tanz zwischen Erzdhlinstanz, Erzéhlung und Rezipienten.

* Konfrontation von Sagenweltelementen und Gegenwartselementen

Die Weltenkonstruktion in Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen erscheint bei genau-
erem Hinsehen nicht ganz eindeutig. Auf den ersten Blick scheint sich die Geschichte
innerhalb einer realistischen Welt abzuspielen. Dabei werden in der Realitdt existierende
Orte, wie beispielsweise der Hamburger Stadtteil Ovelgdnne, sowie Stidte wie Genua
oder Athen genannt und teilweises auch realitidtsgetreu beschrieben. Dies unterstreicht
den durchaus realistischen Charakter der Erzdhlung und tiuscht eine gewisse Zuverlés-

sigkeit der Erzihlinstanz vor.

Im Widerspruch dazu steht das Verhalten der Figur des Baron Lefuet: Dieser scheint im
Laufe der Handlung mehrfach wie vom Erdboden verschluckt bzw. taucht er wie aus dem
Nichts unerwartet aus demselben auf. Dies legt die Vermutung nahe, dass innerhalb der
Erzéhlung eine zweite Welt, diejenige, aus der der Baron stammt, existiert. Zwar spielt
diese innerhalb der Handlung keine Rolle, dennoch erscheint es an dieser Stelle schliissig,

von ,,Mehr-Welten-Literatur auszugehen.

* Abwigung

Als Abwiégung zwischen den beiden Zeitaltern kann der Pakt mit dem Teufel selbst an-
gesehen werden: der Baron Lefuet, als Vertreter der Archaik, auf der einen, Timm Thaler,
als Vertreter der Moderne, auf der anderen Seite. Die Entscheidung féllt zugunsten der
Moderne aus, da es Timm am Ende dieser seiner Geschichte gelingt, aus dem Pakt aus-
zusteigen und den Teufel zu iiberlisten. Dieser steht schlussendlich als Verlierer da und
muss sich aus Timms Leben — und damit auch aus dem modernen Zeitalter — zuriickzie-

hen.

264 Ebd., S. 36ff.
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¢ Inhalt

Protagonist in James Kriiss’ Erzdhlung ist, wie der Titel bereits vermuten lésst, der Junge
Timm Thaler. Die erzdhlte Zeit umfasst eine Zeitspanne von mehreren Jahrzehnten, be-
ginnend mit Timms dritten Lebensjahr bis hin zu seinem etwa fiinfzigsten. Die eigentliche
Handlung innerhalb der Erzdhlung Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen beginnt je-

doch ein wenig spéter mit dem Tod von Timms Vater:

, Vier Jahre nach dem Schulbeginn, vier Jahre, nachdem der Junge sich
mithsam von Klasse zu Klasse weitergeschleppt hatte, wurde der Vater

auf dem Bau von einem herabstiirzenden Brett erschlagen. 2%

Timm ist zu diesem Zeitpunkt zehn Jahre alt und lebt bei seiner Stiefmutter und deren
Sohn. Von beiden fiihlt er sich ungeliebt und unverstanden. Getrieben von der tiefen
Trauer um seinen Vater, findet sich Timm nach dessen Beerdigung auf der Pferderenn-
bahn wieder, wo er zuvor an den Sonntagen gliickliche Stunden mit dem Vater verlebt

hatte. Hier trifft Timm auf einen mysteridsen Fremden:

,,Der Fremde hatte einen Mund wie ein Strich und eine schmale Hakennase,
unter der ein ganz diinner schwarzer Schnurrbart sa. Uber stechenden, was-
serblauen Augen hatte er eine Ballonmiitze tief in die Stirn gezogen. Und die

Miitze war so kariert wie der Anzug des Unbekannten. 2

Mit dieser ersten Begegnung zwischen Baron Lefuet und Timm nimmt die Geschichte
ihren Lauf. Der Baron macht sich Timms Trauer um den Verlust des Vaters und sein
Gefiihl des Nicht-dazu-Gehorens und der damit verbundenen Einsamkeit zu Nutze, indem
er in Timm mit dem kurzfristigen Empfinden von Gliick und Erfolg nach einer gewonne-
nen Pferdewette das Verlangen nach immer mehr davon schiirt. Schlielich ist Timm
auch aus Unerfahrenheit dazu bereit, mit dem ,,karierten Herrn* ein Geschéft einzugehen:

,,Denn ein Geschift, dachte der Junge, ist etwas Ordentliches und Gesetzliches.*?*’

265 Ebd., S. 171f.
266 Ebd., S. 21.
267 Ebd., S. 30.
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Erstmalig erschienen ist Kriiss’ Roman 1962, wihrend des sogenannten ,,Wirtschafts-
wunders“. Wahrend dieser Zeit herrschte nahezu Vollbeschiftigung, doch Kinder vieler
Familien waren aus unterschiedlichen Griinden traumatisiert: Sei es, dass Viter nicht aus
dem Krieg heimgekehrt waren oder dass die heimgekehrten Véter — absorbiert von Arbeit
und materiellem Aufstiegsstreben — gefiihlsmiaBig wie abwesend wirkten. So dass Kin-
der — trotz beginnenden dufleren Wohlstands — in emotionaler Bediirftigkeit grofl wurden.
Einen Hintergrund, wie Timm zu haben, war zu dieser Zeit keine Seltenheit. Auch die
Gefiihlslage und Gedankenwelt, in der Timm sich zu Beginn der Erzdhlung befindet, wird
vielen jungen Lesern bekannt gewesen sein. Die Figur des Timm bietet dem jugendlichen
Leser aus der Entstehungszeit des Romans somit ein hohes Maf3 an Identifikationsmdg-

lichkeit.

Innerhalb des ersten Kapitels bzw. ersten Bogens ,,Ein armer kleiner Junge®, wird die
Figur des Timm Thaler dem Leser vorgestellt und ein Einblick in dessen erste Lebens-
jahre vermittelt. Hierdurch bietet sich die Moglichkeit, den Hauptcharakter der Erzéhlung
kennenzulernen und etwaige Gemeinsamkeiten festzustellen. So erfédhrt der Leser, dass
Timm Thaler in einer d&rmlichen Gasse in einer mitteldeutschen GroBstadt aufwéachst. Im
Alter von drei Jahren verliert Timm seine Mutter. In der Wiederaufbau-Konjunktur der
Nachkriegsjahre muss der Vater ,,auf den Bau gehen“?®®. Da er seinen kleinen Sohn gut
versorgt wissen will, heiratet der Vater erneut und Timm bekommt eine Stiefmutter samt
Stiefbruder. Das Charakteristische an Timm ist sein sehr besonderes, ansteckendes La-
chen®®. Insgesamt lisst diese Einfiihrung die Figur des Timm Thaler eindeutig als mo-

dernen Charakter erscheinen.

Die eigentliche Erzidhlhandlung setzt, wie bereits angesprochen, mit dem Unfalltod des
Vaters ein. Timm ist zu diesem Zeitpunkt etwa zehn Jahre alt. In diesem Alter diirfte sich
auch der intendierte Leser der Geschichte befinden. Sprachlich richtet sich die Erzéhlung
Kriiss’ eher an etwas dltere Kinder als an Jugendliche. Zudem ist sie aufgrund der Linge
und des Aufbaus der Kapitel zum gemeinsamen Vorlesen geeignet. In Bezug auf die hin-

ter der Geschichte stehende Thematik des Teufelspakts und einige andere, anspruchsvol-

268 Ebd., S. 13.
269 Vgl. hierzu Ebd., S. 15.
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lere Elemente innerhalb der Erzéhlung erscheint ein gemeinsames Lesen sinnvoll, da jlin-
gere Kinder moglicherweise Verstandnisschwierigkeiten haben konnten. Die Erzéhlung
scheint sich aber dennoch, trotz der etwas komplexen Thematik, eher an ein jiingeres
Publikum zu richten; auch das Alter des Protagonisten ldsst darauf schlieBen. Aufgrund
dieser Diskrepanz scheint Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen als ein Buch ,,flr die

ganze Familie* aufgelegt worden zu sein.

Die Beweggriinde fiir Timm, den Vertrag mit Baron Lefuet zu unterzeichnen und diesem
dafiir, dass er jegliche Wette gewinnt, sein Lachen zur Verfiigung zu stellen, sind viel-
schichtig. Zum einen handelt Timm aus Eigenmotivation, da er sich beim Gewinnen einer
Wette seinem Vater nédher flihlt und das Gliicksgefiihl ihm zumindest fiir einen kurzen
Moment die Trauer und Einsamkeit nimmt, die der Verlust des Vaters bei thm verursacht.
Zum anderen handelt Timm im Sinne der Gemeinschaft, im konkreten Fall, seiner Fami-
lie. Timm erhofft sich durch das Geld, das er mithilfe der Wetten erlangen kann eine

Verbesserung der familidren Lebensverhéltnisse:

,»Wenn ich mehr Geld hitte«, dachte er unter dem Herumirren, »dann wiirde
ich eine groBe Wohnung mit einem eigenen Zimmer flir mich mieten, und
Erwin bekdme jeden Tag Taschengeld von mir, und die Mutter konnte ein-

kaufen, was sie wollte. «**7°

Dem Vater wiirde Timm einen Grabstein aus Marmor aufstellen lassen.

Schnell muss Timm jedoch feststellen, welchen Preis er mit der Hergabe seines Lachens
tatsichlich zahlt. So empfindet er keine Freude mehr und macht nur noch ein ernstes Ge-
sicht. Unternimmt er den Versuch eines Lachens, erscheint sein Gesichtsausdruck eher
hinterlistig oder verschlagen. Dies fiihrt dazu, dass Freunde und Nachbarn sich abwenden
und ihn als sauertdpfisch und hochnésig bezeichnen. Zudem verlangen die Stiefmutter
und ihr Sohn stetig hohere Wetteinsétze, um zu immer groflerem Reichtum zu gelangen.
Timm hingegen erkennt fiir sich, dass all der Reichtum ihn nicht gliicklich macht: ,,Er
hatte sein Lachen verkauft fiir etwas, was er gar nicht brauchte.“?’! Um wieder er selbst

sein zu kénnen bzw. sich selbst zu finden, begibt sich Timm auf die Suche nach dem

270 Ebd., S. 18ff.
271 Ebd., S. 59.
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verschwundenen Baron Lefuet und damit auf die Suche nach seinem verlorenen Lachen.
Somit ldsst sich innerhalb von Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen keine direkte
Bedrohung der Weltordnung feststellen. Zwar stellt sich im weiteren Handlungsverlauf
heraus, dass Timm nicht der einzige ist, welcher einen Teufelspakt eingegangen ist: Auf
seiner Suche nach Baron Lefuet lernt Timm Kreschimir kennen, welcher einen dhnlichen
Vertrag mit dem Baron eingegangen ist. Es gelingt diesem jedoch auch, sich aus eigener
Kraft daraus zu befreien. So lie3e sich hier eine eher indirekte Bedrohung ausgehend von
der Figur des Baron Lefuet und dessen gefdhrlichen Knebelvertrdgen feststellen. Zwar ist
der Baron am Ende der Erzahlung der grof3e Verlierer, iiber den Timm und seine Freunde
triumphieren, jedoch wird er nicht endgiiltig geschlagen und somit werden auch das Bose

und die damit einhergehende Bedrohung nicht endgiiltig besiegt:

,,Vom Baron Lefuet hort man nur noch selten. Er soll die meiste Zeit allein
und grdmlich auf seinem SchloB in Mesopotamien verbringen. Er scheint
menschenscheu geworden zu sein; aber noch macht er glinzende Ge-

schifte.«?"?

Eine gewisse Bedrohung besteht also auch am Ende der Erzéhlung fort.

Um sein Lachen wiederzufinden, begibt sich Timm auf eine lange Reise, die ihn zunichst
von seiner Heimatstadt nach Hamburg fiihrt. Bereits auf dem Weg dorthin lernt er Reeder
Rickert kennen und heuert auf einem seiner Schiffe an. Auf der Uberfahrt nach Genua
freundet sich Timm mit dem Steward Kreschimir und Steuermann Jonny an. Angelangt
in Genua trifft Timm zwar auf Baron Lefuet, jedoch gelingt es ihm nicht, sein Lachen
zuriick zu bekommen. Stattdessen verstrickt er sich immer tiefer in die {iblen Machen-
schaften des Barons. Génzlich in dessen Bann — bzw. unter dessen Vormundschaft — ste-
hend, begleitet er den Baron auf Weltreise. Wahrend dieser kommt es zu einem zweiten
Vertrag, den Timm diesmal eingeht, um seine Freunde zu schiitzen, also, um mit den

bekannten Fantasy-Kriterien zu sprechen, ,,zum Wohle des Kollektivs®:

272 Ebd., S. 270.
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»Ich mache Thnen einen Vorschlag, Herr Thaler. Nehmen Sie ein Jahr lang
keinerlei Verbindung mit Herrn Rickert oder Ihren anderen Freunden in Ham-
burg auf; dann sorge ich dafiir, dafl Thnen in einem Jahr die Hamburger Ree-

derei-Aktien wirklich gehoren. Einverstanden?**’?

Zuriick von ihrer Weltreise begeben sich Baron Lefuet und Timm erneut nach Hamburg,
wo Timm sich heimlich mit seinen Freunden in Verbindung setzt. Diese haben in der
Zwischenzeit einen Weg gefunden, den Baron zu iiberlisten und damit Timms Lachen
zuriickzubekommen. Mit der Hilfe seiner Freunde erobert Timm Thaler schlussendlich
sein Lachen zuriick. Damit endet seine Reise mehr oder weniger, wo sie begonnen hat —
in Hamburg: ,,Jetzt war der Junge an den Ausgangspunkt seine Reise zuriickgekehrt. Was

er alleine nicht hatte erjagen konnen, hoffte er hier, mit seinen Freunden zu erjagen.“*’*

Mit seinem wiedergefundenen Lachen findet Timm auch zu sich selbst zuriick. Demnach
geht fiir ihn nicht nur eine korperliche Reise um die Welt zu Ende, sondern auch ein
Reifungs- und Entwicklungsprozess: Weg vom verzweifelten, einsamen Jungen und hin
zum gliicklichen, lebenserfahrenen Erwachsenen. Ohne die Unterstiitzung seiner Freunde
und zeitweisen Weggefihrten hitte Timm diese Prozesse jedoch nicht durchlaufen kon-
nen: So musste er beispielsweise, um sein Lachen zuriickzuerhalten, darum wetten. Dies
war jedoch nur mit jemandem moglich, der dessen Vertrag mit Lefuet durchschaut hatte.
Hierfiir kam also nur Kreschimir in Frage, der selbst die Erfahrung eines Vertrages mit
dem Baron gesammelt hatte. Demnach konnten die Gefdhrten Timms als eine Art ,,Retter

in der Not* angesehen werden.

Das Figurenarsenal in Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen besteht zwar hauptséch-
lich aus Menschen der Moderne. Hervorstechend ist jedoch die ,,archaische” Figur des
Baron Lefuet, den sein Name als den ,, Teufel” und somit als das Bose entlarvt. Er bildet
den Gegenspieler und ,,Verfiihrer Timms, was durch den Handel, den beide schlieBen,
auch auf der Handlungsebene deutlich wird. Zwar ist der Teufel zweifelsfrei eine archa-
ische Figur, doch tarnt diese sich innerhalb der Erzdhlung als moderne Figur in Form des

»Karierten Herrn*. Nach den zuvor aufgestellten Fantasy-Kriterien haben wir es hier mit

273 Ebd., S. 190.
274 Ebd., S. 218.
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einem durch das Figurenarsenal bedingten Anachronismus zu tun. ,,Lefuet/Teufel* ge-
lingt es jedoch nicht, seine Tarnung kontinuierlich aufrecht zu erhalten: Beispielsweise
offenbart er sich in einer Szene Timm gegeniiber selbst. Dieser glaubt ihm zu diesem

Zeitpunkt zwar noch nicht:

,,Bist du so einfiltig, oder tust du nur so? Hast du nie von Menschen gehort,
die mit dem Teufel einen Vertrag geschlossen und diesen Pakt mit ihrem Blut

unterschrieben haben?¢?”>

Wenig spéter soll sich dies jedoch d&ndern und Timm bemerkt, mit wen er sich eingelassen
hat. Auch verfligt der Baron — wie seine Vertrdge bereits vermuten lassen — tiber magische
Féhigkeiten: ,,[ Timm] war jetzt klar, da3 Herr Lefuet tiber Fahigkeiten verfiigte, die man
zumindest ungewdhnlich nennen muBte.“?’® Zudem scheint Lefuet sich ,,iiberall und nir-
gends® aufzuhalten. Wéhrend eines Treffens zwischen Timm und Jonny, dem Steuer-
mann, ,,versteckt* sich der Baron beispielsweise in der Gestalt einer Ratte, um die beiden
zu belauschen. Gegen die Macht und die Magie des Lachens kommt Lefuet jedoch nicht
an. So muss er sich schlussendlich der Uberlegenheit Timms und seiner Freunde geschla-

1“277

gen gehen und ,,stinkreich, aber ein armer Teufe von dannen ziehen.

2.8.1.3 Beurteilung und Einordnung ins Stufenschema

Betrachtet man Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen im Hinblick auf das zuvor ent-
wickelte Stufenmodell, so lésst sich feststellen, dass die Erzahlung eindeutig auf einen
stofflichen Ursprungsmythos zuriickgefiihrt werden kann. Die Uberlieferungstreue wird
hier jedoch aufgehoben: Kriiss bedient sich zwar des Motivs des Teufelspakts, entwickelt
diese Grundidee allerdings eigenstindig weiter zu einer freien Adaption. Die stoffliche

Uberlieferungstreue ist in diesem Text somit aufgehoben.

Des Weiteren treffen innerhalb der Diegese archaische (Baron Lefuet) und moderne Fi-

guren auf einander. Dies geschieht innerhalb einer realen Welt, die sowohl ortlich (u.a.

275 Ebd., S. 118.
276 Ebd., S. 69.
277 Ebd., S. 264.
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Hamburg) als auch zeitlich (um 1930) benannt wird. Die modernen Charaktere der Er-
zahlung kommen alle aus dieser Realwelt. Woher die archaische Figur des Baron Lefuet
genau stammt, ldsst sich aus den Informationen, die der Leser durch die Erzdhlung erhélt,
nicht ermitteln. Sein zeitweises, spurloses Verschwinden und iiberraschendes Auftauchen
in Verbindung mit der Information, dass es sich beim Baron um den Teufel hochstper-
sonlich handelt, legt die Schlussfolgerung nahe, dass dieser aus einer anderen, ihm eige-
nen Welt stammen muss. Demnach ldsst sich zum einen feststellen, dass wir es hier mit
»Mehr-Welten-Literatur zu tun haben, zum anderen ist die Figur des Baron Lefuet als
Grenzgénger zwischen diesen Welten anzusehen. Eine Figur der Archaik betritt die Re-

alwelt.

Somit ist James Kriiss’ Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen eindeutig der zweiten
Fantasy-Stufe, der Stufe Illc, des fiir diese Arbeit entwickelten Stufenmodells zuzuord-

nen. Innerhalb dieser betreten Figuren aus einer archaischen (Fantasy-)Welt die Realwelt.

2.8.1.4 Weitere stufenzugehorige Primérliteratur

Etwas anders als bei Kriiss, jedoch gerade deshalb zusitzlich beispielhaft fiir die Stufe
IIIc verhilt es sich bei ,,Die seltsame Geschichte von den Zeitdieben und von dem Kind,
das den Menschen die gestohlene Zeit zuriickbrachte, Michael Endes beriihmter Roman
Momo (1973). Ebenso wie Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen spielt sich die Hand-
lung auch hier in einer realen Welt ab, in einer nicht ndher benannten groflen Stadt. Da
sich Michael Ende wihrend der Entstehungszeit seines Werkes in Italien authielt und
auch die Beschreibungen innerhalb der Erzdhlung darauf schlie3en lassen, ist die Vermu-
tung naheliegend, dass die Geschichte in Italien spielen konnte. Am siidlichen Rand der
beschriebenen Stadt, ,,[...] dort, wo schon die groBBen Felder beginnen und die Hiitten und
Hiuser immer armseliger werden, liegt, [...] die Ruine eines kleinen Amphitheaters*?’®,
In diesem Amphitheater lebt das Waisenmddchen Momao. ,,Sie war klein und ziemlich
mager, so dafl man beim besten Willen nicht erkennen konnte, ob sie erst acht oder schon
zwolf Jahre alt war.“?” Momo ist eine duBerlich seltsame Erscheinung, die nichts zu be-

sitzen scheint, auller den geflickten Kleidern, die sie am Leib trigt. Jedoch hat Momo

278 Ende, Michael: Momo. Stuttgart: Thienemann 161973., S. 8.
279 Ebd,, S. 9.
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eine ganz besondere Gabe: Sie kann wunderbar zuhoren. ,,Momo konnte so zuhoren, daf3
dummen Leute plotzlich sehr gescheite Gedanken kamen.“?*° So wird das Médchen mit
der Zeit zu einer Art Anlaufstelle fiir die Bewohner der Stadt. Hervorzuheben sind hier
Momos beste Freunde, Beppo StraBenkehrer und Gigi Fremdenfiihrer. Beppo spricht stets
wohl iiberlegt. Andere halten ihn fiir wunderlich, da er meist lange nachdenkt, bevor er
Antwort gibt. Ganz anders verhilt sich Gigi: Dieser ist frohlich, hdufig ein wenig leicht-

sinnig und erzihlt fantasievolle Geschichten.

Eines Tages, zundchst kaum spiirbar, beginnt sich ein Schatten iiber die Idylle zu legen.
Graue Herren von der sogenannten Zeit-Spar-Kasse, die unentwegt kleine graue Zigarren
rauchen, beginnen sich in der ganzen Stadt auszubreiten. Diese sind, laut Michael Ende

selbst,

»|---] gar nichts anderes als die Reprédsentanten des quantifizierenden Den-
kens. Wenn ich alles zdhlbar und messbar mache, nehme ich damit den Wert

weg. Und es wird alles Null. [...]**!

Diese Agenten werden als graue, gesichts- und personlichkeitslose Herren dargestellt, die
sich nicht voneinander unterscheiden lassen. Woher sie kommen und wohin sie gehen,
erfahrt der Leser nicht. Sie rechnen den Menschen vor, wieviel Zeit sie sparen konnten,
wiirden sie vermeintlich nutzlose Tétigkeiten aus threm Leben streichen; zusitzlich
wirde das Zeit-Sparen gut verzinst. So verwandeln sich die Stadtbewohner nach und nach
zu Zeit-Sparern. Sie arbeiten schneller, hetzen durch den Tag und goénnen sich weder
Pausen noch Vergniigen. Auch verbringen sie keine Zeit mehr mit ihren Kindern. Dies
verleiht den grauen Herren Macht, die Macht iiber die Zeit der Menschen: ,,Aber Zeit ist
Leben. Und das Leben wohnt im Herzen. Und je mehr die Menschen daran sparten, desto
weniger hatten sie.“®? Auf diese Weise werden die Bewohner der Stadt immer freudlo-
ser. Dies bekommt auch Momo in ihrem Amphitheater zu spiiren. Sie bekommt zuneh-
mend weniger und seltener Besuch. Dem versucht sie entgegenzuwirken und die Men-

schen zur Umkehr zu bewegen, indem sie sich bemiiht, ihnen begreiflich zu machen, wie

280 Ebd., S 15.

281 Roman Hocke, Agnes Imhof, Uwe Neumahr. Michael Ende. 2010-2019b; Quelle: http://micha-
elende.de/momo, Zugriff am 3.10. 2020.

282 Ende, Michael: Momo. Stuttgart: Thienemann 161973., S. 72.
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entscheidend es ist, sich Zeit fiir die wirklich wichtigen Dinge im Leben nehmen: ,,Ohne
es zu wissen, kam Momo damit den grauen Herren in die Quere. Und das konnten die
nicht dulden.“?%3 So unternehmen die grauen Herren zunichst den Versuch, sie mit einer
raffinierten, magischen Puppe abzulenken. Dafiir soll Momo ihre Freunde aufgeben. Sie
fallt jedoch nicht darauf herein, sondern berichtet Beppo, Gigi und den Kindern der Stadt
von den grauen Agenten der Zeit-Spar-Kasse und der Gefahr, die von ihnen ausgeht. Mit
groBem Aufwand versuchen die Freunde, eine Versammlung einzuberufen, bei der die
Erwachsenen iiber die Diebe der Zeit und ihre Machenschaften informiert werden sollen,
doch niemand erscheint. Stattdessen gerdt Momo immer stirker in den Fokus der grauen
Herren. Um Momo endgiiltig zu vernichten, beschliefen sie, ihre Freunde von ihr zu ent-

fremden:

,Was wird ihr ihre viele Zeit dann noch bedeuten? Eine Last, ja sogar ein
Fluch! Frither oder spéter wird sie es nicht mehr ertragen. Und dann, meine

Herren, werden wir zur Stelle sein und unsere Bedingungen stellen.“?%*

Wihrend die grauen Herren ihre Plane schmieden, erscheint Momo die mystische Schild-
krote Kassiopeia und fiihrt das Médchen auf verborgenen Wegen bis an den Rand der
Zeit. Dort beginnt das Reich von Meister Hora, dem Verwalter der Zeit aller Menschen.
Meister Hora — und auch seine Schildkrote Kassiopeia — stammen aus einer fremden,
archaischen Welt. Beide sind magisch-mythische Figuren. Meister Hora scheint alterslos
bzw. so alt wie die Zeit selbst zu sein. Auch erscheint er nahezu allwissend und verfiigt
iiber magische Fahigkeiten. Die Schildkrote Kassiopeia kann in die Zukunft sehen und

verstdndigt sich mithilfe von Worten, die auf ihrem Riickenpanzer erscheinen.

Meister Hora erkldrt Momo, dass die grauen Herren keine menschlichen Wesen sind:
,[...] Sie entstehen, weil die Menschen ihnen die Méglichkeit geben, zu entstehen.*?%
Um ihr zu zeigen, auf welche Weise diese ihre Macht ausiiben, fiihrt er Momo in eine
zauberhafte Welt, in der es wundersame Stunden-Blumen gibt. Umgeben von geheimnis-

voll schonen Klingen, fiihlt diese sich dort eins mit dem Universum. Wieder zuriick bei

283 Ebd., S. 87.
284 Ebd., S.143.
285 Ebd., S. 153.
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Meister Hora erfahrt sie, dass dies eine Blick in ihr eigenes Herz gewesen war. Die zau-
berhaften Stunden-Blumen wachsen in den Herzen aller Menschen und stehen fiir deren
Lebenszeit. Die grauen Herren stehlen diese Blumen und drehen aus den getrockneten

Bliitenblittern ihre Zigarren, mit denen sie sich am Leben erhalten.

Wihrend Momo sich bei Meister Hora aufhélt, vergeht — von ihr unbemerkt — ein ganzes
Jahr. Wéhrenddessen iibernehmen die grauen Herren die vollstindige Kontrolle iiber die
Menschen in ihrer Stadt. Als Momo schlie8lich zuriickkehrt, muss sie feststellen, dass all
ihre Freunde verloren scheinen und sie hoffnungslos und allein ist. Die grauen Herren
nutzen Momos Einsamkeit und Trauer aus, um ihr einen Handel zu unterbreiten: Momo
soll thnen den Weg zu Meister Hora zeigen, damit sie die vollstindige Kontrolle iiber die
Lebenszeit der Menschen iibernehmen kdnnen; im Gegenzug soll Momo ihre Freunde

zurickbekommen. Sie lehnt den Handel ab.

Abermals fiihrt die Schildkrote Kassiopeia Momo zu Meister Hora. Von beiden unbe-
merkt, folgen ihnen die grauen Herren in sicherem Abstand. Zwar misslingt es ithnen, das
Reich des Meisters zu betreten, doch errichten sie aus dem Rauch ihrer Zigarren eine
kreisformige, undurchdringliche Nebelwand, die es Meister Hora unmoglich macht, den
Menschen weiterhin ihre Lebenszeit zu senden. Um die Menschen zu retten, macht sich
Momo gemeinsam mit Kassiopeia auf den Weg, um das grof3e, unterirdische Lager der
grauen Herren ausfindig zu machen. Dort bewahren diese die ersparten bzw. ergaunerten
Stunden-Blumen aus den Herzen der Menschen auf. Am Lager angelangt, verschlief3t
Momo die Tiir, so dass die grauen Herren keine Zigarren mehr haben. Ohne Zigarre 16st
sich schon bald der letzte von ihnen auf. Sobald dies geschehen ist, fliegen die eigelager-
ten Stunden-Blumen in einem gewaltigen Sturm {iber die Stadt und kehren zuriick in die
Herzen der Menschen. Auf diese Weise finden die Menschen der Stadt in ihr altes Leben
zuriick: ,,Dann wurde ein Fest gefeiert, so vergniigt, wie nur Momos Freunde es zu feiern

verstehen, und es dauerte, bis die alten Sterne am Himmel standen. 8¢

Im Hinblick auf das Stufenschema ist auch Michael Endes Momo als ein der Stufe Illc
zugehoriges Werk anzusehen. Innerhalb der Erzdhlung stehen gesellschaftskritische In-

halte klar im Vordergrund, doch sind diese eingebettet in mythisch-sagenhafte Motive.

286 Ebd., S. 267.
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Ein klarer Ursprungsmythos, wie er innerhalb der Stufe I definiert wird, ist hier nicht
(mehr) zu erkennen: vielmehr bedient sich Michael Ende — wie auch in Die unendliche
Geschichte — eines breiten Spektrums an Ursprungsmythen. So steht beispielsweise die
Schildkrdte mit ihrem sagenumwobenen Namen Kassiopeia sinnbildlich fiir die Hiiterin
der Welt. Auch das Motiv der Verginglichkeit der Zeit und die diese symbolisierenden
Stundengliser und -blumen sind nur einige, weitere Beispiele. Eindeutig treffen hier ar-
chaische Figuren und moderne Charaktere innerhalb einer Realwelt aufeinander. Zwar ist
es in diesem Falle nicht die Hauptfigur, welche diese Funktion iibernimmt, jedoch wére
im konkreten Fall die moderne Welt ohne Hilfestellung aus der Archaik wohl dem Un-

tergang geweiht.

Ebenfalls der Stufe Illc zugehorig ist ein eher unbekanntes Werk des Autors Max Kruse,
Froki und der Schatz der Erde (1979). Die Geschichte beginnt — in gewisser Parallelitit
zu Michael Endes Momo — mit einem Waisenjungen: Hier heiB er Froki. Uber Alter und
Herkunft des Jungen erhélt der Leser keine Informationen. Im Verlauf der Erzahlung wird
jedoch immer deutlicher, dass Froki aus einer anderen Welt stammen muss. So unter-
scheidet der sich nicht nur durch seine duflere Erscheinung von seinen Mitmenschen, son-
dern insbesondere durch seine Art zu leben und durch seine Einstellung gegeniiber der
Natur. Aus diesem Grunde wird er von den Gleichaltrigen héufig als ,,Baummensch* be-
zeichnet. Eines Tages trifft der besagte Waisenjunge Froki auf eine sich auf Reisen be-
findliche Familie und schlieBt sich dieser an. Diese Familie, bestehend aus Vater Jago,
Mutter Nana und Sohn Giso, ist auf der Suche nach einer neuen Heimat. Die alte mussten
sie verlassen, da diese dem Untergang geweiht war. Schnell wird der naturerfahrene Froki
ein Mitglied der Familie. Diese lésst sich nach einiger Zeit in einer idyllischen Landschaft
nahe einem See nieder und beginnt, sich eine neue Heimat zu erschlieBen. Mit tatkraftiger
Unterstiitzung des geschickten Froki errichtet und bewirtschaftet die Familie einen archa-
isch anmutenden Selbstversorger-Hof. Eines Tages lernen Froki und sein Stiefbruder
Giso zufillig drei mystische Wesen kennen, welche sich als der Gattung der Tropf zuge-

horig bezeichnen:

,»Wir Tropfs wissen viel. Unsere Sinne entschliisseln viele Geheimnisse. Wir

konnen das Land der Zukunft betreten. Fiir uns ist die Natur lebendig. Wol-
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ken, Regen und Fliisse reden zu uns. Der Wind und das Meer sind uns ver-
traut. Wir kennen die Krifte der Trdume — all das ist den Menschen verschlos-

sen «287

Diese Wesen leben in einem verzweigten Hohlensystem, innerhalb dessen sie mithilfe
der unterschiedlichsten Glasbehélter das herabsickernde Wasser der Erdoberfliche zu
kristallklarem reinigen. Auch hiiten sie einen uralten, geheimen Schatz. Dass es sich bei
diesem Schatz um Erdol handelt, wird ,,zwischen den Zeilen* mehr als deutlich, explizit

benannt wird es innerhalb der Erzdhlung jedoch nicht.

Der naturverbundene Froki schlieft schnell Freundschaft mit den wundersamen Wesen
und bezieht auch seine Familie in die Freundschaft mit ein. Diese zeigt sich fasziniert von
dem Tropf und ganz besonders von ihrem Schatz, der wundersame Kréfte zu haben
Scheint (,,Dieser Stoff ist Kraft! Und die Kraft ist mehr als der Stoff“%*) und aus dem
man ,,alles* machen kann. Auf diese Weise nimmt das Ungliick seinen Lauf. Um mehr
iiber die Eigenschaften des wundersamen Schatzes herauszufinden, sucht Vater Jago ei-
nen Gelehrten auf. Dieser wittert die Chancen und Moglichkeiten, die dieser Schatz aus
der Erde birgt. Kurz darauf erscheint der Gelehrte bei Froki und seiner Familie. Mit sich
fiihrt er die Menschen aus der untergegangenen Stadt, die Frokis Familie zuvor verlassen
hatte. Gemeinsam mit den ehemaligen Stadtbewohnern entwickelt der Gelehrte ein Sys-
tem, um den Schatz aus der Erde zu férdern und fiir die Menschen nutzbar zu machen.
Eine neue, florierende, industrialisierte und technisierte Konsumgesellschaft entsteht.
Frokis Stiefbruder und -eltern verlassen ihren Hof, um sich in die neue moderne Stadt
einzugliedern. Die sich verraten fiihlenden Tropf ziehen sich tief und ihre Hohlen zurtick
und verschlieBen sdmtliche Eingénge. Froki selbst zieht sich, nach einigem Bemiihen, bei
seiner Familie zu bleiben und ein ,,zivilisiertes® Leben in der Stadt zu fithren, in die Natur

zuriick und fiihrt dort zeitweise ein einsames, archaisches Leben.

Nach einigen Jahren kehrt Froki jedoch zuriick und muss erfahren, dass der Schatz aus
der Erde nahezu aufgebraucht ist und den Menschen der abermalige Untergang ihrer Stadt
bevorsteht. Er versucht, sie zu warnen, wird dabei jedoch nur aus der Stadt gejagt. Nur

wenige junge Leute — unter ihnen auch der alte Gelehrte und Frokis Stiefbruder Giso und

287 Kruse, Max: Froki und der Schatz der Erde. Stuttgart: Thienemann 1979., S. 28.
288 Ebd.,, S. 46.
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seine Freunde — glauben ihm. Um einen Ausweg aus der Situation zu finden, nehmen die

Tropf Froki mit auf eine Reise ins Land der Zukunft:

,»Du fahrst nun mit uns in ein Land der Zukunft. [...] Es ist {ibrigens nicht
eine gewisse Zukunft. Die Zukunft ist niemals sicher. Sie ist nur eine von
verschiedenen Moglichkeiten. Aber die Entscheidungen dariiber werden in

der Gegenwart getroffen [...].**%

Dort, im Land der Zukunft, gelangt Froki nach einigen erschiitternden und erschrecken-
den Erlebnissen zu der Erkenntnis, dass er die Bewohner der Stadt nur vor dem Untergang

bewahren kann, wenn diese bereits sind, die Stadt zu verlassen:

,»Die Wanderung! Diese Worte habe ich gesucht. Ja, die Geschichte ist immer
das Jetzt, die Zukunft will immer die Anderung und unser Weg durch die Zeit

muB eine Wanderung sein.*>°

Wieder zuriick in seiner Welt, hat die Zeit fiir Froki gearbeitet und die Vorrite des Schat-
zes aus der Erde sind zur Neige gegangen. Die Gesellschaft der Stadt ist im Zerfall be-
griffen. Froki gelingt es mit Unterstiitzung seiner Familie und Freunde, die Bewohner der
Stadt davon zu iliberzeugen, diese zu verlassen und sich auf die Suche nach einer neuen
Heimat zu begeben. Unter seiner Fiihrung begeben sie sich auf eine lange, beschwerliche
und entbehrungsreiche Reise, die nicht alle Bewohner der Stadt {iberstehen. Der Ab-
schluss dieser kaum enden wollenden Mission liegt jedoch im Anfang: Nach jahrelanger,
kréaftezehrender und von Verzweiflung gepragter Wegstrecke kommen Froki und seine
Gefdhrten schlieBlich wieder in ihrer verlassenen Stadt an. Diese ist in der Zwischenzeit
von der Natur zuriickerobert worden. Auch stellt sich die Reise der Stadtbewohner als ein
Weg der Erkenntnis heraus: Ein erfiilltes Leben ist nur im Einklang mit der Natur mog-

lich — ohne diese auszubeuten.

,»»lhr mufitet weggehen, damit die Natur sich selbst heilen konnte« [...]. Da
und dort sahen sie Hauser, die sich [wiederherrichten] und bewohnen lielen.

Neue, gldserne Kuppeldicher wurden von schrigen Sonnenstrahlen getroffen

289 Ebd., S. 144.
290 Ebd., S. 157.
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und loderten in blitzendem Licht. »So verwandeln wir Sonnenwirme in

Kraft« !
Mit dieser Erkenntnis endet die Erzahlung.

Froki und der Schatz der Erde ist nach dem bekannten Kategorienmodell ebenfalls der
Stufe Illc zuzuordnen. Auch hier ldsst sich kein klarer Ursprungsmythos mehr erkennen,
jedoch lassen sich innerhalb der Erzédhlung verschiedene Hinweise, wie etwa die von ih-
ren Bewohnern verlassene und versunkene Stadt oder auch das Mérchen vom Schlaraf-
fenland erkennen. Auch hier bewegen sich archaische Figuren innerhalb einer Realwelt.
Max Kruses Froki und der Schatz der Erde erinnert vom Aufbau her stark an Michael
Endes Momo. In beiden Romanen geht es um ein etwas wunderliches Waisenkind, wel-
ches gerade durch sein Anderssein die Gesellschaft vor ihrem Verfall bewahrt. Dies ge-
lingt, indem sich beide Protagonisten auf eine erkenntnisreiche Reise in eine andere Di-
mension begeben und mithilfe der dort gewonnenen Weisheit der krankenden Gesell-
schaft einen Spiegel vorhalten, um diese sich selbst erkennen zu lassen und sie damit

schlussendlich auch heilen zu konnen.

291 Ebd., S.211.
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2.9 StufelV
Tonke Dragt: Der Brief fiir den Konig (OA 1977)

2.9.1 Zum Buch

2.9.1.1 Zusammenfassung des Inhalts

Der 16-jdhrige Schildkappe Tiuri steht kurz vor der Erfiillung seines groB3en Traums, Rit-
ter des Konig Dagonaut zu werden. Eine letzte Erprobung auf diesem Wege ist die nécht-
liche Wache in der Hofkapelle. Wéhrend dieser ist es allen Anwértern auf den Ritter-
schlag untersagt, zu sprechen oder jemandem Einlass zu gewéhren. Tiuris abenteuerliche
Reise beginnt in diesem besonderen Moment innerer Einkehr, wihrend er in der Kapelle
kniend beobachtet, wie die Kerze in seinen Handen erlischt erreicht ihn der Auftrag, eine

geheime Botschaft zu Konig Unauwen im Reich jenseits der westlichen Berge zu bringen.

Auf seiner Mission begegnen Tiuri etliche Gefahren. So wird er immer wieder verfolgt
und es gelingt ihm teilweise nur sehr knapp zu entkommen. Auch stoBt er auf eine Gruppe
grau gewandeter Ritter, von welchen er erfahrt, dass die sich die beiden Nachbarldander
im Streit befinden. In Evillan sollte ein Gesandter mit dem dortigen Fiirsten, dem jiinge-
ren der beiden Zwillingssohne Konig Unauwens, Verhandlungen iiber einen baldigen

Frieden flihren. Hat Tiuris geheime Botschaft etwas damit zu tun?

In einer Hiitte in den Bergen lernt er den 14-jdhrigen Piak kennen. Dieser ist ein Sohn der
Berge und kennt diese ,,wie seine Westentasche®. So kann er Tiuri einen sicheren Weg
auf die andere Seite des Gebirges und somit an die Grenze des Reiches Unauwens zeigen.
Gemeinsam bestehen sie viele Gefahren und werden zu engen Vertrauten und Freunden.
Als es den beiden endlich gelingt die Stadt Unauwens zu erreichen, um ihre geheime
Botschaft an den Konig zu {iberbringen, erfdhrt sie auch endlich etwas iiber Inhalt und
Tragweite des so lange gehiiteten Briefs. Ein Gesandter des Konigs hatte sich tatsdchlich
gemeinsam mit weiteren Paladinen des Konigs in dessen Auftrag nach Siiden begeben,
um mit dem Reich Evillan Frieden auszuhandeln. Das Friedensangebot Evillans stellt sich
nun jedoch mithilfe des durch Tiuri tibermittelten Briefes als List heraus. Mittels dieser
plante der jlingere Sohn des Konigs Unauwen sich wieder einen Patz an der Seite seines
Vaters zu sichern. Diesen gedachte er zu nutzen, um seinen dlteren Bruder zu téten und
so den Thron fiir sich zu beanspruchen. Durch Tiuris Hilfe wird dieser Plan nun aufge-

deckt und kann durchkreuzt werden.
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Mit dem Dank des Konigs kehren Tiuri und Piak zuriick nach Osten ins Reich Konig
Dagonauts. Bei seiner Riickkehr wird Tiuri trotz seines Regelbruchs fiir seine Hilfsbe-
reitschaft und Tugendhaftigkeit zum Ritter geschlagen und steht fortan im Dienste seiner
nunmehr beiden Konige, Dagonaut und Unauwen. Sein inzwischen treu ergebener Freund
und Gefahrte Piak, der dem Leben in den Bergen abgeschworen hat, wiinscht sich, ihm

als sein Schildknappe weiterhin zur Seite zu stehen.

2.9.1.2 Analyse im Hinblick auf das Stufenschema

Auch an dieser Stelle folgt nun die Analyse des Werkes nach den bekannten Merkmalen.
Daran an schliet sich die Beurteilung der Nihe zur Fantasy anhand des genannten Stu-
fenschemas. AbschlieBend werden auch in diesem Abschnitt weitere, dieser Stufe zuge-

horige Texte vorgestellt.

* Erzihlstoff

Obwohl die Handlung in Tonke Dragts Roman, Der Brief fiir den Konig, nicht datiert
oder verortet wird, handelt es sich hier ganz offensichtlich um eine vormoderne Thema-
tik. Im Vordergrund der Handlung steht die Bedeutung von Ritterlichkeit, bzw. was es
heiit, ein wahrer Ritter zu sein. Wichtige Tugenden, iiber welche ein Ritter verfligen
sollte, kommen ebenso zur Sprache wie die Entwicklung vom dienenden Schildknappen

hin zum stolzen Ritter.

Die Handlung ist eingebettet in ein mythisch-mittelalterliches Setting, in dessen Kontext
der Leser u.a. einen Einblick in das Leben auf einer Burg und am Hofe des Konigs erlangt.
Zudem werden die Gefahren, die einem fahrender Ritter begegnen, anschaulich gemacht.
Gemeinsam mit der Hauptfigur Tiuri begibt sich der jugendliche Leser auf eine abenteu-
erliche Reise durch die Reiche zweier Konige. Zu Pferd, teils auch zu Ful3, benotigt Tiuri
mehrere Wochen, um seine geheime Botschaft an Konig Unauwen zu {iberbringen. Ver-
folgt von feindlichen Spionen und konfrontiert mit anderen Gefahren, reist er, zeitweise
in einer Monchsrobe getarnt, als Pilger Bruder Martin. Dabei {ibernachtet er im Freien, in

bauerlichen Scheunen oder Gasthdusern. Ein kleiner Dolch dient ihm zur Verteidigung.
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* Sprache

Sprachlich orientiert sich Dragts Roman an der Prosa seiner Entstehungszeit. Auf dem
Cover der Ausgabe aus dem Jahre 1995 wird dieser als ,,Abenteuer-Roman‘ 2*? bezeich-
net. Einem solchen entsprechend ist auch der Erzéhlstil gehalten. Zudem erleichtert die
altersgeméfe Sprache eine Identifikation mit der Hauptfigur und relativiert auf sprachli-

cher Ebene die Distanz zwischen Erzdhlung und jugendlichem Leser.

* Erziahlinstanz

Die Erzdhlerstimme in Tonke Dragts Der Brief fiir den Konig gehort einem personalen
Erzihler, der den ,,Abenteuer-Roman‘ in transponierter Rede, aus der Perspektive des 16-
jéhrigen Schildknappen Tiuri, Sohn des Ritters Tiuri dem Tapferen, erzihlt. Schon mit
dem ersten Absatz der Erzdhlung bekommt der Leser Einblick in dessen Gedanken- und

Geflihlswelt. Diese wird in Form von erlebter Rede dargestellt:

,,Er sollte ernsthaft iiber die Pflichten nachdenken, die er hatte, wenn er Ritter
war, aber seine Gedanken schweiften immer wieder ab. [...] Er fragte sich,

ob seine Freunde wohl dasselbe fiihlten.*

Auf diese Weise wird dem intendierten Leser bereits zu Beginn der Geschichte die Mog-
lichkeit einer Identifikation mit dem Protagonisten gegeben. Tiuris jugendliches Alter
und auch sein altersentsprechendes Handeln erleichtern dies zudem. So obsiegt wihrend
der nédchtlichen Wache in der Kapelle bei ihm die Neugier iiber den Gehorsam gegeniiber

Regeln und so kommt es, dass Tiuri die Tiir zu seinem bislang grofften Abenteuer 6ffnet:

,Er durfte die Tiir nicht 6ffnen. [...] Er durfte nicht antworten, aber er konnte
sich nicht ruhig fiihlen, bevor er es doch getan hatte. Er zogerte. Dann ent-

schied er sich.***

Auf seiner Reise setzt sich Tiuri intensiv damit auseinander, was es bedeutet, erwachsen

zu werden und Verantwortung zu tibernehmen — fiir sich selbst und das eigene Handeln,

293 Ebd., S. 7.
294 Ebd., S. 9.
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aber auch fiir andere. Diese Verantwortung, so muss Tiuri (teilweise schmerzlich) erfah-
ren, bringt auch Gefahren mit sich. Zudem kann es bedeuten, auch verzichten zu miissen
und Riickschldge hinzunehmen. Mit seinen 16 Jahren ist Tiuri kein Kind mehr, aber auch
noch kein Erwachsener, ein Schildknappe auf dem Weg zum Ritter. So hat er neben sei-
nem Auftrag, dem Uberbringen einer geheimen Botschaft, auch einen altersgemifBen Ent-
wicklungsauftrag auszufiihren. Dies bringt mit sich, dass Tiuri hin und wieder Heimweh
nach seinen Eltern hat, sich unverstanden fiihlt oder auch Regeln missachtet. Sein Ver-
halten und seine Charaktereigenschaften ermdglichen dem intendierten gleichaltrigen Le-
ser, sich in Tiuri hineinzuversetzen und mit ihm mitzufiihlen. In diesem Sinne kann auch
die an einer anderen Stelle dieser Arbeit als Briickenschlag zwischen Vormoderne und
Moderne beschriebene Funktion des Textes auf der Ebene des handelnden Protagonisten
als gegeben angesehen werden. Hierdurch bietet sich dem Rezipienten eine Moglichkeit,
auf genussvolle Weise in die heroische Zeit des Mittelalters eintauchen zu konnen und
sich gemeinsam mit seinen Helden Tiuri auf eine abenteuerlichen Mission zu begeben,
beginnend mit einer so ganz anderen Nachtwache, quer durch zwei Konigreiche, bis hin

zur Riickkehr und dem Empfangen des nun wohlverdienten Ritterschlags.

* Konfrontation von Sagenweltelementen und Gegenwartselementen

Im Fall von Tonke Dragts Der Brief fiir den Konig ist es schwierig, von einer Mehr-
Welten-Konstruktion, wie sie im klassischen Fall etwa in Die Chroniken von Narnia (OA
1950-56) vorkommt, zu sprechen. Die Handlung spielt in den fiktiven Konigreichen Da-
gonaut und Unauwen. Zudem existiert ein weiteres Konigreich, das vormals als Provinz
zum Reiche Unauwens gehorende Evillan. Ahnlich J.R.R. Tolkiens Herr der Ringe (OA
1954) ist dies das Reich des Bosen, in dem sich ein dunkler Fiirst mehr oder weniger
heimlich dazu bereit macht, die Welt des Guten zu erobern und zu vernichten. Diese drei
Liander bilden eine in sich geschlossene Welt, einen Kosmos, in dem sich die Figuren des
Romans bewegen. Ob etwas aullerhalb dessen liegt bzw. was dies sei, bleibt dem Leser

verborgen.

In Der Brief fiir den Konig fihrt Tiuris Reise, beginnend in der Hofkapelle nahe der Stadt
Konig Dagonauts, zunichst zur Herberge Ykarvara, welche im Forst des Konigs liegt.
Nachdem dort sein Auftrag — dem schwarzen Ritter mit dem weillen Schild einen gehei-
men Brief iibergeben — wie von Tiuri zundchst angenommen, nicht erfiillt, sondern viel-

mehr dahingehend erweitert wird, dass nun Tiuri an Stelle des ermordeten Ritters den
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geheimen Brief an Konig Unauwen iibergeben soll, ist Tiuris Ziel noch nicht erreicht.
Vom Wald aus geht die Reise auf dem ,,Ersten Grolen Weg* weiter nach Westen. Nach
einem Zwischenstopp in Schlof3 Mistrinaut, wo er beinahe von den grauen Reitern getotet
wird, begibt Tiuri sich entlang des ,,Blauen FluBes* zu dessen Quelle in den ,,Groen
Bergen®. Dort befindet sich die Hiitte des Klausners Menaures. Hier lernt Tiuri seinen
Bergfiihrer und kiinftigen Geféhrten, Piak, kennen. Nach Uberwinden des Passes und
dem damit verbundenen Uberschreiten der Landesgrenze reisen die beiden Freunde wei-
ter nach Dangria, der Ostlichsten Stadt in Konig Unauwens Reich. Hier erfahren die bei-
den grofle Unannehmlichkeiten und nur mit der Hilfe der dortigen Bewohner gelingt es,
die Mission weiter fortzusetzen. Von Dangria aus gelangen die Freunde an die Zollstelle
auf der Briicke tliber den reilenden ,,Regenbogenflu3“. Auch hier geraten sie zunéchst in
Schwierigkeiten. Sein Auftrag erscheint fiir Tiuri immer unerfiillbarer. Doch auch hier
erfahren Tiuri und Piak unerwartete Hilfe. Weiter geht es durch den ,,Wald von Ingewel®,
iiber die ,,Mondhiigel schlieBlich in die Stadt des Konigs Unauwen, welche am ,,Weillen
Fluf3* liegt. Hier hat Tiuri sein Ziel erreicht und fiihrt seinen Auftrag aus. Nach einigen
Ruhetagen iibermannt ihn das Heimweh und gemeinsam mit Piak macht Tiuri sich auf
den — nun unspektakuldren — Riickweg. Zuriick in den Berge, bei Menaures, trennen sich
Piaks und Tiuris Wege zunichst. Schweren Herzens entscheidet sich Piak, sein Leben in
den Bergen als Ziehsohn Menaures ’fortzufiihren. Tiuri reist weiter, zuriick in die Stadt
Dagonauts und zu seinen Eltern. Wieder bei seinem Konig, empfangt Tiuri den Ritter-
schlag und begibt sich noch einmal in die Kapelle, um dort seine Nachtwache zu beenden.
Damit endet Tiuris Reise dort, wo sie begonnen hat, bei der Nachtwache in der Hotka-
pelle des Konigs Dagonaut. Doch wire die Geschichte sicherlich nicht zu Ende gewesen,
wenn Tiuri nach seiner Heimkehr nicht auch noch wieder mit Piak vereint worden wiére,
der nach ihrer Trennung kurzerhand beschlossen hat, doch lieber an Tiuris Seite bleiben

zu wollen und ihm nachgereist war.

Tiuris Reise ldsst sich anhand einer Karte der drei erwidhnten Konigreiche nachvollzie-

hen. Diese befindet sich in neueren Ausgaben des Romans oder steht im Internet auf der

295

Seite der Verlagsgruppe Beltz="> zum Download bereit.

295 Kostenlose Downloads. 2020b; Quelle: https://www.beltz.de/fileadmin/beltz/kostenlose-down-
loads/9783407784575.pdf, Zugriff am 19.01. 2020.
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Nach den bereits bekannten Fantasy-Kriterien sollte die Welten-Konstruktion in Dragts
Roman des Weiteren auf Ebene der Figuren untersucht werden: Auch hier lésst sich auf
den ersten Blick keine Zugehorigkeit zu unterschiedlichen Epochen feststellen. Das Fi-
gurenarsenal besteht durchgéingig aus Figuren der geschilderten Epoche. Im Vordergrund
steht die Erfiillung der Anforderungen, die aus den Werten und Tugenden des Rittertums
resultieren. Insbesondere Tiuri richtet sein Handeln darauf aus, diesen gerecht zu werden.
So sind es eher die Rand- bzw. Nebenfiguren, die kurz auftauchend und eher dezent und
zurlickhaltend, die Moderne reprisentieren. Meist sind dies jedoch diejenigen Figuren,
die Tiuri in scheinbar ausweglosen Situationen helfend zur Seite stehen, so dass sich doch
immer wieder alles {iberraschend zum Guten wendet. Demnach iibernehmen gerade die-
sen Randfiguren wichtige Schliisselfunktionen innerhalb der Handlung. So beispiels-
weise auf Schlof8 Mistrinaut, als Tiuri, gefangen von den grauen Reitern, in volliger Un-
kenntnis seiner Verfehlung seines Urteils harrt. P16tzlich erscheint ein etwa gleichaltriges
Maidchen durch eine Geheimtiir. Dieses stellt sich als Tochter des Burgherrn vor, die Tiuri

heimlich Schwert und Panzerhemd zusteckt.

,»»Warum helft ihr mir?« fragte Tiuri. Sie gab nicht sogleich Antwort. »Was
Ihr auch getan habt«, sagte sie dann, »so kann ich nicht ertragen, da3 Thr ge-

gen [die Rache der grauen Reiter] wehrlos sein sollt.« «?%

Als ebenso hilfreich entpuppt sich der Burgherr selbst. Auch er steckt Tiuri durch den
Geheimgang Schwert und Panzerhemd zu und begegnet dabei seiner Tochter. Anders als
vor dem Hintergrund autoritirer mittelalterlicher Erziehungspraxis zu erwarten wire,
straft dieser seine Tochter nicht, sondern schickt sie — modernerer Pidagogik entspre-

chend — lediglich mit der Aussicht auf ein kldrendes Gesprach auf ihr Zimmer.

Eine weitere Figur, deren Charakterziige sich eher in einem moderneren Zeitalter vermu-
ten lassen, ist die des Jaro. Dieser begegnet Tiuri auf dessen Aufstieg in die Berge zum
Klausner Menaures. Jaro gibt sich als hilfsbediirftiger Reisender aus, der Tiuri um Be-
gleitung bittet. Nach einigem Zogern willigt dieser ein. Zwar erscheint ihm Jaro nicht
vertrauenswiirdig, jedoch erfordert Tiuris ritterliches Streben nach Hilfsbereitschaft, dass

er Jaros Bitte nicht ausschldgt. Auf dem Weg in die Berge zu Menaures gerit Jaro an

296 Dragt, Tonke: Der Brief fiir den Konig. Aus dem Niederlandischen von Liesel Linn und Gottfried
Bartjes. Weinheim: Beltz & Gelberg 121995 (EA 1977) (Gulliver Taschenbuch; 23)., S. 91.

161



Catharina Volp — Zur Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Fantasy im westlichen deutschen Sprachraum
Textanalysen

einer Steilkante ins Stolpern und hitte um ein Haar Tiuri mit in den Abgrund gerissen.
Diesem gelingt es jedoch knapp sich auf den Beinen zu halten und Jaro vor dem Sturz in
die Tiefe zu bewahren. Als die beiden ihren Weg fortsetzen, gesteht Jaro Tiuri, dass er
ein Soldner aus dem Lande Evillan ist, gesandt, um Tiuri zu téten. Da dieser ihm nun das
Leben gerettet habe, konne er seinen Auftrag nicht mehr erfiillen. Auch warnt er ihn vor
dem ,,besten Spion und schlechtesten Mensch[en], den ich kenne“*’, Slupor, der eben-
falls gesandt sei um Tiuri zu téten. Jaro sagt sich so von seinem Herrn los und begibt sich
damit in Lebensgefahr. Trotzdem entsagt er seinem fritheren, sicheren Leben, um Tiuri
zu helfen und sich danach ein neues Leben im Exil aufzubauen: ,,Jaro schwieg und sagte
dann mit einem Léacheln: »So, jetzt hab’ ich die Befehle meines Meisters nicht nur mif3-
achtet, sondern auch durchkreuzt! [...]J«*?*® Auch von Seiten Jaros erhilt Tiuri wichtige

Impulse, um seinen Auftrag schlie8lich erfolgreich auszufiihren.

* Abwigung

Somit ist bei Dragts Brief fiir den Konig von ,,Zwei-Welten-Literatur* auszugehen. Die
Frage nach der hohenwertigen Weltordnung — bzw. dem {iberlegenen Zeitalter — stellt
sich hier jedoch nicht auf der Ebene der Handlung, sondern vielmehr, leicht verborgen,
auf Ebene der Figuren. Hier repréisentieren einzelne Charaktere oder Machtgruppen ihre
jeweilige Ordnungsvorstellungen. Da diejenigen Figuren, welche eine moderne (Welt-)
Ordnung verkorpern in Dragts Roman eine durchweg den Fortgang der Handlung positiv
beeinflussende Funktion bekleiden, ist hier von einer Abwégung zugunsten der Moderne

auszugehen.

Die erzdhlte Zeit bzw. das Setting der Erzdhlung nimmt klare Anleihen bei der Zeit des
Hochmittelalters. Eine offensichtliche Abwigung bzw. ein Vergleich mit einer anderen
zeitlichen Epoche, wie etwa der aktuellen Gegenwart, findet auf Handlungsebene nicht
statt. Auch scheint Dragts Roman kein einzelner, bestimmter Pritext in Form eines mit-
telalterlichen Epos, wie etwa die Sage um Koénig Arthur und die Ritter der Tafelrunde,
zugrunde zu liegen. Vielmehr liegt die Inspiration wohl in der Wiederaufbereitung bzw.
der Parodie einer Gattung. Hier werden innerhalb der Handlung sowohl Figuren als auch

gewisse Handlungsmuster und Motive frei erfunden und an den jeweils entsprechenden

297 Ebd., S. 184.
298 Ebd., S. 184.
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Handlungstyp —bzw. den Stil — der parodierten Gattung angepasst. Auf diese Weise bildet
sich eine literarische Mischform heraus, welche in ihrer Ausdrucksweise weder vollig
kontemporér noch vollig obsolet ist, sondern Modernes und Vormodernes nebeneinan-
derstellt. Diese Mischung entsteht hier durch die von Dragt genutzten Elemente aus Rit-
ter-, Réuber- und Abenteuerromanen auf der einen Seite und der modernen Erzahlerspra-

che auf der anderen Seite.

* Inhalt

Der Brief fiir den Konig richtet sich eindeutig an eine jugendliche Leserschaft. Protago-
nist ist der bereits erwihnte 16-jdhrige Schildknappe Tiuri, Sohn des Ritters Tiuri des
Tapferen. Er wird beschrieben als Jiingling mit blaugrauen Augen und dunklem Haar?®°.
Charakterlich ist Tiuri eher dem Figurenarsenal der vormodernen Charaktere zuzuschrei-
ben, verkorpert er doch deutlich das archaische Rittertum. Trotzdem oder vielleicht auch
gerade deshalb, bietet er sich als Identifikationsfigur fiir den jugendlichen Leser an: Mit-
hilfe der Erzéhlerstimme erhélt er tiefe Einblicke in die Gedanken- und Gefiihlswelt Ti-
uris, welche derjenigen eines durchschnittlichen Gleichaltrigen nicht unédhnlich sein
diirfte. Die Archaik der Figur auf der einen Seite sowie deren zeitlose, jugendgemille
Thematik auf der anderen Seite erleichtern eine Identifikation, ohne dabei zu tief in be-
stimmte Themenfelder eintauchen zu miissen. So wird der jugendliche Leser eher indirekt

mit (seinen) altersspezifischen Themen — also auch sich selbst — konfrontiert:

»Morgen frith! Tiuri sah den festlichen Aufzug vor sich: Die Ritter auf ihren
schon gezdumten Pferden, die farbigen Schilde und die flatternden Banner.
Sich selbst sah er auch auf einem feurigen Pferd sitzend, in einem glinzenden
Mantel, mit Helm und schwingendem Federschmuck. Er schiittelte dieses
Bild von sich ab. Er sollte nicht an AuBerlichkeiten des Rittertums denken,

sondern sich vornehmen, treu, ehrlich, tapfer und hilfsbereit zu sein.*3%

Aus genau dieser Motivation heraus wird Tiuris gesamtes Handeln bestimmt. Trotz des

Verbots 6ffnet er wihrend seiner nachtlichen Wache die Tiir der Kapelle:

299 Vgl. hierzu beispielsweise Ebd., S. 56.
300 Ebd., S. 7.
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,.Br durfte die Tir nicht 6ffnen. Aber wenn es nun ein Mensch war, der sich
in Not befand [...] er konnte sich nicht ruhig fiihlen, bevor er es doch getan

hatte. 30!

Und so geschieht es, dass gerade Tiuri die zunédchst schnell und einfache zu 16sen erschei-
nende Aufgabe erhilt, einem in der Néhe nidchtigenden, fahrenden Ritter einen geheimen
Brief zu iibergeben: ,,»[...] Ich kann wohl sagen, dall das Wohl eines ganzen Konigreichs

davon abhingt.«3%

Geprigt von ritterlichen Werten, ein wenig Neugier und auch vom altersentsprechenden
Verhalten eines durchschnittlichen 16-Jahrigen, sich nicht immer an Regeln zu halten,
kann Tiuri den thm erteilten Auftrag keinesfalls ablehnen. Somit handelt er teilweise in
eigener Sache, nach altersgeméBer Manier, teils auch fiir die Allgemeinheit — womdoglich
befindet sich jemand in Not. Im weiteren Verlauf der Handlung wird die Tragweite der
Botschaft immer klarer und somit auch das Ausmal3 der Mission: Nichts Geringeres als
der Erhalt der Weltordnung steht auf dem Spiel. Im Zentrum der Romanhandlung stehen
somit die ,,heldenhaften Taten, die zwar Handlungen eines Einzelnen darstellen, aber
grundsitzlich die Allgemeinheit, die Gemeinschaft, das politische und sittliche Funda-

ment eines Volkes [...] betreffen.«3*

Um seine Aufgabe zu erfiillen, begibt sich Tiuri auf eine abenteuerliche Reise. Diese fiihrt
ihn rein physisch betrachtet, wie bereits ausfiihrlich beschrieben, einmal quer durch die
beiden Reiche der Kénige Dagonaut und Unauwen und endet schlieBlich mit der Riick-
kehr an ihren Ausgangspunkt. Doch nicht nur kdrperlich begibt sich Tiuri auf die Reise,
auch kognitiv durchlduft er wihrend dieser eine Entwicklung. Trdumt er zu Beginn der
Geschichte hauptsédchlich von den weltlichen Geniissen eines Daseins als Ritter am Ko-
nigshof, so setzt er sich auf seiner Reise doch mehr und mehr damit auseinander, was dies
auch fiir ihn personlich bedeutet. Hier durchlduft Tiuri einen charakterlichen Reifungs-

prozess, der ihn am Ende seiner Reise zum wahren Ritter werden lasst:

301 Ebd., S. 9.
302 Ebd,, S. 11.

303 Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der Fan-
tasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Jugendli-
teratur im spdten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main: Peter
Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S 301.
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,»»Man braucht kein Schild und kein Schwert zu tragen, um ein Ritter zu
sein.« Das ist es, dachte Tiuri. Es tut nichts zur Sache, ob ich ein Ritter bin

oder nicht. Ich bin Tiuri, und jederzeit kann ich etwas Gutes tun.*3%

Nicht nur auf archaischer Ebene macht sich dieser Reifungsprozess in Tiuris Charakter
bemerkbar. Auch der durchschnittliche 16-Jdhrige in ihm wird erwachsen. Er beginnt,
sich fiir das weibliche Geschlecht zu interessieren®” und auch das Wohlergehen seines
Freundes Piak liegt ihm sehr am Herzen. Als die beiden auf dem Riickweg ihrer Reise
wieder an Piaks Zuhause beim Klausner Menaures vorbeikommen, gibt Tiuri seinen
Freund frei, als dieser mit seinem Versprechen Tiuri gegeniiber und dem Wunsch, in den
Berge zu bleiben, hadert: ,,»Ob du mitkommst oder nicht [...] so bleiben wir gute
Freunde. Du gehdrst in die Berge, ich ins Land von Dagonaut. So ist es nun einmal.
[...]«*% Auf diese Weise frei von Verantwortung, kann sich Piak letztendlich ungezwun-
gen und selbststéndig fiir ein Leben an Tiuris Seite entscheiden. Dieser beweist hier wahre

Freundschaft und Charakterstarke.

Unterstiitzung erfahrt Tiuri auf seinem Weg durch unterschiedliche Gefahrten, die ihn
jedoch meist nur iiber einen gewissen Teil der Strecke bzw. fiir eine gewisse Zeit hinweg
begleiten. Die wohl wichtigste Figur unter diesen ist der 14-jihrige Knabe Piak. Tiuri
lernt Piak bei Menaures kennen, dessen Ziehsohn der Waisenjunge ist. Aufgewachsen in
den Bergen fiihrt Piak Tiuri auf einem sicheren und geheimen Pfad iiber den Pass und
somit liber die Grenze in Konig Unauwens Reich. Dort angekommen beschlie3t Piak Ti-
uri, den dieser fiir sein Ritterleben in der groBen Stadt des Konigs und seinen geheimen

Auftrag stark bewundert, auf seinem weiteren Weg begleiten zu wollen.

,»Ich weil} alles von den Gefahren, von den roten Reitern und von Slupor,
dem Spion. Gut, zwei konnen besser aufpassen als einer. Du willst rasch rei-
sen: Ich reise auch rasch. Also, lal mich mitgeh’n; dann bin ich dein Schild-

knappe und gehorche dir in allem.«*>%’

304 Dragt, Tonke: Der Brief fiir den K6nig. Aus dem Niederlédndischen von Liesel Linn und Gottfried
Bartjes. Weinheim: Beltz & Gelberg 121995 (EA 1977) (Gulliver Taschenbuch; 23)., S. 390.

305 Siehe hierzu Ebd., S. 397.
306 Ebd., S. 377.
307 Ebd., S. 205.
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Schnell werden Tiuri und Piak zu Freunden. Gemeinsam meistern sie etliche Gefahren
und stehen fiir einander ein. So befreit etwa Tiuri Piak, als dieser im Gefdngnis landet
und Piak gibt sich als Trager der geheimen Botschaft aus, als beide in Bedréngnis geraten,
so dass Tiuri entkommen kann. Piak bleibt bis zum Ende der Geschichte treu an Tiuris

Seite.

Ein weiterer treuer Gefihrte Tiuris ist das schwarze Pferd, Ardanwen. Tiuri iibernimmt
es vom Schwarzen Ritter mit dem Weillen Schild, um auf seinem Weg besser voranzu-
kommen. Unterwegs erfihrt er, dass dieses Pferd nicht nur wunderschon und ein Pferd
ist, ,,wie es die groBBen Ritter hatten, von denen die Spielleute singen; ein Pferd, das alles
begreift und genauso klug ist wie ein Mensch*“*%, sondern noch dazu ein beriithmtes. Der
Name Ardanwen bedeutet ,,Nachtwind* und es wihlt seinen Herrn selbst aus. Sinnbild-
lich verkorpert es somit alle ritterlichen Tugenden, die zu erlangen Tiuri sich zum Ziel
gesetzt hat. Vor Tiuri hatte allein der Ritter mit dem Weilen Schild auf Ardanwen reiten
konnen. Auch scheint dem Pferd die Wichtigkeit von Tiuris Auftrag bewusst zu sein und

so lasst sich Ardanwen von Tiuri reiten und er beschiitzt ihn vor Gefahren:

,»»Dieses Tier hat euch das Leben gerettet«, erklirte Ristridin. »Einer der Rei-
ter wollte euch mit einem Beil zu Leibe, aber Ardanwen schlug mit einem

Huf, und jetzt liegt er dort: Tot.«*3%

Doch ist Ardanwen nicht nur ein treuer Gefdhrte, sondern er zieht durch seine Schonheit,
sein Feuer und insbesondere seine Bekanntheit schnell die Aufmerksamkeit auf sich.
Schweren Herzens muss Tiuri ihn unterwegs zuriicklassen. Jedoch holt er ihn auf der

Riuckkehr seiner Reise wieder ab.

Zu den zeitweiligen Gefdhrten Tiuris sind auch die grauen Reiter zu z&hlen. Nachdem in
SchloB Mistrinaut das Missverstandnis um den Tod des Ritters mit dem Weillen Schild
aufgeklért werden kann, stellt sich heraus, dass sich die grauen Reiter auf einem Rache-
feldzug gegen die Morder des Ritters befinden. Félschlicherweise waren die vier zunichst
davon ausgegangen, dass, da Tiuri auf dem Pferd Ardanwen unterwegs war, welches be-

kanntermallen keinen anderen Reiter als den Ritter mit dem weillen Schild duldete, er der

308 Ebd., S. 40.
309 Ebd., S. 145.
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Morder des Ritters sein musste. Nachdem Tiuri seine Unschuld glaubhaft machen kann,
bieten ihm die grauen Reiter flir einen Teil seiner weiteren Strecke Begleitung an. So
,konnte [er] rasch und sicher reisen, und aulerdem vernahm er vielleicht etwas mehr tiber

den schwarzen Ritter mit dem weiBen Schild, Edwinem, Herr von Foresterra...*3'’.

Nach einem Uberfall durch die Tiuri verfolgenden roten Reiter, Schergen des schwarzen
Ritters mit dem roten Schild, dem Feind des schwarzen Ritters mit dem wei3en Schild,
16st sich diese Gemeinschaft jedoch schnell wieder auf. Um mdglichst unerkannt und
sicher weiterreisen zu konnen, tauscht Tiuri seinen schwarzen Ardanwen gegen das Pferd
eines der Gruppenmitglieder. Die grauen Reiter setzen ihren Rachefeldzug fort und ver-
folgen nun ihrerseits die roten Reiter. Tiuri aber begibt sich weiter auf seinem Weg, den
geheimen Brief zu iiberbringen. Trotzdem bleibt sich diese Gemeinschaft im Geiste ver-

bunden.

Eine ganz dhnliche Gemeinschaft bildet sich auch einige Zeit spiter um Tiuri und Piak.
Nachdem es den beiden trotz einiger Schwierigkeiten gelingt, die Zollstelle auf der Brii-
cke liber den Regenbogenflul3 zu passieren, schickt ihnen der dort anséssige Zollherr eine
Truppe seiner Wéchter hinterher. Angefiihrt von Hauptmann Warmin, sollen diese Tiuri
und Piak bis zum Ziel ihrer Reise Geleitschutz geben. Gemeinsam begibt sich die Ge-
meinschaft auf den letzten Streckenabschnitt, doch durch eine List des Spions Slupor wird

auch diese vor Erreichen des Ziels zerschlagen.

Insgesamt bildet das Figurenarsenal der Erzdhlung eine homogene Gruppe aus hauptséch-
lich ménnlichen Charakteren. Diese sind zum grofSten Teil kampferprobte Manner mitt-
leren Alters. Magische oder mythische Figuren kommen im Verlauf der Handlung als
solche nicht vor, jedoch erweckt die Handlung und das Setting den Eindruck als konnten
diese durchaus existieren. So wird das Pferd Ardanwen als zwar einerseits ,,normales‘
Tier ohne jegliche magische Eigenschaft beschrieben, andererseits verfiigt es iiber eine
Intelligenz, Verstiandigkeit und auch korperliche Schnelligkeit, welche der die Fahigkei-

ten eines ,,normalen* Pferdes weit hinaus gehen.

Durch das Figurenarsenal bedingte Anachronismen verkdrpern, wie bereits erwédhnt der

ehemals rote Reiter Jaro und die Tochter des Schlossherrn von Mistrinaut, Lavinia. Tiuri

310 Ebd,, S. 118.
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und Piak stechen als Jiinglinge, Haupt- und Identifikationsfiguren ein wenig aus dem Fi-
gurenarsenal heraus. Beide sind klare Vertreter der archaischen Vormoderne. Im Laufe
ihrer Reisre durchlaufen sie einen kognitiven Reifungsprozess. Dieser wird am Ende der
Geschichte auch nach auflen hin deutlich: Tiuri entwickelt sich von Schildknappen zum
Ritter, der etwas jlingere Piak vom Waisenjungen zum Schildknappen, mit freundschaft-

lich-familidrer Anbindung an Tiuri.

2.9.1.3 Beurteilung und Einordnung ins Stufenschema

Im Hinblick auf die im Laufe dieser Arbeit entwickelten Kriterien zur Bestimmung der
Gattungszugehorigkeit in Bezug auf kinder- und jugendliterarische Fantasy kann Tonke
Dragts Roman Der Brief fiir den Konig als eine freie Form der Fantasy mit imaginierten
Figuren im Stil einer Sagennacherzidhlung gewertet werden Diese setzt sich aus den ge-
nannten Elementen, welche fiir einen Fantasyroman ausschlaggebend sind, frei zusam-
men. Eine Anndherung an den historischen Roman ist klar ersichtlich, jedoch fehlt Dragts
Erzihlung jegliche Uberlieferungstreue, welche maBgebend fiir eine reine historische
Nacherzidhlung wire. Thematisch ist die Erzdhlung demnach eindeutig auf vormoderne —
mittelalterliche — Motive zuriickfiihrbar. Zudem ldsst sich bei etwas genauerem Hinsehen
eine Gegeniiberstellung von Vormoderne und Moderne feststellen. Diese findet jedoch
ausschlieBlich auf Ebene der Romanfiguren statt. Von ,,Mehr-Welten-Literatur* kann im
speziellen Fall nur schwerlich die Rede sein: Vielmehr spielt sich die Romanhandlung in
einer in sich geschlossenen, nicht-realen Fantasiewelt ab. Selbst die Stimme der Erzéh-
linstanz distanziert sich hiervon nicht klar, sondern scheint vielmehr Teil ebendieser Welt
zu sein. Eine Gegeniiberstellung mehrerer zeitlicher Epochen oder Weltordnungen bzw.
eine Parallelschaltung mehrerer Welten, so dass ein Hin-und-her-Wechseln handelnder

Figuren stattfinde, kann demzufolge nicht als gegeben angesehen werden.

Andere ,,fantasytypische* Elemente, wie beispielsweise das Reisemotiv und die damit
verbundene Entwicklung bzw. Reifung des Protagonisten, das Sich-Finden einer Gemein-
schaft, das Ausfiihren eines (geheimen) Auftrags, die Bedrohung der Weltordnung, etc.,
finden ihren Platz innerhalb der Erz&hlung. So ist gerade dieser Roman ein glinzendes

Beispiel fiir eine dichterische Mischform:

Eine ,,[...] Verbindung[en] mit modernen jugendliterarischen Gattungen wie

der des Adoleszenzromans sowie mit Genres, die sich zwar grof3er Popularitat
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erfreuen, auf lange Zeit jedoch als nicht vereinbar mit einer Gattung wie der
des historischen Romans galt[en], dessen oberstes Prinzip in einer Orientie-
rung an historischen und damit realen, tiberpriifbaren Fakten bestanden hatte.
Gemeint sind die non-realistischen Genres Fantastik und Fantasy. Die Band-
breite gerade dieser Verbindung ist grof3 und reicht von den zahllosen Vari-
anten der Zeitreise, iiber Romane, die eindeutig in der Vergangenheit spielen,
jedoch an geographisch nicht zu lokalisierenden Orten, wie dies u.a. in den
Romanen von Tonke Dragt (Der Brief fiir den Konig, 1977) [...] der Fall ist,
hin zu Romanen, in denen die historische Handlung von fantastischen Ele-

menten durchsetzt ist [...]<*!L.

Tonke Dragts Roman Der Brief fiir den Koénig ist deshalb der hochsten Stufe des entwi-

ckelten Schemas zuzuordnen.

2.9.1.4 Weitere stufenzugehorige Primirliteratur

Ebenfalls Stufe IV zuordnen lésst sich der sich der Romanhandlung des Der Brief fiir den
Konig anschlieBende, zweite Teil der Geschichte, Der Wilde Wald (1981)*!2. Ganz im
Stil des vorangehenden Teils, wird auch das zweite Abenteuer der beiden Helden in trans-
ponierender Rede von einer auktorialen Erzdhlerstimme aus Tiuris Perspektive erzéhlt.
Die Handlung spielt, wie auch der erste Teil, in der in sich geschlossenen, fiktiven Welt
der drei Reiche Dagonut, Unauwen und Evillan, bar jeglicher magisch-mythischer Ele-

mente.

Wie schon im ersten Buch, werden in Der Wilde Wald zahlreiche Motive in zielgruppen-
orientierter und bisweilen mairchenhaft anmutender Weise verwandt, die den Charakter
der Geschichte ausmachen: Etwa das erneut aufgegriffene Motiv des epischen Konflikts
zwischen den Zwillingsséhnen des Konig Unauwen, die ob der Thronfolge zu Feinden
geworden sind, und ebenso auch die plakative Beschreibung der Ritter mit weillen Schil-

den einerseits und denen mit blutroten bzw. schwarzen andererseits. Ergénzt wird dies

311 Glasenapp, Gabriele von: Historische und zeitgeschichtliche Literatur. In: Geschichte der deutschen
Kinder- und Jugendliteratur. Hg. von Reiner Wild. Stuttgart [u.a.]: J.B.Metzler 32008, S. 347-359., S.
352.

312 Dragt, Tonke: Der Wilde Wald. Aus dem Niederldandischen von Eleonore Meyer-Griinewald. Wein-
heim: Beltz & Gelberg 131996 (EA 1981) (Gulliver Taschenbuch; 56).
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durch das in Teil Zwei weiter ausgefiihrte Bestreben der Schlossherren-Tochter Lavinia,
threm ,,Schwarm‘ — Tiuri — beizustehen, trotz der widrigen Umsténde eines Daseins als
Frau in der mittelalterlichen Gesellschaft. Im Gegensatz zu diesem Motiv steht die Ge-
meinschaft der Menschen in Griin, innerhalb derer es selbstverstiandlich ist, dass Frauen

Waffen tragen.

Die Unverwiistlichkeit der Romanhelden und die absolute Loyalitdt zwischen Tiuri und
Piak tragen eine zentrale moralische Botschaft, die Ehrlichkeit, Vergeben, Friedfertigkeit
und Selbstlosigkeit, Gleichberechtigung und Treue stark hervorhebt.

In Barbara Bartos-Hppners Die Konigstochter aus Evinn (1971) erzdhlt ein auktorialer
Erzéhler von einer unbestimmten Zeit im Konigreich Erinn, welches im Tara Irlands liegt.
Dies scheint jedoch mit dem real-existierenden Tara nicht viel gemein. Beispielsweise
existiert hier Magie mithilfe von Elfen und Drunten als vorherrschendes Element. Des

Weiteren ist von ,,Mehr-Welten-Literatur* auszugehen:

,w»Du weillt, dass es noch die auBerirdische Welt gibt« »Die unterirdische
auch«, unterbrach Grainne. »Das unterirdische Elfenreich ist nur ein Teil da-
von. Alle Wesen, die von dort kommen und sichtbare Gestalt annehmen, kon-
nen niemals sterben. Fiir ihre Unsterblichkeit zahlen sie aber einen Preis — sie
spiiren ihren Korper nicht. Sie lieben, doch sie kennen nicht das Verlangen,
wiedergeliebt zu werden. Thnen geniigt das Gliick, das sie den Menschen brin-

gen, bei denen sie leben.« 313

Die Erzdhlung handelt von den beiden Liebenden Grainne und Diarmaid, welche mithilfe
Schwanenschons und der Elfe Finnguala vor Grainnes Eheversprechen gegeniiber dem
alten Konig Finn fliehen. Diese hatte angenommen, mit dessen Sohn verméhlt werden zu

sollen, was sich nach ihrer Zusage jedoch als ein Irrtum entpuppt.

Wie in den zuvor erwdhnten Werken mischen sich auch in Barbara Bartos-Hoppners Er-
zahlung Elemente aus der Fantasyliteratur: So sind beispielsweise das Vorherrschen von
Magie und die Existenz mehrerer Welten Indikatoren fiir eine Zuordnung in Richtung

Fantasy. Der Ort der Handlung im Tara Irlands, ein realer Ort, spricht allerdings auf den

313 Bartos-Hoppner, Barbara: Die Konigstochter aus Erinn. Stuttgart: Freies Geistesleben 1997 (EA
1971)., S 43.
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ersten Blick gegen eine klare Zuordnung. Bei genauerer Rezeption des Textes wird je-
doch schnell deutlich, dass dies Tara kaum etwas mit dem realen Ort gemeinsam hat.

Deshalb gehort auch dieses Werk wegen seiner Anndherung an die Fantasy zur Stufe IV.
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2.10 Zusammenfassung und Fazit

Ausgehend von der Frage, ob sich die literarische Gattung der Fantasy im (westlichen)
deutschen Sprachraum tatséchlich erst, wie Ewers in seinem 2011 bzw. in dessen Fort-

314 vermuten ldsst, seit 1998 — mit Erschei-

fiihrung 2013 publizierten Forschungsansatz
nen des ersten Harry Potter-Bandes — in Form einer dominierenden Gattung prisent ist
oder ob sich moglicherweise bereits frithere Werke finden lassen, welche dieser Gat-
tungsdefinition entsprechen, wurde ein Korpus aus kinder- und jugendliterarischen Tex-
ten gebildet, welche zwischen den 1950er Jahren — der Etablierung einer Generation
neuer deutscher Autoren nach der Zeit des Zweiten Weltkrieges — und 1998 — der deut-
schen Erstausgabe der Harry Potter-Reihe erschienen sind. AnschlieBend wurde dieser
im Hinblick auf die in Hans Heino Ewers 'Definitionsansatz genannten Charakteristika
untersucht. Dabei zeigten sich innerhalb des Textkorpus gewisse Parallelen, welche die
analysierten Texte im Hinblick auf das Vorkommen der beschriebenen Merkmale von
Fantasy aufwiesen. Hieraus entwickelte sich der Gedanke, einer fiir die weiterfiihrende
Forschung hilfreichen Klassifizierung der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur der
Nachkriegszeit zu entwickeln, um den Stellenwert zeitgendssischer Fantasy verdeutli-

chen zu konnen.

Wihrend der Korpusbildung wurde neben dem Fokus auf Texten, die im genannten Zeit-
raum im deutschsprachigen Raum rezipiert wurden, darauf geachtet, Texte aus dem Ent-
stehungsgebiet des westlichen deutschen Sprachraums zu verwenden und auf Uberset-
zungen moglichst zu verzichten. Bis auf die Auswahl des Romans Der Brief fiir den Ko-
nig (OA 1977) von Tonke Dragt gelang dies auch. Ein weiteres Auswahlkriterium bildete
die Zugehdrigkeit zur geschichtserzihlenden (Kinder- und Jugend-)Literatur.?!'> Wih-

rend der darauffolgenden Analyse ergab sich in einem weiterfiihrenden Schritt eine Ein-

314 Siehe Ewers, Hans-Heino: Fantasy — Heldendichtung unserer Zeit. Versuch einer Gattungsdifferen-
zierung. In: Zeitschrift fiir Fantastikforschung (2011a), H. 1, S. 5-23., sowie Ewers, Hans-Heino: Uberle-
gungen zur Poetik der Fantasy. In: Perspektiven der Kinder- und Jugendmedienforschung. Hg. von Ingrid
Tomkowiak. Ziirich: Chronos 2011b (Beitrdge zur Kinder- und Jugendmedienforschung; 1), S. 131-149.,
in der Folge Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der
Fantasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und Ju-
gendliteratur im spéten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main:
Peter Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313.

315 Siehe hierzu Kap. 1 dieser Arbeit sowie die Einfithrung zu diesem Kapitel.
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teilung der Texte in vier verschiedene Kategorien oder Abstufungen. Diese Stufen unter-
scheiden sich jeweils in threr Verwandtschaft mit bzw. ihrer Néhe zur Fantasy. Die Ver-
mutung war es, durch die Einteilung der Texte mogliche Vorstufen der Fantasy heraus-
zufiltern und unter Zuhilfenahme dieser eine mdgliche, stufenweise Entwicklung, von der
epischen Heldendichtung bis hin zum zeitgendssischen Fantasyroman, aufzeigen zu kon-

nen.

Demzufolge bezieht sich die erste Stufe, Stufe I, auf die reine Nacherzihlung einer Sage
oder eines mythischen Stoffes. Dabei sind die Texte dieser Stufe in verstandlicher Spra-
che verfasst, sodass die ,,Leser von heute diese verstehen konnen. Damit enthalten Texte
dieser Stufe bereits zwei Charakteristika von Fantasy: zum einen ist das stoffliche Krite-
rium erfiillt. Zum anderen sind diese Texte in einer fiir den jeweiligen Empfanger ver-
standlichen Sprache verfasst. Auf dieser Vorstufe kann dennoch nicht von kinder- und

jugendliterarischer Fantasy gesprochen werden.

Darauf aufbauend weist die nachste Stufe, Stufe Il neben den bereits genannten Charak-
teristika der vorhergehenden Stufe, ein weiteres charakteristisches Merkmal auf: eine auf
einer anderen, zweiten Ebene angesiedelte Erzihlinstanz. Diese tritt auf zwei unterschied-
liche Weisen in Erscheinung, weshalb Stufe II in Stufe IIa und Stufe IIb unterteilt wurde:
Auf Stufe Ila tritt der Erzdhler in der Rolle eines Herausgebers durch ein Vor- bzw. Nach-
wort und/oder anderen, den eigentliche Textinhalt erkldrenden Paratexten in Erscheinung.
So umrahmt der Paratext in gewisser Weise die eigentliche Erzdhlung und markiert die
Distanz zwischen Sagenwelt und Erzéhlgegenwart. Ganz dhnlich meldet sich auf Stufe
11b ebenfalls der Erzdhler zu Wort. Hier duf3ert dieser sich in Form von in die Erzdhlung
eingeschobenen Kommentaren, in denen er sich als Angehdriger der heutigen modernen
Welt zu erkennen gibt. Auf diese Weise wird dem Leser innerhalb der Diegese ein Blick
aus seiner Gegenwart auf die Vergangenheit ermoglicht bzw. es wird diesem die Diskre-
panz zwischen seinem und dem einem vergangenen Zeitalter angehorigen Schauplatz der
Handlung deutlich. Gegebenenfalls kann so auch eine Abwégung zwischen unterschied-
lichen Zeitaltern stattfinden. Wie auch auf Stufe I ist auch auf dieser Stufe ist noch nicht
von kinder- und jugendliterarischer Fantasy auszugehen. Dies lédsst sich damit begriinden,
dass auf den besagten beiden Vorstufen ein entscheidendes Schliisselkriterium fiir Fan-

tasy nicht erfiillt ist: der Bruch mit dem Prinzip der Stoff- bzw. Uberlieferungstreue.
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Eine weitere Stufe ndher an der Fantasy ist Stufe II1. In ihr enthalten sind Texte, welche
sich zwar stofflich auf Heldenepen und -sagen zuriickfiihren lassen, jedoch wird inner-
halb dieser Stufe die Uberlieferungstreue aufgehoben, d.h. mit der Stofftreue wird gebro-
chen. Es kann zu Verinderungen und Spielereien mit der stofflichen Uberlieferung kom-
men. Ebendiese Abweichungen zielen darauf ab, ein weiteres Wesenselement der Fantasy
zu ermoglichen: Sie erlauben es, dass innerhalb der Diegese Elemente aus der Sagenwelt
und moderne Elemente aufeinandertreffen. Dieses Merkmal ist als Schliisselelement aus-
schlaggebend fiir die Zuordnung eines Textes zur Fantasy. Das Aufeinandertreffen von
Elementen aus unterschiedlichen Epochen, welche von Natur aus nicht in die jeweilige
Epoche passen, fiihrt zu einem, fiir Fantasyliteratur charakteristischen Anachronismus.
Dieses Aufeinandertreffen kann auf dreifache Weise geschehen, weshalb auch Stufe III
untergliedert werden musste. Stufe Illa vereint Texte innerhalb derer Gestalten der Sa-
genwelt sich mit modernen Charakteren auf ein und derselben Handlungsebene mischen.
Auf Stufe 111b steigen innerhalb der diese Stufe beinhaltenden Texte Gestalten aus der
Realwelt in eine archaische (Fantasy-)Welt ein. Die dritte Stufe vervollstindigt schlieB3-
lich Stufe Stufe Illc auf der innerhalb der dazugehorigen Texte Gestalten der Archaik die

Realwelt betreten.

Die hochste Stufe, Stufe IV weist, im Unterschied zu den vorherigen Stufen, keine Be-
zugnahme mehr auf einen bestimmten iiberlieferten Stoff auf. Vielmehr wird jetzt die
Fantasywelt aus charakteristischen ,,Bausteinen” vergangener epischer Welten frei zu-
sammengesetzt. Hier besteht Fantasy in der Kreation neuer pseudo-mittelalterlicher Hel-
dengeschichten und Sagen. In gewisser Weise entsteht ein Spiel mit einer literarischen
Tradition. Exemplarisch herangezogen wurde an dieser Stelle zwar eine Ubersetzung aus
dem Niederldndischen, jedoch wurden hier die kulturellen und zeitgendssischen Paralle-
len als ausreichend erachtet, um eine Zugehorigkeit zum ausgewdhlten Textkorpus zu

rechtfertigen.
Welche Schliisse lassen sich nun aus der Analyse ziehen?

Zunichst einmal 1dsst sich die anfangs gestellte Frage, ob vor deutscher Ersterscheinung
des ersten Harry Potter-Bandes (1998) bereits eine Verbreitung kinder- und jugendlite-
rarischer Fantasy im Sinne Ewers (2013) auf dem westdeutschen Buchmarkt feststellbar

ist, eindeutig mit Ja beantworten. Allerdings muss an dieser Stelle etwas differenziert
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werden: Wie in vorangegangenen Kapiteln bereits aufgezeigt, stand der (kinder- und ju-
gendliterarische) Buchmarkt nach dem Zweiten Weltkrieg vor einem Neubeginn. In den
ersten Nachkriegsjahren ging es innerhalb der Literatur insbesondere darum, einen Para-
digmenwechsel herbeizufiihren und u.a. den Begriff des Helden zu entideologisieren. Ab
etwa den 1950er-Jahren gelang es, diesen Wechsel mit Unterstiitzung einer neuen Gene-
ration deutschsprachiger Autoren herbeizufiihren und fiir eine grundlegende Wende, ins-
besondere innerhalb der geschichtsschreibenden Literatur, zu sorgen. Der Tenor lautete:
Weitestgehende Distanzierung von Themen, die auch nur ansatzweise mit denen der na-
tionalsozialistischen Zeit in Verbindung gebracht werden konnten. Uber einen Zeitraum
von zirka zehn Jahren bewegte sich der literarische Fokus somit weiter in Richtung Prob-
lemorientierung und einer (sozial-)kritischen Betrachtung gesellschaftlicher Themen.
Durch die darauffolgenden, verschiedenen historischen und gesellschaftlichen Einfliisse
bzw. Erfahrungen konnten sich nach und nach innerhalb der geschichtsschreibenden Kin-
der- und Jugendliteratur verschiedenste Subsysteme entwickeln, wie etwa Romanbiogra-
phien historischer Personlichkeiten, Abenteuerromane, Kriminalerzdhlungen, Adoles-
zenz-Romane, Reiseerzdhlungen. Diese Entwicklung vollzog sich u.a. durch einen Pro-
zess der nach einer gewissen Zeit erst moglich werdenden Auf- und Verarbeitung der
Themen der Zeit des Nationalsozialismus. Somit wurde auch das Genre der geschichts-
schreibenden Literatur wieder interessant fiir den deutschen Buchmarkt. Des Weiteren
vollzog sich durch die fortschreitende Globalisierung auch in diesem Sektor eine Durch-
mischung und Beeinflussung durch die Entwicklungen — nicht nur in literarischer Hin-
sicht — in anderen Lindern. Mit der Zeit manifestierte sich durch eine Uberschneidung
der verschiedenen literarischen Subsysteme eine gewisse Hybriditét der geschichtsschrei-
benden Literatur, insbesondere in Verbindung mit weniger historisch-narrativen Genres,

wie etwa der Phantastik und der Fantasy.

Durch diesen fortlaufenden Entwicklungsprozess ldsst sich die beschriebene stufenweise
Entwicklung vom ,.,einfachen®, geschichtsschreibenden Kinder- und Jugendroman und
auch der klassischen Sagennacherzéhlung hin zum hybriden Fantasyabenteuer erkldren

und nachvollziehen.

Verdeutlichen ldsst sich dies zudem anhand der Erscheinungsjahre der fiir diese Arbeit
analysierten Texte. Ein weiteres Indiz stellt zudem die Verteilung dar: Innerhalb des Un-

tersuchungszeitraumes lassen sich von ihrer Anzahl her deutlich mehr Texte den niedri-
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geren Stufen zuordnen. Dies wird besonders deutlich, l4sst man die innerhalb der Ab-
schnitte {iber weitere stufenzugehdrige Literatur erwihnten Ubersetzungen auBer Acht.
Wiirde man den untersuchten Zeitraum auf die Zeit nach 1998 — nach dem Harry Potter-
Boom ausweiten, sihe die Verteilung mit Sicherheit vollig anders aus. Dies bedeutet je-
doch nicht, dass nicht nach wie vor innerhalb jeder der genannten Kategorien kinder- und
jugendliterarische Texte publiziert werden: Auch in der aktuellen Zeit besteht eine Aus-
wahl an Texten der unterschiedlichen Fantasy-Stufen. Moglicherweise macht gerade

diese Vielfalt den Reiz der Fantasyliteratur fiir ihre Leserschaft aus.

Aktuell scheint die ,,alte* deutschsprachige Fantasy zudem eine Renaissance zu erfahren:
So ist u.a. 2010 eine neuere Horbuchfassung von Kéthe Recheis’ Konig Artur und die
Ritter der Tafelrunde erschienen. Timm Thaler oder Das verkaufte Lachen wurde im Jahr
2017 neu verfilmt. Auch widmete jiingst®'® der amerikanische Streamingdienst Netflix
Tonke Dragts Der Brief fiir den Konig eine ganze Serie. Dragts Roman dient hier jedoch
nur als Fundament fiir eine Fantasy-Adaption, die auller den Namen der Charaktere wenig
mit dem urspriinglichen Roman gemeinsam hat. Zudem bestehen seit geraumer Zeit im-
mer wieder Gerlichte liber eine Neuverfilmung der Unendlichen Geschichte. Dies zeigt
die Aktualitit der Wurzeln und des Fundaments der kinder- und jugendliterarischen Fan-

tasy im westlichen deutschen Sprachraum.

316 Auf Deutsch verfiigbar seit Mérz 2020.
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3 Schlussbemerkung und weiterfiihrende Uberlegungen

Die Grundidee fiir diese Arbeit entstand im Rahmen eines Doktorandenkolloquiums, wel-
ches sich intensiv mit dem Thema Fantasyliteratur befasste. Innerhalb dieses Rahmens
wurden diverse éltere und neuere Forschungsansétze diskutiert, neue Ideen entwickelt,
vorgestellt und zum Teil auch wieder verworfen. Uber den Definitionsansatz in Professor
Ewers® Beitrag Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik der
Fantasy (2013) entbrannte ein lebhafter Diskurs, welcher jedoch auf Grund der zeitlichen
Begrenzung des Kolloquiums zu keinem abschlieBenden Ergebnis fithren konnte. Viel-
mehr blieben aus der Diskussion einige Fragen offen, welche diese Arbeit aufgreift und

auf die sie Antworten zu finden sucht:

* Lisst dich der Definitionsansatz auch auf Werke anwenden, welche vor Harry Potter

(dt. 1998) entstanden sind?
* Gab es vor 1998 beachtenswerte Fantasyliteratur im deutschsprachigen Raum?

* Kann ein sogenannter ,,Megaerfolg*, ein Erfolgstitel wie Harry Potter und der Stein

der Weisen, pragend sein fiir eine gesamte literarische Epoche?
* Entstand eine ,,neue*, dominierende Leitgattung?
* Gab es eine Verdnderung auf dem deutschen Buchmarkt?
* Was verinderte sich?
* Warum 1998? Warum ausgerechnet Harry Potter?

* Ist der Definitionsansatz auch nach der ,,Ara Harry Potter noch giiltig?

Einig waren sich die Teilnehmer des Doktorandenkolloquiums iiber die Charakteristika,
welche einen literarischen Text als Fantasy ausweisen. Ebenso einig waren sie sich dar-
tiber, dass Ewers 'Definitionsansatz in seiner Beschreibung sehr detailliert auf ebendiese
Kriterien eingeht. Im Vergleich zu vielen anderen, hdufig allgemeiner gefassten Defini-

tionsansétzen, ist dies ein Alleinstellungsmerkmal. Der Ansatz lddt formlich dazu ein,
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einen Kriterienkatalog zu erstellen und diesen gezielt auf literarische Texte anzuwenden —

so geschehen in dieser Arbeit.

Mit Fortschreiten des Diskurses innerhalb des Kolloquiums kristallisierte sich die Not-
wendigkeit einer Differenzierung der Begrifflichkeit ,,Fantasy* in Bezug auf den deutsch-
sprachigen- bzw. anglo-amerikanischen Raum heraus. Auch dafiir erwies sich der Defi-
nitionsansatz als hilfreich, da hier genau diese Unterscheidung aufgegriffen wird. Her-

<317 und Phantastik zu unterschei-

vorgehoben wird die Notwendigkeit, zwischen ,,fantasy
den®'® hat man es hier doch mit zwei unterschiedlichen literarischen Gattungen zu tun.
Ebenso wichtig erscheint es zwischen ,,fantasy* und Fantasy zu differenzieren. Zwar sind
hier die gattungsspezifischen Merkmale dhnlich bzw. die gleichen, trotzdem besteht ein
entscheidender Unterschied innerhalb ihrer jeweiligen Gattungshistorie. So basiert die
anglo-amerikanischen ,,fantasy*, sofern man ihre Anfiinge in J.R.R. Tolkien®'® bzw. des-
sen Freund C.S. Lewis*? sieht, auf einer Art der Adaption oder einer Hommage an die
christliche Schopfungsgeschichte. Betrachtet man die Entstehungszeit dieser frithen
Werke, so wird deutlich, dass parallel dazu diese Form von Literatur im durch die NS-
Diktatur gepréigten deutschsprachigen Raum absolut nicht moglich gewesen wire. Unab-
hingig von den durch die NS-Propaganda vorgegebenen literarischen Themen, hétte der
Fokus der Kinder- und Jugendliteratur jener Zeit sicherlich auf anderen Inhalten als ge-
legen als auf dem — da jlidischer Quelle entstammend — als problematisch erachteten alt-
testamentarischen Schopfungsmythos. Anderes mag fiir die Jahre nach dem Zweiten
Weltkrieg gelten: Innerhalb des ersten Jahrzehnts ging es im deutschsprachigen Raum ja
hauptsichlich darum, zu {iberleben bzw. in ein ,,normales* Leben zuriickzufinden und
nicht darum, neue literarische Wege zu gehen. Zudem bestand u.a. ein groBer Mangel an
Papier und verfligbaren Autoren, sodass es schwerlich moglich war, umgehend Neues zu
publizieren. Hinzu kamen im weiteren Verlauf gesellschaftlich einschneidende Ereig-
nisse wie die Teilung Deutschlands in BRD und DDR, die Wiedervereinigung oder auch

die enorme Zahl der Arbeitslosen — um nur einige zu nennen. Erst nach und nach konnte

317 Gemeint ist der Gebrauch des Begriffs im anglo-amerikanischen Sprachraum.
318 Vgl. hierzu Ebd., S. 294f.

319 Vgl. hierzu Tolkien, J.R.R.: Der kleine Hobbit. Aus dem Englischen von Walter Scherf. Miinchen:
dtv 1993 (EA 1937) (dtv junior). bzw. Tolkien, J.R.R.: Der Herr der Ringe. Aus dem Englischen von
Margaret Carroux. Stuttgart: Klett-Cotta 241996 (EA 1954).

320 Vgl. auch Lewis, C.S.: Die Chroniken von Narnia. Lena Lademann-Wildhagen Aus dem Englischen
von Hans Eich, Ulla Neckenauer und Lisa Tetzner. Moers: Brendow 192008 (EA 1950-1956).
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sich der deutschsprachige Raum und damit auch dessen Buchmarkt von den Schrecken

der vergangenen Jahre erholen und eine (Weiter-)Entwicklung moglich werden.

Im Hinblick auf diese Vorgeschichte ist es wohl kaum verwunderlich, dass sich die Kin-
der- und Jugendliteratur der darauffolgenden Zeit zunédchst mit gesellschaftskritischen
und sozial-realistischen Themen im direkten Sinne beschéftigte. Gemeint sind damit
Texte, die sich direkt auf Textebene mit kritischen gesellschaftlichen Fragen auseinan-
dersetzen. Dem gegeniiber wahrt die Fantasy u.a. durch ihre Eigenschaft als ,,Mehr-Wel-
ten-Literatur* eine gewisse Distanz. Eine direkte Auseinandersetzung mit dem zuvor Er-
lebten war zum damaligen Zeitpunkt jedoch dringend erforderlich, um iiberhaupt Distanz
zu den vorherrschenden Themen der NS-Zeit schaffen zu konnen. Nur daraus konnten

weiterfiihrende Wege und Ideen entstehen.

Wie diese Arbeit zeigt, gab es trotz allem auch im deutschsprachigen Raum bereits vor
der ,,Ara Harry Potter* Texte, welche der kinder- und jugendliterarischen Fantasy zuzu-
schreiben sind. Im Hinblick auf Harry Potter sind diese — bis auf Timm Thaler oder Das
verkaufte Lachen (1962), Die unendliche Geschichte (1979), Mdrchenmond (1983) — von
vergleichsweise geringer Popularitét. Begriinden lassen konnte sich dies insofern, als dass
die ,,rechte Zeit* unter Umstidnden noch nicht gekommen war. Moglicherweise brauchte
es im deutschsprachigen Raum die Zeit bis zum Erscheinen von Harry Potter, sprich, es

brauche einen Erfolgstitel, damit eine neue literarische Epoche®?!

eingeldutet werden
konnte. Jedoch wire dies ohne den in dieser Arbeit aufgezeigten stufenweisen literari-
schen Entwicklungsprozess u.a. bestehenden aus Wiederaufbereitungen und Adaptionen
eines bereits bestehenden, riesigen Strom von Sagennacherzdhlungen und ohne die — in-
nerhalb dieses Kontextes — als deutsche Vorreiter qualifizierbare Werke wie Die unend-
liche Geschichte oder Mdrchenmond wohl kaum moglich geworden. Harry Potter (dt.

1998) konnte demnach als ,,richtiges Werk zum richtigen Zeitpunkt* zu werten sein.

321 Vgl. hierzu Ewers, Hans-Heino: Heldendichtung und Katastrophenliteratur. Anmerkungen zur Poetik
der Fantasy. In: Literaturanspruch und Unterhaltungsabsicht Studien zur Entwicklung der Kinder- und
Jugendliteratur im spéten 20 und frithen 21 Jahrhundert. Hg. von Hans-Heino Ewers. Frankfurt am Main:
Peter Lang 2013 (Peter Lang Edition, Bd. 85), S. 293-313., S. 310. Hier stellt Ewers fest: ,,Die Fantasy
hat sich seit dem Erscheinen der Harry Potter-Biicher Ende der 1990er Jahre in besonderem Ausmaf} auf
dem Gebiet der Kinder- und Jugendliteratur breitgemacht, wo sie geradezu zum literarischen Leitmuster
aufgestiegen ist.*
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Interessant wire es nun sicherlich, den eingeschlagenen Weg weiterzugehen und zu er-

forschen, wie sich dieses , literarische Leitmuster*3??

seit Harry Potter weiterentwickelt
hat. Ist vom heutigen Standpunkt aus iiberhaupt von einer neuen literarischen Epoche zu
sprechen? Inwiefern ldsst sich mdglicherweise auch das im Zuge dieser Arbeit entstan-
dene Stufenmodell weiterentwickeln? Mithilfe dieses Modells lieBe sich eine Weiterent-
wicklung innerhalb der Fantasyliteratur verfolgen und fiir eine weitere wissenschaftliche
Forschung analysieren. Eine Frage wére demnach, ob bei einer Betrachtung des Zeit-
raums nach 1998 noch weitere Abstufungen von Fantasy zu ergénzen wiren. Gibt es zu-

satzliche, fiir den aktuellen Zeitpunkt Charakteristika, welche fiir diese kinder- und ju-

gendliterarische Epoche ausschlaggebend sind?

Im Hinblick auf die kinder- und jugendliterarische Entwicklung seit Harry Potter wire
zudem zu iiberlegen, inwieweit andere — mediale — Ausdrucksformen in diese Untersu-
chung mit einzubeziehen sind. Im Zuge des Fortschritts immer schneller aufeinanderfol-
gender technischer, medialer und digitaler Innovationen und deren Nutzungsmoglichkei-
ten kann — vom heutigen Standpunkt aus — wohl nicht mehr ,,nur* von Fantasyliteratur
die Rede sein. Vielmehr verweben sich hier die — auf den ersten Blick — schier inkompa-
tibelsten literarischen Kombinationen miteinander und schaffen somit wiederum neue
Darstellungsformen. Die Hybriditit des Genres beschrinkt sich mittlerweile nicht mehr
auf die Eigenschaft einer literarischen Mischform, vielmehr kénnen und miissen die ver-
schiedensten Ausdrucksformen in eine Definition von Fantasy mit einbezogen werden.
So ldsst sich u.a. gerade in den vergangenen beiden Jahrzehnten ein Trend weg vom Leit-
medium Buch und hin zu einer Ausbreitung auf viele verschiedene Medien und Darstel-
lungsformen beobachten. Genannt seien an dieser Stelle beispielsweise weitere literari-
sche Formen, Filme und Videos, PC- und Online-Games, Horfassungen, Podcasts, Web-
sites, Blogs, Apps aber auch Biihnendarstellungen oder sogenannte LARPs (,,Life Action
Role Playings*) und viele andere mehr. Eine ausfiihrliche Beschreibung all jener Darstel-
lungsoptionen wiirde an dieser Stelle zu weit fithren und sollte Teil einer diesbeziiglichen

Arbeit sein. In einem weiteren Schritt wire demnach zu iiberpriifen, inwieweit die in die-

322 Ebd,, S. 310.
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ser Arbeit entwickelten fiir Fantasy sprechenden Charakteristika allumfassend auf Fan-
tasy anwendbar sind. Strukturgebend erwiese sich fiir dieses Vorgehen auch das Stufen-

modell als hilfreich.

Betrachtet man die Entwicklung des deutschen Buchmarktes seit dem ,,Megaerfolg* des
ersten Harry-Potter-Bandes, ab etwa Mitte der 1990er-Jahre, so wird schnell deutlich,
dass ab diesem Zeitpunkt nicht nur besagter Zauberlehrling Einzug in deutsche Kinder-

zimmer hielt.

»Harry Potter verhalf der fantastischen Kinder- und Jugendliteratur zu einem
beispiellosen Popularitidtsschub. Kaum ein Verlag, der nicht Hexen, Magier
oder andere Zauberwesen ins Programm aufnahm, und wer als Autor Geld
verdienen wollte, tat gut daran, magische Welten zu erfinden. Das erste Jahr-

zehnt des neuen Jahrtausends stand ganz im Bann lippig dimensionierter Fan-

tasy [...]°%%,

so die Germanistin Isa Schikorsky.

Speziell im Bereich phantastischer Kinder- und Jugendliteratur stieg auch die Zahl inter-
nationaler Ubersetzungen innerhalb kiirzester Zeit rapide an. So profitierten u.a. die iri-
sche Romanserie um den jungen Gangster Artemis Fowl (2001-13), geschrieben von Eoin
Colfer, oder auch die Eragon-Tetralogie (2004-11) des zum damaligen Zeitpunkt selbst
noch jugendlichen amerikanischen Autors Christopher Paolini oder auch die insbeson-
dere bei weiblichen Jugendlichen duBerst beliebten Bis(s)-Biicher (2005-09) der Ameri-
kanerin Stephenie Meyer von dieser Bewegung. Demnach wére es auch in dieser Hinsicht
wertvoll nachzupriifen, inwieweit sich die hier giiltigen Charakteristika fiir Fantasy —
bzw. das in dieser Arbeit vorgeschlagene Stufenmodell — auf Ubersetzungen anwenden
lassen und wo sich ggf. Unterschiede zu literarischen Texten aus dem deutschsprachigen
Raum finden lassen. Ein internationaler Vergleich, auch im Hinblick auf die jeweilige
literatur-historische Entwicklung und die jeweilige Entwicklung des Buchmarktes, ist

eine interessante Fragestellung in Bezug auf einen weiterfilhrenden Forschungsauftrag.

323 Vgl. hierzu Schikorsky, Isa: Kurze Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur. Norderstedt: Books
on Demand 2012.,S. 159f.
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