4. Die Anfange des Feuilletonromans lll: Englandlién, Spanien, Russland

Der Blick Uber die Grenzen des deutschsprachigamRast wichtig, um einerseits die Wechselwir-
kungen zwischen den ,nationalen’ Geschichten desllE®nromans zu erfassen, z. B. die Rezeption
der franzdsischen Literatur, andererseits zeigen \@ergleiche, unter welchen gesellschaftlichen,
presse- und literaturgeschichtlichen BedingungenFaeilletonroman in verschiedenen Landern Ful3
fasste.

4. 1. England

Das Verhéltnis zwischen Presse und Roman in Engktndon besonderem Interesse, weil von der
englischen Literatur- und Presseszene im 18. undJaBrhundert zahlreiche Anregungen fir den
Kontinent ausgingen. IrBritish Mercury, einer zweimal wdchentlich erscheinenden Zeitwmgrden
bereits zwischen 1712 und 1714 Prosawerke in Rausgen abgedruckt, darunter ein Schelmenroman
mit dem TitelThe Rovern zwolf Feuilletons. Der Zeitungsabdruck von Def®obinson Cruso@ der
Original London Postn den Jahren 1719-20 ist schon eingangs erwabrden. Der simple Grund flr
die Aufnahme von Erzahltexten in die Zeitungen w@ligewesen sein, dass die Blatter zusatzliches
Material benétigten, um ihren Umfang auf 1 %2 Bogarerweitern, womit sie detamp taxentgingen,
die 1712 eingefihrt worden war.

Die in England sehr frih hergestellte Symbiose WRariodikum und Roman hielt das ganze 18.
Jahrhundert hindurch an. Allein zwischen 1740 u®d5l1hat man 1375 in englischen Periodika
abgedruckte Erzahltexte ermittelt. Es handelt siahei aber fast ausschliel3lich umagazinesalso
wochentlich oder monatlich erscheinende Blatter. $élten finden sich im 18. Jahrhundert Romane in
den zwei- oder dreimal wéchentlich erscheinendeitu@gen. Diese Vorliebe fir monatliche oder
maximal wochentliche Lieferungen hielt sich bis ih8. Jahrhundert. So gut wie alle wichtigen
Romanautoren verdffentlichten zumindest einen Tkrier Werke in monatlich erscheinenden
magazines gelegentlich auch in Wochenzeitungen. Hervorgehokeien W. H. Ainsworth, Wilkie
Collins, Charles Dickens, George Eliot, Elizabetisk®ell, Thomas Hardy, Frederick Marryat, George
Meredith, Charles Reade, W. M. Thackeray und Anghbrollope, deren Romane zwischen ca. 1840
und der Jahrhundertwende sehr haufig in Periodizaiteeffen waren. Bei den Tragermedien handelte
es sich vorwiegend um literaturkritische oder FamiZeitschriften wiAinsworth’'s MagazineAll the
Year RoungdBentley’s MiscellanyBlackwood’s Edinburgh Magazin€ornhill Magazine Edinburgh
Review Fortnightly ReviewFrazer's Magazineind Macmillan’s Magazine

Im Ubrigen setzte sich 1836 mit DickerRickwick Papersauch im Buchhandel die Ausgabe von
Romanen in monatlichen Lieferungenstalmenty meist zum Preis von einem Shilling, durch. Die
Pickwick Papersschlugen derartig ein, dass die Auflage von anf@mglO0 Exemplaren bei der
funfzehnten Lieferung bereits auf 40.000 kletteRé&agiate und Nachahmungen untermauerten den
Erfolg des neuen Genres. Besonders beliebt waWdréffentlichung von Romanen in monatlichen
Lieferungen zwischen 1840 und 1860.

Die monatlichenmagazinegortsetzungen bzw. Lieferungshefte waren bei weitenfangreicher als
die taglichen Feuilletonrationen in einer Zeitudg.nach Umfang wurden jeweils zumindest zwei bis
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drei durchschnittiche Romankapitel zu einer Liafeg zusammengefasst. Die Praxis der
Veroffentlichung in monatlichen Lieferungen hatteeaebenfalls gravierende Auswirkungen auf den
Roman und naherte ihn in mancher Hinsicht dem toiiroman in der Tageszeitung an. Auch bei
diesem Publikationsmodus war der Plan fiir einen &voait nur in groRen Zigen vorhanden, auch hier
wurde den Autoren ein gewisses Improvisationsveendpverlangt. Eine regelm&Rig wiederkehrende
Dosis Spannung oder Humor war ebenso notig wieidigragsame Charakteristik der Figuren, die das
Wiedererkennen nach Monaten erleichterte. Die hakeenEigenschaften der Romane von Dickens
sind sicher zum Teil durch die Form der Vero6ffaftiing bedingt.

Die vierziger Jahre brachten auch in England elmesteutenden Schritt in Richtung Popularisierung
des Romans mit sich. Eine Flut von billiger Romarevarschien nach dem Vorbild dBrckwick
Papersin Lieferungen. Die Erfolge der franzdsischen Retankdnige Sue und Dumas blieben nicht
unbemerkt. Ubersetzungen erschienen in divensagazinesind journals, Nachahmungen wie G. W.
M. Reynolds’Mysteries of Londor§1846-50) blieben nicht aus. Mit den nachfolgenirsteries of
the Court of Londondie von 1849 bis 1856 erschienen, Ubertraf siepnBlds selbst, zumindest was
den Umfang betrifft. Mit Hilfe vorghost-writers, wie sie Gbrigens auch Dumas beniitzte, dehrdasr
Werk auf eine Lange von 48 durchschnittlichen Roenaaws.

Was nun die Zeitungen im engeren Sinn betrifftistczunachst ein pressegeschichtliches Datum in
Erinnerung zu rufen: 1836 wurde der Zeitungsstepgielschon erwahnttamp dutyon vier Pence
auf einen Penny gesenkt. Eine spektakulare Ausimggitder Presse infolge dieser Verbilligung
verhinderten aber restriktive BegleitmalRnahmeneie Erhéhung der Kaution und eine Verscharfung
der presserechtlichen Strafen. Dennoch ergriff idiglen vierziger Jahren entstandene Welle von
Romanprosa auch die Zeitungen. 1840 begannSdieday TimedfRomane abzudrucken, das Blatt
brachte unter anderem 1840 William Leman Redéise Royal Rakend 1841 Ainsworth’Old St.
Paul's. Sonntagszeitungen wie d&unday Timebatten eine grol3ere Verbreitung als Tageszeityngen
sie enthielten weniger Politik als Sensationsbégictsportnachrichten und Unterhaltungsangebote.
Tendenziell wandten sie sich zwar an die arbeitddeledlkerung, die nur an diesem Tag Zeit fur
Lekture ertbrigen konnte, aber nicht anwd@rking classesm engeren Sinn. In diese Licke stiel3 erst
eine Konkurrenzgrindung, di®enny Sunday Timessor. Bald wetteiferten auch mehrere auf
Erzadhlungen und Romane spezialisiestnsational fiction weekliesvie der Family Herald das
London JournabderReynolds’s Miscellanym die Gunst des Publikums.

Nachhaltig und auf breiter Basis verbilligte sigh Bresse nach der ganzlichen Abschaffungstianp
duty im Jahr 1855. Der Roman setzte sich aber auclemnbilligeren Wochenzeitungen noch lange
nicht durch. Aus Tageszeitungen wie der noflanesblieb er ohnehin ganzlich ausgeschlossen. Uber
die Grunde dafir kann man nur Vermutungen anstel®ahrscheinlich war die Scheidewand
zwischen Politik bzw. Nachricht und Belletristik England hoher als anderswo. Auch in politischen
Wochenbléttern findet man Romane regelmaRig erstealsiebziger Jahren. Zu dieser Zeit setzte sich
die so genanntsyndicationvon Romanen durch, d. h. der gleichzeitige Verlanés neuen Romans
an mehrere Zeitungen. Die finanzielle Last fir diezelne Zeitung wurde dadurch gemindert, der
Gewinn des Autors und der Agentur vergrof3ert. Miglwurde dieses Verfahren, weil die
Wochenbléatter nun verstarkt in der Provinz ersatmemur ein lokales Einzugsgebiet abdeckten und
nicht unmittelbar miteinander in Konkurrenz tratBrer Vermittlung vorsyndicationgxahmen sich neu
gegrindete Agenturen, digction bureausan. Autoren, die auf diese Weise grol3e Verbreitimg
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Zeitungen fanden, waren zum Beispiel M. E. Bradddayne Reid, Charles Reade und Wilkie Collins.
Das beruhmtestction bureauwar jenes von W. F. Tillotson & Co. in Bolton, daster anderen so
wichtige Autoren wie Thomas Hardy, Rudyard Kiplingrnold Bennett, A. Conan Doyle und
H. G. Wells betreute.

4. 2. Charles Dickens: Hard Times

Als Beispiel fur den englischen Fortsetzungsromalh Gharles DickensHard Timesdienen. Der
Roman erschien von April bis August 1854 in demzkauvor von dem Verfasser gegrundeten
Wochenblatt Household Words einer Familienzeitschrift, wie bereits der Titaslignalisiert.
Zielpublikum der Zeitschrift waren dimiddle classesNaheliegend ist, dass der populare Autor seine
Werke dort vorabdruckte, um die Zeitschrift zu l@nen. Die Auflage deHousehold Word$etrug
anfanglich 100.000 und pendelte sich spater bed0a2D00 Exemplaren ein. Tatséchlich sollte der
Roman das Sinken der Auflagenzahl der Zeitschiifpen; ahnlich wie die Romane in den
Tageszeitungen Ubernahitiard Timesdie Funktion eines Werbemittels.

Auch bei der Wiedergabe dgdots beschranken wir uns auf die Haupthandlung. Deeriwigiren-
unternehmer und Abgeordnete Thomas Gradgrind dérzseine Kinder Tom und Louisa nach
utilitaristischen Gesichtspunkten, d. h. sie sol&@ne gro3tmogliche Menge an Fakten aufnehmen,
wahrend ihre Phantasie als nutzlos unterdrickt.videl ebenfalls nach utilitaristischen Grundséatzen
agierende Bankier und Unternehmer Bounderby sfelih in seiner Bank an und heiratet Louisa. In
Coketown, dem Schauplatz des Romans, fristet debew&tephen Blackpool ein kiimmerliches
Dasein. Seine Frau ist Trinkerin, eine Scheidungemeder hohen Kosten des Verfahrens unmaglich.
Seine Liebe zu Rachel, einer aufopferungsvollereAebin, muss daher platonisch bleiben. Tom geréat
auf die schiefe Bahn und bestiehlt die Bank. Lolgsdet unter der Ehe mit Bounderby und flieht zu
ihrem Vater. Blackpool tritt auf einer Versammluhgy aufgebrachten Arbeiter gegen die Einmischung
der Gewerkschaft in den Arbeitskampf auf und wiah vhnen als Verréater verstof3en. Der Verdacht
des Diebstahls wird von Tom auf Blackpool geleiilest als dieser sterbend in einem unabgedeckten
Minenschacht aufgefunden wird, in den er gesturat, wrweist sich seine Unschuld. Tom flieht mit
Hilfe einer Zirkustruppe, die eine heile Gegenwvdgltstellt. Zusammen mit einigen Arbeiterfiguren und
der sich nur widerstrebend dem Utilitarismus un&feanden Louisa stellt die Zirkustruppe die
einzigen menschlich empfindenden Charaktere. Imsiolse Sissy, die Tochter eines Artisten, die zur
Erziehung in Coketown zuriickgelassen worden gtyrfert inHard Timesals guter Geist.

Bedeutsam ist fir uns das Verhédltnis von faktisddachricht und belletristischer Einkleidung der
Realitdt an.Fact und fiction stehen hier in einem komplementéren, einander ratiiteenden
Verhaltnis. Um dieses Verhéltnis sinnvoll zu besdben, sind einige Abschweifungen in die englische
Sozialgeschichte unerlasslich sein. Zunachst muss sith vergegenwartigen, dass der viktorianische
Roman die Wirkung auf den Leser in den Vordergrstellt. Unter dem Eindruck der sozialen
Probleme im Gefolge der Industrialisierung engageh die Literatur in sozialen Fragen. Sie wendet
sich z. B., wie im Fall voidard Times gegen den herrschenden Utilitarismus, d. h. gegsraus dem
18. Jahrhundert stammende, von Belitical economypropagierte Lebenskonzept, das als héchsten
Wert die Nutzlichkeit jeder menschlichen Téatigkeder politischen MalRhahme ansieht. Die Moral
wird in der utilitaristischen Philosophie an einéchterne Nutzenrechnung gekoppelt. Ihr Ziel ist das
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gréRtmaogliche Gluck fur die groldte Zahl. Diese Felrerklart, warum sich ihre Anhanger der Statistik
verschrieben und alle Lebensbereiche mit rechriexiadKalkil durchdrangen.

Die Wirkungsabsicht betont Dickens im SchlussabsatzHard Times wenn er in Bezug auf eine
eben skizzierte Welt, die schoner und harmonisitals die gegenwartige, den Appell folgen lasst:
.Dear reader! It rests with you and me, whethermun two fields of action, similar things shall be

not. Let them be! We shall sit with lighter bosoarsthe hearth, to see the ashes of our fires ey g
and cold.” Die Leser sollen das Gelesene auf igeres Leben anwenden, sie sollen es gewissermal3en
in ihre Lebenswirklichkeit hinein verlangern. Deoz&lroman, der in England, Frankreich und
Deutschland um die Mitte des Jahrhunderts hertiprtist per definitionemdas Gegenteil von
autonomer Kunst. Die Praxis der Veroffentlichung Womanen in Zeitungen und Zeitschriften hat die
Entwicklung hin zu einer sozial engagierten Proseeifellos stark gefordert. Erstens ist die
Schreibweise der Romanautoren vom JournalismusagepErinnert sei daran, dass auch der junge
Dickens, wie viele Verfasser von Erzahlprosa, ehlgegann, Romane zu schreiben, als Journalist, und
zwar als Gerichtsreporter, tatig gewesen war. Diskgab den Journalismus auch wahrend seiner
spateren Karriere als Romanschriftsteller nie afRer denHousehold Wordsbrachte er noch
Zeitschriften wieBentley’s Miscellany, Master Humphrey's Cloekd All the Year Roundheraus.
Zweitens bildeten journalistische Beitrage zu déeer Tagesthemen eine wichtige Quelle fur den
Roman. So bot z. BLondon Labour and the London Pgoeine 1851 kompilierte Serie von
Zeitungsreportagen, Stoff fir mehrere Sozialrom#@neh der Verfasser vohondon Labour Henry
Mayhew, war nebenbei bemerkt wie Dickens ein Gréanggr zwischen Tatsachenbericht und sozialer
Belletristik.

Die Brucke zwischen Belletristik und faktischer Recht stellt die Rhetorik her, die Theorie
wirkungsgerechten Redens und Schreibens. InnedealSystems der rhetorischen Redefiguren spielt
diefictio personaesine wichtige Rolle. Gemeint ist damit, dass dedier Personen und ihre Meinung,
ihren Charakter, ihre Emotionen usw. anschaulichtdbt, und besonders dadurch, dass er sie ditekt
Wort kommen lasst. Quintilian, eine der hervorrafgn Autoritaten der Rhetorik, bemerkt zu dieser
Figur: ,[...] aufs wunderbarste verleint sie derdRenicht nur Abwechslung, sondern zumal auch
erregende Spannung. Durch sie bringen wir einneaGdidanken unserer Gegner so zum Vorschein, als
ob sie mit sich selbst sprachen.” Zu diesem Veelahgignen sich nicht nur historische, sondern auch
erfundene Figuren wie Gotter oder Heroen. Die b@sanFunktion defictio personadst es, Affekte

zu erregen, d. h. die Emotionen der Zuhdrer bzveeteu stimulieren. Man kann nun ohne grol3e
Schwierigkeiten den Sozialroman als eine Form widgaorientierten Schreibens betrachten, die auf der
Verallgemeinerung der Redefigur diéctio beruht und die Affekte in eine bestimmte Richtung
lenken versucht. Der Satz Quintilians lasst siathiizuletzt auch als Beschreibung des satirischen
Verfahrens irHard Timedesen.

Im Fall dieses Romans hat die ,Rede’ unter andedeanmAufgabe, bei den Mittelklasse-Lesern von
Household Words auf dem Weg defictio ihrer Probleme und Anliegen - um Sympathie fir Mo
leidenden Arbeiter zu werben. Schon das Progranmidesehold Word&autete ja ,raising up those
that are down”. Uber dieses allgemeine Ziel hinaigimen sich zahlreiche Artikel in der Zeitschrift
genau den spater auch im Roman behandelten Thé&treBeitrag mit dem TiteThe Amusements of
the Peoplefordert Ricksicht auf das Unterhaltungsbedirfrés Arbeiter; On Strikebeschreibt das
Auftreten der Gewerkschafter bei einem Streik iesRin, der das unmittelbare Vorbild fur die
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entsprechenden Szenen hhard Times lieferte; Ground in the Mill prangert die mangelnden
Sicherheitsvorkehrungen an den MaschinenHousehold Worddiihrte eine regelrechte Kampagne
gegen den nichtern kalkulierenden Manchesterg@ahahe automatisch musste der aufmerksame
Leser Verbindungen zwischen dem Roman und solcheikef in der Zeitschrift herstellen. Die
Komplementaritat geht sogar so weit, dass der Roraaa dem Kontext der Zeitschrift gerissen,
unvollstandig erscheint. Die von der Kritik oft fgsstellten Schwéachen voHard Times als
Sozialroman erklaren sich zum Teil durch die engeklmmerung mit dem Kontext des Publikations-
ortes. Kritische Leser wundern sich vielleicht, warsich Stephen Blackpool, der Arbeiterheld, nie ei
Herz nimmt und Klage gegen die Ungerechtigkeitedmelet und warum er nicht der Gewerkschaft
beitritt. Blackpool geht ganz in der Rolle des duwden Lamms, des melodramatischen
Schmerzensmannes, auf. Sein LieblingsausspruchaW a muddle” Iasst ihn Uberdies als ein wenig
beschrankt erscheinen. Klare Analyse ist seine &aitht. Der Grund fur Blackpools politischen
Quietismus erhellt aus einer flir den Zeitschrifteivack getilgten Passage des Manuskripts. Seine
Geliebte Rachel erzahlt dort von ihrer toten, vareeMaschine verstimmelten Schwester. Stephen
begehrt gegen Fabrikbesitzer und Regierung aufjidies zum Schutz der Arbeiter unternehmen.

»Thou’st spoken o’ thy little sister. There ageni"\Wer child arm tore off afore thy face.” She tathher
head aside, and put her hand up. ,Where dost thewhear or read o’ us - the like 0’ us - as baitigerwise
than onreasonable and cause o’ trouble? Yet thinkad. Government gentlemen come and make’s report
Fend off the dangerous machinery, box it off, sifeeand limb; don't rend and tear human creetorbits

in a Chris’en country! What follers? Owners setstlugir throats, cries out, ‘Onreasonable! Incongatii
Troublesome!” Gets to Secretaries 0’ States wi'uti@fions, and nothing’s done. Whenwe get there wi’
our deputations, God help us!”

Rachel beruhigt Blackpool, weist ihn darauf hinsglalie Arbeiter diese Dinge nicht beurteilen
konnten, und nimmt ihm das Versprechen ab, sichanieirgendeine Form politischer Agitation
einzulassen.

Die Griunde fur die Tilgung der Passage vor dem Atklin Household Wordsind zweifach. Zum
ersten ist das Thema der mangelnden AbsicherundAasthinen bereits ausfihrlich in einem Artikel
mit dem TitelGround in the Millabgehandelt worden. Ein Auszug daraus:

-Watch me do a trick!” cried such a youth to hidlde/, and put his arm familiarly within the arm tife
great iron-hearted chiefl’l]] show you a trick,” gnashed the pitiless mons#eicoil of strap fastened his arm
to the shaft, and round he went. His leg was cijtasfd fell into the room, his arm was broken irethor
four places, his ankle was broken, his head wasieat, he was not released alive.

Nur am Rande sei vermerkt, dass in den ,sachlicBemicht romanhafte Zlige Eingang finden, sogar
die Maschine kommt als Monster personifiziert zurtvVond auch die genissliche Detaillierung der
Verstummelung und Totung des Buben ist eines Sct@uans wirdig. Dickens plante im Manuskript

- anlasslich von Rachels Erwdhnung des Unfalls iBahwester -, in einer Ful3note auf diesen Artikel
hinzuweisen; wahrscheinlich erschien ihm diesedaieen aber als zu plump, Uberdies hatte es eine
Verdopplung des Motivs bedeutet. Soviel zum ersggond fur die Auslassung. Ferner beurteilt
Dickens inHard TimesGewerkschaften und Aktionen der betroffenen Adreitie Petitionen, Proteste



oder gar Streiks aulerst kritisch. Auch bei and&elegenheit hatte sich der Autor immer wieder
gegen jeden Radikalismus, insbesondere gegen aeddmg der Chartisten, gewandt. Die Chartisten,
die sich 1837 konstituiert hatten, beschrankten sichren Forderungen auf das allgemeine Wabhlrecht
geheime Wahlen, Bezahlung von Abgeordneten, damvidtes Vermdgen nicht mehr Voraussetzung
fur den Einzug ins Parlament bildete, u. a. Zigsdr Gruppe war es, dem industrialisierten Norden
bessere politische Reprasentation gegentber darisaien Siden zu verschaffen und damit auch den
anliegenden sozialen Problemen verstarkte Aufmetksd zu sichern. Mehrere Petitionen der
Chartisten wurden von der Regierung abgelehnt, adnnstellte die Bewegung ein wichtiges
Sammelbecken fir alle Anliegen der Arbeiter und@rganisation von Aktionen in ihrem Sinne dar. In
der Volksmeinung galten die Chartisten als Synoriiimrevolutiondre Umtriebe. Einem Publikum
gegeniber, das jede Forderung nach mehr Lohn celgger Arbeitszeit als Vorbotin einer Revolution
auffasste, war Vorsicht geboten. Auf eine flr deh Ropularitat abzielenden Roman exemplarische
Weise verbinden sich in der Charakterisierung dgurBlackpools Ansichten des Verfassers und die
strategische Ricksichthnahme auf das Publikum. Depytations®, von denen Blackpool im obigen
Zitat aus dem Manuskript spricht, mussten unweigiertie Assoziation Chartismus auslésen. Wie
sollte er aber als chartistischer Klassenkampth€ Anteilnahme des Publikums vdtlousehold
Words gewinnen? Er hatte sich kaum von dem rhetorisémzginden Agitator Slackbridge, einer
Negativfigur in dem Roman, unterschieden. Alles wasliesem Thema gesagt bzw. gefordert werden
musste, war ohnehin in den einschlagigen Artikeln Mousehold Wordsorweggenommen. Und zum
Zweck der Erregung von Mitgefihl eignete sich eirlddndes, hilfloses und beinahe sprachloses
Lamm wie Stephen Blackpool zweifellos viel bes3atie wir von verschiedenen Appellen - und
besonders von den letzten Satzen des Romans -igseny sollen ja diéeser die empfindsamen
Angehorigen der Mittelklasse, aktiv werden, niciet Betroffenen.

Uber die Hintergriinde und die psychologische Okadeatier patriarchalischen Firsorge der Reichen
fur die Armen lieRe sich noch vieles sagen. Eriniser nur an die ahnliche Konstellation in den
Mysteres de Parjsin denen Sue das Almosen als nitzliches Vergniigrennterbeschéaftigte Damen
der Gesellschaft propagiert. Dickens setzt niclitaui das Mitgefiihl, sondern er macht deutlich,sdas
es auch fur die Reichen selbst von Vorteil ist,Zlistande in den Fabrikstadten zu bessern. Ausneine
Sozialroman dieser Jahre nicht wegzudenken sindi¢ige auf die latente RevolutionsgefahrHiard
Timeswird dieses Argument insofern nuanciert, als Dicskelie Kultivierung der Phantasie und des
Gefihlslebens der Arbeiter als Voraussetzung fiirfrieédliches Zusammenleben von Arm und Reich
betrachtet.

Utilitarian economists, skeletons of schoolmast€rsmmissioners of Fact, genteel and used-up irsfjdel
gabblers of many little dog's-eared creeds, the poo will have always with you. Cultivate in themhile
there is yet time, the utmost graces of the fanaied affections, to adorn their lives so much iechef
ornament; or, in the day of your triumph, when rag®&is utterly driven out of their souls, and tleey a
bare existence stand face to face, Reality wik takvolfish turn, and make an end of you!

Die condition of England-questiolie Frage wie man mit der Kluft zwischen Arm URelich, die sich
besonders in Manchester und anderen Industriesté@fttesstisch abzeichnete, umgehen sollte, wurde
seit den vierziger Jahren in der englischen Presdeauch im Parlament heftig diskutiert. Belitical
Economymit ihrer nichternen zweckrationalen Argumentatib@herrschte die 6ffentliche Meinung.
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Die Forderung nach Lohnerhéhungen, wie sie etwalbei Streik in Preston im Winter 1854/55, der
Dickens als Vorbild furHard Timesdiente, erhoben wurde, hatte wenig Aussicht ausoRanz.
GroRRere Zustimmung war zu erwarten, wenn man ef@andngelhafte Sicherheit in den Fabriken
anprangerte. Auch der Hard Timesbeklagte Mangel an Bildung und Freizeit fir didfekinder war
zweifellos ein Gegenstand, der mit Sympathie rechkennte. Die Kritiker, die den Roman in
Buchform lasen, zeigten sich erstaunt, dass irr @ndestrial noveldem Thema der Erziehung und der
Phantasie als Ausgleich fur die Eintonigkeit debeitsalltags so breiter Raum zugewiesen wurde. Das
Ratsel 16st sich schnell, wenn man die Wirkungsddtsund das anvisierte Publikum in Rechnung
stellt.

Die Geschichte der Verflechtungen vdact und fiction geht noch weiter. Die Kampagne von
Household Wordgegen das Manchestertum war iédrd Timesnicht beendet. Es folgte ein Artikel
Uber die Sicherung der Maschinen mit dem TKEehcing With HumanityAuf dem Treffen einer
Unternehmervereinigung, die sidthe National Association for the Amendment of thetdtry Law
nannte, wurden didHousehold Wordsals Hauptgegner angegriffen. Ein Redner bezeiehml
Darstellungen der Zeitschrift als Ausgeburt der &senheit und der Vorurteile gegen die
Unternehmer, des ,general feeling against the mirlers which pervaded the community”. Halten wir
fest, dass wieder einmal ein Feuilletonroman mibresteten Vorurteilen in Verbindung gebracht wird.
Wahrscheinlich muss man dem Unternehmervertreterirmest in diesem Punkt Recht geben. Der
Redner fahrt mit einer Klage tber die Regierung fie Zeit findet, Fabrikbesitzer zu verfolgen,nme
einer von 70.000 Arbeitern stirbt, wahrend durate iBchuld zur gleichen Zeit im Krimkrieg tausend
Menschen pro Woche hingeschlachtet wirden. Die Mfikeit holte Hard Times ein. Die
vermeintlich allzu dreisten Karikaturen der Tatswhenschen, die moralische Fragen mit
Zahlenspielen beantworten, traten im Leben auf. X{amgleich die Romanstelle, in der Sissy tber die
Prifung in der Schule von Coketown durch den Lelmér dem netten Namen M'Choakumchild
berichtet:

This schoolroom is an immense town, and in it tremeea million of inhabitants, and only five-andetvty
are starved to death in the streets, in the canfreeyear. What is your remark on that proportiém@ my
remark was - for | couldn't think of a better onthat | thought it must be just as hard upon theke were
starved, whether the others were a million, or éanimillion. And that was wrong, too.

Betrachten wir nun noch die Strategien, mit derdfeHDickens dem Leser seine Tendenz vermittelt
und Mitleidseffekte erzielt. Ein offensichtlichesntenzitéses Mittel ist der Einschub von direkten
Appellen oder auktorialen Erorterungen, die sicln wenig von Passagen in einer politischen Rede
oder Predigt unterscheiden. Diese von Dickens imgé&h zu anderen zeitgendssischen Autoren
sparsam verwendete Strategie bedarf keines weitéoemmentars. Sie ist ein ganz unibersehbares
Beispiel fur die Durchléassigkeit zwischen journtdishem und belletristischem Schreiben.

Etwas subtiler ist die Beeinflussung der Leser duvtetaphorik und Vergleiche. Die ersten Kapitel
charakterisieren dasetting des Romans, Coketown, die Stadt der Eintonigked uwangeweile.
Coketown ist gewissermalRen der materialisierte t@Gkis Utilitarismus. Maschinen, Schlote, Rauch,
uniformer Arbeitsalltag, alle Einrichtungen sindhréunktionell, alle Geb&ude einschliel3lich Geféisgn
und Rathaus sehen einander zum Verwechseln &hrlicden beschreibenden Passagen versucht
Dickens die Leser durch Vergleiche fir sich zu geen: die Stadt ahnelt mit ihrem Rot und Schwarz
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dem Gesicht eines ,painted savage” (erst kurzlattehDickens in einem Artikel seine Verachtung fur
,Wilde’ gedulRert); die Kolben der Dampfmaschinemégen sich den ganzen Tag auf und ab wie der
Kopf eines melancholischen Elefanten; und in dieHDsgelmetaphorik passen schlief3lich auch die
zumindest im Deutschen konventionellen Rawtiangen(,serpents of smoke*). Die Stadt ist laut,
rudig, 6lig und voll Ubler Geriiche. Die Fabrikeof&n einen heil3en Odem aus, den Dickens, nun
geographisch nicht ganz zum Dschungel passend, abmindest ebenfalls exotisch, mit dem
Wistenwind Samum vergleicht. Die Zivilisation, dikich Political Economyund Ultilitarismus
perfektioniert werden soll, gebiert undsthetischd bedrohliche Barbarei. Man sieht, die Bildlictikei
von Dickens’ Darstellung der Industriestadt isthtieveit entfernt von Sues ,Barbaren’, die Paris
bedrohen. Die Bewohner von Coketown sind allerdiwgsiger Furcht erregend als deprimiert und
degeneriert. Die Arbeiter werddrandsgenannt, weil sie ganz in ihrer Funktion aufgeheitkens
wehrt sich kaum gegen dieses inhumaaes pro totg das natirlich ebenfalls einem (btrgerlichen)
Vorurteil entgegenkommt.

Ein weiteres Mittel, die Leser auf seine Seite ihen, fir das Dickens ja berihmt war, ist dier8ati

In Coketowns utilitaristischen Schulen wird den hticmit Namen angesprochenen, sondern
nummerierten Schilern die unnitze Phantasie ausgetr Die nuchterndiactssollen regieren, wie z.

B. das Denken in statistischen Zahlen im oben rizte Beispiel. Vorbildlich sachlich ist etwa die
folgende Definition eines Pferdes:

Quadruped. Graminivorous. Forty teeth, namely twémtir grinders, four eye-teeth, and twelve inaisiv
Sheds coat in the spring; in marshy countries, stewfs, too. Hoofs hard, but requiring to be sitth
iron. Age known by marks in mouth.

Die Tatsachenmenschen reprasentieren der Lehreh®dkumchild, der Politiker Gradgrind und der
Unternehmer Bounderby mit ihren Familien. Den Laggsgen diese Figuren besonders einzunehmen,
ist kaum mehr notig. Ihre Charakterisierung istraetiend satirisch tberspitzt. Allerdings sollterma
vorsichtig mit dem Befund sein, dass die Karikaibertrieben ist. Man lese nur die Autobiographie
von John Stuart Mill, einem der wichtigsten Verretler utilitaristischen Philosophie und Verfasser
der Principles of Political Economy1848). Nach dem Erziehungsplan seines Vatersteds$in im
Alter von drei Jahren mit dem Griechischstudiumitvegn, mit sechs schrieb er bereits Geschichten
nach dem Vorbild klassischer Schriftsteller, undisolven acht und zwolf las er - um nur die
wichtigsten Autoren zu nennen - Vergil, Horaz, Qviterenz, Lukrez, Cicero, Homer, Sophokles,
Euripides, Aristophanes und Thukydides, und zwatenOriginalsprache.

Ein anderer Reprasentant des Faktenkults war GhBrdewin. In seiner Autobiographie bedauert er,
dass er infolge seiner wissenschaftlichen Arbeitldist an Literatur, Kunst und Musik verloren habe.

My mind seems to have become a kind of machingrioding general laws out of large collections adts,
but why this should have caused the atrophy of pzat of the brain alone, on which the higher tmste
depend, | cannot conceive. [...] The loss of titastes is a loss of happiness, and may possibilyjinéous

to the intellect, and more probably to the moralreleter, by enfeebling the emotional part of ouurea

Die kritische Selbstdarstellung Darwins konnte auch Dickens’ Romangestalt Gradgrind stammen,
der gegen Ende des Buches die Nachteile eineritggnaef Fakten konzentrierten Erziehung erkennt.
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Uberhaupt erscheint die Gegenuberstellung von géndaws®, ,facts“ und ,intellect* sowie ,higher
tastes”, ,happiness®, ,moral character* und ,emnotiovie eine auf den Punkt gebrachte Kurzformel
fur Hard Times

Gradgrinds Tochter Louisa heiratet auf Anratenshivaters Mr. Bounderby, ohne ihn zu lieben. Die
denkwurdige, strikt rationale Behandlung der Frdgech Vater Gradgrind rechtfertigt ein weiteres
ausfuhrliches Zitat.

Now, what are the Facts of this case? You are, vllesay in round numbers, twenty years of age; Mr
Bounderby is, we will say in round numbers, fiffhere is some disparity in your respective yeauns,ifp
your means and positions there is none; on theagnthere is a great suitability. Then the questrises,
Is this one disparity sufficient to operate as atbasuch a marriage? In considering this quesitois, not
unimportant to take into account the statisticenafriage, so far as they have yet been obtainddnghand
and Wales. | find on reference to the figures, thdarge proportion of these marriages are comdact
between parties of very unequal ages, and thatltter of these contracting parties is, in ratherartban
three-fourths of these instances, the bridegrobim.remarkable as showing the wide prevalencéisflaw,
that among the natives of the British possessiongadia, also in a considerable part of China, ambng
the Calmucks of Tartary, the best means of comiputgtet furnished us by travellers, yield similasults.
The disparity | have mentioned, therefore, almesises to be disparity, and (virtually) all but dizears.

Es ist leicht vorherzusehen, dass die Ehe schditart hat Dickens selbst keine glickliche Ehe gefih
und wurde 1858 von seiner Frau geschieden. Dadiagtaphische Moment spielt fur uns aber keine
Rolle. Vielmehr eignet sich auch dieser Punkt unzeigen, dass die Satire von der Wirklichkeit oft
eingeholt oder sogar Ubertroffen wird. Den Beledelit uns wieder Charles Darwin. 1839 heiratete er
Emma Wedgwood. Aus dem Vorfeld dieses Ereignistseammen Aufzeichnungen, in denen er das Fur
und Wider der Heirat abwagt. Wodurch unterscheidmih seine Argumente von ddacts die
Gradgrind bemiiht?

Nicht Heiraten

Keine Kinder (kein zweites Leben), niemand, dehsim Alter um einen kimmert. [...] Freiheit zu gahe
wohin man will - die Wahl der Gesellschaft, auamiglichst wenig davon][..] Kein Zwang zu
Verwandtenbesuchen [...] kann abends nicht lesgarde fett und faul - weniger Geld fir Blcher usw.
wenn viele Kinder, dann gezwungen, Brot zu verdigneg]

Heiraten

Kinder - [...] standige Gesellschaft, (Freund inted), der sich flr einen interessiert, ein Objekts man
lieben und mit dem man spielen kann - jedenfallssbeals ein Hund - ein Heim und jemand, der dasHa
versorgt - die Annehmlichkeiten von Musik und waihem Geplauder. Diese Dinge gut fur die Gesundheit
Zwang, Verwandte zu besuchen und zu empfangensahegcklicher Zeitverlusf...]

Mein Gott, es ist unertraglich, sich vorzustellein Leben lang nur wie eine geschlechtslose Arbieite
zuzubringen [...]. Mal' dir nur eine nette sanftelr auf einem Sofa aus, ein gutes Feuer im Kamin [.
Heirate - heirate - heirate. Q. E. D. [Quod erahdestrandum]

Kehren wir von Darwins Kalkulation in Sachen Ehe »won Sorgen geplagten Familie Gradgrind
zurtick. Tom, der Bruder Louisas, wie sie erzogesh auf Fakten eingeschworen, aber ohne Moral und
Herzensbildung, wird kriminell. Gradgrind ist durden Misserfolg seiner Theorien und Methoden
begreiflicherweise am Boden zerstort. Nachdem aerden Niederlagen seiner Kinder hort, trifft er auf
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Bitzer, einen seiner friheren Lieblingsschiler, iem an der Flucht gehindert hat. Gradgrind, von
schweren Schicksalsschlagen getroffen, wird nunsesnem Schiiler mit jenen Weisheiten abgespeist,
die er friiher selbst vertreten hat.

‘Bitzer’, said Mr Gradgrind, broken down, and misielly submissive to him, ‘have you a heart?’

‘The circulation, sir’, returned Bitzer, smiling Hite oddity of the question, ‘couldn’t be carrien without
one. No man, sir, acquainted with the facts esthbtl by Harvey relating to the circulation of thedal, can
doubt that | have a heart.’

Bitzer hat Tom nachspioniert und ihn Gberfuhrt, veeisich dessen Stellung bei Bounderby erhofft.

‘I this is solely a question of self-interest wigbu - Mr Gradgrind began.

‘I beg your pardon for interrupting you, sir,” reted Bitzer; ‘but | am sure you know that the whole
social system is a question of self-interest. W§mat must always appeal to, is a person’s self-
interest. It's your only hold. We are so constitlitewas brought up in that catechism when | was
very young, sir, as you are aware.’

Zunéachst verdachtigt man den Arbeiter Stephen Blackder Tat. Wer sonst als einer der jungst
unruhig gewordenehandssollte den Diebstahl ausgefuhrt haben? Man muskelds zugute halten,
dass er nicht nur Klischés reproduziert, sondeenasich widerlegt, wie in diesem Fall. Denn, wir
wissen es, Stephen ist verschwunden, weil er nachgsmen von den leichtsinnigen Industriellen mich
abgesicherten Kohlenschacht gefallen ist. Dickenblpmatisiert das Verhaltnis vdact undfiction.
Erfindungen sind manchmal nahe an den Tatsachaterenseits entlarvt Dickens auch einige als
faktisch kursierende Mythen als Fiktion, so z. & don Bounderby bei jeder Gelegenheit zum Besten
gegebene Legende vaself-made mander alles der eigenen Tichtigkeit verdankt unt dé Unter-
stlitzung zuteil wurde; oder das Bild vom undankbaned unméanigen Arbeiter, der Schildkrétensuppe
und Wildbraten mit Goldloffeln essen mdchte; oder standardisierte Klage, die Unternehmer bei
jedem Reformvorschlag vorbringen, namlich, dase @rbeiterfreundliche Verbesserung ihren Ruin
bedeuten wirde.

They were ruined, when they were required to sabduring children to school; they were ruined, when
inspectors were appointed to look into their worlteey were ruined when such inspectors considdred i
doubtful whether they werguite justified in chopping people up with their machinethey were utterly
undone, when it wasintedthatperhapsthey need not always make quite so much smoke.

In dem ironischen Understatement, das in den Neamgen ,doubtful, ,quite”, ,hinted* und
Jperhaps* steckt, ist Dickens unbestritten Meister. Ubrigen setzt er Klisché gegen Klisché, sein
Roman ist ein Umschlagplatz von kursierendtfes recuesAuch dies ist eine Folge der Popularisie-
rung des Romans, die wir schon an anderen Beispiesgstellen konnten. Die Figuren sind Erzeuger,
Trager und Opfer falscher Vorstellungen. Anderéssairbeitet auch der Autor mit stereotypen
Vorstellungen.

Noch ein Beispiel fur einen Fall von komprimiertesnie sei herausgegriffen, der den ideologischen
Charakter der Vorstellungen dé&olitical EconomyStrategen blof3legt - ideologisch im Sinn von
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fehlender Einsicht in die Bedeutung der eigenent&/and Taten. In diesem Beispiel begegnen wir
wieder Bitzer, dem Musterexemplar utilitaristischérziehung. Um nicht fur sie aufkommen zu
missen, hat er seine verwitwete Mutter in ein Agbeius stecken lassen. Voraussetzung fir diese
,Gratifikation’ war die Anerkennung des Heimatrexhtight of settlementin der entsprechenden
Pfarre parish), andernfalls wurden die Armen ausgewiesen, umtmias Gemeindebudget zu belasten.
Die fur Arbeitslose oder aus anderen Grinden Vemrgedachten Arbeitshduser, die Dickens
bekanntlich bereits irDliver Twist kritisch eingefuhrt hatte, wurden von ihren Befdrtern als
philanthropische Hilfsinstitution gepriesen, sail@ber in Wirklichkeit MiRRigganger abschrecken und
zur Arbeitssuche anhalten. Entsprechend desolanaguch die Verhaltnisse in demrkhousegauch
poorhousesgenannt), die eher Gefangnissen glichen. Die ©barg lautete, dass der schlechtest-
bezahlte Job noch attraktiver sein sollte als ddmeigshaus. Was man zum Verstandnis der folgenden
Passage noch wissen muss, ist, dass die Anhangeolitical Economyjede Unterstitzung fr Arme
ablehnten, da sie ihrer Ansicht nach zur Faulheileiten und Uberdies das Selbstwertgefuhl der
Armen beeintrachtigen wirde.

All his proceedings were the result of the nicexl aoldest calculation; and it was not without eattsat
Mrs Sparsit [die Haushalterin Bounderbys] habiabserved of him, that he was a young man of the
steadiest principle she had ever known. Havingfati himself, on his father’s death, that his neothad a
right of settlement in Coketown, this excellent ggueconomist had asserted that right for her witthsa
steadfast adherence to the principle of the case,she had been shut up in the workhouse evee.sinc
must be admitted that he allowed her half a pouniga a year, which was weak in him: first, becaake
gifts have an inevitable tendency to pauperize rd@pient, and secondly, because his only reasenabl
transaction in that commaodity would have been tp ibfor as little as he could possibly give, armdl & for

as much as he could possibly get; it having beearlyl ascertained by philosophers that in thiompurised

the whole duty of man - not a part of man’s duty, thhe whole.

Bitzer kennt, wie wir aus dem friiheren Zitat wissgie Konnotation des Wortes ,Herz’ nicht, sondern
nur seine ,wissenschaftliche’ Bedeutung. Daght of settlement” ist in Wirklichkeit eine Art
Bestatigung der Haftfahigkeit oder wird von Bitzedenfalls als solche benitzt. Mit ,economist” ist
natirlich der politische Okonom in Bitzer angespiat, Dickens zeigt aber, dass die Anhanger dieser
Schule in der Praxis einfach Sparmeister und Géganr sind. Was in diesem System als Schwéche
erscheint, das Geschenk, ist fur Dickens eine nidicke Starke; das parallele Paradoxon, dass
Geschenke verarmen (,pauperize®), indem sie leichig machen, widerlegt sich gewissermalien
selbst. Gerade in diesem Zusammenhang ist es sv&lmerweise Bitzers Pflicht (,duty”), der Mutter
zu helfen und nicht so teuer als moglich wiedergkevefen.Hard Timesdemonstriert, dass Kritik an
Klischés und Ideologie mit der Kritik der Sprachwendung beginnt. Die pedantische, vernunftgemalie
Sprache der Utilitaristen produziert Missverstasdaiund erméglicht gezielten Missbrauch. Sie lasst
Sinnverdrehungen und -verschiebungen im Dienst&desmus zu und lenkt vom Wesentlichen, vom
human factojeder wirtschaftlichen Aktivitat, ab.

Den Tatsachenmenschen gegeniber steht das Madehe2O,NSissy Jupe, das, von seinem Vater
verlassen, in Coketown geblieben ist und von Giiadgerzogen werden soll. Sissy und die Welt des
Zirkus vertreten Warmherzigkeit, Offenheit, Mitgbf{iVergniigen, Asthetik, also vordergriindig nutz-
und sinnlose Eigenschaften und Kategorien. Wie fsobei Dickens scheinen Bildung und Herz
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einander auszuschlieBen. Die mit scheelen Augeradigete Zirkusgesellschaft beweist trotz oder
gerade wegen mangelnder Bildung und sozialer Amenkeg wahre Menschlichkeit und Solidaritat.
Zum Beispiel verhilft sie Tom gegen Bitzers Nachsteen zur Flucht. Im Gegensatz zur pedantischen
Sprache der Faktenmenschen auf3ern sich der Arliiéekpool und besonders die Zirkusleute
spontan, teilweise sogar unartikuliert wie Sleatgr Ziehvater Sissys. Die Sprache des Herzens
bendtigt keine Rhetorik. Der wohlgesetzten, aberlbeen Wissenschaftssprache steht das herzliche
Stammeln gegeniber. Ob man nun mitRi@litical Economyund dem Utilitarismus sympathisiert oder
nicht, Tatsache ist, dass Dickens in den Roman gghérige Dosis Antiintellektualismus einarbeitet,
der schon im 19. Jahrhundert erfolgstrachtig war.

Offensichtlich baut Dickens bei der Ausmalung derk@ssphare, einer heilen Gegenwelt, auf
Melodramatik. Da ist ihm selbst der Kunstgriff desuen Hundes, der sich nitzlich macht, nicht zu
abgegriffen, um Sentimentalitat beim Leser zu egeeu Allerdings ist die Zirkus- oder genauer:
Reitshowtruppe als Kontrast zur Welt des Utilitamis nicht so unglicklich gewahlt. Denn sie
verkdrpert in vieler Hinsicht die vorindustriellee€ellschaft. Sie arbeitet ohne grol3e Ambition auf
Gewinn bloR3 fur den taglichen Bedarf, ist Uber d@iere mit der Natur verbunden, praktiziert die
GrolRfamilie und bildet eine solidarische GemeinfidB&ichgestellter. Dickens beschwort zur Abwehr
der unwirtlichen modernen Welt eine idealisiertginniche Solidargemeinschatft. Wie in der Mehrzahl
der Sozialromane des 19. Jahrhunderts schweift Blek des Autors bei der Suche nach
Gegenentwurfen in die Vergangenheit. In dieses Rilgt sich die Widmung des Buches an Thomas
Carlyle, der den Industrialismus erbittert von eikenservativen Position her bekampfte. Carlyle
forderte u. a. eine Ruckkehr zu vollgultigen metisbken Beziehungen zwischen Unternehmer und
Arbeiter, die den niichterneash-nexusdas blof3 auf Geld basierende Verhaltnis, ablgséte. Man
kann Dickens und seinen Mitstreitern vorwerfen,sda® wenig realistische Auswege vorschlugen.
Andererseits: Was sollte ein Romancier, der Popataanstrebte, anderes tun? Mit der Berufung auf
erprobte Sozialmodelle aus besseren Zeiten konateauf breite Zustimmung und zumindest auf eine
Milderung der Harten des sozialen Wandels hoffeaf &ine organische, naturwiichsige Auffassung
von sozialen Entwicklungen weisen schon die Tied drei ,Bicher des Romans hin: ,Sowing“ —
.reaping” — ,garnering“. Die Natur setzt sich ldizhh durch. Die Verteidigung destatus quast immer
dann ein gutes Rezept zum Erfolg, wenn die Mehtbedifirchtet, bei der Modernisierung zu verlieren.
Und das war in der Zeit, in der Dickens schriebeiglos der Fall.

4. 3. ltalien

Die Anfange des Feuilletonroman®eifianzo d’appendigen Italien lassen sich nicht prazise datieren.
Fest steht lediglich, dass er erst relativ spétaetb den sechziger und siebziger Jahren florié/tenl
entwickelte sich auch in Italien seit den zwanzigehren eine reiche populare Erzahlliteratur, die
zunachst den Mustern der englischgathic novelund des historischen Romans von Walter Scott
folgte. Auf das friihe Beispiel von Ugo FoscolasUItime Lettere di Jacopo Ort{8817) folgten unter
anderem Manzonis berihmBromessi sposferste Fassung 1823, zweite Fassung 1827), Frances
Domenico Guerazzika battaglia di Beneventl827) und Massimo D’AzeglioSttore Fieramosca

la disfida di Barletta(1833). Das ganze Risorgimento hindurch blieb kistorische Roman die
beliebteste Prosaform, diente er doch der Einllumgtionales bzw. antiklerikales Gedankengut. Erst
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in der zweiten Jahrhunderthalfte, und vollends rémhnationalen Einigung, verloren die patriotisthe
Mythen an Zugkraft. Schon in den flinfziger Jahreaneten sich die Romanciers verstarkt aus der
Gegenwart entlehnten Stoffen zu. Es entwickeltk sin den deutschen Dorfgeschichten entsprechen-
der italienischer Roman des landlichen Milieusné&rschlugen auch in Italien Sudgstéresde Paris
gro3 ein. Von den zahlreichen Adaptationen des Nd@® seien nur dieMisteri di Roma
contemporaneg1853/54) von B. Del Vecchio, diblisteri di Firenzeund die Misteri di Genova
erwéahnt. Aber die genannten Romane wurden zum gmolil in Zeitschriften, in Almanachen, oder
in Lieferungsheften abgedruckt, ehe sie in Buchferathienen, und nicht in Zeitungen.

Wie in Deutschland erhielt der Feuilletonroman imgeren Sinn eines Unterhaltungsangebots in
Tageszeitungen auch in lItalien starke Impulse aasKreich. Neben Sue, Frédéric Soulié und all den
anderen ist fur Italien vor allem Alexandre Dumés lzedeutender ,Entwicklungshelfer’ zu nennen.
Bekanntlich unterstitzte Dumas die italienischerfréengsbestrebungen, nahm 1860 an der so
genannten Expedition der Tausend nach Palermairtéilzog im September mit Garibaldi in Neapel
ein. Wahrend des anschlielenden mit Unterbrechunggnlahre dauernden Aufenthalts in Neapel
grundete er die Zeitschrifindipendente An dieser Zeitschrift, die nattrlich auch Beigdgpn Dumas
abdruckte, arbeitete unter anderen ein junger distmamens Eugenio Torelli-Violler mit. Torelli-
Violler grindete einige Zeit spater, und zwar 18¥&) bekannte@orriere della serader ebenfalls ab
der ersten Nummer Feuilletonromane brachte, undr zanachst Ubersetzungen aus dem
Franzodsischen. Mit Romanabdrucken vorangegangeanwainzelne Tageszeitungen WMlisecolo(ab
1866) undll corriere di Milano (der Vorganger de€orriere della seraab 1869). Das franzdsische
Vorbild spielte bis zur Jahrhundertwende eine wgehiRolle. Noch zwischen 1880 und 1910 fullte
z. B. die romische Zeituniga Capitaleihr Feuilleton mit Romanen von Montépin, Richelzpur a.

Der erste italienische Feuilletonromanautapgendicista groRen Stils war Francesco Mastriani, ein
neapolitanischer Zollbeamter und Journalist. Eiaesten Erfolg landete er miia cieca di Sorrento
(1852). Die Romane der funfziger Jahre siedeltetiéas noch in den fuhrenden Gesellschaftskreisen
an; erst in den sechziger Jahren, nach der Auflgedenbourbonischen Zensur (1860), widmete er sich
zunehmend den Problemen der Unterschichten. ScB68/@4 liel3 er mit dem Titdl vermi: studi
storici sulle classi pericolose in Napdli863/64) aufhorchen. Unter seinen ca. hundertd&am ragen
ferner die 1869/70 in der ZeiturRpmaabgedruckteMisteri di Napoliheraus. An Sue erinnert nicht
nur der Titel, sondern auch das soziale Engagermdest Romans, das Bestreben, die Not der
Unterschichten in Neapel zu illustrieren. Und diad® bot dafir eine wahrhaft unerschopfliche
Fundgrube. Wie Sue schildert Mastriani das LeberKdeninellen, die Gefangnisse usw. und fuhrt den
Leser in die engen Gasschen der Altstadt, der \f@ddapoli, die der Pariser Cité der vierziger Jahre
zum Verwechseln ahnelt. Mastriani verzichtet auchtrauf die Effekte, die sich durch den reichliche
Einsatz des Dialekts und des speziellen VokabularKriminellen erzielen lassen. Dazu ein Zitat, in
dem der Verfasser in einer Stelle, die aus Mgsteres de Paristammen koénnte, die Hierarchie der
Gauner erlautert:

Il giovane dal quale Cecatiello si congedava er@apo venditore di basi. Che cos’é nel gergo d#i kan
venditore di basi?

Tra tutti i delitti contro la societa la ruberial it svariato: e i corifei di questa mimica noallano a coro,
ma ciascheduno ha un passo assegnato. Il furte bael classi elementari, ginnasiali, liceali, ha grande
scala d'impiegati, dal capo sezione all'ultimo spaa ... Il venditore di basi € press’a poco il isiro delle

13



finanze della vasta industria ladresca. Egli presgh schemi ovvero i progretti pit plausibili @ meno
sicuri di furti.

Wie Sue geféllt sich auch Mastriani in langen Absgeiflungen und pseudo-wissenschaftlichen
Erklarungen, wie man den Missstanden abhelfen kbr@elegentlich schaltet Mastriani Passagen von
drastischem Realismus ein, etwa wenn er die aud.deensumstanden in den Armenquartieren von
Neapel resultierenden Krankheiten ausmailt.

Rosa era bella [...]; aveva pertanto il viso infiaato, I'occhio nero scintillante, direi quasi feeod...]
Fanciulletta, ella era spesso travagliata da deafebbrili, che si alternavano con copiosi vomignne su
cosi piccina di forme e malaticcia che aveva gifgitanta I'eta di cinque anni, e non sapeva ancdieoéar
parola. Mostrava tutti i segni della fatuita di rteen

Mastriani brachte das Lokalkolorit Neapels in digetatur ein. Gewissermal3en seine Nachfolgerin in
neapolitanischen Zeitungen war Matilde Serao. Zuntet$chied von Mastriani gelang es dieser
Autorin, die Kluft zwischen Hoch- und Popularlitara zu tUberbriicken. Trotz der Veréffentlichung
ihrer Werke im Zeitungsfeuilleton und der Verbraiuin weitesten Leserkreisen entging Serao der
Einstufung als bloRRe Trivialschriftstellerin. Eingvirklich flachendeckende Versorgung der
Bevolkerung mit Literatur war im 19. Jahrhunderttadien allerdings unmdglich. Noch am Ende des
Jahrhunderts betrug die Analphabetenrate um die 50%

In Mailand trat Giuseppe Rovani mit Feuilletonroraarnervor. Nachdem er mit seinem frihen Roman
Cento annider ab 1856 iha gazzetta ufficiale di Milanerschien, noch hohe literarische Anspriche
verfolgt und sich mehr oder weniger bewusst lber Beablikumsgeschmack hinweggesetzt hatte,
lenkte er in die eingefahrenen Bahnen des Feuilietbans ein und landete mehrere Erfolge, unter
anderem mita libra d’oro (1868). Der Veroneser Emilio Salgari verlegte siéimzlich auf exotische
und pseudo-wissenschaftliche Abenteuerromane, merdelie firLa valigia (Mailand) verfassten
Selvaggi della Papuasid883) zahlen.

In den letzten beiden Jahrzehnten des 19. Jahrhanilgerfligelte Carolina Invernizio alle anderen
Feuilletonromanautoren. Debditiert hatte sie 187denGazzetta di Torinanit Rina o I'angelo delle
Alpi. Meist spielten ihre Romane im Piemont, einigelsanch im Dialekt dieser Region geschrieben.
Carolina Invernizio rickte vom alten Muster desratenschlichen Helden, der die Erniedrigten und
Beleidigten racht, ab und verwickelte nun mit Velple kleinbtrgerliche Durchschnittscharaktere in
Kriminalfalle. Als Vorlage dafiir benltzte sie digeraktuelle Prozesse.

Schlie3lich sei erwdhnt, dass auch in Italien zaremke Autoren das Feuilleton nicht verschméhten.
Giovanni Verga brachte seinen frihen Roratle lagunel863 in der WochenschriMuova Europa

in Fortsetzungen heraus, Gabriele d’Annunzio seifieonfo della morte1890 inLa tribuna und
L’'innocente1891 imCorriere di Napoli

4. 4. Spanien

Wie in vielen anderen Literaturen feierte Walteotén den drei3iger Jahren auch in der spanischen
Literatur einen Siegeszug. Beginstigt wurde dieeggan seiner historischen Romane durch eine
gewisse Milderung der Zensur nach dem Tod von eima/Il. im Jahr 1833, der seit 1814 ein
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autoritdres Regime gefiihrt hatte. Nach diesem Ddateinnten auch die zuvor ins Exil abgewanderten
Liberalen nach Spanien zurtick, ein Faktor, der @ieee Sicht auf die Geschichte in Romanform
beginstigte. Bald fanden sich auch in Spanien Négdf Scotts, die sein Muster des historischen
Romans fiur die eigene Produktion fruchtbar machien.weiterer wichtiger Impuls ging von Victor
Hugo, vor allem vorNotre-Dame de Parjsaus. Die ersten Vertreter des neuen historisBmenans in
Spanien waren Ramon Lopez Soler tratcatedral de Sevill§1834) und Patricio de la Escosura mit
Ni rey ni roque. Episodio historico del reinadoféelipe Il afio de 159%1835).

Wie in anderen Landern wurde auch in Spanien détoSealer literarischen Distribution in den
vierziger Jahren revolutioniert. Die Produktion ieomanen in Lieferungereiitrega¥ und popularen
Reihen sowie ihre Verbreitung durch Kolporteure kanviode, und auch Zeitungen und Zeitschriften
machten sich die steigende Attraktivitdt der Bebéik zunutze. Einzelne Vorlaufer des Feuilleton-
romans fovela folletinescaim engeren Sinn finden sich schon im 18. Jahratthg@enannt werden
z. B. José Cadalsdzartas marruecasdie von Februar bis Juli 1789 iBorreo de Madridabgedruckt
wurden. Wie in Deutschland und England wurde dwsolche friihen Beispiele aber noch keine
kontinuierliche Feuilletonroman-Tradition geschaffeAuch in Spanien scheint das franzdsische
Vorbild den Ausschlag fir die dauerhafte Einfuhruhgser Publikationsform gegeben zu haben. Als
erster in einer spanischen Zeitung abgedruckterdRogilt El Castillo de Monfelivon Pablo Piferrer
im Diario de AvisogMadrid, 1840; in Buchform 1837). Bald druckterchil HeraldoundLa Iberia
(beide Madrid),El Diario de Barcelonaund ElI Nacional (Barcelona) El Fénix (Valencia) sowieEl
SaldubenséZaragoza) regelméalfiig Feuilletonromane ab.

Neben den spanischen Originalromanen herrschtenrudkel von Ubersetzungen aus dem
Franzosischen vor. Im Ubrigen wurden auslandiscloende ohne Skrupel umgeschrieben und
gekirzt, um sie dem Geschmack des Publikums oder Zensurrichtlinien anzupassen. Die
franzosischen Feuilletonkdnige wurden in einem AafSmezipiert, das mit der Sue-Begeisterung in
Deutschland vergleichbar ist. Von dbtysteres de Parisind demJuif erranterschienen bis 1846 je
zwolf verschiedene Ubersetzungen, die unter andémerReuilleton von Zeitungen wikl Heraldo
(Madrid), El Barcelonés(Barcelona),El Fénix (Valencia), EI Comerciound EI Omnibus gaditano
(beide Céadiz) abgedruckt wurden.

Das Ausmal} der Feuilletonroman-Manie provoziertthan Spanien herbe Kritik. Die Regierung sah
dem bunten Treiben im Feuilleton nicht lange taisrdu: 1851 wurde die Uberwachung der Einfuhr
von auslandischen Romanen mit ,sozialistischer’desiz — man dachte dabei wohl in erster Linie an
Sue — angeordnet; 1852 wurde die Vorzensur aller eischeinenden Romane eingeflihrt, eine
MaRnahme, die bis 1869 in Kraft blieb. Am Misstrauger Behorden &anderte nichts, dass die
Verbreitung von Belletristik wie in anderen Landemn die Grenzen der beschrankten Lesefahigkeit
stie3, ja in Spanien war diese Grenze noch etwagregezogen als in den meisten anderen
europdischen Landern. Um die Mitte des 19. Jahrmimdbetrug die Alphabetisierungsrate erst 10%,
bei der stadtischen Bevolkerung etwa 50%.

Stellvertretend fir den spanischen Feuilletonro@mvierziger Jahre sei Wenceslao Ayguals de Izco,
der ,fundador de la novela por entregas”, herausifiey. Er gab seit 1835 eine antiklerikale Zeitstth

(ElI Démine Lucasheraus und griindete 1843 einen eigenen Verlagatiiedad literariain Madrid.
Ayguals de Izco nahm sich besonders Sues an, brdessen gesammelte Werke heraus und Ubersetzte
dafir selbst einen Grofiteil der Romane, unter amdeenJuif errant In seiner Zeitschrift, dem
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Domine Lucaspropagierte er Sue mit allen Mitteln. Dariiberahis verfasste er Romane im Stil des
Franzosen, in denen er wie sein Vorbild schutzlGg#er der Verfolgung diverser Bdsewichte
aussetzte. Auch Ayguals de Izco fuhrte die stdldkisdJnterschichten in seine Romane ein und warb
um Unterstitzung fir sie. Wie Sue ging dem AutoBpanien bald der Ruf eines radikalen Sozialisten
voraus. MitMaria, la hija de un jornalerq1845/46) gelang dem Autor einer der Bestsellesat
Jahre. Da von 1845 bis zum Ende der sechziger di@nreoziale Roman a Mystéres de Parisind

Juif errantin Spanien florierte, verwundert es nicht, dass i@d auchLos Misterios de Madrigvon
Juan Martinez Villergas, 1844/45) uNtisterios de Barcelon&esen konnte.

In den funfziger Jahren trat Manuel Fernandez yZatas hervor. Sein Erfolg beruhte auf historischen
Romanen, die gerade das richtige Quantum an Abemteund Sentimentalitdt enthielten. Sein
Nachfolger in den sechziger Jahren war EnriquezZPEserich. Der populare Roman fillte weiterhin
die Feuilletons, dazu kamen seit den siebzigeredallie auch von der Literaturgeschichtsschreibung
anerkannten Realisten. So wurden nicht nur dieeergferke von Pérez Galdos (in deevista de
Espafg, sondern auch die berihmten Romd@wia Perfecta(1876) undLa desheredadq1881)
zuerst in Periodika abgedruckt. Gegen die Jahrhrtwweiede folgte Vicente Blasco Ibafez, der
zunachst Erfahrungen mit Lieferungsromanen gesatrim#k. Aber auch seine ,ernsthaften’ Romane
wurden zuerst irEl Pueblo(Valencia) abgedruckifroz y tartana,1894/95;Flor de mayo,1895;La
barraca, 1898). Schliel3lich sei noch erwahnt, dass auclpdldo Alas’ Romaria regental894, fast

ein Jahrzehnt nach dem Skandal rund um sein Ersatgm Zeitungsfeuilleton verbreitet wurde.

4. 5. Russland

In Russland setzte in den zwanziger und verstérkiein dreiBiger Jahren des 19. Jahrhunderts eine
Entwicklung in Richtung Professionalisierung deterrischen Metiers ein. Zeitschriften fihrten
erstmals Honorare ein, die Prosa gewann gegenépeartleren Gattungen an Bedeutung. In der Folge
entstand eine Reihe populéarer, in Zeitschrifteroffentlichter Romane heute gréf3tenteils vergessener
Autoren (z. B. Faddej Wenediktowitsch Bulgéritvgan Wyschigin 1829; Michail Nikolajewitsch
SagoskindRRoslawlew, oder die Russen im Jahre 188B31; Alexander Bestuschew-MarlinsMsillah

Nur, 1835/36). Dazu kam eine rege UbersetzungstéatigRa Werke von Dickens, Sue, Dumas, Sand,
Hugo, Poe u. a. wurden prompt auch ins Russischesétzt. Die wichtigsten Zeitschriften, die diese
Entwicklungen ermdglichten, waren d&ewernaja Ptschel@ie nordische Biene, 1825-64), in der
Bulgarin veroffentlichte, dieBiblioteka dlja tschenija(Bibliothek des Lesens, 1834-65), dewn
Puschkin begrindet8owremenniDer Zeitgenosse, 1836-66) und spater Hasski WestniKDer
russische Bote, 1856-1906).

Obwohl sich auch das Lesepublikum langsam ubersAdeid Hofkreise hinaus ausdehnte, blieb die
Reichweite von Literatur noch sehr beschrankt. fethend klein war auch die Zahl der
Tageszeitungen — 1860 zahlte man erst 16 Blattst.die liberalen Reformen der sechziger Jahre, die
die russische Gesellschaft tief greifend verandersehufen die Voraussetzungen fur die Entstehung
eines russischen Feuilletonromans. Zu den genanReformen z&hlen die Abschaffung der
Leibeigenschaft (1861) mit der Folge der Abwandgruwon Arbeitskraften in die Stadte, die
Anstrengungen zur Volksbildung und Alphabetisierwsmyvie eine gewisse Milderung der Zensur
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(1865). Trotz aller volksbildnerischen Bemihungag tie Alphabetisierungsrate 1897 erst bei 20%
der Bevolkerung.

Die populare Erzahlliteratur, die sich seit derbziger Jahren auf breiter Basis entwickelte, kaachn
ihrer Vertriebsart in drei Gruppen unterteilt werd&ie wurde teils in kompletten Bandchen durch
Kolporteure vertrieben, nach der Jahrhundertwenad aunehmend in Lieferungen ausgegeben oder
aber — ab etwa 1880 — im Feuilleton von Periodikgedruckt. Unter den Periodika widmeten sich
zunéachst illustrierte Wochenblatter, die mit demtdehen Familienzeitschriften vergleichbar sind, de
Belletristik. Die wichtigsten dieser Blatter warbliwa (Feld, 1870-1917)Rodina(Heimatland, 1883-
1917) undOgonjok (Feuer, 1899-1918), die neben dem Abdruck von Neweauch ulber diverse
Neuigkeiten und allerlei Kuriositaten berichtetekusl&ndische Belletristik spielte in allen diesen
Blattern eine wichtige Rolle, vor allem erfolgregcfranzésische (Ponson du Terrail) und englische
Autoren (A. Conan Doyle) wurden eifrig abgedrudkésonders spektakulére Erfolge fanden nattrlich
auch Nachahmer, so A. Conan DoyleDie Abenteuer Sherlock Holmes’ in Ruf3ladiie 1908 im
Ogonjokerschienen.

Gegen Ende der siebziger Jahre traten dann popUdlageszeitungen auf den Plan, die fast
ausschlie3lich von Berichten Ubfits diversund Belletristik lebtenMoskowski listolMoskauer
Blatt) war mit einem Preis von 3 Kopeken der ergtrtreter der russischen Boulevardpresse.
Herausgegeben wurde das Blatt von Nikolai Iwanahkit®astuchow, der als erster den neuen Typus
des Reporters verkérperte und unter anderem aungn dteuilletonroman mit dem Tit®asbojnik
Tschurkin (Der Rauber Tschurkin) verfasste, der von 18821885 im Moskowski listoKief. Als
Grundlage fur die Abenteuer des historisch verldirgRaubers Tschurkin dienten Pastuchow
Polizeiakten. Der reale Waska Tschurkin, ein gewoher Krimineller, hielt wahrend zwanzig Jahren
seine Heimatprovinz Guslitsa in der Ndhe MoskausRaubiberféllen in Atem, ehe er 1877 endgiiltig
verhaftet und festgesetzt wurde. In seinem Romealiglerte der Verfasser, wie in Raubergeschichten
Ublich, das historische Vorbild allerdings gruntlic

Réauber zahlten im Russland der Jahrhundertwendé zoc Alltagsrealitdt, besonders in den
Grenzgebieten im Siden des Reiches und in Sibiehei der Terminusasbojniksowohl Kriminelle

als auch Rebellen, die den Kampf mit den Autonitéaefnahmen, bezeichnete. Der Widerstand war
traditionellerweise zum Scheitern verurteilt, wasndR&auber entsprechendes Mitgefuhl sicherte und
der Legendenbildung Vorschub leistete. Der Erfadg Rasbojnik Tschurkinvar entsprechend grof3,
weshalb Tschurkin bei weitem nicht der einzige R¥ub russischen Feuilletonromanen blieb.

Nach der Jahrhundertwende traten zu den ohnehondaifligen und popularen Blattern noch die so
genannten Kopekenzeitungen, allen voran@beeta kopejkdSt. Petersburg, 1908-17) uRdisskoje
slowo mit einer Auflage von 750.000 Exemplaren (1916e Ropekenzeitungen enthielten ebenfalls
Nachrichten Uber Kriminalfalle, das Stadtleben unternationalefaits divers Belletristik, meist
Kriminal- und Abenteuerromane, und andere Unteuna$stoffe. Ahnlich wie in der deutschen
Generalanzeigerpresse machten Annoncen etwa die ldék Inhalts aus.

Als Beispiel fur die Romane in der KopekenpresseAs¢on Kretscheton M. Raskatow vorgestellt,
ein Monsterroman, der in mehreren Abteilungen vagésamt mehr als 800 Feuilletons von 1909-16
in der Gazeta kopejkaabgedruckt wurde. Dieser Roman beweist die antddte-aszination, die
Rauberfiguren austibten. Kretschet ist allerdings weitem kultivierter als sein Berufskollege
Tschurkin. Er ist einer der im Feuilleton beliebt8antleman-Verbrecher, vergleichbar mit den edlen
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Raubern Jack Sheppard und Grasel. Kretschet massdagegen wehren, dass zahlreiche ordinare
Banditen seinen Namen fir ihre Untaten benttzerveHrebt sich in die Tochter eines Gutsbesitzers
und verteidigt das Gut gegen Angriffe der Schurk@iese Liebe trifft natlrlich auf Komplikationen,
das vom Leser herbeigesehrttappy endinglasst auf sich warten. Eine standige Plage ist die
Verfolgung durch Polizeibeamten und -spione. Geldgd verfolgt er auch selbst Kriminelle und
schitzt deren unschuldige Opfer. Kretschet istreigh ein Rauber wider Willen, dessen Vergehen in
der Vergangenheit liegen und der sich nach einédlithen und einfachen Leben an der Seite der
Geliebten sehnt. Das Motiv fur seine Eskapadeahst die Verteidigung der persoénlichen Freiheit als
Gewinnsucht. Auf der Flucht vor der Repression iserr Westeuropa, kehrt nach Russland zurtck,
meldet sich als Freiwilliger fir den Russisch-japahen Krieg 1904/05, bewahrt sich und wird zum
Nationalhelden. Nach dieser Bewahrungsprobe karendlich das gewtiinschte Leben im Stil eines
Landedelmanns an der Seite der Geliebten und ins&seiner treuen Gefahrten beginnen.

4. 6. Nachbemerkung

In allen behandelten Literaturen bzw. Landern l&s@sh beobachten, dass die Entwicklung der
politischen Tageszeitungen — und mit ihnen des llEGmromans — entscheidende Schritte zur
Liberalisierung der Gesellschaft voraussetzt. Imsdeleren sind in seinem Vorfeld regelmafiig
Reformen des Presserechts und der Besteuerund,@kerung der Zensur und ahnliche MaRnahmen
zu beobachten. Der Feuilletonroman ist in seineféAgen eng mit den liberalen — in Italien und
Deutschland zugleich nationalen — politischen Bewggn verbunden. Dies zeigt sich daran, dass die
Romane in unterhaltender und spannender Form Hartgesellschaftliche Reformen ergreifen, sich
Problemen der Freiheit des Individuums oder derageiz Frage annehmen bzw. nach Begriindungen
fur die nationale Einheit und Identitat suchen.gatlenwartig sind die franzdsischen Muster, allen
voran das Vorbild Eugéene Sues, das fur eine gewkss#ormitat des Feuilletonromans in den
verschiedenen Landern bzw. Literaturen sorgt.

Der gesellschaftliche Wandel im 19. Jahrhunderffreete neuen individuellen Freiraum und rief damit
Orientierungslosigkeit und Verhaltensunsicherheiten gro3en Teilen der Bevolkerung hervor. Die
grof3e Faszination, die verschiedenste Formen denikalitat, nicht nur innerhalb der verbreiteten
Raubergeschichten, ausibte, zeugt davon, dassdiletonroman auf diese Verhaltensunsicherheiten
antwortete. Obwohl gerade die Rauberfiguren trawcktilerweise ambivalent gezeichnet wurden, waren
die Romane, vor allem jene in den populéaren Zegangrosso modaeeignet, von abweichendem —
z. B. kriminellem — Verhalten abzuschrecken undvemtionelle Werte zu bestatigen. Pauschal kann
der Feuilletonroman als Instrument zur Propagier(kigin-)birgerlicher Verhaltens- und Lebens-
formen bezeichnet werden.
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