6. Der deutschsprachige Feuilletonroman von ddszgjer Jahren bis 1918

Die Presselandschaft der siebziger und achtzigdireJdast durch zwei Entwicklungen
gekennzeichnet, und zwar einerseits durch die KBeérmung der Parteienpresse und andererseits
durch die Entstehung von Zeitungen mit groRer Agdladie sich auf Sensationsberichte
spezialisierten und dem Feuilletonroman zu bis rdamdenkbarer Verbreitung verhalfen. Die
Bedeutung der Parteien wuchs nach den VerfassutegeiNorddeutschen Bundes 1867 bzw. jener
des Deutschen Reichs 1871, in Osterreich nach aevandlung in eine konstitutionelle Monarchie
im Jahr 1867. Mit den Mdglichkeiten immer grol3efaile der Bevéolkerung, Einfluss auf die
Politik zu nehmen, wuchs auch die Notwendigkeit aientlichen Meinungsbildung. Die bisher
mehrheitlich liberale Ausrichtung der Presse wichee Aufsplitterung entsprechend den sich
etablierenden politischen Lagern. Neben die lilgerBresse verschiedener Schattierung traten
insbesondere konservative und sozialistische Zgénn

6. 1. Partei- und Meinungspresse
6. 1. 1. Liberale Zeitungen

Auf die frihe Etablierung des Feuilletonromans iersechiedenen liberalen Blattern wie der
Kdlnischen Zeitungst bereits im ersten Kapitel hingewiesen wordigshalb sind hier nur einige
Ergdnzungen nétig. 1873 ertffnete dagdeburgische Zeitunghr Romanfeuilleton, in dem
Familienromane von W. Heimburg neben Zeitromanem Max Ring und Ubersetzungsliteratur
von Victor Hugo Dreiundneunzig1874) und G. Eliotlaniel Deronda 1876) zu finden waren.
Die Breslauer Zeitungréffnete 1864 mit Ludwig HabichBer Stadtschreiber von Liegnjt2866
brachte sie Hugo#Meerarbeiter und 1876 SpielhagenSturmflut Ebenfalls 1864 druckte die
Frankfurter Zeitung H. Kingsleys Sidney Cecil ab, von den siebziger Jahren bis zur
Jahrhundertwende erschienen unter anderem Romanklv&. Braddon, H. Malot, Dostojewski,
Turgenjew, spater von Sudermann, Bourget, F. Mauthfola, A. France, Clara Viebig und R.
Huch. Mit auffalliger Verspatung, namlich erst 1883, entschloss sich diéossische Zeitung
ebenfalls ein Romanfeuilleton einzufihren.

In Osterreich hatte sich 1864 von deresse von der im vorigen Kapitel ausfiihrlich die Rede
gewesen ist, dibleue Freie Pressabgespaltet. Beide Zeitungen glorifizierten irefhZeitromanen
haufig den Birger in seiner Auseinandersetzungdaih Adel, verbreiteten Religionskritik oder
propagierten eine freiztigigere Moral. Allerdinggrsilisierte dieNeue Freie Pressauch im
Feuilleton von Beginn an Qualitatsbewusstsein. tsSteir das Beste" auf dem Gebiet des Romans
zu bringen, kindigte man 1864 an, man nahm sichruar Werke von ,Autoren ersten Ranges*
abzudrucken und bei der Romanauswahl auf ,hohemtatischen Wert* zu achten. Zum
Unterschied von ddPressesetzte man ausschlief3lich auf deutsche Originarnandie in der Regel
vor ihrem Erscheinen in Buchform abgedruckt wurdéiine Gegenbewegung gegen den
franzosischen Einfluss auf den Feuilletonroman, sleh in derPressebemerkbar machte, ist
unubersehbar. So erwarb dieue Freie Presséis 1873 die Rechte auf den Vorabdruck von
Romanen von AuerbachA@f der Hohe 1864/65), Spielhagenin( Reih und Glied 1865/66;
Hammer und Ambqgl1868/69), GerstackeD{e Frau des Missiondrsl867/68), Gutzkow§urch
Nacht zum Licht1869;Fritz Ellrodt, 1871) und Louise Muhlbacl{otestantische Jesuiteh873).
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In den achtziger Jahren offnete sich die Zeitunghdtiir Ubersetzungen. Neben heimischen
Autoren wie Karl Emil Franzos oder J. J. David kanbés zur Jahrhundertwende die franzdsischen
Naturalisten, Tolstoi, Strindberg, Paul Bourget amdiere Vertreter der Weltliteratur zu Wort. Der
beliebteste Autor in deleuen Freien Press@ den zwei Jahrzehnten vor der Jahrhundertwende
war Adolph Wilbrandt, von dem zwischen 1884 und3.8(f Romane abgedruckt wurden. Damit
Ubertraf er sogar Spielhagen, von dem zwischen 1880 1899 acht Werke erschienen, und
Georges Ohnet, einen weiteren Liebling der LeseNg#eien Freien Presséer es allein von 1894
bis 1904 auf sieben Romanabdrucke brachte. Wie mnma@ die Romanauswahl deeuen Freien
Pressebeurteilen mag, sie hob sich deutlich von dennklérgerlichen Blattern ab, in denen man
noch immer die sensationellen Romanen eines EdBiaidr, Theodor Scheibe und Anton Langer
verfolgen konnte. Zweifellos besa? der meist im gbilich-liberalen Sinn tendenzitse
Feuilletonroman deeuen Freien Presséugkraft bei der grol3burgerlichen Leserschaft, dahuf
kam es der Zeitung bei aller Demonstration von @atabewusstsein an.

6. 1. 2. Konservative Blatter

Mit einiger Verzdgerung griffen auch konservativitRr wie dieSchlesische Zeitun@b 1881)
oder die so genanntereuzzeitung die eigentlichNeue Preullische Zeiturigel3 (ab 1884), und
religios gebundene Zeitungen wie die katholisGermania(ab 1872) zum Feuilletonroman als
Mittel im Kampf der Meinungen. Charakteristisch fidie im konservativen Lager lange
durchgehaltene Trennung von Nachrichten und beilstthen Unterhaltungsangeboten istideue
PreulRische ZeitungObwohl sie bis 1878 mit George Hesekiel einerdpktiven Erzahler — und
nach zeitgendssischen Urteilen einen der auf agfeligandgutern beliebtesten Autoren — als
Feuilletonchef besald, begann sie erst spat mit Abdruck von Romanen. Hesekiel liel3 seine
Romane lieber in der Wochenschifderliner Revueerscheinen, wo sie unter anderem in Konig
Friedrich Wilhelm IV. einen aufmerksamen Leser famdDas Blatt des preuf3ischen Junkertums
druckte zunachst Tendenzromane von Adelheid vomddbiurg Jenseits der Grenzd.884) und
Ludovica Hesekieliromm und Feudall1885).

In Wien trat auf konservativer Seite zuerst dieoscth860 gegrindete Zeitui@ps Vaterlandmit
einem Romanfeuilleton hervor. 1861 brachte sie Geétesekieldeopoldina Franziskaeinen mit
groRem Aufwand angekindigten ,socialen Roman aus Gderreichischen Geschichte des
achtzehnten Jahrhunderts®, 1865 folgssendische Leuten demselben Verfasser. Wie man sieht,
funktionierte der internationale Romanaustauscleruh¢n konservativen Gesinnungsgenossen. Erst
spat gesellte sich in Wien eine weitere konsereafigitung zunvaterland namlich ab 1894 die
christlich-sozialeReichspostdie ebenfalls von Beginn an ein Romanfeuilletidnrie.

6. 1. 3. Sozialdemokratische Presse

Schon die erste bekannte sozialistische ZeitungkwelebigeSocial-Demokra{1865-68), druckte
Romane und Erzahlungen ab. Nach der Einigung deeiRa875), und besonders nach dem Fall
des so genannten Ausnahmegesetzes zum Verbot dati€ischen Partei und ihrer Druckerzeug-
nisse im Jahr 1890, vermehrten sich die soziatistis Blatter schnell. Fast alle von ihnen griffen
auf Belletristik zurtick. Hervorzuheben sind dBerliner Volksblatt (1884-1890) und sein
Nachfolger, das Zentralorgaforwarts. Berliner Volksblatf1891-1922). Belletristik brachten auch
das WochenblattDie Neue Welt(1876-1886, 1892-1919) und Zeitschriften wideichheit.
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Zeitschrift fur die Interessen der Arbeiterinn€l891-1922) undn freien Stunden. Romane und
Erzahlungen fur das arbeitende V@hb 1897). In Osterreich erschien ab 188%Adleeiterzeitung
zunachst als Wochenblatt, seit 1895 als Tageszgitun

Hinter den Kulissen, in den Redaktionen und Pameijen, wurden heftige Diskussionen um den
im Feuilleton einzuschlagenden Kurs gefuhrt. Sqitbétische Agitation und Bildung im Feuilleton
vorherrschen oder Unterhaltung durch seichte |bliche’ Literatur? Wahrend die
Fundamentalisten auf der kdmpferischen und erzsdien Rolle des Romanfeuilletons beharrten,
erschienen den Pragmatikern Werke der Weltliteratod eindeutige Tendenzromane als zu
anspruchsvoll und zu wenig werbewirksam. Der Urakumgsteil sollte ihrer Ansicht nach neue,
noch nicht ideologisch gebundene Leser gewinnefemeind vor allem die Frauen der Genossen
ansprechen. Das Argument, man miuisse mit Hilfe degill@tonromans Leser werben, war
angesichts der bis zur Jahrhundertwende gering&hW®Reite der sozialistischen Zeitungen nicht
von der Hand zu weisen. Wahrscheinlich spiegeln dheoretischen Gegensatze die
unterschiedlichen Bedurfnisse der inhomogenen kebaft der sozialistischen Presseorgane, die
schwer auf einen Nenner gebracht werden konntdgeFter permanenten Richtungsstreitigkeiten
waren Kompromisse und ein Schwanken zwischen ddarrfdtiven. Einerseits druckte man
Romane ,blrgerlicher’ Feuilletonmagneten wie Xavib Montépin, andererseits Werke der
Weltliteratur von Gorki, Hugo, Raabe, Stifter, Tois Zola usw. Unabhangig von allen
strategischen Uberlegungen wog der chronische Gelidel der sozialistischen Presse schwer
zugunsten von alteren und daher urheberrechtl@arfiwerken und Ubersetzungen.

Im Berliner Volksblattbzw. seinem Nachfolger, dexorwarts erschienen zahlreiche Romane der
Weltliteratur, bevorzugt solche, die die sozialadé thematisierten, wie Disraefybil (1886/87)
oder ZolasGerminal (1889/90). Stark vertreten waren der Realismu®. 2nit BalzacsHaus
Nucingen(1893) undGobseck(1905) sowie Ebner-EschenbacBemeindekind1911), und der
Naturalismus, z. B. mit MaupassarBel ami (1892/93), Moores€sther Waters(1904), Upton
SinclairsDer Sumpf{1906) oder BjérnsonMlutters Handg1910). Die lange Liste der iBerliner
Volksblatt aufscheinenden prominenten Namen umfasst fernetof@evski, Hamsun, Gottfried
Keller, Bertha von Suttner, Clara Viebig, Victor ¢ty Gogol, Maxim Gorki, Blasco Ibafiez, Bulwer
und Bret Harte. Eingestreut wurden Werke von déetsSozialisten (z. B. von Wilhelm Blos und
Robert Schweichel), gelegentlich griff man aberrama Trivial-Abenteuerlichem von E. A. Konig,
Gerstacker und Elie Berthet.

Ein ahnliches Bild ergibt sich fur die Wien&rbeiterzeitungdie zum Teil dieselben Titel wie das
deutsche Zentralorgan in ihrem Feuilleton einsetter allererste abgedruckte Erzahltext war
Anton Mathieu, das Leben eines Grubenarbeitens Paul Heuzy (1889/90); merminal (1891)
und Arbeiter von dem Norweger Alexander Kielland (1892) folgteematisch verwandte Werke.
Armer Leute Kindervon dem Wiener Edmund Wengraf (1893) war ein lekalan den
Naturalismus angelehnter Tendenzroman. Fur eineral&ten lesenswert erschien der Redaktion
ferner Die Laufbahn eines Nihilistervon dem Russen Sergej Stepniak (1893). Thematisch
einschlagig waren auch Max Kretzers Handwerkerroma@ister Timpeund Charles Dickens’
Schwere Zeiter(beide 1895), der naturalistische Dienstmadchearo@erminie Lacerteuxder
Brider Goncourt (1896) und Roseggers Bauerntragdakeb der Letzt€1899). Die folgenden
Titel mogen fur sich sprechen: S. A. Simatschig&sden Schneidemaschingr896), Sofja Kowa-
lewskasDie Nihilistin (1896), Franz GrillparzerBer arme Spielmanr§1896), Conrad Albertis
Maschinen(1897), Wladimir Nemirowitsch-Dantschenk®se Firsten der Bors€1897), Emile
Zolas Arbeit (1901) und Hermann Dahsrléser Arbeit(1903). Im Zeitraum bis 1914 ragen noch
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die Namen Maxim Gorki, Blasco Ibafiez und Ebner-Esblach heraus, aber auch Arthur Conan
Doyle war nun ofter vertreten.

Generell Iasst sich in der sozialdemokratischesder@ine Entwicklung vom Abdruck engagierter
Literatur in den Anfangen zu kaum noch profilierténterhaltungsstoffen feststellen. Das Abricken
von politisch und/oder &sthetisch relevanter Litaradas sich nach der Jahrhundertwende
verstarkte bemerkbar macht, mag mit Veranderungetei Leserzusammensetzung, aber auch mit
einem geédnderten Selbstbild der Partei zusammeghandie sich immer weniger als
klassenkdmpferische Vereinigung begriff und diednation in das bestehende politische System
anstrebte. Alle strategischen Uberlegungen und Mliafden blieben aber erfolglos. Nur etwa ein
Drittel der sozialistischen Wahler las die Pressmggnisse der Partei, und noch weniger gelang es,
die Barrieren zum ,burgerlichen’ Leser zu durchbhest

6. 2. Populare Zeitungen

Parallel zur Parteienpresse trat ein neuer TypZeatung hervor, der sich durch extrem niedrigen
Preis und bisher undenkbar scheinende Auflagenzaduszeichnete. Ab 1871 formierte sich in
Deutschland die so genannte Generalanzeigerpraigssich — wie ihr Name andeutet — beinahe
ausschlief3lich von dem Geschaft mit Annoncen drhpelitisch neutral verhielt und massenhafte
Verbreitung anstrebte. In Berlin, das wir als Babherausgreifen, konzentrierte sich die neue
Massenpresse mit Auflagen bis zu 300.000 Exemplaremigen machtigen Verlagen, namlich bei
Rudolf Mosse, Leopold Ullstein und August Scherl.

Mosse griindete 1871 d&erliner Tageblatt von dem sich 1875 ddseue Berliner Tageblatt
abspaltete, welchem er derliner Zeitungfolgen liel3. Scherl hatte sich in seinen kaufmseimen
Anfangen u. a. mit dem Kolportagebuchhandel befasstem von ihm 1883 gegriindeten Berliner
Lokal-Anzeigerfand er mit knappen und allgemein verstandlicherjst auf Berlin bezogenen
Nachrichten aller Art das Auslangen, druckte umsshmAnnoncen ab. Die erste Nummer des
zunéchst als Sonntagszeitung gefiihrten Unternehheagteseine Auflage von 200.000 Exemplaren,
womit jeder Berliner Haushalt ein Exemplar zugdsstetkam. Das Abonnement war kostenlos, nur
eine Zustellgebuhr von 10 Pf. pro Monat wurde enugpen. Ab 1885 erschien deokal-Anzeiger
taglich, der monatliche Bezugspreis stieg auf éteek, betrug damit aber noch immer nur die
Halfte des Preises d&fossischen Zeitungtine Hauptattraktion delsokal-Anzeigersstellte der
Fortsetzungsroman dar. E. A. Konig steuehte Irrenhause (1883) sowie den schon als
Kolportageroman bewdahrten KlassikdPistole und Fede1887/88) bei, August SchradBras
Kreuz im Waldg1884), ein anderer in den ersten Jahren abgemru€kel war L. Hackenbroichs
Ein Vampyr

Ihren Hohepunkt erlebte die Generalanzeigerprassgen neunziger Jahren. Der Vormarsch der
popularen Presseerzeugnisse trug entscheidencklatiarden Zunahme der Zahl der Zeitungen in
Deutschland bei: Zwischen den siebziger Jahren 181t verdoppelte sich ihre Zahl auf Uber
viertausend. Tagliches Erscheinen wurde nun diemiNadie durchschnittliche Auflage stieg
zwischen 1885 und 1918 von 2600 auf Uber 12.000z&peiterin war dieBerliner Morgenpost
(Ullstein), die mit dem neuen Bezugsmodus des Wuabennements zu 10 Pfennigen grof3e
Leserkreise gewann und 1913 in einer Auflage vab.G@D Exemplaren erschien. Es liegt auf der
Hand, dass solche Steigerungsraten die Erschliefieungy Leserschichten bedeuteten.

In Wien représentierte ddBustrierte Wiener Extrablatiden neuen Typ von Zeitung. Das 1872
gegrundetéextrablatt war eine Lokalzeitung, die sich weitgehend unsdit gab, sich auf Wiener
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faits diverskonzentrierte und die Sensation des Tages — eiméall, einen Kriminalfall oder ein
Ereignis in der Welt der gekronten Haupter — berauf dem Titelblatt durch eine reil3erische
lllustration ankindigte. Bald bekam das Blatt wegseiner Spezialitdt, den sensationell
aufgemachten Kriminalfallen, den Beinamen ,Die igietHacke’. Zu dem Nachrichtenangebot und
einem umfangreichen Anzeigenteil kamen bis zu dleichzeitig laufende Romane. Es handelte
sich fast ausschlie3lich um lokale, meist histérescjedenfalls aber sensationell aufgemachte
Romane mit den Untertiteln Volksroman, sozialer RamWiener Sittenroman, Sensationsroman,
Kriminalroman u. &, die zum Teil bereits frherpapulédren Zeitungen erschienen waren. Die im
Extrablattam haufigsten vertretenen Autoren sind Anton Lanigeinrich Penn, Theodor Scheibe,
Eduard Breier, Xaver Riedl, Julius Lowy, Rudolpinvi@osen (Pseudonym von Alois Fuchs), von
dem unser Beispielromdalegantes Gesind€lL900/01) stammt, A. Matthei, Leopoldine Baronin
Prochazka und Otto Horn (Pseudonym von Adolph Bé&uerNur gelegentlich wurden
Ubersetzungen aus dem Franzosischen (von Sue, D@oason du Terrail, Xavier de Montépin)
eingeschoben. Nicht nur die Nachrichtenauswahl dred Romane, auch Stellenannoncen und
Werbeanzeigen weisen auf ein moglichst breites pdldlkum hin. Wenn Zeitgenossen als
Leserschaft der Zeitung pauschal das ,niedere VbH<Zeichneten, so mag dies vereinfacht, der
Tendenz nach aber wohl zutreffend gewesen sein.

An das Konzept dedllustrierten Wiener Extrablatteskniipfte ab 1900 dieDsterreichische
Kronenzeitungab 1903llustrierte Kronenzeitungan, die dieselbe, auf Lokalkolorit und Sensation
bauende Romanpolitik wie die &alteren popularen tBtaverfolgte. Die enge Verbindung von
Nachrichtenteil und Romanfeuilleton zeigte sich 3%hlasslich der Ermordung des serbischen
Kdnigspaares. Nach ausfuhrlicher Berichterstattdagch nach Belgrad entsandte Sonderreporter
verschob die Zeitung den Anfang eines bereits \s@migenen Romans und begann stattdessen am
19. Juni, nur acht Tage nach dem Ereignis, mit édmruck des von ihrem Redakteur Theodor
Horn unter dem Pseudonym Josef Kadhhocverfassten Romartsonigin Dragas Racheschwur
Dieser brandaktuelle Roman lieferte, ergdnzendBarichterstattung, von den Lesern zweifellos
erwunschte Hintergrundinformationen zur Situatiah@dm Balkan, und im besonderen zur Person
der Konigin, zumal die Zeitung verkindete, dass Beman aus ,Mittheilungen einer in die
Geheimnisse des Konaks eingeweihten Personlichksthopft” sei.

Nicht zuletzt versuchten die popularen ZeitungenhHhiilfe der Preisgestaltung ein grof3tmdagliches
Publikum anzusprechen. Im Jahresabonnement wagerusunwesentlich billiger als die Qualitats-
zeitungen, ohnehin setzte man seit der Jahrhuneledevaber verstarkt auf den Verkauf einzelner
Nummern, und da waren dggtrablattmit einem Preis von 4 kr. fir das Morgenblatt b2vkr. flr

das schmalere Abendblatt und #imnenzeitungnit demselben niedrigen Preis von 2 kr. durchaus
erschwinglich. Dennoch sollten Grindungen wie @adrablatt und die Kronenzeitungnicht
darliber hinwegtauschen, dass die Entwicklung dessRrin Osterreich trotz einzelner Lockerungen
des Pressegesetzes hinsichtlich Kaution und Anasigeer vor allem durch die Beibehaltung des
Zeitungsstempels bis 1899 behindert wurde. Zwaaedierte der Zeitungssektor — 1873 erschienen
in Wien 355 Periodika, 1889 539, die Auflagenzahlarchsen zunachst aber nur langsam: das
Neue Wiener Tagblatag mit einer Auflage von 47.000 Exemplaren an $Sigitze, dieNeue Freie
Presse druckte 46.000 Exemplare, ddBustrierte Wiener Extrablatt40.000. Erst nach der
Jahrhundertwende wurde die Marke von 100.000 Ubsetm, so erschien didllustrierte
Kronenzeitungnachdem sie im Jahr 1904 noch bei 60.000 Exemmplgehalten hatte, 1914 bereits
in einer Auflage von 230.000.



6. 3. Wachstum und Differenzierung des Feuilletoraomarkts

In den sechziger Jahren setzte sich die Praxishdyecden neuen Roman eines einigermal3en
renommierten Autors in einer Zeitung oder Zeitdthrorabzudrucken. Von den Tageszeitungen
schlossen sich dieser Gepflogenheit vor allem disshauf eine lAngere Tradition zurtickblickenden
liberalen Blatter an. Nicht zu vergessen ist dati@ss die FamilienzeitschrifteG#rtenlaube, Uber
Land und Meer, Daheim, Westermanns Monatsheftd die Rundschauzeitschriften, allen voran
die Deutsche Rundschaeine machtige, phasenweise auch Ubermachtige Ufmrk darstellten
und den Markt der Vorabdrucke von Belletristik bebehten. Es bildete sich eine Hierarchie
innerhalb der Presseorgane, die Belletristik wigdleen, heraus. Autoren wie Fontane hatten ein
feines Sensorium fur die Rangordnung unter derchiezdenen Veroffentlichungsorten und stellten
ein Prestigegefalle zwischen Zeitschrift und Zejtdast. An Julius Rodenberg, den Herausgeber
der machtigerDeutschen Rundschaschrieb er am 19. 11. 1891 anlasslich des Ensehsivon
Frau Jenny Treibein dessen Zeitschrift, ,dal} die Steley etwas gesagt wird, von der allergrof3ten
Wichtigkeit [sei]. Erschien[e] meine Geschichteeiner Tageszeitung, so ware sie nur noch halb,
was sie ist. Vor diesem Sinken um 50% haben Sid m@wahrt.“ Ahnlich auRerte sich Fontane
1895 anléasslich des Erscheinens &b Briest ebenfalls in deDeutschen Rundschau

Ach, was habe ich unter den Platzen gelitten, ankd ich mich friher einzuquartieren hatte! [gemnein
ist besonders di&ossische Zeitujglede geistige Arbeit nimmt von dem Ort (ein unteanstanden
schwerwiegendes Wort), wo sie sich niederlaf3t, reiganz bestimmten Geruch an und kann ihrem
eignen Erzeuger dadurch wie verleidet werden. @éisith oft durchgemacht. In der ‘Rundschau’ haben
mich meine Arbeiten immer berihrt wie ein Stickdiindisches Luch, das in Ampfer und Ranunkeln
steht.

Die Praxis des Zeitungs- und Zeitschriftenvorabkisubewirkte einen nachhaltigen Wandel der
sozialen Lage der Autoren und ihrer Gattungsprafere. Charakteristisch fir diesen Wandel ist
der um 1868 vollzogene Wechsel Paul Heyses vomedhiiarten Dichter am Minchener Hof mit
seinem anachronistischen Mazenatentum zur freidmif&tellerexistenz. Verbunden mit dieser
Zuwendung zu einem breiten Publikum war ein Ubeggaon den klassischen Gattungen Drama
und Epos zur realistischen Prosa. Ohne Zeitschriftel Zeitungen, die in der Folge seine rund 150
Novellen und Romane abdruckten, hatte Heyses demg Gaf den freien Markt wohl nicht
angetreten. Allein fubDie Kinder der Welerhielt Heyse von deBpenerschen Zeiturif372 15.000
Mark. Neben Heyse verdanken Autoren wie Spielha§éorm, Raabe, Ebner-Eschenbach, Keller,
C. F. Meyer und auch Fontane ihre kommerziellerolgef in erster Linie den neu gegrindeten
Periodika. Pointiert kbnnte man behaupten, das®diedika den von diesen Autoren vertretenen
birgerlichen Realismus hervorgebracht haben, agnjé-all haben sie ihn entscheidend gefdrdert,
indem sie den Autoren eine Existenzgrundlage sieheSpielhagen beispielsweise debiitierte mit
den Problematischen Naturel861) in derZeitung fur Norddeutschlandlie ihn nach diesem
Erfolg vertraglich verpflichtete, jahrlich einenevbandigen Roman zu liefern. Ein Roman wie
Sturmflut (1876) erschien gleichzeitig inPetersburger Herold im Berliner Tageblatt im
Hannover'schen CourieZeitung fur Norddeutschlandin der Breslauer Zeitungund in der
Elberfelder Zeitungind brachte dem Verfasser durchschnittlich 108k je Abdruck ein.

Die Qualitat der Romanware schwankte und wurde ntetusehr kritisch beurteilt. Die Vorurteile
gegen die Verbindung von Geld und Geist trugen den Grof3verdienern aufgestiegenen
Romanautoren so manche harsche Kritik ein. So #afs&ch der Redakteur vowestermanns
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Monatshefterl888 uber Storm: ,Friher schrieb er jedes Jale Biovelle und die war vortrefflich.
Seitdem er damit spekuliert, schwanken die Arbestm im Werte. Trotzdem ist er als Gegenstand
der Reklame von der grof3ten Wichtigkeit [...]."

Weit unterhalb der Honorargipfel fristete ein waatdes, von den Verdienstchancen angelocktes
Heer von Schriftstellern sein Dasein, das die anfk@nde Massenpresse mit der benotigten Belle-
tristik versorgte. Nach einer Beobachtung von ArtBapp hatte sich um die Jahrhundertwende ein
eigener Sektor der (trivialen) Zeitungsromanliteratusdifferenziert. Das steigende Angebot
driickte natdrlich die Preise. Literarisches Prestigd zunehmend auch hohe Honorare waren, von
wenigen Ausnahmen abgesehen, fortan nur noch digicschriften- bzw. Buchromane zu erringen.
Spitzenautoren wie Spielhagen konnten mehr alsiyjerzverdienen — 20.000 bis 30.000 Mark pro
Roman —, das Heer der kleinen Lohnschreiber walgafder grof3en Konkurrenz aber schlechter
gestellt als in friheren Jahrzehnten. Ihnen blieb der Traum von Erfolg und Aufstieg, wie er
Hedwig Courths-Mahler gelang, die 1905 fur eineritrihen Romane mit dem Titeicht und
Schattenvom Chemnitzer Tageblattur 250 Mark Honorar bezog, aber damit den Graialstu
ihrer legendaren Karriere legte. Als durchschuiti Honorare, die die Zeitungen fir Romane
bezahlten, wurden genannt: 600 Mark fur exklusivetducke, 300-450 Mark fur Zweitdrucke
oder gleichzeitig mehrfach abgedruckte Romane, 1EED- Mark fur Zweitdrucke von
Ubersetzungen. Kleinere Blatter blieben noch bathigt unter diesen Standardwerten. Aber aus
der Sicht des mehrfach verwertenden Autors wareimMatk mehr als gar nichts, und so sollen
Romane gelegentlich auch um diesen Preis verkaaftlem sein. Dass sich spatestens in den
neunziger Jahren ein eigener Markt flr Zeitungsrnherausgebildet hatte, ist auch daran zu
erkennen, dass langst nicht mehr alle Feuilletoar@rauch in Buchform erschienen. Ein Autor wie
Friedrich Friedrich soll manche seiner Romane hisfimfhundert Mal an Zeitungen verkauft
haben; nur jene Werke, die er fur besser hiel®, éeauch in Buchform erscheinen.

Um die Jahrhundertwende wurde der jahrliche Bealdaf deutschen Zeitungen auf 20.000 Romane
geschatzt. Es verwundert nicht, dass sich angssibbser Marktgro3e literarische Zwischenhandler
etablierten. So genannte Feuilleton-Korreponderemrarben - ganz ahnlich wie die englischen
Fiction Bureaus- von den Autoren die Rechte auf Novellen, Erzébén, Skizzen, Romane usw.
und verkauften sie weiter an die Zeitungen. In Behiand bezeichnete der Berliner Carl Duncker-
Verlag seine 1866 gegriindete Roman-Korrespondendialalteste ihrer Art, seit 1871 unterhielt
Velhagen & Klasing eine ,Belletristische Korrespend“, um die Jahrhundertwende z&hlte man
bereits 37 Feuilletonkorrespondenzen, daruntem®&iet& Co.’s ,Der neue Zeitungsroman*“. Auch
die Sozialdemokratie machte sich diese bequemeidfestveise von vorsortierten Feuilletonstoffen
zu eigen, wie das von Kurt Eisner gegriindete ,Adstauilleton“ zeigt, und selbst die Kirchen
betrieben eigene Literaturbiiros. In Osterreich hist erste derartige Institution di&iener
Feuilleton-Korrespondenzab 1883 ihre Dienste an. Die Korrespondenzen rgatmtschriften
heraus, in denen sie die von ihnen vertretenen lEworbenen Feuilletonstoffe zur Ansicht
abdruckten, oder sie lieRen sie, um den ZeitungdreiAzu ersparen, setzen und lieferten sie als
Druckplatte. Um zu verhindern, dass mehrere Ze#uongderselben Region dieselben
Feuilletonartikel oder Romane abdruckten, sichedienFeuilleton-Korrespondenzen zu, darauf zu
achten, dass nur ein Blatt pro Einzugsgebiet nmerai bestimmten Artikel beliefert wirde.
Zeitungen, die sich nicht nur den Satz, sonderrh alie Arbeit der Auswahl ersparen wollten,
bezogen von den Korrespondenzen fertige Unterhgdhailagen, die haufig aus Romanen
bestanden oder solche einschlossen.



6. 4. Romanbeispiele

Im Anschluss an die oben genannten EntwicklungetiemPresselandschaft liegt das Augenmerk
der folgenden Beispielanalysen auf der TendenzRienane, den Formen, mit denen sie diese
Tendenz transportieren, auf der Frage nach derafiiity die diese Werke als Feuilletonromane
qualifizierte, mit anderen Worten: auf ihrem Nachtenwert, und auf stilistischen Merkmalen, die
auf ein weiteres Auseinanderdriften der Romanfetafis von exklusiver und populéarer Presse
schlieRen lassen.

Vorweg noch ein paar Angaben zu den Verfassernoviad Hesekiel war die Tochter von George
Hesekiel, dem langjahrigen Redakteur d#eeuzzeitung(von 1849 bis 1874) und fruchtbaren
Romanschriftsteller, den sie bei seinen journalisien Arbeiten unterstitzte. Im Hause ihres Vaters
kam sie in Kontakt mit den Vertretern des konseveat Lagers und zahlreichen Schriftstellern. lhre
eigene literarische Karriere begann sie bereitalter von 20 Jahren.

Edmund Wengraf wandte sich nach einem Studium delogdphie und Jurisprudenz dem
Journalismus und der Schriftstellerei zu. NachganiJahren Mitarbeit an der Wiendigemeinen
Zeitung grindete er die Wochenschrileue Revyewar Redakteur dedllustrierten Wiener
Extrablatts und der ZeitschriftDie Zeit Daneben verfasste er eine Reihe von Broschiren un
Aufsatzen zu sozialpolitischen Themen.

Adolf Wilbrandt studierte Jus, Philosophie und Gedlate in seiner Heimatstadt Rostock, in Berlin
und Minchen, und arbeitete von 1859 bis 1861 asdddeutschen Zeitumgit. Nach vornehmlich
der Schriftstellerei gewidmeten Jahren in Berlirgrikfurt, Rom und Miinchen Ubersiedelte er 1871
nach Wien, wo er zahlreiche Theaterstiicke verfagste 1881 zum Direktor des Burgtheaters
ernannt wurde. 1887 kehrte er nach Rostock zunirtksich ganz der Belletristik, und zwar nun in
erster Linie der Prosa, zu widmen.

Rudolph von Rosen ist ein Pseudonym von Alois Fudes 1876, im Alter von 20 Jahren, als
Sekretar und Regisseur von Kindervorstellungen inen& Theater in der Josefstadt fungierte.
1879 avancierte er zum Direktor des Hauses, wasidteaber schon 1882 dem Journalismus zu
und wurde bald standiger Mitarbeiter diisistrierten Wiener Extrablatts Neben zahlreichen
Romanen fir diese Zeitung wie auch fur NMamchener Tagblatterfasste er auch einige Possen.

6. 4. 1. Ludovica Hesekiel: Fromm und Feudal

Fromm und Feudakrschien von Anfang Janner bis Mitte April 1885der Neuen Preuf3ischen
(Kreuz-)Zeitung Es handelt sich um einen historischen Roman a&wsZdit der Franzdsischen
Revolution und der Napoleonischen Kriege. Die histtie Distanz beeintrachtigt in diesem Fall
keineswegs die Aktualitat und den Nachrichtenwe$ ®omans, denn die Berufung auf lange
Traditionen ist naturgemalf ein Eckpfeiler konseveatArgumentation.

Peter Franz von Griebnitz, aus einer markischensfamilie stammend, besucht die befreundeten
Stol3enburger, deren jungster Spross Leopold heifdte sein Mentor Louis von Stol3enburg
vertritt Peter Franz die aristokratischen Idealé Bormen, die aufklarerischen Ketzereien Leopolds
und seines Vaters August stol3en ihn dagegen abdémf Heimweg von der Hochzeit besucht
Peter Franz in Potsdam seinen Bruder Paul Ferdingindn preuf3ischen Offizier, der in eine
revolutiondre Geheimgesellschaft geraten ist, heimidie Tochter des Grinders derselben,
Emmanuel von Bassute, geheiratet und das von j&gigsbnitz zu leistende Versprechen, nie sein
Glick im Spiel zu versuchen, gebrochen hat. VoneseNerwandten dabei ertappt und von seinem
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Schwager zur Rechenschaft gezogen, verwundet serdischwer und wird verstofRen. Fern der
Heimat fristet er als Handwerker sein Dasein umbtsschlie3lich bei einer Emeute im Zuge der
Franzosischen Revolution. Peter Franz macht urgseteKarriere als Diplomat. In Paris unterstitzt
er den franzésischen Konig und Adel und wird saraines treuen Gefolgsmannes, des
Pfarrerssohns Gunther Prinzhorn, von den Revolatemins Gefangnis geworfen, nach einem Jahr
aber von aus der Heimat aufgebrochenen Rettereibdfeopold StoRenburg dagegen, der sich der
Revolution angeschlossen hat, wird als Aristokrdtagvt und hingerichtet. Peter Franz Gbernimmt
das véterliche Gut und findet eine passende Frauw(d@n tGbersteht die Franzosenzeit, nicht zuletzt
aufgrund der Opferbereitschaft seines Landadels.

Die Handlung schreitet gemachlich fort, Spannungelspkaum eine Rolle. Motive des
Schauerromans werden von der Autorin nur halbheazifjenommen, zum Beispiel um Uber
Generationen hinweg wirkende schicksalhafte Velatrngen - und damit die Langlebigkeit und
Unverénderlichkeit von Traditionen - anzudeutene Bonservative Botschaft transportiert sie
mittels der beispielhaften Schicksale ihrer Romangépfe und auf dem Weg direkter Belehrung,
die streckenweise an Predigten und Erbauungsbécineert.

Das Romanpersonal zerfallt in zwei scharf getremiéssen: in die fromm und feudal denkenden
Traditionalisten und die von den Idealen ihrer Alhrbgefallenen. Der Modelljunker ist Peter
Franz von Griebnitz, sein Beiname Traumpeter waigtdie UnzeitgemafRheit seines Idealismus
hin; ihm zur Seite stehen Louis von Stofl3enburgyvéeerliche Mentor, und Gunther Prinzhorn, der
Pfarrerssohn, der seinem Herrn durch dick und diahgt, sowie seine Frau Gottholde, eine
Schulmeisterstochter. Prinzhorn verkorpert dasziyigmit Freuden dienen” und er fahrt gut damit.
Die Kardinaltugend besteht darin, den Alten zu dolgWer dies nicht tut, stiirzt sich und mittelbar
seine Umgebung - und letztlich das ganze Land - Umglick. Ahnenkult ist daher nicht
Selbstzweck, sondern sorgt fur die Aufrechterhgtdes Systems. Von besonderer Bedeutung ist
der elterliche Segen bei EheschlieRungen. Wo dt, fele im Fall Paul Ferdinands, folgt das
Unheil auf dem Ful3e. ,Mein Sohn [...] war blédsgnond mein armes Weib wurde von Tag zu Tag
stumpfer. Das war das Haus, welches ich mir ohmeSkgen meiner Eltern gebaut hatte!”, muss
der Besserwisser spéater eingestehen. Der wahreetlalmdann entfernt sich nicht von seinem
Grund und Boden, der ihm als Lehen anvertrautnigt, wenn der Konig ruft, und sei es in den
Krieg, gibt es kein Zbgern.

Beide Familien sind von modernen Verirrungen bétraf August von StolRenburg zweifelt den
aristokratischen Verhaltenskodex an. Seinem Solupdld hat er eine inkonsequente Erziehung
zuteil werden lassen, den Rest haben einige Jani@rasdener Hof getan. Leopold front der neuen
Kleidermode nach englischer Manier, liest Voltaitéhrt Freiheit, Gleichheit und Menschenrechte
im Munde und macht sich tber ,genealogisch-heralgia Kram* und das ,Gespenst Ehre” lustig.
Auch in das Haus Griebnitz dringt der aufklarerestingeist ein. Die Hausherrin hat eine Vorliebe
fur Komodien und Schéaferspiele gefasst, die derfll&s Rousseaus erkennen lassen. Zu Glick
setzt der Hausherr diesem Treiben rechtzeitig eideE Paul Ferdinand wird, wie erwahnt, von
Emmanuel Bassute, einem zum Revolutiondr mutiegteamaligen Edelmann und Geistlichen, ins
Unglick gezogen. Ulrike, die Pfarrerstochter, gtii@iier inren Stand hinaus und setzt sich damit
Uber Gottes Ordnung hinweg. Die Verirrten scheitegopold kommt in der Revolution um, auch
Paul Ferdinand wird vom Pariser Mob gerichtet, ebeldlrike, weil sie sich offen zur Liebe zu
Paul, dem Aristokraten, bekennt.

So weit die Exempel, die Hesekiel an den Romandigustatuiert. Darlber hinaus enthalt der
Roman ausreichend direkte, diskursive Belehrungu®ens und seines Konigs Glorie wird

9



besungen (,Preul3en schlief, aber Uber ihm wachth @d sein Konig!“), Peter Franz klart die
Leser folgendermal3en auf:

Tobe Du im Grunde, die Du der Holle entstiegst, dkatvon, wenn Du uns von der Erde vertreiben
willst, dann steigen wir nur héher und héher, Alle®nach Du die gierigen Hande ausstreckst, Krone,
Altar, Adel, Treue in allen Standen, Alles, wasnfira und feudal ist, im rechten Sinne, das halt fesh

am Kreuze, wie ich es jetzt halte und im Kreuzedearwir siegen!

Mit den Jahren 1784 bis 1814, der Revolutions- larahzosenzeit, wahlt Hesekiel eine Epoche, die
eine erste harte Bewahrungsprobe fur das Feudatsysarstellte. Das Motiv der Bedrohung des
Adels und seiner Werte stellt auch die Aktualités Romans her. Ein Jahrhundert spater befand
sich das preuBische Junkertum in einer ahnlichndefen Position, wie der Historiker Thomas
Nipperdey unterstreicht:

Man verteidigte nun innerhalb des [konstitutiong]leSystems” die Vorrechte von Monarch und
Regierung und landlicher Elite, von Kirche, Militéind Adel, Land und Landwirtschaft gegen die
liberalen Veranderer und Weiterentwickler. Metafieth wollten die Konservativen das, woran sie
litten, die Entfremdung zwischen Vergangenheit u@egenwart, so Uberwinden, dal3 sie die
Vergangenheit in die Moderne integrierten [...].

Der preufische Partikularismus, das Prinzip deitinegét, die Bekdmpfung von Individualismus
und Kapitalismus und andere konservative Kernwiittieten in den achtziger Jahren noch immer
den Hintergrund der realpolitischen Auseinandetseien, in die die konservative Partei verwickelt
war. Wenn eine Romanfigur feststellt: ,Fromme Eelelé und fromme Pastoren kénnen viel in der
Welt ausrichten” so ist diese AuRerung zwar auftditorische Romansituation bezogen, aber sie
richtet sich zugleich an die Leser. Im Grunde earider Roman nur die in Peter Franz’ Schlusswort
enthaltene Botschaft:

.Das ist meine Welt!" jauchzte Peter Franz, ,dert&fdErbe, mein Weib, meine Kinder, die treuen
Freunde, dartiber mein Konig und dber ihm mein Qo allein aber ist der grofRe Lehnsherr, von dem
ich Alles zu Lehen trage und dem ich dienen will dgn Meinigen bis ans Ende meiner Tage, so er mir
anders dazu verhilft. Fromm und Feudal!”

Die Romanfortsetzungen, die mit solchen S&atzenigdswaren, unterschieden sich nur graduell
von Leitartikeln, die ebenfalls monoton die immerghen konservativen Grundsatze verkiindeten.

6. 4. 2. Edmund Wengraf: Armer Leute Kinder. Eirs@ischaftsbild

Armer Leute Kinderist ein stark vom Naturalismus beeinflusster Teademan. Wie bereits
erwahnt, war der Naturalismus unter den Sozialdeatel umstritten. Wegen seiner kompromiss-
losen Darstellung der (schlechten) Welt erschienviedlen Genossen aber doch geeignet,
aufklarerisch zu wirken und die Zwecke der Parteif@rdern. Dieses Argument dirfte auch die
Redaktion deArbeiterzeitungin der er von April bis Oktober 1893 erschienwbgen haben, den
Roman aufzunehmen. Zeit- und Lokalbezug sind beindelahr 1886 in der Wiener Innenstadt und
den Arbeiterbezirken Meidling, Favoriten und Simimegrspielenden Handlung stark. Auch die
politische Szenerie wird in getreuen und detatiierBildern eingefangen, und insbesondere der
Gegensatz zwischen Liberalismus und Sozialdemekrati
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Der Rechtsanwalt Dr. Schille méchte seinen Konatpie Friedrich Stuber mit seiner Schwagerin
Paula Hartel verheiraten, um sich dessen Arbeitskra sichern. Uberdies benétigt Paula nach
einem skandaltrachtigen Fehltritt mit einem Schalsp dringend einen Ehemann. Uber das
moralische Defizit der Fabrikantentochter soll dirode Mitgift hinwegtrosten. Der zuriickgezogen
und nur fur die Arbeit lebende Friedrich hat abeink Ambitionen, Paula zu heiraten, erst kurzlich
hat er in der von ihm und seinen Eltern bewohniem&&ringer Mietskaserne Freundschaft mit der
N&herin Anna geschlossen. Es bleibt ihm aber k&iahl, denn im Hause Stuber diktiert die
Mutter, und diese sieht in dem Heiratsprojekt diiiliing ihres proletarischen Lebenstraums vom
sozialen Aufstieg nahen. Friedrich stimmt zu, brigtdoch zusammen, als er erfahrt, dass die
verlassene Geliebte als Ausweg aus ihrer tristeye ldie Prostitution gewahlt hat. Spat gelangt er
zur Einsicht, dass er nur als Spielball finanzrellgeressen dient, entflieht der Hochzeitsgesell-
schaft und begeht Selbstmord.

Arm und Reich stehen einander in dem Roman unvehstihgegeniber. Die Portéats der ,ehrbaren’
Birger der Familien Schille und Hartel geraten rharal in die Nahe der Karikatur. Vor allem die
Szene der Gesellschaft anlasslich der Verlobungessumit Paula Hartel gestaltet der Autor als
Selbstdemaskierung der Reichen. Da kraht und gho&t, gibt sich hamisch witzig und frivol und
vor allem unmenschlich. Und auch die aus Phrasen,jemer von der Harmonie der Interessen,
zusammengesetzte Ideologie der Liberalen wird voend¥af grindlich der Lacherlichkeit
preisgegeben. Schille ist Weltmann und kalter Zmikler Uber die Moral seiner Schicht keine
lllusionen hegt. ,Du weil3t, ich verkehre nicht ranstandigen Leuten®, bekennt er einmal. Fir die
Armen hat er nur Verachtung Ubrig. Fur die Verlajfeier empfiehlt er, angesichts des
unuberbrickbaren Standesunterschiedes zwischeRrateitien Hartel und Stuber, bald zum Essen
vorzuschreiten: ,Reden kann man doch mit diesertdrenicht. Also futtern wir sie wenigstens!”
Wie im frihen Sozialroman aus den Zeiten Sues hdeRroletarier fur die Bourgeoisie besten-
falls den Reiz des Exotischen. Hartel wiederundet beschrankte und unsensible Unternehmer.
»,An Feiertagen glaubte er an Gott, und sogar an Woagen hielt er die Moral fur eine
nothwendige und nitzliche Einrichtung, besondergiié@ unteren Volksklassen.” Im Gemeinderat,
fur den er kandidiert, lasst er seine eingelerfbBrasen vom gemalRigten Fortschritt vom Stapel,
Klnstler halt er fur Nichtstuer und wirde sie aeb$ten ausweisen, weil sie ,unseren jungen
Leuten die Kopfe verdrehen.” In Geflihlsangelegeehest die Bourgeoisie ebenso berechnend wie
bei ihren Geschéaften. Paula Hartel trennt Liebe Hanlat, betrachtet die Ehe als ndtigen Rahmen,
um ungestért ihren Amouren nachgehen zu kénnenihmain Lebenswandel racht sie sich fir die
Doppelmoral der Manner.

Verbindungen zwischen Arm und Reich, wie menschliBeziehungen ganz allgemein, beruhen in
der Romanwelt einzig auf decash nexusauf Ausbeutung. Dies gilt fir die projektierteitae wie

fur die Arbeitsverhaltnisse. Wengraf verweist aug th den Fabriken lauernden Verletzungs-
gefahren, die Arbeit in Hartels Lederfabrik ist gegheitsschadlich. Wie die Darstellung der Laster
der Reichen sind auch die Ausflige in das Miliewm Aemen vom Naturalismus gepragt. Mit
kraftigen Farben malt Wengraf eine Elendsszenéniene Meidlinger Arbeiterquartier. Die N&herin
Anna gibt ihm Gelegenheit, den Etat einer Heimaeoe aufzuschlisseln. Mit den ihr zur
Verfigung stehenden Mitteln kann sie kaum das Awgga finden und wird zur Prostitution
gezwungen. Im Hinblick auf Anleihen beim Naturalisnauffallig ist auch die Szene, die den
Ausschlag fur Annas Eintritt in das Leben einer sitoierten gibt: Sie ekelt sich vor dem
betrunkenen Vater, der ,Anblick des Trunkenen, diele Geruch, den er verbreitete* und ,der
feuchte Schmutz, der an seinen Kleidern klebte'tfreidt sie von seiner Seite. Diese Szene
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gemahnt an Gervaises Abkehr von dem S&aufer Coupe&tAssommoir Auch das Motiv der
moralischen Anfechtungen, die der von anderen zia® getragene Luxus bei armen Madchen
auslost, erinnert stark an Zolas einschlagige Frgestalten, insbesondere an Nana.

Ist die Unmoral der Reichen durch den materielleerfluss bedingt, so sind die Armen Opfer ihrer
tristen materiellen Lage. Wengraf setzt die Thess Wilieudeterminismus in Szene, die in
Pessimismus hinsichtlich der Chancen der Armen ampf ums Uberleben miindet. Anna ist z. B.
Uberzeugt: ,Ich weil3, mit mir wird’s noch ein bédeésd’ nehmen — da war alle Hilf umsonst.
Wem'’s bestimmt ist, den trifft's.” Friedrich Stubgrazisiert, welche Macht in seinem und in Annas
Leben jeden individuellen Willen dominiert:

Ueber ihm und dber ihr steht eine Macht, die stéiie als beide; die mit ihnen spielt und sie hind
herwirft, das eine in diese Ecke, das andere in.j®as Geld!! Weil sie arm sind, haben sie niclts z
reden und mussen pariren. Das Geld ist der groBeetae Es gibt keinen gréReren in der Welt.

Endet der Roman fur die Armen, in konsequenter ippbn der Milieuthese und in
Ubereinstimmung mit den Gepflogenheiten im natatisichen Roman, in der Katastrophe, so wird
doch ein Hoffnungsschimmer sichtbar. Er geht vom sezialistisch inspirierten Nebenfigur
Helminger aus, einem Untermieter der Familie Stublminger ist bei seinen Studien zu Marx
und zum Materialismus vorgedrungen, die Magenfragaben nun Vorrang vor den geistigen.
Aktiv ist Helminger vor allem als helfender Eng&um Beispiel unterstitzt er die von einem
Genossen, der aus Verzweiflung an der Welt seirodm lvertrinkt, im Stich gelassene Familie und
sorgt dort fur geordnete Verhaltnisse. Abseitsralteoretisch-revolutionaren Téne gibt er die
Parole zum Durchhalten mit Hilfe von Arbeitsmoi@parsamkeit und Enthaltsamkeit vom Alkohol
aus. Helmingers Meinungen und Taten finden nichtofienkundig die Sympathie des Erzahlers, er
hat auch das letzte Wort im Roman. Mit Anna falnrzem Grab Friedrichs auf dem Friedhof der
Namenlosen in den Mannswoérther Auen und erklarti@rgesellschaftlichen Mechanismen, denen
sie und ihr toter Geliebter unterliegen:

Der da unten liegt, hat viele Nachbarn gefunden wirtd noch viele finden. Denn die Ueberzahligen
mussen hinaus aus dem Leben und hinab unter dee Erdl Die Armen sind die Knechte, die man aus
dem Leben jagt, wie man sie vom Hofe jagt, undRkéchen sind Herren Uber die Armen und das Geld
ist Herr Uber die Reichen. Das Geld hat alle disaschen da unter dem Rasen gemordet [...]. Der ein
ruchlose Trieb erstickt alle Liebe und jeden Draongn Guten. Er treibt die Natur aus. [...] Der Vater
beutet die Tochter aus, die Mutter den Sohn, umd=tleeh der Armuth wirkt zerstdérend fort auf Kind
und Enkel. Ja, weine nur, Anna! Den Friedrich hedsglbe ins Grab gejagt, was Dich in die Schande
gejagt hat, und es war nicht seine Schuld undasit iDeine.

Von dieser Uberlegenen Warte aus betrachtet, welige®pfer entlastet, schuld ist die willktrliche
und ungerechte Verteilung des Geldes. Setzt Wemdgafkonsequent seine materialistische These
in Romanhandlung um, so lasst er andererseits digthinger die Hoffnung auf eine bessere Welt
verkinden. Der unerbittlichen Analyse folgt einstiither Ausblick, der sich nicht nur an die
angesprochene Romanfigur, sondern ebenso an dée desArbeiterzeitungwendet: ,Es ist nicht
aller Tage Abend. Und es wird einer kommen, der 8ehein der Schuld und den Schein der
Schande von Dir nimmt. Glaub’ nur an den Tag unff’ faaif ihn! Er wird kommen und uns alle
erlésen.”
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6. 4. 3. Adolf Wilbrandt: Schleichendes Gift

Schauplatz von Wilbrandts Roman aus dem Leben deBb@rgertums ist Wien in den achtziger
Jahren, als sich der Autor in der Stadt aufhiele Zum ,Babel an der Donau” stilisierte Stadt hat
so manchen Skandal zu verbergen, von diesem Gnafhd$¢s Feuilletonromans zehrt auch
Wilbrandt, dessen Roman von Ende Oktober 1896 by Janner 1897 in dé&teuen Freien
Presseerschien.

Friedrich Steinhausen ist Gelehrter und Freundlidesalen Unterrichtsministers von Haller. Aber
Steinhausen treibt ein gefahrliches Spiel: Er kamh nicht dazu entschlie3en, seine verliebte
Schwarmerei fir Anna, die Frau Hallers, aufzugebad den damit verbundenen Stadtklatsch
abzustellen. Uber dem Geplankel mit Anna Ubersahtdass an seiner Seite mit seiner aus
Norddeutschland zugewanderten Ziehtochter Martime evirdige Hausfrau heranwéchst. Ein
Spekulant, Spieler und Frauenheld namens NossekvoschSteinhausen Rache fir ein
Zurickweisung. Er streut in der Gesellschaft aniztigl Verse Uber Steinhausen und Anna aus und
falscht ein von Martha an Haller gerichtetes Ligaelicht. Die Folge ist allseitige Eifersucht.
Nossek wird schlieBlich in eine Falle gelockt: éreund Steinhausens horcht ihn bei einem
Trinkgelage aus und verschafft sich Beweise fus¢ting und Diebstahl. Nachdem auch noch das
Missverstandnis, dass Martha nicht den Ministendson nur Steinhausen liebt, ausgerdumt ist,
steht der Verbindung der beiden nichts mehr im Wege

Die Charaktere sind, wie im popularen Roman Ublmdreits durch AuRerlichkeiten hinreichend
charakterisiert: Nossek tragt einen schwarzen ¥dilbnd hat ein Jago-Gesicht. Sein Menschenbild
ahnelt dem anderer Feuilletonbdsewichte, er ervgest als zynischer Menschenverachter, z. B.
wenn er die im Salon Steinhausens versammeltencBesials ,zweibeinige Garungsbazillen®
bezeichnet. Sein Markenzeichen ist Bosartigkeit mmachgelnde Selbstbeherrschung. Das bekommt
seine Geliebte in der folgenden, absurd anmuteBdacula-Szene zu spuren:

Er fuhlte aber, wie zartlich sie sich ihm entgegéndte. Er wollte etwas thun. Langsam neigte dr zic
ihrem weil3en Hals; Fanny lachelte. Doch indem arkiissen wollte, drangten sich die Zéahne vor, die
eben die Rachelust zusammendriickte; er bif3 in iHada hinein. ,Au!“ schrie sie auf, nicht laut, abe
erzirnt.

Anna Haller dagegen ist glatte Salondame, aber @&ftihismensch und daher doppelt gefahrlich.
Steinhausen erkennt gliicklicherweise, dass dienljsimtbersinnliche Sirene” seinen sprihenden
Geist fur Zwecke gesellschaftlicher Reprasentasiosbeutet. Sie stellt eine latente Gefahr fur die
Moral des soliden GroRR3blUrgertums dar; Martha drfiilhgegen alle Anforderungen, die man an
eine Frau stellen kann. Sie ist nicht UbermaRigblibaber ihre Ohren sind ,gut gearbeitet” und sie
besitzt einen ,Mund [...] wie fiir echte, wahre Léefgemacht”. Uberdies ist sie ein ,guter Kerl* und

ein ,lieber Schneck”, geduldig, nattrlich und gaskhim Haushalt.

Im Mittelpunkt steht das die Handlung vorantreiberiRroblem der 6ffentlichen Meinung, deren

Gegenpol die am Ende wiederhergestellte intakteaBphare des Familienlebens bildet. Nur in der
Privatsphare ist die wahre Liebe beheimatet, inQiktion des Romans, ,die allerzartesten Dinge,
die man eigentlich nie berthren soll. An einer igjem Bertuhrung kénnen sie sterben ...“ Der
Schutz der Privatsphare stellte schlie3lich seih denfangen — erinnert sei nur an die

programmatischen Satze, mit denen Rliessel848 ihr Feuilleton erdffnete — einen wesentlichen
Baustein der liberalen Ideologie dar.

13



Abseits der klaren Schwarz-Weil3-Gegensatze wird msgchologisches Problem zumindest
angedeutet. Steinhausen und Anna lieben einandé&ckdich und versdumen es, eine klare Grenze
zu ziehen, d. h. Triebverzicht zu Gben. Dem Vertdeh Eifersiichtigen entspricht die Unsicherheit
der Betroffenen Uber ihre Geflihle und die Konsegeendie sie daraus ziehen sollen. Steinhausen
geht gelegentlich so weit, alle Gewissheiten, disBlich des Wissens uber die eigenen
verborgenen Wunsche, in Frage zu stellen: ,Was waid denn? Wortber hat man Gewil3heit?
Alles kann ja tduschen.” In dieselbe Richtung dewatgch zahlreiche innere Monologe, die auf ,die
Losung des Ratsels, das Innerste, das entschlésrteabzielen. Darin liegt die Aktualitéat des
Romans, erinnert sei nur an die Anfange der Psydligse in diesen Jahren. Gut erkennbar wird
hier auch die in der Einleitung skizzierte Funktiales Unterhaltungsromans, dem Leser
Verhaltensformen zum Vergleich mit dem eigenen ¥kem anzubieten. Dem arbeitenden und
selbstbeherrschten Grof3burgertum stehen die uniswrah, ihren Trieben nachgebenden
Spekulanten und ihre Trabanten gegenuber.

Neben gelegentlichen thematisch und stilistisclowativen Momenten sind als Element, das den
Roman von den in popularen Zeitungen abgedrucktesarzeugnissen abheben soll, sind in ihrer
H&aufung geradezu penetrante Bildungsreminiszenaemgahnen. Wilbrandt zeigt, dass ihm Ovid,
Shakespeare, Lessing, Goethe, Uhland, GottfriedeKellTurgenjew und viele andere keine
Unbekannten sind. Am Rand des Romangeschehens rwatad immer wieder literarische und
dramaturgische Probleme diskutiert. Im Kontrastudagrken die grof3e Zahl an wienerischen
Dialektwortern (Papp’n, G’nack, Guckerln, G’schaghiech, harb, Spal3ettin, Bisgurn, Ui jegerl
...) und Redewendungen in ihrer Klischeehaftigkeit tdcherlich. Da darf natirlich auch der
.Hamur" nicht fehlen, und wenn ein Wiener Origin&leigl pl6tzlich ganz unmotiviert Lust
verspurt, ,einen Jodler, einen ,schrillen Dudletisaustof3en®, und kurz danach auch noch zu
.Schnadahipfln“ beginnt, glaubt man sich endgiltig eine Szene alpenlandischer
Fremdenverkehrswerbung versetzt.

6. 4. 4. Rudolph von Rosen: Elegantes Gesindegiaxi-Wiener Sittenroman

Dieser Roman, der von Ende Oktober 1900 bis Anf&fiwyz 1901 imlllustrierten Wiener
Extrablatt erschien, ist ein typisches Produkt der populareass®, zusammengesetzt aus
Skandalgeschichten mit engem Lokalbezug, die irklBmg mit der Berichterstattung Ubgits
divers stehen. Schon die Ankiindigung zahlt alle seit fieriziger Jahren im Gefolge Sues im
popularen Feuilletonroman nahezu obligatorischeeméhte auf, wenn es dort heil3t, dass der
Roman ,[...] aus dem vollen Leben geschépft undvahre Geschehnisse anknipfend das Treiben
jenes Gesindels [schildert], das sich nur auReviarhden dunklen Gestalten unterscheidet, die jede
Grol3stadt in Ueberflu3 und zum Verdruf3 besitzt.”

Die Burgerstochter Gisela Zollner ist gezwungert, ifmem verarmten Vater in einer grof3stadti-
schen Zinskaserne zu leben. Der ehemalige Seidéab hat infolge der Verschwendungssucht
seiner Frau Bankrott gemacht und ist zum Schreibgesunken. Nach dem Bankrott ist seine Frau
mit einem Freund durchgegangen; sie hat sich irrdigre als Lebedame durchgeschlagen und fuhrt
nun unter dem Namen Edmonda ein zwielichtiges Esdrinent, in dem sich das elegante Gesindel
amourdse Rendezvous gibt. Vater Zéliner stirbt,derh Totenbett verflucht er seine Tochter, well
sie zugeben muss, sich ihrem Geliebten Robert efgen zu haben.

Robert, in dessen Handen Giselas Schicksal forea, list eine Art Verlobungsschwindler: trotz
der Verlobung mit einer Tochter aus reichem Hausehaich noch einmal mit Gisela verlobt und
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ist zudem der Kokotte Caroline Dorner alias Canatafallen. Diese Carola hat bereits mehrere
Manner auf dem Gewissen, ein durch sie auf dieegetdahn geratener Verflossener charakterisiert
sie folgendermafien: ,Sie war ein wahrer Goldschwamen immer mehr in sich einsog®. Als
Gisela von der Untreue des Geliebten erfahrt, erbei ihr sdmtliche Sicherungen durch und sie
beschliel3t, da sie ohnehin ,gefallen’ ist, sich atlién Mitteln an Robert zu r&chen.

Auf ihrem Rachefeldzug im Milieu des eleganten Gesis trifft Gisela auf den abgetakelten Baron
Montani, der eine ,Ahnlichkeit mit einem raublustigFalken an sich* hat und auf sie wie ,auf eine
schwache Taube aus der Hohe" herabsto3t. Im Eiezest darunter zu verstehen, dass er sie sich
mit Hilfe seines hypnotischen Blicks gefligig maaht sie zur Ehe zwingt, um sie als Lockvogel
bei seinen Beutezligen einzusetzen. Montani ist kikssische Feuilletonromanbésewicht, ein
.leufel”, ein ,moderner Raubritter®, der eine ,Sckanlarve“ besitzt, ein Hochstapler und
Erpresser. Die von ihm vertretene Ansicht ,Die Mdren sind wilde Raubthiere. Nur wer sie zu
beherrschen versteht, der spielt eine grol3e Ralier uhnen”, muss im Roman naturlich widerlegt
werden.

Montani hat es auf den Geldprotz Bork abgesehemmptrverliebt sich dieser unsterblich in Gisela,
die frischgebackene Baronin Montani. Wie im Milidles eleganten Gesindels nicht anders zu
erwarten, hat auch Frau Bork ein Verhéltnis. Siessnes geheim halten, nicht aus moralischen
Grinden, sondern weil sie andernfalls ihren Andgil Vermégen Borks verlieren wirde. Dieser
Umstand gibt Montani einen Ansatzpunkt fur einarideErpressung. Zudem umstrickt Gisela auch
Borks Sekretar. Von ihm erfahren die Montanis Bokksrgeschichte: er ist ein ehemaliger
Zuchthausler, der seinen Dienstgeber, einen Kaufimbaraubt hat. Sein Vermdgen beruht auf
Spekulation mit dem Diebsgut.

Montani ist drauf und dran, Bork zu vernichten, tdacht Waldemar Kraft, der aus Amerika
zuruckgekehrte Erbe des beraubten Kaufmanns, asélaGverliebt sich — diesmal ehrlich — in
Waldemar und liefert ihm Bork belastende Dokumeats. Montani ist Gber diese Wendung
begreiflicherweise nicht sehr erbaut, die Bosemicbten einander in der Folge gegenseitig — man
vergleiche den Kapiteltitel ,Der Vernichtungskangdr Furien und Ddmonen des Hasses und der
Rache*. Uber all dem Gesindel, das im Verlauf desnBns auftritt und geziichtigt werden muss,
verliert der Autor den anfanglichen Hauptlbeltatden untreuen Robert, ganz aus dem Blick.
Giselas Rache an ihm, das Motiv fur ihren Aufbruchdie Welt der Salons, geht im Trubel der
Ereignisse unter. Im Ubrigen zeigt Kraft Gisela &mte Schulter. Er liebt langst eine andere,
namlich Adele von Rabenfels, die eine aul3erehelicehter der untreuen Mutter Zollner ist, die
wir vom Beginn des Romans her kennen. Adele we#§ iliye Abstammung nicht Bescheid, ahnt
aber Schlimmes und wagt die Liebe Krafts erst amidarn, nachdem sie durch Adoption eine
birgerliche Identitat erlangt hat.

Mit Waldemar und seiner Braut haben wir den Sekler eindeutig positiven Figuren betreten.
Dazu zahlt auch Borks Stiefsohn Felician Wall, sleh in den eleganten Kreisen unmdglich macht,
weil er die einfache Kaufmannstochter LeopoldinenRaber aus Hernals heiratet. Fur die Sippe
der ,Stanitzeldreher”, ,Gewirznagerlverkaufer* yibebentandler” hat die feine Gesellschaft nur
Verachtung ubrig, dabei findet sich dort das Gegemggen den moralischen Verfall, der im
Roman angeprangert wird. Auch auf der Seite derilleaRainhuber herrscht zum Teil Skepsis
gegen die ungleiche Verbindung. Leopoldines Tadit,Stimme der kleinbirgerlichen Vernunft,
befindet, ,dal? die Polderl in die noblichte Ring8&nsippschatft net hineinpassen thut®, und beharrt
darauf: ,‘'s thut nimmer gut — a einfaches Madel sel in ein so noblichtes Haus ‘nein heiraten! ...
‘s thut nimmer gut!”
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Leopoldines Mutter liefert dagegen ein Beispiel dig Anbiederung an das Geld, sie ,donnert sich
auf’, glaubt sich in die noble Gesellschaft aufganeen und sieht auf ihren Mann mit Verachtung
herab. Die Mutter nennt ihre Tochter nun LeopoRialdi soll zu ihr ‘Mama’ statt Mutter sagen, da
letzteres so nach Hernals klinge. Mit dieser Abwmagt ist der Erzahler sichtlich nicht
einverstanden: ,Poldi hob das Koépfchen, ihr schihetitz erhellte ein glickliches Lacheln wie
ein Sonnenstrahl. ,O, das schéne, das gemuthliemedis, meine Heimat!” hauchte sie.” Und in der
Folge sagt Poldi der Mutter, die mit ihrem Standmien unzufriedener wird, grindlich ihre
Meinung:

Hat das mein guter Vater verdient, der sich stufgsev vom armen Spezereihandlungs-Commis
hinaufgearbeitet hat bis zum Geschaftsinhaber unadwohlhabenden Privatier?! ... Meinen Vater, den
guten, biederen, durch und durch ehrlichen Mann daih wienerischen weichen Herzen wagst Du
gering zu achten, weil das noble Salongelichtesoethut?!

Die Poldi, ,ein echtes! rechtes Wiener Madel — umide Hernalserin dazu!“, leidet unter
Akklimatisierungsproblemen in der Familie Bork, eod wurde ihrem Felician von seinem
Stiefvater Bork wegen der Mesalliance der Kredispgert. Uber die Differenz zwischen dem
gemditlichen Hernals und dem glatten Parkett deorSaldufert sich Poldi anlasslich eines
Heimatbesuchs: ,,Ja — ja" dachte sie. ,Dahier i¢ten — nicht dort, wo in stolzen Palasten
Menschen mit Marmorherzen hausen!™

Der soziale Antagonismus ist so simpel wie klar kieat: den einfachen, aber ehrlichen kleinen
Leuten der ehemaligen Vorstadte steht das noblitd&gsindel gegentber, das sich mit unlauteren
Mitteln zur Spitze der Gesellschaftshierarchie asfipwungen hat. ,Birgerlich’ ist ein in den
Dialogen immer wieder auftauchender Schliissellfegrifkonnotiert schlicht, bescheiden, ehrlich,
naturlich, auf innere Werte bedacht und steht desgri ,elegant’ mit den Nebenbedeutungen
unecht, Ubertrieben, geldgierig, genusssichtigmikell, auf AuBerlichkeiten fixiert und
oberflachlich gegentber. Wie bei Wengraf ist Geldsgangspunkt und Motor allen Geschehens im
Roman, es verdrangt die wahren Werte und verhilthtewirdigen Materialisten an die
gesellschaftliche Spitze. Materialismus und die sSEheom Kampf ums Dasein, personifiziert in
Montani, wird im Roman abgewehrt. Der zuriickgekemerikaner Waldemar Kraft erzahlt die
Geschichte seines Vaters und des von Bork begangéerechens, eine ,lehrreiche Geschichte,
[...] in welcher - wie es leider in der Welt so d#r Fall ist - das Gute bestraft und das Bosehioelo
wird“. Diese Geschichte entspricht genau dem Scheahleicher naturalistischer Romane, die von
der Mehrheit der Leser als ,unerquicklich’ abgelelurden. Es Uberrascht in einem populéren
Roman nicht, dass die abschlieende Wendung zurenGadeén naturalistischen Pessimismus
korrigiert.

Nicht nur in dieser Hinsicht ist der Roman traditien Werten verpflichtet. Wiederholt karikiert
Rosen Erscheinungen der modernen Welt. Zum Beispagt das elegante Gesindel zu
exzentrischer Mode. Eine Salonbesucherin verkorped Ideal des modernen Geschmackes®: ,Es
war ein langgewachsenes Ding, ohne den geringstesata von weiblichen Formen, ohne Busen,
daftr aber im Besitze eines zerzausten Haaresymaden Kopf und das schmale nichtssagende
Gesicht eine rothbraune Wolke bildete.” Gisela geinden ,Bund der gefesselten Herzen®, einen
Club von unter der Ehe leidenden Frauen, offensithteine Vereinigung mit dem Ziel des
organisierten Ehebruchs. Giselas Initiative, di¢ die sich um die Jahrhundertwende Gehor
verschaffende Frauenpolitik anspielt, wird im Rongatindlich verurteilt. Zudem findet sich am
4. 2. 1901 imExtrablattein Leserbrief, der sich Gber die Griindung eineb£geschiedener Frauen
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erregt, weil er darin eine Errungenschaft des Fesmins erkennt. Dieser Leser geht davon aus, dass
Frauen haufiger als Manner die Schuld an Scheiduirggen. Die denkwirdige Begrindung fur
diese These lautet: ,Es gibt Frauen, die vor ilWerheiratung dem Manne angeben, in der
H&auslichkeit bewandert zu sein, dann stellt sickhtrdglich heraus, dal3 die Gattin von der
Wirthschaft keine Ahnung habe.“ Man darf annehnaass diesem Leser der Romialegantes
Gesindelund besonders die Episode mit dem Frauenvezagesagt hat.

An dem Stil des Romans féllt auf, dass Dialoge reige3en Teil des Textes ausmachen und die
Figuren Uber weite Strecken in literarischem’ Tdnh. in einer Stilhéhe sprechen, als ob sie einer
klassischen Tragddie entsprungen waren. Zum Beispigt sich Lini Z6llner, die untreue Mutter,
angesichts des sich um sie zusammenziehenden Neg@bs es eine Nemesis? [...] Haben die
Fliiche, die mir zugeschleudert wurden, eine vetarae Kraft?* Die Figuren sprechen gerne mit
sich selbst, um den Lesern ihre Geflihle und Meieangitzuteilen, was ebenfalls an die Bihne
erinnert. Diese Stilelemente trifft man im Feuletoman haufig an. Einerseits erhalt eine
Erzahlung dadurch den gewinschten Umfang, vor abdser gewaéhrleisten direkte Rede und
Dialoge ein Maximum an Theatralik und Pathos. Dapngh ein Beispiel. Die untreue Mutter
Zollner, die nun unter dem Kinstlernamen Edmondbeitet, gibt am Krankenbett ihrer schwer
erkrankten Tochter einen Abriss ihrer Lebensgesthic

Der Fluch meiner bemakelten Vergangenheit, meiagtigen schmachvollen Existenz! ... In meinem
Leichtsinn suindigte ich darauf los und glaubte nidafl es eine Vergeltung gibt! ... Nun sehe iah, er
wie schwer die strafende Gerechtigkeit Gottes ricti! [...] Ich leide — o, ich leide entsetzlich!. Das
ehrliche Gesicht meines Mannes Albert Zollner sialth vorwurfsvoll an, weil ich herzlos an ihm und
an Gisela, meiner ehelichen Tochter handelte nnDaucht Gustavs Gestalt auf. Er ist Adelens Vater
[...] Ich lasse mir meine Adele nicht entreil3erich. kaimpfe — ich kdmpfe — und wenn ich mein eigene
Leben dabei verlieren mufite!!

Daraufhin fordert Adele im Traum, oder besser intiri2en, den Geliebten auf:

-Weichen Sie von mir! ... Sie dirfen sich an michtibeschmutzen! ... Ich darf Sie nicht liebenhhic
glicklich sein! ... Beklagen Sie mich, aber flieleie vor mir, Waldemar, denn ich bin das Kind eines
herzlosen, schlechten Weibes, das Kind einer Dirne!

Madame Edmonda fiel ohnméachtig vom Stuhl. [EndeKigsitels]

Frau Edmonda bietet mit diesen Erinnerungen Les#imschon vergessen haben, was vor drei
Monaten im Romanfeuilleton vorgefallen ist, oden @=ginn versaumt haben, Orientierungshilfen.
Wenn sie dabei die vollen Namen ihrer Verwandtemveadet, entfernt sich der pathetische innere
Monolog aber weit von einer realistischen Darstejlu

Monologe dienen auch der Bewertung von Verhalterseme anderer. Als der rechtschaffene

Felician seine Stiefmutter Elvira mit ihrem Geliebt einem gewissen Baron Golling, belauscht,
gibt er bereitwillig Auskunft Uber seine GefuhleWelch’ ein gemeines Subject ist doch dieser
Golling!” murmelte Felician Wall, dem in seinem g&gck Nichts entgangen war von der Scene
[...]. \Verachtung — Nichts als Verachtung empfinda fur die mit au3erlicher Eleganz drapirte

Gemeinheit!" Noch auf dem Heimweg stol3t er laukz&hler ,Worte des Ekels vor den Weibern

von der Gattung Elviras” aus.

Wir begegnen in dem Roman einer Asthetik, die uestipe Leser an Comics erinnern. Alle

GefuhlsaulRerungen sind outriert, die Stimmen dclréd Gesichter zorniger Charaktere laufen ,fast
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blau“ an. Einen Hohepunkt erreichen die Emotionegréiflicherweise, als Montani und Gisela in
Streit Uber das Dokument geraten, das fur ihn Eitleon Gulden wert ist, fir sie die lllusion birgt
Waldemar fir sich zu gewinnen.

Der Marquis glich einem Wahnsinnigen. Er stirzté seine Gemalin los und keuchte: ,Wirst Du nun
zuriickgeben, was nicht Dir gehort?!” [Der Bediefitan mischt sich ein]

»ZUr Seite, schwarzer Affe!* schrie der rasende om ,Ich muR3 diese Elende zu Paaren treiben!!*
~Schurke — Wechselfalscher — Hochstapler!” gelieearquise. [...]

Sie rannte auf den Corridor hinaus. [...]

Der Marquis rannte ihr wie toll nach.

Gerade in dem Momente aber, da er Gisela erred@thd and sie am Arme anfassen wollte, glitt seid Fu
aus, Gisela beugte sich vor ihm zuriick — und Margontani stlirzte mit einem Schrei des Entsetzens
die Stufen hinunter.

Auch was Gewalt- und Actionszenen betrifft, nimnetr dreuilletonroman spatere Unterhaltungs-
medien vorweg. Allerdings sind Comics-Helden tradi¢ll unverletzlich oder sie erholen sich
innerhalb von Sekunden — der Schurke Montani abelnttsich bei dem Sturz den Hals.

6. 4. 5. Nachbemerkung

Sieht man von Hesekielsromm und Feudakinmal ab, so fallt eine Gemeinsamkeit der tbrigen
vorgefuihrten Romane auf. Bei Wengraf, Rosen und Zaihnauch bei Wilbrandt steht das Geld auf
der Anklagebank, weil es unheilvolle gesellschelfi Umwélzungen mit sich bringt. Geld als
Gradmesser von Sozialprestige verhilft allerleiegeintem Gesindel“, dem jede Moral abgeht, zu
angesehen Positionen. Mehr oder weniger genusslitilachten die Romane das skandaltse
Treiben in der neuen ,feinen’ Gesellschaft aus.@egenzug wertet das Geld Arbeit, Moral und
kunstlerische Talente ab und Ubt zudem eine beadhehFaszination auf jene aus, die noch nach
nicht-materiellen Verdiensten streben. Geld ersthdaher als die verderbliche Macht schlechthin.
In diesem Befund treffen sich die einem sozial$ten, einem grof3- und einem kleinbirgerlichen
Blatt entnommenen Romane. Wie Georg Simmel getwigtvermag Geld, da es ein universales
Tauschmittel und Wertspeicher ist, tatsachlich alheleren Werte zu relativieren. Kaum jemand
fragt nach der Herkunft grol3er Vermoégen, die Fetagliromanciers riicken diese Frage in den
Mittelpunkt. Das Geld zieht ein negatives, da néaommaterialistisch und rational fundiertes
Menschenbild nach sich. Die allseitige Genusssushtnicht nur moralisch, sondern auch
O0konomisch bedenklich, wie Bankrotte und die Kokgtionen mit unehelichen Kindern beweisen.
Am deutlichsten macht Wengraf klar, dass fur Gdliessauflich ist (oder doch scheint), sogar die
Reputation von Wohlanstandigkeit. Muf3iggang, Kotiap und Unmoral triumphieren in den
Romanen solange, bis die von den Autoren abgesardiédden den Schein der falschen, auf
Geldbesitz basierenden Ordnung aufheben und dem Alerten wieder zu ihrem Recht verhelfen.
Selbstverstandlich sind solche Romane geeignet, Selbstvertrauen der solchen Werten
verpflichteten Leser zu heben und sie durch diesdzung in eine nach den alten Prinzipien
funktionierende Welt, in der Menschen nach Verdiemsnicht nach Verdienst beurteilt wurden,
Uber ihre sinkende gesellschaftliche Position hgeawrosten.

Trotz der Gemeinsamkeit einer — vereinfacht ausgddr — anti-kapitalistischen Tendenz
unterscheiden sich die Romane sehr deutlich imiArworten auf den gesellschaftlichen Befund.
Bei Wilbrandt und Rosen setzen sich hohere Moralellichkeit, Bescheidenheit etc. gegen das
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prinzipienlose ,elegante Gesindel' durch. Dass Sieg des Idealen tber das Faktische nur durch
unmotiviert aus der Kulisse tretende Retter odemitht viel plausiblere gegenseitige Vernichtung
der Bosen ermdglicht wird, weist darauf hin, dasssieh um unrealistische Wunscherfullungen
handelt, die an Tagtraume erinnern. Wengraf beziabegen den materialistischen Standpunkt und
setzt der aktuellen Misere die Umverteilung desitéégpentgegen. Bei ihm wird auch weniger das
Geld an sich als seine ungerechte Verteilung veaiurt

Dem Unterschied der angedeuteten Losungen entsguredie unterschiedlichen Gruppen von
Leidtragenden, an denen die Romane die Auswirkudger@eldherrschaft vorfihren. Bei Wengraf
sind es die Proletarier, bei Rosen Vertreter desm&h und mittleren Burgertums, bei Wilbrandt ist
es das moralisch in Versuchung gefihrte Grof3biingerEs ist kein Zufall, dass die im Roman
bedrohten Schichten dem Zielpublikum der Tragewngjen, in denen die Romane erschienen,
entsprechen, handelt es sich bei den Opfern dedeSaloch um die als Identifikationsfiguren
pradestinierten Protagonisten. Wahrend Wengraf Blasgertum ungeniert und pauschal als
verkommen darstellen kann, mussen Rosen und Widbranischen Glicksrittern und seriésem,
moralisch integrem Burgertum differenzieren. Aufvgadls spezifisch nuancierte und an dem
Zielpublikum der Tragerzeitungen orientierte Weggdben die drei Romane somit Antworten auf
das soziale Problem des 19. Jahrhunderts schlachtidmlich auf die gesellschaftlichen
Umwalzungen im Gefolge von Industrialisierung undpKalismus — oder, etwas skeptischer
betrachtet, bieten sie fir ihre Klientel mal3gesterée Tagtraume an.
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