7. Der franz6sische Feuilletonroman von den siezighren bis zur Jahrhundertwende

Die nétigen Bemerkungen Uber die Publikationsmdétain des Feuilletonromans in dem hier
behandelten Zeitraum kdonnen kurz gefasst werdeBil 1@t ein neues Pressegesetz in Kraft, das alle
Einschrankungen der Zeitungsherausgabe und -verbgeibeseitigte. Gleichzeitig wurde endlich
Presse- und Meinungsfreiheit verkindet. Im Jahr418®&ren daraufhin in Paris bereits 72
Tageszeitungen zu verzeichnen. Die Anderungen éehtlichen Voraussetzungen brachten eine
gewisse Vereinheitlichung der Zeitungen mit sicler Werkauf einzelner Nummern setzte sich nun
allgemein durch. Als Folge davon wurde der Romachaim der Meinungspresse zum mehr oder
weniger selbstverstandlichen Feuilletoninhalt. Daxrsan Bedeutung im Gesamterscheinungsbild eines
Blattes verliert, l&sst sich aber daran erkennass eér von der ersten Seite in das Innere derrggitu
zurickweichen muss. Andererseits mafigten dieggéitungen zum Teil ihren reiRerischen Stil und
widmeten, nachdem die Steuerhirde gefallen war, HBelitik einen gewissen Raum. Der
Feuilletonroman erfreute sich bei ihnen ungebroehdaeliebtheit. Da zwei und manchmal drei
Romane nebeneinander liefen, brachte es ein Bdligin den achtziger Jahren auf bis zu 700-800
Feuilletons pro Jahr. Rein quantitativ erlebte Beuilletonroman durch diese Entwicklungen eine
unerhorte Hausse.

Bei aller Annadherung hinsichtlich Publikationsmodusd Gestaltung diversifizierten sich die
Zeitungen zunehmend nach politischen Lagern. lmstokse traten zu den konservativen und liberalen
Blattern sozialistische Zeitungen, wia Bataille La Lanterneund Le Cri du peuplgherausgegeben
von dem ehemaligen Communarden Jules Vallés). Bbemend mag sein, dass diese linken Zeitungen
den Feuilletonroman grof3tenteils noch intensiver Aerbemittel einsetzten als die burgerliche
Billigpresse. Bis zu vier Romane liefen gleichzgithachgelieferte Zusammenfassungen ermdglichten
neu hinzu gekommenen Lesern den bequemen Einstiegbereits laufende Werke. Die
Romanankindigungen der sozialistischen Presse wacbh weniger reil3erisch aufgemacht als jene
der Billigpresse und verhiel3en ebenso irrationdéryen zerfetzende Wirkungen wie die Billigpresse.
Tatsachlich waren die abgedruckten Romane auck ahlelere als politisch bildend. Titel wie
cloaque, Paris bandit, Les monstres de Parid Les diablesses de Pansbgen fur sich sprechen.

7. 1. ZolasGerminal

Als Beispiel fur einen Feuilletonroman der achtzidahre soll Zolasserminal dienen. Diese Wabhl
mag Uberraschen, man darf aber nicht vergesses, aleess Romane deRougon-MacquarZyklus
zuerst in Zeitungen erschienen. Zola kannte denll@&mroman gut, wie verschiedene AuRRerungen
Uber seine Jugendlektire belegen. Sue, Dumas, &&angd und Ponson du Terrail waren ihm keine
Unbekannten, seine Karriere begann er mit einemdRodieses Genretds Mystéres de Marseille
1867). DieMysteres de Marseillaren eine Auftragsarbeit fur défessager de Provencsowohl der
Titel wie auch das Stoffgebiet - Akten der MarsilGerichte Uber Aufsehen erregende Prozesse -
wurden vom Zeitungsredakteur vorgegeben. Die zveeisSro Zeile, die Zola mit seinévystéres
einnahm, kamen dem Jungautor nur allzu gelegerbefieuteten ein Einkommen von etwa 200 Francs
wahrend neun Monaten, fir die gleichzeitig vera3stérese Raquierhielt Zola nur 500 Francs!) In
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der Ruckschau bemerkte Zola selbst, dass er duediydtéres de Marseillgon Anfang an geschult
wurde, nach Quellen zu arbeiten. Wir kdnnen hingefii und fur Zeitungen zu arbeiten.

Zola ist auch eine wichtige Figur im Hinblick augedich wandelnde Beurteilung des kommerziellen
Literaturbetriebs. In seinem bekannten Aufdaargent dans la littératurg1880) preist er das Geld
als Faktor der Befreiung und Emanzipation des Autan alten Abh&ngigkeiten. Er attackiert dabei
nicht zuféllig Sainte-Beuve. Die von Sainte-Beuegtietene Erscheinungsform von Literatur ist nach
Zola auf einen sehr kleinen, tendenziell aristokciien Rezipientenkreis zugeschnitten; die Autoren
frGherer Jahrhunderte suchten ihren Mazenen zdlgeféhre Werke erschopften sich in rhetorischem
Spiel und der Suche nach moglichst eleganter Aekdmeise, wie sie z. B. in den Salons und in der
Akademie gefragt war. Wie die Autoren von ihren dgelbern war auch die von ihnen verfasste
Literatur abhéngig von den herrschenden asthetisGtandards. Die (aristokratische) Tragerschicht
der Literatur diktierte den Geschmack. ,[...] I'Etde domesticité ou se trouvaient les lettres, les
mettaient aux mains d’une caste privilégiée, gaZflattaient et dont elles devaient accepter [@.go
Abweichungen von den hofisch-aristokratischen Steag] insbesondere die von Zola angestrebte
Annaherung der Literatur an die Wissenschaft, waregesichts dieser Zustadnde ausgeschlossen.

Erst das mit Literatur zu verdienende Geld befrgih solchen Zwéangen. Zola stellt den Autor
provokant auf eine Stufe mit Handwerkern und Hamdldie Waren anfertigen bzw. verkaufen. Den
Journalismus betrachtet Zola als eine wichtige migemschaft, die die Demokratisierung des
Schreibens und Lesens ermoglicht. Jedem/r stehteman Karriere als Autor in Aussicht, so ferne
er/sie das notige Talent mitbringt und sich auf dbtarkt durchsetzt. Zola erkennt in diesem
Zusammenhang auch dem Feuilletonroman einen lemititatz zu. Er ist sich im Klaren dariber, dass
im Feuilleton nicht alles Gold ist, was glanzt uerolgreich ist. Er méchte mit seinem Lob des fur
seine Arbeit geblUhrend entlohnten Autors keineswags Wertmal3stdbe beseitigen. Er trennt die
Tagesliteratur einfach von der ernsthaften, legtnbiteratur ab, so dass die erstere fur die ledzte
keine Konkurrenz darstellt und ihr keinen Schadefiigen kann. Und dem Feuilletonroman ist
wenigstens die ehrliche quantitative Arbeitsleigtimugute zu halten, die ihr Honorar verdient. Uber
Ponson schreibt Zola beispielsweise:

Remarquez dailleurs que, si un Ponson du Terradsse une fortune, il travaille énormément, begucou
plus que les faiseurs de sonnets qui l'injurieansSdoute, au point de vue littéraire, le méritenag mais la
besogne considérable du feuilletoniste explique gaim, d’autant plus que cette besogne enrichit des
journaux.

Immerhin bietet das Zeitungswesen jungen Autoren @hance, zu Uberleben und sich fur héhere
Aufgaben heranzubilden. Zola ist weit davon entfedlen Feuilletonromaésthetischzu rechtfertigen;

er betrachtet ihn vielmehr als einen Gebrauchsrtik die Unkultivierten. Eine gewisse Verachtung
des Feuilletonroman-Betriebs klingt daher gelegemntn.

lIs [les feuilletonistes] se sont crée un publiédal qui lit uniquement les feuilletons, ils s'agdsent a ces
lecteurs nouveauy, illettrés, incapables de santrbelle oeuvre. Dés lors, il faudrait plutétiesiercier, car
ils défrichent les terrains incultes, comme lesraux a un sou qui pénetrent jusqu’au fond des agmgs.



Aber Zola teilt mit den Feuilletonisten zumindest dewissermal3en professionelle Einstellung zum
Schreiben. Auch er tat sich viel auf seine regelg&rbeitsleistung zugute und lieferte beinaheged
Jahr einen Teil seinedRougon-MacquarZyklus ab, der ohne ein solches Arbeitsethos nstande
gekommen waére.

Auch in literarischen Belangen huldigt Zola dem Biaismus. Das Geld etabliert seiner Ansicht nach
die neue Aristokratie der Intelligenz und der Atpbess unterstitzt somit die wahrhaft Starken. Die
Schwachen (les faibles) und Talentlosen missemgetien, und Zola weint ihnen keine Trane nach.

La grande loi de la vie est la lutte, on ne vous den, vous triompherez nécessairement si voas éhe
force, et si vous succombez, ne vous plaignez npgamecar votre défaite est juste. Ensuite, ayeedpect
de I'argent, ne tombez pas dans cet enfantillaggétiéatérer en poétes contre lui; 'argent estenotiurage
et notre dignité, a nous écrivains, qui avons ledttre libres pour tout dire; I'argent fait deusoles chefs
intellectuels du siécle, la seule aristocratie jbbss

Die Befreiung der Literatur von traditionellen Abtgigkeiten durch das Geld ermdglicht insbesondere
die Orientierung der Belletristik an den neuestemkeBntnissen der Wissenschaft. Die
Verwissenschaftlichung der Literatur ist eine Liegsidee Zolas, auf die er immer wieder
zurickkommt und die er unter anderem in dem beréhmtufsatzLe roman expérimentg1879)
naher erlautert. Wissenschatftlichkeit bedeutetre@its strenge Methode, die Absage an die Willktr
der Erfindung, die nichterne Anpassung an die th&sg andererseits verheildt sie Wahrheit und
Aufklarung und damit die Zerschlagung der Tauscleangauf denen die alte, hierarchische
Gesellschaft beruhte. Wissenschatft ist fur Zolsaderu die Weggefahrtin bzw. Wegbereiterin der
Demokratie. Als Vorbild denkt er vor allem an diatdrwissenschaften, an die ,sciences d’observation
et d’expérimentation, qui veulent peindre & nouvieamnonde et 'lhumanité, en les étudiant dans leur
mécanisme naturel”. ,Observation’ und ,expérimeotat sind die Schlisselbegriffe fir sein
literarisches Programm, das sich auctGerminal verwirklicht findet. Es ist hier nicht der Platirf
eine ausfuhrliche Betrachtung von Zolas Romantked¥iur soviel sei in Erinnerung gerufen: Der
Naturalismus ist eine Art auf die Spitze getriebeRealismus, der von den letzten idealistischen
Elementen gereinigt werden soll. Die Schilderungen Personen und Ortlichkeiten, miissen so weit
als mdglich auf Beobachtung oder authentischen Bekiien beruhen und mit dem Beobachteten bzw.
gesammelten Material Ubereinstimmen. Daraus falgyspezifische Arbeitsweise der Naturalisten, die
bei ihren Materialrecherchen standig Notizbuchetfiriniten, Skizzen anfertigten und potentielle
Romanmaterialien festhielten. Der Experimentalronmamiert wissenschaftliche Methoden, indem er
Figuren einer bestimmten Abstammung (Vererbunggimbestimmtes Milieu stellt, sie bestimmten
Einflissen und Erlebnissen aussetzt und die daesudtierenden Entwicklungen in Einklang mit den
von der Naturwissenschaft erarbeiteten Gesetzméiegk(Determinismus) verfolgt.

Germinalist fur den Feuilletonroman sicher nicht typisdennoch weist der Roman eine Reihe von
Merkmalen auf, die an den ersten Erscheinungsorg €ageszeitung, gemahnen. Daher scheint es
reizvoll, eines der Hauptwerke des unbestrittenesisdrs des Naturalismus einmal aus dieser
Perspektive zu betrachte@erminalerschien vom 26. 11. 1884 bis 5. 2. 1885 in degegaeitundsil
Blas Der Gil Blas war ein 15-Centimes-Blatt, das der Politik relageringen Stellenwert einrdumte
und sich stattdessen auf die Kulturberichterstattkmnzentrierte. Nicht nur der Preis, auch der linha
des Blattes lasst auf ein tendenziell gehobenedikuob schlieRen. Das Niveau der abgedruckten
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Feuilletonromane wechselte zwar, immerhin hatte ZB&ung aber im Jahr 1884 m@hérie von
Edmond de Goncourt - neben Zolasjoie de vivreund Germinal- ihren Lesern noch einen weiteren
Roman eines renommierten Autors geboten. Trotzedi€ualitatsbewusstseins scheute sichGier
Blas nicht, Germinal wie einen Groschenroman anzukindigen. Hbren wiereizeitgendssischen
Bericht:

Riesige buntfarbige Placate an allen StraBeneckesetzten das Publicum in Spannung. Sie sind ganz i
selben Style gehalten, wie jene, &aris-Banditannonciren, odeParis-Monstre L'inceste,oder wie sonst
das Heer der Nachfolger vomRocambole sich betiteln mag, ja sie bleiben selbst hintem de
marktschreierischesten nicht zurtick. Die grausa8mdaten haben einen armen, alten Arbeiter ersehoss
oder mit ihren Bajonneten niedergestof3en. Er sinkffode getroffen, nieder. Aus einem grol3en Ldohe
seiner Brust quillt das rothe Blut hervor und egisich Uber das ganze Placat. Hinter ihm stelmesei
jugendlich schéne Tochter mit aufgeldstem Haar nufiddie Racher. Schon sieht man die Flammen ans de
Fabriken emporschlagen, und durch Rauch und Néin¢lraan das Nahen der Revolutionsmassen.

Germinalkann ohne grof3e Mihe in die Tradition der philesgischen Sozialromane aNéystéeres de
Paris gestellt werden. Mit diesen Romanen verbindet Zat@rseits das Engagement fur die Arbeiter,
andererseits schildert er sie aus der Distanz,gg@nnallen als Barbaren. Die Mine war fur die Leser
von 1884/85 zweifellos ein ebenso exotischer, semsrachtiger Schauplatz wie die Unterwelt fur
das Publikum demMystéres Andererseits war das Thema &auRRerst aktuell. Ihr dés Germinal
erschien, lahmte ein zweimonatiger Bergarbeitakstie Nordfrankreich die Produktion, im Jahr
darauf brachen in Belgien Streiks aus, die Gewalitamit sich brachten, die den im Roman
geschilderten sehr nahe kamen oder sie sogar éfeertiEnde der siebziger/Anfang der achtziger Jahre
erregten einige Attentate von Anarchisten in Rumskldtalien, Spanien und Frankreich Aufsehen.
Motiv und Hintergrund des Romans ist die burgedi@orge einer Revolution, die aus den sozialen
Ungerechtigkeiten resultieren kdnnte. Diksses laborieusesind bei Zola endglltig zelasses
dangereusegieworden. Zola selbst hat sich wiederholt zu are$dima der Angst gedul3ert und zu
gegensteuernder Aktion aufgerufen. Den ,heureugedmonde” hatte er beispielsweise in einem Brief
geraten: ,Hatez-vous d'étre justes, autrement,avdd péril: la terre s’ouvrira et les nations
s’engloutiront dans un des plus effroyables bouaments de I'histoire.“ Das Unbehagen scharft den
Blick fur die Probleme, in diesem Fall fir die Lagker Bergarbeiter. Zwar ist infolge des
naturalistischen Credo denpassibilité der unparteiischen und leidenschaftslosen Schitdg schwer

zu entscheiden, wer im Roman im Kampf zwischen Aebe und Kapital recht hat - oder vielleicht
besser: weniger unrecht hat. Immerhin bleibenRdisitionenvon Ausbeuter und Opfer klar markiert
und erkennbamDie Lesegewohnheiten des Zeitungspublikums findeten genannten Merkmalen ihre
Bestatigung, machen das Buch angesichts all dendfliee, die dem Veroffentlichungsort Zeitung
unangemessen waren, Uberhaupt erst als Feuilleb@mraenkbar. Auf diese Merkmale konzentrierte
sich begreiflicherweise auch das WerbeplakatGieBlas.

Der plot von Germinal unterscheidet sich hinsichtlich des Faktors Abgeriechkeit und Dramatik
wenig von durchschnittlichen Feuilletonromanenefitie Lantier kommt auf der Suche nach Arbeit
nach Montsou. Er wird in die Schicht der Familielida eingeteilt, bei der er spater auch wohnt. Der
durch die schwere und ungesunde Arbeit unter Tagorbene Lohn sichert gerade vor dem
Verhungern. In der karglichen Freizeit vertreibéhglie Arbeiter mit Spiel, Alkohol und sexuellen
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Aktivitaten die Zeit. Etienne begehrt gegen die ha#nisse auf und versucht die dumpfe Ergebenheit
der Arbeiter zu durchbrechen. Angeleitet von demssiachen Anarchisten Souvarine liest er
sozialistische Schriften und organisiert - nachdiéenGrubengesellschaft die Lohne gekurzt hat -reine
Streik. Etienne gewinnt 10.000 Kumpel fir den Beitzur Internationale, deren Unterstitzungsgelder
reichen aber nicht aus. Beide Seiten bleiben H2ig. Lage spitzt sich zu, Sabotageakte zerstoren
verschiedene Anlagen, das Werkskaufhaus wird gdpliin die Arbeiter veranstalten einen
Protestmarsch zum Haus des Direktors. Schlie3lah die Grubengesellschaft unter Militdrschutz
belgische Streikbrecher heran. Es kommt zu Zusarstd@an, bei denen mehrere Arbeiter, darunter
Maheu, und Kinder getdtet werden. Die unter 6ffenn Druck geratene Grubengesellschaft bricht
daraufhin den Streik, oder besser: die Aussperalmd@ie wieder eingefahrenen Bergarbeiter werden
von einem Wassereinbruch Uberrascht, einige, daruatch Etienne und Catherine Maheu,
verschittet. Souvarine hatte die Stitzen angeB#ighne ist der einzige, der nach neun Tagen gerett
wird. Er bricht nach Paris auf, um die grof3e Retiotuvorzubereiten. Auch die Arbeiter haben in den
Auseinandersetzungen gelernt, sie sind vor alledulgeger geworden; es besteht aber kein Zweifel,
dass sie den Aufstand bei nachster Gelegenheliesger geeigneten Mitteln wiederholen werden.
Trotz aller Sachlichkeit und ,wissenschaftlicheryfirenzeichnung vertraut Zola auf Typen, die man
auch im populéaren Feuilltonroman antreffen konirieder Ebauche der Skizze zu seinem Roman, in
der er das Programm entwarf, gab er sich auch daRéchenschaft. Die Plane zu den Romanen Zolas
sind so etwas wie ein Selbstgesprach des Autonss@iee Ziele und Vorgangsweise. Zwei Beispiele
fur Figurenskizzen: ,Catherine restait le type @dédmme prise sous la fatalité”; ,[Jeanlin] devieaid

la dégénérescence derniere, chétif, maigre, eimactu travail avec son accident. Il résumerait les
vices fatals, le produit du salariat sous terre“anMmuss Zola zugute halten, dass er die
Verkommenheit der Arbeiter drastisch schildert, aofzuzeigen, welche Folgen unmenschliche
Lebensbedingungen fir die Menschen haben. Die \@a Yorgenommene Typisierung ist mit dem
unerbittlichen Anspruch auf Wahrheit schwer in Hamg zu bringen. Die Namen vieler Figuren
sprechen fur sich, z. B. Bonnemort, Chaval (chewal la Levaque (vache). Dazu kommen
charakteristische Gesten oder Verhaltensweisen:n®uonort hustet und spuckt bei jedem seiner
Auftritte schwarzen Staub. Uberhaupt nahert siehQharakteristik oft der Karikatur: die Witwe Désir
ist ,d’une rotondité de tonneau, avec une paires@as dont un seul réclamait un homme pour étre
embrassé”; sie benétigt jeden Tag einen Liebhabwl am Sonntag sechs hintereinander. Die
Mougquette geht ganz in der Funktion auf, Vulgamtdademonstrieren. Nicht viel schmeichelhaftert fall
das Portrat der oben genannten Levaque aus, dexem Kine bei den Bergleuten Ubliche abfallige
Bezeichnung fir Frauen spiegelt (la vache, die KyBE)e [...] était affreuse, usée, la gorge sur le
ventre et le ventre sur les cuisses, avec un maplati aux poils grisatres, toujours dépeignée.”
Vergleiche mit dem Tierreich, denen wir bei Suedwggeten und die Balzac liebte, verschmaht auch
Zola nicht. Die Pierronne ist kokett wie eine Katder Ingenieur Négrel allgegenwartig und wachsam
wie ein Frettchen - er Uberwacht die Arbeiter im Bne und taucht plotzlich unerwartet auf; Jeanlin
hat ein Affengesicht, Chaval - zumindest wenn eth@ane liebt, oder, besser gesagt: vergewaltigt -
eine Nase wie ein Adlerschnabel.

Der Aufbau ist oft simpel und leicht durchschauti2én mihsamen morgendlichen Verrichtungen der
Maheu folgt parallel dakever der Burger. Der Unternehmerstochter Cécile Grégsieht Catherine
Maheu gegeniber, mit dem eintrdchtigen Ehepaar Mébatrastieren die zerstrittenen Hennebeau.
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Leitmotivartig eingesetzte Bilder erleichtern daseWérerkennen. Das Kapital wird stets mit dem
Minotaurus verglichen, die Mine mit einem mensclezaghlingenden Gotzen oder Tier, der Arbeiter
mit dem keimenden Getreide. Zuséatzliche Lesehilie der Autor durch Kommentare, Erinnerungen,
Ankiindigungen, Unterstreichung von Ahnlichkeiteréu.

Neben diesen romanesken Elementen,Gkeminal dem Feuilletonroman anndhern, benitzt Zola in
seiner Geschichte vor allem zahlreiche effektvall®, nicht zu sagen rei3erische Motive und Szenen.
Auch uber die zu erzielenden Effekte hat sich detoAbereits in den Skizzen Gedanken gemacht.
Zunachst zu einigen Romanpassagen, die Mitleidgerresollen. Die von Eifersucht und Gewalt
bestimmte Dreieckskonstellation zwischen Etiennath€ine und Chaval gibt dazu ausreichend
Gelegenheit. Catherine, die blol3 leidende, aberakteve Figur, sollte urspringlich noch mehr im
Mittelpunkt stehen. Zola versprach sich davon eioptimalen Mitleidseffekt. Erst im letzten Moment
schob sich Etienne in den Vordergrund. Im Vergleiatdem brutalen Chaval, einem Feuilletonroman-
Bosewicht, zeigt Etienne beinahe aristokratischenibtan. Sein einziger Fehler ist, dass er zu lange
zogert, Catherine an sich zu binden. Die Leser erisich im Streit der beiden Kontrahenten um
Catherine auf seine Seite stellen, zumal der Opposin der Liebesgeschichte eine politische
Opposition entspricht: Etienne kampft unbeirrt dile Arbeiter, Chaval verrat sie und kollaboriert mi
dem Kapital. Die ordindre Mouquette, die Etiennerdalls liebt, opfert sich fur Catherine, indem sie
sich bei dem Feuergefecht vor sie wirft.

Sogar die Vertreter der Unternehmer haben AnspauéhMitgefihl. Privates Unglick, besonders die
Untreue seiner Frau, veranlassen M. Hennebeau daz#rbeiter wegen der Unbekiimmertheit, mit
der sie ihre Triebe ausleben, zu beneiden. Die énngign Arbeiter rufen nach Brot, Hennebeau halt
ihnen entgegen: ,Du pain, est-ce que c¢a suffit,@ailles?* Und der Erzahler fahrt fort: Il auraituto
donné, son éducation, son bien-étre, son luxeusagnce de directeur, s’il avait pu étre, unerjéar

le dernier de ces misérables qui lui obéissaiéie de sa chair, assez goujat pour gifler sa feratme
prendre du plaisir sur les voisines.” Die Bourgeoist bemitleidenswert, weil ihr der spontane
Ausdruck der Lebenskraft fehlt. Dieser Umstand wiadt Zola zu ihrem mdglichen Untergang
beitragen.

Noch lange bevor er die Details fir den Roman zonnsaln begann, entwarf Zola einige dramatische
Szenen: z. B. den Unfall eines Kindes in der Muhees Ertrinken der Pferde und eine Rettungsaktion,
bei der die Retter infolge einer Explosion verstdtitverden. ,,Ce serait d’'un gros effet” bemerkte er
dazu in den Planungsskizzen. Die grellsten Effektstehen klarerweise in Gewalt-Szenen. Dazu noch
einige Bemerkungen aus den SkizzerGaiminal in denen Attacken auf die Nerven der Leser geplan
werden: ,Peur, drame, maison attaquée, dangersigodéfense, mort peut-étre. [...] Pousser au eerni
degré de la violence. [...] Les ouvriers lachéstyjasqu’'au crime. [...] personnes tuées, éventrées,
sauvagerie abominable.” Der Aspekt der BlutoperemeMusterGerminal streckenweise entspricht,
war im Hinblick auf den Effekt von Anfang an bealbdigt. Gewalt, Drama, Effekt, stereotype
Handlungsmuster und Figuren - der Plan @erminal deutet nicht in die Richtung einer niichternen
Schilderung von Sachverhalten, wie sie die natstiathe Romantheorie verkiindete.

Auffallig ist in dieser Hinsicht zum Beispiel diezéhe der Ermordung des jungen Soldaten durch
Jeanlin mit einem Messer, auf dessen Griff das \\ortour” eingraviert ist. Ein anderes drastisches
Beispiel: als Etienne und Catherine sich, gemeingarder Grube verschuttet, endlich ihre Liebe
gestehen und auch gleich in die Tat umsetzen,ttoké Leiche des Nebenbuhlers Chaval in dem
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unterirdischen See heran. An einen Schauerromaralygndie nachtliche Massenversammlung der
Arbeiter im Wald von Vandame. Die dreitausend vens@lten Arbeiter bilden ,une foule grouillante”
(eine wimmelnde Masse). ,Un grondement en sorfafeil a un vent d’orage, dans cette forét
immobile et glacée.” Das Ambiente ist grausig:

La lune, maintenant, blanchissait toute la clagj@iécoupait en arétes vives la houle des tétsgu’jaux
lointains confus des taillis, entre les grandsdsogrisatres. Et c’était sous l'air glacial, unadue visages,
des yeux luisants, des bouches ouvertes, touttuderpeuple, les hommes les femmes, les enfafasés et
lachés au juste pillage de l'antique bien donesrdépossédait.

Auch von ,sauvages” ist in diesem ZusammenhandRéiée. Man wundert sich nicht mehr, dass der
alte Bonnemort, der ebenfalls das Wort ergreifhie,yppaleur de spectre sous la lune” zeigt. Bonnemort
erhalt Uberdies einen starken Abgang zugeteilterimder, bereits vollig senil und verwirrt, die
Direktorentochter erwirgt. Die Familie Grégoire gtesich im Dorf, um an die Reste der Familie
Maheu Almosen zu verteilen und lasst dabei ihrehfexdkurz mit Bonnemort allein.

Une flamme montait & ses joues, une secousse sertieait sa bouche, d'ou coulait un mince filetsddive
noire. Attirés, tous deux restaient I'un devantia, elle florissante, grasse et fraiche des leaguaresses et
du bien-étre repu de sa race, lui gonflé d’eanedlaideur lamentable de béte fourbue, détruitéde pn fils
par cent années de travail et de faim.

Au bout de dix minutes, lorsque les Grégoire, ssrde ne pas voir Cécile, rentrérent chez les Maleu
poussérent un cri terrible. Par terre, leur fillsag, la face bleue, étranglée. A son cou, legtdoavaient
laissé I'empreinte rouge d'une poigne de géant.n@orort, chancelant sur ses jambes mortes, étaliéom
prés d’elle, sans pouvoir se relever. Il avait sg8ns crochues encore, il regardait le monde deason
imbécile, les yeux grands ouverts. Et, dans saecliutenait de casser son plat, la cendre s’eépiindue, la
boue de crachats noirs avait éclaboussé la piéce.

Man kann der Szene Symbolkraft nicht absprechem kéenn sogar soweit gehen, darin die zentrale
Botschaft des Romans komprimiert zu sehen, nandiehheureux de ce monde* nachdrticklich dazu
aufzufordern, ihre Gesinnung zu andern und Mal3nahroe Verbesserung der Lebensbedingungen
der Arbeiter zu setzen. Alle diese Feststellungaiers Zola nicht Unzul&nglichkeiten nachweisen,
sondern demonstrieren, dass er zur Erzielung s&aokockwirkungen Mittel einsetzte, die durchaus
dem ,typischen’ Feuilletonroman angemessen waren.

Die anstof3igste und sensationellste Szene ist jeolel der Kastration Maigrats. Der im Dienste der
Minengesellschaft stehende Handler hatte die Agbatuisgebeutet und ihre Notlage insbesondere
dadurch ausgenutzt, dass er Kundinnen gegen sex@elyjenleistungen bediente. Die aufgebrachte
Meute plindert sein Geschaft, er flichtet aufs Datilrzt ab und spaltet sich den Schédel.

Et, brusquement, ses deux mains lachérent a laiffocsila comme une boule, sursauta a la gouttidraba
en travers du mur mitoyen, si malheureusement getibndit du c6té de la route, ou il s’ouvrit |éme, a
I'angle d’'une borne. La cervelle avait jailli.

Die witenden Arbeiterinnen stirzen sich auf denb&uger. Sogar die besonnene Maheude gerét aul3er
sich.



- Je te devais soixante francs, te voila payé,wbldit la Maheude, enragée parmi les autres. Tunee
refuseras plus crédit ... Attends! Attends! il fgut je t'engraisse encore.

De ses dix doigts, elle grattait la terre, ellgpehdeux poignées, dont elle lui emplit la bouckielemment.

- Tiens! mange donc! ... Tiens! mange, mange,ibnqus mangeais.

Unter allerlei deftigen Reden kastrieren die aufgebten Furien Maigrat schlie3lich und inszenieren
mit der auf einem Stock ausgestellten Trophde ei@mmphzug. War man in puncto Gewalt im
Feuilletonroman nicht gerade zimperlich, so Ubegstliese Szene doch eindeutig das in einer Zeitung
zumutbare. De6Gil Blas zog sich dadurch aus der Affare, dass er die Bassafach weglield bzw.
durch einige punktierte Zeilen ersetzte. Wegbleilmersste klarerweise auch die folgende Szene, in der
die Damen im Direktionshaus dariber streiten, wagf\doeiterinnen da auf dem Stock wohl zur Schau
stellen.

Zola und seine Mitstreiter hatten Skandal-Szenem dwese damit gerechtfertigt, dass Literatur die
ganze Wabhrheit wiedergeben misse, ohne Rucksi¢htgamdwelche kleinlichen Gebote des Takts.
Da Menschen sich mitunter oder sogar haufig sotreed, sollten sich die Vorwirfe nicht gegen die
Literatur und ihre Autoren, sondern gegen die Ged®hft richten. Die Aufklarung, die Bekampfung
von Heuchelei und Doppelmoral, war eines der vamstbn Ziele der Naturalisten. Allerdings scheint
Zola seine Skandale auch vorauskalkuliert zu habeneiner brieflichen AuRerung hatte er
unmissverstandlich auf die zu erwartende sensdkoMérkung hingewiesen: ,Mon prochain roman
traitera la question sociale dont souffre toutauttpe et aura pour cadre dramatique une gréve dans
une mine de houille. Je compte sur un gros suceesudosité.” Wer Erfolg haben wollte, und das
wollte Zola ohne Zweifel, musste auffallen, undl&fdlich passte auch das skandalése Moment der
Romane Zolas durchaus zum Kontext Zeitung.

Mit der Zeitung verbindet den Roman ferner die g@senhafte Dokumentation, das quasi-
journalistische Recherchieren vor Ort. Fir jedenmBio sammelte Zola gewissenhaft Eindricke aus
dem behandelten Milieu. Mit dem Journalismus vetbtrden Naturalismus auch die Bedeutung, die
der Aktualitdt zugemessen wird. Als sich Zola ae Abfassung des bereits seit langerem geplanten
Bergwerksromans machte, bestatigte eine Nachriodtigcklich die Aktualitédt des Themas. In Anzin
im nordfranzdsischen Kohlenrevier nahe der belgiscBrenze waren im Februar 1884 zwdélftausend
Arbeiter in den Streik getreten. Der mit Zola bafrdete Abgeordnete Alfred Giard nahm ihn mit
dorthin: Der Autor trat als Privatsekretar Giardd, aim das Misstrauen zu umgehen, mit dem man
einem neugierigen Romancier zweifellos begegneewa&ine Woche lang sah sich Zola im Dorf um,
befragte die Arbeiter, Ingenieure und Direktoremhrfin die Grube ein, besuchte Gewerkschafts-
versammlungen und studierte die Technik des Betgw@&ei allen diesen Erkundungsztigen fuhrte er
sein Notizbuch mit. Das Ergebnis, ein Dossier viwaehundert Manuskriptblattern erhielt den Titel
Mes notes sur Anzinund bildete die wesentliche Quelle fir die zalshen detaillierten
Milieubeschreibungen im Roman.

Das in Anzin angefertigte Dossier umfasste nebénfiichen Notizen auch genaue Lageskizzen des
Dorfes, der Schachte, der Maschinen usw. Der RapieitSm Roman eine wichtige Rolle. Die
Lebensbedingungen im Arbeiterdorf, die Enge der WJolgen, in denen es keine Mdglichkeit gibt,
sich zuriickzuziehen, die durch den Arbeitsrhythmasgegebenen Zwange, das rigide Zeitbudget



sorgen daflir, dass im Dorf nur Sklaven heranwachg@men, Berihrungsangste sind in den
Arbeiterhaushalten fehl am Platz, es herrscht amgefne Sinnlichkeit, statt Worten sprechen die
Kdrper. Das von Zola gerne fur die Arbeiter verwetedWort ,troupeau” (Herde) ist zwar nicht gerade
schmeichelhaft, weist aber auf ihre enge Zusamnteinggkeit in dem beschriebenen Sinn hin.

Dem Arbeiterdorf steht das Birgerhaus der Grégaiiteseiner gesicherten Privatheit und Intimitét
gegenuber. Im Burgerhaus herrscht zwar Komfortjrdighlt echte Lebensfreude, das Vergniigen der
,bas instincts*. Die Okonomie diktiert das Verhdtrzeum Geld wie zu den Gefiihlen, in beiden
Bereichen ist Sparsamkeit angesagt. (Man wird areDickens’ Gegenuberstellung der nichternen
Okonomen und der offenen Gefiihismenschen der Zikyse erinnert.) Wichtig sind auch die
Uberschreitungen der Grenzen des jeweils eigenemRaDie Maheu tritt im Biirgerhaus nur zégernd
als Bittstellerin ein, wahrend die Burger selbstliier ins Dorf eindringen, um es zu besichtigen,
Besuchern zu zeigen oder Almosen abzuliefern. Adala bzw. auf seinen Spuren die Leser dringen
dort mit mehr oder weniger voyeuristischen Absiotea.

Betrachten wir einige Notizen Uber die Arbeiterfieidie Zola in Anzin besuchte: er fand dort ,une
fille bien mise, bossue terriblement; une autie files blonde, a traits gros, mais assez agreatdes

ou trois garcons, jeunes, la téte grosse et seyffiir bien portant, tout cela mangeant desrtasgj la
mere agée de quarante ans au moins, tres fangarga abandonnée dans un corsage de laine, la jupe
rapiécée.” Auffallig ist die Konzentration auf di@rperliche Erscheinung, besonders auf allfallige
Krankheitssymptome und Degenerationserscheinungka, die Wahrnehmung schon bei der
Datenaufnahme lenken. Zola besal3 Vorinformatiorer das Leben im Bergwerk, man kénnte auch
sagen, er brachte Vorurteile mit. In Bezug aufKliankheiten hatte er insbesondere Boéns-Boisseaus
Traité pratique des maladies, des accidents et difermités des houilleurg1862) benuitzt. Die
Figuren in Germinal verkérpern verschiedene bei Boéns-Boisseau erwaknankheiten: Maheu
Asthma, Jeanlin die Skrofeln, Zacharie Anamie, Bonart Rheuma, Levague Anamie und Bronchitis
usw. Nur im Vorbeigehen sei angemerkt, dass Zoth &tudien und Zeitungsartikel Uber die soziale
Frage, die Arbeiterbewegung, den Sozialismus ured Atiarchisten, ber Okonomie und Streiks
konsultierte. Ergebnis dieser Lektiren sind diet\éer verschiedener politischer Richtungen im
Roman: Etienne steht fir den radikalen KollektivismRasseneur fiir den gemaligten, reformerischen
Possibilismus, Pluchart fur den professionellentiRel und Agitator, Souvarine fir den Anarchismus.
Auf verschiedenen Ebenen kann man eine systemat&obrdnung der Figuren feststellen. Der Plan
stand als Raster fest, der spater durch BeobachindgStudium von weiterer Fachliteratur mit
konkreten Details geflllt wurde. Der naturalistisctRoman ist also eine Verbindung von
herkdmmlichen Romantechniken und der Anlehnungianvdssenschatftliche’ Datenerhebung. Auch
der Erfolg, den Zola trotz heftiger Kritik feiernoknte, erklart sich wohl durch die gelungene
Mischung von traditionellen romanesken Kniffen, veffektvoller Inszenierung einerseits und
authentischen Details andererseits.

Germinal geht natirlich nicht in der Beschreibung als Hetahroman auf. Einige Merkmale
unterscheiden den Roman von einer gangigen Erfodgssation. Von der Tilgung der Szene der
Kastration Maigrats war bereits die Rede. Auch am@ischlagige ,Stellen’ liberstiegen offenbar die
Toleranz der Leser. Der oben zitierte Kommentatlean Leserreaktionen befand: ,Woriiber es Ménner
untereinander anekeln wirde, allein zwischen viéntén zu debattiren, das sagt er ohne Scheu in den
heftigsten Ausdricken, die ihm zu Gebote steheol& Zeihe Ausnahmeerscheinungen aneinander und
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betrachte sie durchs Vergro3erungsglas. ,So veella@iser de$sil Blas auch vertragen kdnnen, das
war ihnen denn doch zu stark. Proteste und AbbBestgn hageln so dicht auf das Blatt herab, dal? es
sich in der peinlichsten Klemme befindet.” Neben Aafregung tber die ,pornographischen’ Szenen
machte sich immer wieder Langeweile breit. Zwiscden Handlungshéhepunkten finden sich lange
beschreibende Passagen, etwa technischer Gegebkenhmiler politischer Ideen, die einen
durchschnittlichen Zeitungsleser vor den Kopf stoBeissten. Durchschnittsleser wollten wohl weder
das technische Fachvokabular oder die genaue Bangitnzelner Maschinen noch politische Theorien
studieren. Nach anfanglichen Erfolgen ,befandeh &ieser wie Blatt unter dem Eindrucke einer stets
wachsenden Enttauschung.” Die ,endlose Kohlenberkpbeschreibung” errege nicht das leiseste
Interesse. ,Man wird durch Schachte und unterittisGange gefuhrt, bis es Einem férmlich dumm
und wirbelig im Kopfe wird. [...] Alles |6st siclmidem Gesammteindrucke einer trostlosen Trockenheit
und Breitspurigkeit auf.” Trotz aller Anstrengungdes Verfassers wagerminal also nicht leicht
konsumierbar.

7. 2. Die Jahrhundertwende

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts und in den Jabrelem Ersten Weltkrieg setzte sich in Frankreich
die Konzentration auf dem Pressesektor fort. 19%€héenen in Paris nur noch 51 Tageszeitungen. Ihr
Preis betrug beinahe einheitlich 5 Centimes, digetdcheidung von seridser Meinungs- und
Billigpresse war damit so gut wie hinféallig gewond®er Feuilletonroman blieb wichtiger Bestandteil
der meisten Zeitungen, trat aber in den Hintergrureln Drittel der Zeitungen verzichtete sogar
ganzlich auf belletristische Unterhaltungsangebdi®er Buchhandel brachte verstarkt billige
Romanausgaben auf den Markt (z.LR. livre populairedes Verlags Fayard, um nur eine der vielen
Reihen zu nennen) und vertrieb sie auf dem WegKadportage. Auch der Film machte sich im
Verlauf des behandelten Zeitraums als starke Kaekarzum Feuilletonroman bemerkbar. In der
Werbung fur einzelne Romane findet sich gelegentliter defensive Hinweis darauf, dass das
Feuilleton dem Film entsprechende Unterhaltung,b@enlich raschen Szenenwechsel, eine Vielzahl
von wechselnden Gemdutszustanden der Helden uswi\Bibestrategien fur den Feuilletonroman, die
wir schon im Zusammenhang mit Ponson du Terrailasltet haben, blieben im Ubrigen bunt und
einfallsreich. So enthielt der Erstlingsroman vaas®n Leroux zugleich Hinweise auf sieben von der
Zeitungsredaktion deBlatin versteckte ,Schatze’ in der Hoéhe von sechsmal 30@®d einmal 7000
Francs. Die Zeitung kindigte den Roman mit deml Tieechercheur de trésord903) als ,roman a
vivre® an, also als eine Art Anleitung zu einer 8itkeljagd, und berichtete laufend Uber die
glticklichen Finder der Schatze.

Verburgt ist fur den Zeitraum um die Jahrhunderiegrdass der Feuilletonroman nun in erheblichem
Ausmal} die Unterschichten, zumindest die stadtiscbgeichte - etwa ein Funftel der Bevolkerung
war allerdings noch immer des Lesens unkundig. Neiehvor machten Frauen einen betrachtlichen
Teil des Feuilletonpublikums aus. Der Feuilletonammentsprach - wie die Billigpresse mit ihren
kurzen Artikeln insgesamt - ihrem Arbeitsrhythmustwa kurzen Pausen zwischen einzelnen
hauslichen Verrichtungen. Das Ausschneiden und Sammon Feuilletonromanen, die dann
gebunden oder zusammengeklebt wurden, bildete eWM&gy zum Buchbesitz in den nicht
akkulturierten Bevdlkerungsteilen, die Buchhandkmgnieden. Der Roman in der Zeitung erreichte
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auch Leser, die Angste vor der Beriihrung mit Kgititern hegten. Romanlieferungen und Zeitungen
wurden nicht nur an speziellen Verkaufspunkten adber die Kolportage vertrieben, sondern auch in
Tabaktrafiken, Papiergeschéften, Gemischtwarenbagdh u. & Quellen fir Gebrauchsguter.
Gemeinsam mit ,nidtzlichen’ Gegenstanden gekauftdésen Zeitungen und allfallige Sammlungen
von Romanausschnitten bzw. -lieferungen auch wieder einem nicht kulturspezifischen
Aufbewahrungsort, z. B. im Geschirr- oder Waschesth - ein Umstand, der nachdricklich vor
Augen fuhrt, dass das Lesen in den Unterschichgstebfalls eine Randexistenz fuhrte.

Die Feuilletonroman-Produktion im behandelten Zeitn verteilte sich auf eine kaum mehr
Uberschaubare Zahl von Autoren. Orientiert man saohden fuhrenden bzw. auflagenstérksten
Zeitungen, so ragen die folgenden Namen hervorrggsoOhnet feierte mit seinen Romanen aus der
mondanen Welt zusammen mit Maurice Leblanc groffe@der in der Zeitund-e Journaj Ohnet war
dbrigens auch im Buchhandel und in den Leihbibb&tn ein Erfolgsautor, und zwar Uber die
franzésischen Grenzen hinaus. Emile Richebourg, Maister des Drucks auf die Tranendrisen,
begeisterte mit seinen sentimentalen Liebesgedemchmit sozialkritischem Einschlag die
Leser(innen) de®etit Journal Le Matin beschéaftigte bevorzugt Gaston Leroux und Michelacé;

fur die vierte grof3e Tageszeityrige Petit Parisienarbeitete u. a. Jules Mary. Mit dieser Kurzrevue
sind die wichtigsten Zeitungen und auch die erfglgrsten Autoren genannt.

Gleichzeitig mit seiner Ausbreitung facherte siclr dFeuilletonroman in eine Vielzahl von
Subgattungen auf: zum traditionellen historischemd tAbenteuerroman traten die sentimentale
Liebesgeschichte und der Kriminalroman. Man kann g®dernen Kriminalroman mit der fur ihn
charakteristischen Figur des analysierenden Detekiirchaus als einen Zweig des Feuilletonromans
bezeichnen. Nach dem von E. A. PoeDwoppelmord in der Rue Morgugelieferten Muster operiert
der Kriminalroman des 19. Jahrhunderts mit einerfuéte meist einem Detektiv, der kaum handelt,
sondern vor allem reflektiert. Der Detektiv ist @iweitgehend abstrakte Figur, die nur als Denker in
Erscheinung tritt. Aus dieser Beschreibung gehvdrerdass der Kriminalroman anfanglich eine eher
intellektuelle Gattung war, ein Nachfahre d&mnte philosophiqudes 18. Jahrhunderts. Nicht zufallig
wird auch oft Voltaire mit seiner ErzahluZgdig zu den Vorlaufern der Gattung gezéhlt. Damit hangt
zusammen, dass auch die Funktion des Verbrechen&riminalroman eine andere ist als im
abenteuerlichen Feuilletonroman. Dort war es mlediz fir den Zustand der Gesellschaft, fur ihre
Verkommenheit; im Kriminalroman, der sich ganz alié Fragen des technischen Ablaufs des
Verbrechens konzentriert, wird es mehr oder wenigkgichgultig hingenommen, ist beinahe
Selbstzweck, nur als Ratsel von Interesse. Demeéseées Kriminalromans entnehmen wir auch das
Romanbeispiel fur die Epoche der Jahrhundertwediebelle époquenémlichLe Mystere de la
chambre jauneon Gaston Leroux.

7. 3. Gaston Leroux: Le Mystére de la chambre jaune

Der 1868 geborene Gaston Leroux arbeitete nackersetudium zunachst als Jurist in Paris, lieferte
aber daneben gelegentlich auch Beitrage fur Zegmngrwahnenswert im Hinblick auf seine spéatere
Schriftstellertatigkeit sind seine Prozessbericlme,Besonderen die Reportagen von den Prozessen
gegen verschiedene Anarchisten um die Mitte denzigar Jahre irLe matin Immer mehr zog es
Leroux zum Journalismus, im Jahr 1901 wurde er zyand reporter des Matin ernannt und
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unternahm in diesem Zusammenhang mehrere ausgedB®men, z. B. durch Russland. In die
Pressegeschichte ging Leroux dadurch ein, dasewe journalistische Methoden verwendete und
insbesondere die Technik der Gerichtssaalchromkuarte. Er rickte namlich davon ab, einfach die
Vorgeschichte eines Falles nach den Akten wiedetzeiy und dann von Tag zu Tag Uber die
Vorgange im Gerichtssaal zu berichten. Stattde&gate er Interviews mit Betroffenen, Angeklagten,
Opfern und Ermittlern ein, in gewisser Hinsicht &g er damit eigene Recherchen. Leroux sprach
spater von einer ,formule nouvelle“ der Berichtat&ing, die darauf abzielte, die Berichte leberaig
gestalten. Von Rechts wegen waren solche Einmigghum den Prozessverlauf eigentlich verboten,
aber das scheint Leroux nicht gestort zu habenvegschaffte sich mit allerlei Tricks Zugang zu
Gefangnissen, erschien bei den Ermittlungen amrifaab sich einmal als Untersuchungsrichter aus,
benitzte dessen Auto, um zum Tatort zu gelangen Albgvdiese Tricks, die - zum Teil von erbosten,
weil Uberrundeten Konkurrenten - kolportiert wurdesthufen dem Journalisten den Ruf eines
eigenwilligen Starreporters und Beinahe-Detektivs.

Literarische Arbeiten hatte Leroux zunadchst nuegehtlich geliefert; 1906 aber Uberwarf er sich mit
dem Herausgeber dédatin und begann daraufhihe Mystére de la chambre jaunBer Roman
erschien angesichts des Streits natirlich nichtsemer angestammten Zeitung, sondern in der
literarischen Beilage des Wochenblattdfustration, und zwar von September bis November 1907 in
zwolf Fortsetzungen a 16 Seiten. Nach dem durchgenlden Erfolg dieses Werks liel3 Leroux bis
1927 jahrlich einen Roman folgen. Unter den meistder inLe matinabgedruckten Romanen Is¢
Fantdme de l'opéra(1909) hervorzuheben, dariiber hinaus sprechemeeivdon Leroux verfasste
Filmdrehbicher fiir seine Vielseitigkeit.

In der Chambre jauneyriff der Verfasser ein im Kriminalroman bereitsigefihrtes Motiv auf: das
Motiv des Mordes in einem geschlossenen Raum. Durade dhnliches in seine Romane eingebaut,
und auch die Episode von Gringalet und Coupe-en-geaenMystéres de Parigrinnert mit ihrem
mordenden Affen an Pod$he Murders in the Rue MorguBie wichtigsten Vorganger Leroux’ sind
aber zweifellos Poe mit dem eben genannten Kurznamna A. Conan Doyle mithe Speckled Band
Leroux aul3erte den Ehrgeiz, die von seinen Vorgéngelieferten Muster noch zu tbertreffen und das
Ratsel zu perfektionieren. Bei ihm sollte der Raimdem der Mord passiert, absolut geschlossen sein
Dartber bemerkte der Verfasser spater:

A la vérité, Poe et Conan Doyle ont triché: la cheem'était pas hermétiquement close, dans Le Qtarla
Rue Morgue, il y avait la cheminée qui a livré pagsa un singe et dans La Bande mouchetée, iliylava
trou par ou passait le cordon de la sonnette g dluguel s'est glissé le serpent assassin, moigjegageai a
ne pas tricher!

Nun zumplot derChambre jauneDer Physiker M. Stangerson lebt mit seiner Tochtel Mitarbeite-

rin Mathilde auf einem Landhaus in der Nahe vonsP&ines Nachts ruft Mathilde, kurz nachdem sie
zu Bett gegangen ist, um Hilfe. Der herbeigeeiltatev und der Diener des Hauses vernehmen
Gerausche eines Kampfes und zwei Schisse. Sie mdssesersperrte Tur aufbrechen, um zu der
Schwerverletzten zu gelangen; sie finden nur dagsibstlose Opfer vor. Der Téater ist verschwunden,
obwohl auch die Fenster verschlossen sind und &ailerer Fluchtweg zu entdecken ist. Des Ratsels
Ldsung: Das eigentliche Attentat hat sich beramtsNachmittag zugetragen, aus guten Grinden hat es
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Mademoiselle Stangerson aber verheimlicht, was itidghar, weil sie dabei nur minimal verletzt
wurde. Sie kennt den Téater und ist daran intergsslass ihr gemeinsames Geheimnis nicht publik
wird. In der Nacht erlebt sie die Szene des Ublerfal einer Art Alptraum noch einmal und ruft um
Hilfe; bei einem Sturz im Verlaufe dieser Szenédnzge sich auch die schwere Verletzung zu.

Noch ein weiteres Mal erscheint der unbekanntentéter. Joseph Rouletabille, der Starreporter und
Amateurdetektiv, der sich in den Fall einschaltedf diesmal alle mdglichen Fluchtwege durch
Gehilfen besetzen lassen. Und doch 16st sich déchknde - gerade als man ihn ergreifen will -
anscheinend in Luft auf. Die Losung fir dieses 8disgt darin, dass einer der Verfolger zugleien d
Tater ist. Angeklagt wird indessen der Verlobte \Wademoiselle Stangerson, der fur die Zeit der
beiden Vorfalle kein Alibi besitzt und gegen derfaandere Indizien sprechen. Alles deutet auf seine
Verurteilung hin, bis plotzlich Rouletabille im Gelntssaal auftaucht und den Hergang der Ereignisse
aufklart.

Der strahlende Held des Romans ist Joseph Roudletatber achtzehnjahrige kriminalistisch begabte
Reporter, der sich in der Behandlung einiger schgee Falle nicht nur den Ruf des ,premier
reporter”, sondern auch des ,premier policier dundes errungen hat. Wie sein Schopfer Uberschreitet
er die Grenze zwischen Berichterstattung und eigEnmittlung und bedient sich unkonventioneller
Methoden. Seine gro3e Starke liegt in der strergisében Deduktion. Mit seiner Uberlegenen
Kombinationsgabe besitzt er ein ,systeme irréfigghinit dessen Hilfe er alle Konkurrenten schlagt,
besonders den von der Behodrde bestellten Krimiealisder alles aus der Beobachtung ableiten
mochte. Mit ihm tragt Rouletabille geradezu ein Duen die Losung des Falles aus. In diesen
Wettstreit arbeitet der Verfasser seine eigene ihaselersetzung mit den literarischen Vorgangern, im
Besonderen mit Conan Doyle, ein. Rouletabille wedtnem kriminalistischen Nebenbuhler vor, sich
an die kurzsichtige Methode Sherlock Holmes’, desibmten Detektivs in den Romanen von Conan
Doyle, zu halten. Er wendet sich gegen die obdrfiélcen Detektive, die alles aus dem Augenschein
ableiten wollen, die ,agents littéraires [...] qumt acquis leur méthode dans la lecture des romans
d’Edgar Poe ou de Conan Doyle. Ah! agents littésir. qui batissez des montagnes de stupidité avec
un pas sur le sable, avec un dessin d'une maiorsuomnur! [...] Tout ce que vous offrent les sens ne
saurait étre une preuve ... Moi aussi, je me seiscipé sur les traces sensibles, mais pour leur
demander uniquement d’entrer dans le cercle qu'aesisiné ma raison.” An anderer Stelle beschreibt
Rouletabille sein Verhaltnis zu den aul3eren Spdesn Geschehens, folgendermalien: ,Vous voyez,
Monsieur, quel est mon systeme [...]; je ne demaadeaux signes extérieurs de m’apprendre la yérité
je leur demande simplement de ne pas aller coatreééfité que m’'a désignée le bon bout de ma
raison!” Die Verwendung des ,bon bout de la raisist’der Stehsatz, mit dem Rouletabille seine
Erfolge erklart.

Einer seiner speziellen Tricks besteht darin, sRbmanfiguren mit fir den Leser zun&chst
geheimnisvollen AuRerungen fir seine Absichten gigfiizu machen. So wirft er einem der
Hauptverdachtigen in de&€hambre jaunelen ratselhaften Satz ,Le presbytére n’a rien ypefel son
charme ni le jardin de son éclat* an den Kopf uedmandelt ihn damit von einer Sekunde auf die
andere in einen willigen Helfer bei seinen Ermitgen. Spater erfahrt man, dass Rouletabille diesen
Satz bei seinen Recherchen aufgeschnappt und titivireine gewisse Bedeutung beigelegt hat. Wie
so oft, hat er mit dieser Vermutung recht und eimiemklen Punkt in der Vorgeschichte des
Angesprochenen berihrt. Es handelt sich namlicheima Stelle aus einem Brief, den der Attentater
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dem Opfer geschrieben und dessen verkohlte Resiket@bille im Kamin gefunden hat. Sie bezieht
sich auf die Vorgeschichte, ein Rendezvous zwischéer und Opfer, von dem der Leser natirlich
noch nichts weil3.

Rouletabille tragt unverkennbar Ziige seines Autougleich aber auch Zige der im Feuilletonroman
bereits fest eingefihrten Ubermenschlichen Figuben.Feuilletonroman erfillt hier die Funktion eine
Wunscherflllung fir den Autor, der sich in eineterarischen Tagtraum darstellt, wie er gerne sein
wurde; natirlich kdnnen sich auch die Leser, dieglam kriminalistischen Ratespiel teilnehmen, mit
Rouletabille identifizieren. Damit die Angelegertheicht allzu sehr in peinliche Selbstbeweihrduche-
rung ausartet, lasst Leroux den Roman von einemnBr&ouletabilles erzéhlen, der dessen Vorziuge
unbefangener herausstreichen kann.

Man hat tber den Kriminalroman gesagt, dass erhdaie Uberfiihrung von Kriminellen zur
Beruhigung des Lesers beitragt, indem er die ursvikifpe Bestrafung des Bdsen demonstriert - zu
erinnern ist an die Bedeutung, die die Kritiker dgaturalismus der poetischen Gerechtigkeit
zugeschrieben haben. Bestatigung der irdischencBgkeit, der Macht der Ordnungskréfte und des
Guten in der Welt, diese Funktion erfiile Mystere de la chambre jaumeveifellos, besonders well
Rouletabille Mathildes unschuldig angeklagten Vietdm im letzten Moment vor der Verurteilung
rettet. Aber die moralischen und gesellschaftlicmeplikationen der Uberfiihrung des Taters sind auch
in derChambre jaunaur das Ziel, der Kriminalroman legt alle Aufmeakskeit auf den Weg dorthin.
Rouletabille widerlegt auf seinem Weg zum Ziel, ehass dieser Umstand im Roman besonders
betont wirde, die Theorien des Physikers StangeBmser arbeitet namlich ausgerechnet an einer
Theorie der Dissoziation der Materie - und gerade solche scheint bei dem ratselhaften Verschwin-
den des Téters vorgefallen zu sein. Rouletabille ge Gegensatz zu der gewagten wissenschaftlichen
Theorie davon aus, dass sich Materie, in dieseineifaMensch, nicht von einem Augenblick auf den
anderen in Luft auflésen kann, und er hat mit diedenahme desommon sensé&rfolg. Der
Hausverstand siegt gewissermalen uber die versmmolWissenschaft. Die Bestatigung der
Alltagslogik und des damit verbundenen rationaddtimaterialistischen Weltbildes ist wohl ein
weiterer wichtiger Grund fur den Erfolg des Krimineanans bis in unsere Gegenwart. Man denke nur
daran, dass z. B. lan Flemings James Bond die Yéglen verrickte und bdsartige Wissenschaftler
verteidigen muss. Die Faszination der Detektivgtlidarin, dass sie dem Durchschnittsleser nichts
voraus haben als Schéarfe der Beobachtung und die Gascher Kombination scheinbar nicht
zusammenhangender Details. In der Demonstratiopeidekten Anwendung dieser Fahigkeiten und
in der nachtraglichen Uberprufbarkeit der Schiiggt der Reiz des Krimis. Undenkbar ist dagegen ei
Detektiv, der mit einer Theorie von der spontanasfldsung der Materie operiert. Die Rolle des
Ermittlers besteht ja gerade darin, Geheimnisserntdecken, die Welt durch diatio zu entzaubern,
nicht neue Geheimnisse zu erzeugen. In diesem Lioktrascht es nicht, dass der Kriminalroman im
Jahrhundert der Aufklarung auftaucht und seine tgro(Erfolge in den darauf folgenden beiden
Jahrhunderten feierte. Wenn der Schein nicht trugtliert der roman policier gegenwértig an
Attraktivitat, was mit einer gewissen Krise desiBadlismus/Materialismus zusammenhéngen mag.
Ausgerechnet an dem scheinbar ganz von der ddtgdten ratio beherrschten Kriminalroman
Leroux’ tritt ein Zug hervor, den wir bisher alspigch fir den abenteuerlichen Feuilletonroman
erachtet haben. In vielen Romanen suchen Figureh imger ldentitét, indem sie in das Geheimnis
ihrer ,wahren’ Abstammung eingeweiht werden (vgé Mlystéres de ParjsGutzow, Breier, Ponson,
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Fuchs). Folgt man der Psychoanalyse, so sind dweeBgrinde fur die Feuilleton-Phantasmagorien
sexuelle Bestrebungen. Ahnlichkeiten zwischen Dateknd Psychiater sind ja bereits ofter, unter
anderem von Ernst Bloch, festgestellt worden. Beadehillen Verborgenes, in der Vergangenheit
Verschittetes bzw. Verdrangtes. In dadrambre jaundiegt der detektivischen Recherche eindeutig
eine ddipale Konstellation zugrunde. Rouletabilteerfiihrt mit dem Morder seinen Vater und rettet
seine Mutter vor dessen Nachstellungen. Man mussifié solche Interpretation auch die Fortsetzung
der Chambre jaunemit dem TitelLe Parfum de la dame en ndieranziehen, denn erst dort wird die
Identitdt der Protagonisten aufgehellt, aber auchder Chambre jaunefinden sich bereits
Andeutungen, dass es sich bei dem Kriminalfaltlietzum ein Familiendrama handelt.

Ein Hinweis auf die Odipus-Geschichte ist zuna@stiletabilles Marotte, zum Unterschied von dem
Polizeidetektiv nicht auf den Augenschein, die Bedtiung, zu setzen, die an den mythischen Helden
erinnert, der sich nach Erkenntnis der wahren Sgehbekanntlich die Augen aussticht. Ein weiterer
Hinweis auf die ddipale Konstellation steckt dadiass Rouletabille beim ersten Betreten des gelben
Zimmers nach der Tat das Parfum einer vage eriemegdame en noir* aus seiner frilhen Kindheit
wiedererkennt. Nur vor dem Hintergrund des Odipustid macht es ferner Sinn, dass Rouletabille
am Ende den Morder zwar entlarvt, aber zum Erstaafier entkommen lasst, indem er ihm gentigend
Vorsprung verschafft. Rouletabille begriindet diesdam etwas weit hergeholten Argument, dass nur
die Flucht des Taters die Richtigkeit seiner Varsies Tathergangs bestatigen kénne.

Rouletabille ordnet sich jedenfalls in die langahRederenfants perdugin, die im Feuilletonroman
ihre Eltern wiederfinden. Der Erzahler weet passantwuf diesen Umstand hin: ,Un jour, I'ayant
interrogé sur ses parents, dont il ne parlait jami&i[Rouletabille] me quitta, faisant celui quée n
m’avait pas entendu.” Meist fuhrt der Zufall in dBauilletonromanen wunderbare Regie, bei Leroux
ist es harte Rekonstruktionsarbeit bzw. Analyse zdim Ziel fuhrt.

In der Chambre jaunesteht weniger das Verhaltnis zur Mutter im Vordaargl als die Rivalitat mit
dem Vater, dem konkurrierenden Detektiv. Die Ri@&limit einem symbolischen Vater bildet auch
noch in anderer Hinsicht ein stéandig prasentes\Wumim Verfassen von Feuilletonroman, der fast per
Definition nicht original, sondern intertextuell gelegt ist. Rivalitat, die mit Harold Bloom als
Einflussangst bezeichnet werden kann, liegt alsthalem Bezug zu den jeweiligen literarischen
Vorgangern zugrunde. Wir haben ja bereits auf digeeVerbindung der Konkurrenz zwischen
Rouletabille und dem Polizeikriminalisten einersaind dem Wettstreit Leroux’ mit Poe und Conan
Doyle hingewiesen. Man lese einmal die gezwungehesfilhrungen des Verfassers am Beginn der
Chambre jaundiber sein Verhdltnis zu Poe und Conan Doyle, wmlre den geschilderten Fall mit
Hilfe des gelaufigen Realitatstopos als wirklichsgjgehen und schon deshalb nicht vergleichbar mit
literarischen Vorgéangern darstellt. Im Verlauf deemans taucht das Problem der intertextuellen
Rivalitat aber unweigerlich wieder auf, diesmal def Ebene der Figuren. Rouletabille streitet mit
dem offiziellen Ermittler, seinem Vater, nicht num Mathilde Stangerson, seine Mutter, sondern
zugleich auch um die uberlegene detektivische Mihgenauso wie Leroux mit seinen Vorgéangern
als symbolischen Véatern streitet. Methodenstred duseinandersetzung mit dem Vater sind zwel
Seiten derselben Medaille.
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