zur
Verglei(':henden Geschichte der poetischen Formen.

Von
Freiherr Woldemar von Biedermannm.

s mangelt noch an einer allgemeinen Darstellung der Formen der
" Dichtkunst, wodurch das historische Vorkommen jeder der ver-
schiedenen Formen, die geographische Verbreitung derselben, die
Mannigfaltigkeiten in threm Auftreten und ihrer Ausbildung, sowie das
Weichen der einen Form vor der anderen durch vergleichende Be-
trachtung in moglichst vollstindigem Umfange nachgewicsen wird.®

So begann ich 1857 einen Aufsatz iiber die Geschichte des
Parallelism in der Dichtkunst und diesen Anfang fiihrte W. Scherer
wortlich an, indem er 1876 gelegentlich Haupts vergleichender Poetik
sich auf meinen Aufsatz bezog und ihn im Auszuge wiedergab. Die
mir seit vierzig Jahren vorschwebende allgemeine Geschichte der
poetischen Formen -~ worunter hier immer nur die der Versifikation
verstanden werden — ist aber auch nach jenem Aufsatz noch von
Niemandem in Angriff genommen worden und mir selbst hat die dazu
nétige MufSe gemangelt. |

Freilich ist zuzugeben, dafs viele Einzelforschungen vorausgehen
miissen, bevor eine solche vor der Wissenschaft bestehende Geschichte
geschrieben werden kann; denn mit geistreichen Vermutungen iber
die eine und andere Form, wie deren z. B. Herder aufstellte, ist es
heutzutage nicht mehr getan. Ein Grundgedanke mufs gefunden und
entwickelt, sodann aber ermittelt werden, inwieweit die Erfahrung,
die tatsichlichen Erscheinungen, damit iibereinstimmen.

Einer Geschichte der wirklich vorkommenden poetischen Formen
mufs demnach die Theorie, die Naturgeschichte derselben vorausgehen,
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es mufs festgestellt werden, warum es iiberhaupt solche Formen giebt,
wie sie entstanden sind und wie die hoéhere aus einer niederen
hervorgegangen ist.

Wenn das Ergebnis solcher Untersuchung nicht durchaus mit dem
wirklichen Vorkommen, namentlich bei einem und demselben Volke
in Einklang steht, so beweist das selbstverstindlich noch nicht Fehler-
haftigkeit der Theorie; denn Gberhaupt kommt fast nie ein Naturgesetz
unbedingt zur Geltung, da es Einwirkungen von aufsen unterliegt; in
unserem Falle sind es aber namentlich Entlehnungen von anderen
Vélkern, die bei dem Einen das Uberspringen von Zwischenformen
und unvermitteltes Kintreten einer hoheren Form veranlassen, abgesehen
davon, dafs es schwerlich ein Volk geben wird, bei dem die unbe-
einflufste Entwickelung der Dichtkunst von Anfang an bis zu seiner
gereiften Blldung in erhaltenen Beweisstiicken ununterbrochen ersicht-
lich ist.

Die einfachsten Formen sind nur bei Naturvdlkern noch zu er-
warten und es fehlt nicht an Mitteilung von Liedern und anderen
dichterischen Erzeugnissen, die von Reisenden bei solchen Viélkern
gefunden und aufgezeichnet worden sind, allein wichtige Folgerungen
daraus zu ziehen, sind wenige geeignet. Es fehlt nimlich den
Reisenden — man kann sagen: durchaus — an Erkenntnis dessen,
worauf es ankommt. Dieselben haben sich nicht von der Auffassung
zu befreien vermocht, dafs die poetischen Formen nur in den ihnen
geliuﬁgen, in Versmafs, Reim oder dergléichen bestehen kdnnen, und
wenn sie daher in einem einzelnen dichterischen Erzeugnisse eine Spur
davon erbhc]{en, so verkiinden sie sofort das Vorhandensein der ent-
sprechenden Form, z. B. des Reims, wenn ein Gleichklang von
Wortern vorkommt, ohne zu erdrtern, ob derselbe nicht rein zufillig ist;
wenn sie dagegen keine der thnen bekannten Formen in einer Dichtung
finden, so bezeichnen sie letztere sofort kecklich als formlos. Wiren

ihre Begriffe iiber poetische Form weniger beschrinkt, so wiirden sie,
wenn nicht immer, so doch oft durch BErkundigung sich vergewissern
kénnen, worin sich bei den besuchten rohen Vélkern die Sprache der
Dichtung von der des gemeinen Lebens unterscheidet, und. sie wiirden
dabei manchmal Ungeahntes erfahren. Ohne die Belehrung chinesischer
Metriker wiirde es z. B. unmdglich gewesen sein, denjenigen chinesischen
Versbau zu erkennen, welcher darin besteht, dafs alle Worte einer
ersten Verszeile von einem wund demselben der fiinf chinesischen
Wortaccente, die Worte der zweiten Zeile dagegen von den vier
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anderen Accenten sein miissen. Ebensowenig konnte man ohne An
leitung entdecken, dafs den Altai-Teleuten und wohl noch anderen
Volkern des finnischen Sprachstammes die Versform im regelmifsigen
Wechsel harter und weicher Vocale vorgeschrieben ist. Sonach ist
auch nicht abgeschnitten, dafs die hebriische Verskunst, iiber welche
schon so viel geschrieben worden ist, ohne meines Wissens etwas
Durchschlagendes, allgemein Anerkanntes zu Tage gefrdert zu haben,
an eine bestimmte Form gebunden war, fir welche uns nur Blick oder
Ohr fehlt, _

- Es ist deshalb sehr zu wiinschen, dafs Reisende bei Auf-
zeichnung von Dichtungen nach urspriinglich gearteten
Volkern sorgfiltig ermitteln, wodurch diese die Sprache
der Dichtungen vor der der gewdhnlichen auszeichnen.

Die vielen uns vorliegenden Dichtungen, meistens Lieder von
Naturvdlkern, sind uns hinsichtlich ihrer Form ein Buch mit sieben
Siegeln. Und solche Siegel durch eingehende Nachfragen zu 16sen,
damit hat es sehr Eile; denn sobald Verkehr mit Européern stattfindet,
namentlich wenn Missionare christliche Lieder in der Sprache der
wilden Volker dichten, eignen diese sich poetische Formen Europas,
vorzugsweise den Reim an und vergessen bald die angeborenen, die
sie als Ausgeburten roher Zustinde zu verachten gelehrt werden.

Bei der Liickenhaftigkeit des vorhandenen Stoffes, welcher dient,
Untersuchungen {iber die urspriinglichen Formen der Dichtung anzu-
kniipfen — wozu eigentlich nur Aufzeichnungen in der Ursprache
brauchbar sind — kommt uns der vorgreifend zu erwihnende Umstand
zu statten, dafs gewisse Formen in mehreren, nach Erdgrenzen und
nach Volks- oder Sprachstimmen zusammenhingenden Dichtungs-
gebieten die gleichen zu sein pflegen, so dafs Nachrichten iiber Lieder
_verschiedener Vélker sich gegenseitig erginzen.

Poetische Form war geboten, sobald dichterische Aussprache sich
vom Sprechen im Gange des gewd&hnlichen Lebens, also von der
Sprache des Bediirfnisses trennte. Sobald der Mensch sich der ver-
schiedenen Veranlassungen der Rede bewufst wurde, mufste er eine
Form suchen, anderen gegeniiber die eine der Redeweisen zu lenn-
zeichnen, und die Wahl der Kennzeichmung konnte nur auf das
dichterisch Geiufserte als die ausnahmsweise angewandte Redeweise
fallen; sie war es, die einMerkmal an sich tragen mufste, das ihre hervor-
tretende Bedeutung bemerkbar machte. Sofern die dichterische Aufserung
zumeist, wenn auch wohl nicht durchgingig, schon frith mit Gesang
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und Tanz verbunden auftrat, war zum Teil schon hierdurch eine
Form bedingt, allein abgesehen hiervon und wenn in der Sprache
selbst der Ausdruck einer Empfindung oder die Mitteilung “einer Er-
fahrung oder die Kundgebung eines Erfundenen niedergelegt und
dabei hervorgehoben werden wollte, dafs das Gesprochene tiber das
Bediirfnis des Verkehrs mit Nebenmenschen hinausgeht, so konnte
letzteren der Wert, den der Sprechende auf das Gesagte legte, die
Bedeutung, die er dem freien Ergusse vor dem aus Bediirfnis Ge-
sprochenem beimafs, nicht nachdriicklicher und ohne weitere Ver-
stindigung sicherer eingeprigt werden, als durch wiederholtes Sagen.
Finfacher und unzweideutiger lifst sich. jene Absicht durch Worte
allein - nicht erreichen. Hs ist etwas Abhnliches, wenn in manchen
Sprachen, z. B. in der malaiischen, der Plural durch Verdoppelung
des Wortes ausgedriickt wird; in anderen Sprachen dient die Wieder-
holung iiberhaupt zu Bezeichnung der Gréfse, Unbegrenztheit, kurz,
erhéhter Bedeutung¥*). -

Folglich ist auch als die urspriinglichste, natiitliche Form der
Dichtung die Wiederholung anzunehmen.

In meinem eingangsgedachten Aufsatze habe ich zwar die Ent-
stehung der Formen der Dichtung aunf die, ans dem Begriffe der
Kunst abgeleiteten Erfordernisse der Zweckmiifsiglkeit, Verhiltnis-
mifsigkeit und Ebenmifsiglkeit zuriickgeflihrt, und damit stimmt
gewissermafsen Valentin in dem Aufsatze S. g ff. dieses Bandes gegen-
wirtiger Zeitschrift iiberein; allein ich 'habe spiter mich doch {iber-
zeugt, dafs diese Begriindung der poetischen Formen nur eine nach-
triglich aus den Erscheinungen abgeleitete war und daher weiter
zurtickzugehen ist, um die Ursachen ihrer Entstehung aus dem Waesen
des Menschen an sich zu ergriinden. Dabei kommen wir dann eben
auf das Bediirfnis der Wiederholung.

Sehen wir uns nun um, ob in dieser Hinsicht das im Wege der
Betrachtung Gesuchte durch Tatsachen bestiitigt wird; denn obwohl
dies eigentlich Sache der tatsichlichen Geschichte ist, so md&chten wir
doch Beispiele unserer Aufstellungen zum Zweck ihrer Priifung nicht
entraten. Anlangend zundchst den Fall der Wiederholung, so treffen
wir schon bei den Agyptern des alten Reichs, also iiber 2000 Jahre
v. Ch. zuriick, auf cin uns erhaltenes Iirescherlied, das mit der Wieder-
holung beginnt: |

- .¥) H. Steinthal, Charakteristik der hauptsichlichsten Typen des Sprachbaus 1860.
8. 158. — C. F. Ph, v. Martius, zur Ethnographie Amerikas S. 330,
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PEESS

Arbeitet fiir euch! "
Thr Ochsen,
Die ihr arbeitet fiir euch! ::#)

Ungefihr gleichartig weisen altbabylonische, akkadische, Dichtungen
die Wiederholung auf; so beginnt ecin Bufspsalm mit dem dreimaligen
Anruf:

O mein Gott! meine Ubertretung (ist) grofs, viele (sind) meiner
Siinden. A

Am Schlufse dieses Psalms ist noch die Anweisung hinzugefiigt,
den Namen jedes Gottes fiinfundsechzigmal fiir das trinenvolle An-
flehen des Herzens anzurufen.®**) Zwar erscheint hier die Wieder-
holung mnicht als geforderte, unerlifsliche Form der Dichtung, da
Zeilen ohne Wiederholungsangabe dazwischen treten, und auch ander-
wirts kommt es vor, dafs sie nur als aufserordentliche Form ange-
wandt wird, wenn einzelne Stellen nachdriicklich hervorgehoben
werden sollen, wie z. B. in Liedern der Araber einzelne Zeilen fiinf
bis fiinfzigmal wiederholt werden;***) allein das, worauf es uns hier
ankommt, ergiebt sich doch auch aus der stellenweise gebrauchten
Wiederholung, dafs sie niimlich als Mittel zu besonderer Hervorhebung
des Gesagten dient. '

Die Negervélker, die Indianer Nord- und Siidamerikas, die
Polynesier und die Australier, weit verbreitete Vélkerschaften, welche
erst in bekannter Zeit Einflisse fortgeschrittener Bildung erfaliren
haben, sind auch in Bezug auf die urspriingliche Form der Dichtung
ein wertvolles Beobachtungsfeld. Lediglich Wiederholung lifst sich
nun als solche Form erkennen in Liedern der Aschanti,t) der Fanti
auf der Insel Ada an der Goldkiiste,{1) der Madagassenyyt) und —
nach miindlicher Mitteilung des Afrikareisenden Paul Reichard — der
Suaheli; sodann der, den. verschiedensten indianischen Volksstimmen
angehdrigen Odschibwa (Tschippewder),1*) Irokesen,+™*) Dakota

-

*) Agypten geschildert von A. Ermann S. g15.
**) Babylonische Litteratur von Sayce, iibertragen von Friederici 1878 5. 34.
*¥¥) Das Ausland, Wochenschrift fiir Linder- und Vélkerkunde 1843 S. 1034,
1) T. E. Bowdich, Mission from Cape Coast Castle to Ashantee 1819, I. Noten-
beilage und S. 36%.
1) Morgenblatt 1817. S. 83I.
t+1) J. Libree in The Folk Lore Journal 1883 S. 252 folg., 104, 306 folg., 343.
%) A, W. Gruber, Asthetische Vortrige 1866, — Th. Baker, ilber die Musik der
nordamerikanischen Wilden. S. 74. Nr. XIV und XV,
+*¥) Baker, S. 59 folg, Nr, I--X,
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(Sioux),*) Eiowa,**) Ponka,**¥) Kriowa,t) Wallawalla,+}) Wintun,
besonders Nummoe4+,) Rikkarier,*t) Wapahani,*{t) Maiuseindianer
(Souriquois) ; *f4+) ferner bei den Crichana Brasiliens,+%)auf Inselgruppen
Polynesiens, wie auf der Samoagruppe,+**) auf der Fidschiinsel
Rotuma, }**¥) auf der Marschallinsel Ratak,§) auf der Carolineninsel
‘Ualan,§§) endlich anf australischem Festlande bei den Kamilardi. §§§)
Von Gesiingen der Jakuten ist ebenfalls bekannt, dafs sie nur aus
fortgesetzter Wiederholung derselben Worte bestehen.*§)

Inwiefern die auch bei uns in gesungenen Liedern hiufigen Wieder-
holungen alg Fortdauer oder doch als Wiederaufnahme der urspriing-
lichen poectischen Form, oder aber lediglich als musikalische Figur
aufzufassen sind, ist eine Frage, welche nicht hier, nicht von der
theoretischen Geschichte der poetischen Formen, sondern von deren
tatsichlichen Geschichte zu beantworten ist.

Das Wiederholen der Liederworte mufste aber mit der Zeit er-
miiden, ein Umstand, der mit dem andern zusammentraf, dafs die von
dem fortgeschrittnen Menschengeschlechte bereicherte Sprache allmihlich
Mittel darbot, der gesteigerten, der dichterischen Sprache vor der
Sprache des gemeinen Lebens noch in anderer Weise Nachdruck zu
verleihen, als durch Wiederholen des Gesprochenen. Indessen jeder
natlirliche Fortschritt kniipft am Daseienden an, wund zumal der auf
niedriger Geistesstufe stehende Mensch wiirde nicht imstande gewesen

*) Baker, 8. 64 u. 79. Nr. XI, XIl, XV und XLIil, 1, 3, 4.

#%) Baker, S, 67 folg. Nr, XVI-—XX und XXII,

¥4} Baker, S. 72z folg. Nr. XXX,

t) Baker, 5. yo Nr. XXIII.

1) Baker, S. 78 Nr. XLIL

1) St. Powers in Contributions to North American Ethnoligy III. Washington 1874,

*1+) Catlin, die Indianer Nordamerikas, deutsch von Berghaus, S. 297.

#+4) Baker S. so.

*¥11) Sagard Théodert, le grand voyage du pays des Hurons. Paris 1632. S. 156 folg,
1t*} J. B. Rodrigues, Pacifigad dos Crichanas, Rio de Janeiro 1885, S. 50 folg,,
165 u. Notenbeilage; vgl. auch S. 103.
1% H. de Caux, Sept ans en Qcéanie,
+¥%%) Nach Blosseville,  (Leider die nihere Angabe, wie auch bei dem zweit-
folgenden, verloren.)
§) A. v, Chamissos gesammelte Werke. Stuttgart 1883, I, 191,

§8) Nach Liitlze. _ : _

§§8) W. Ridley, Kémilardi and other Australian Languages, New South Wales
1875. S, 149 folg. ' : : S

*§) Nach J. B. B. v. Lesseps in: E. A W. v, Zimmermanng Tascherbuch der
Reisen. Leipzig 180y; VIHI, 405. ‘
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gein aus sich heraus die, vom dichterischen Aussprechen unzertrennlich
gedachte Wiederholung als Grundlage der poetischen Form aufzugeben.
Dagegen konnte er auf Einschrinkung ermiidender Wiederholung
verfallen. '

Der nédchste Schritt war Wiederholung nur eines Satz-
teiles.

Diese zweite Stufe des Gestaltens der Dichtung hat noch die
altchinesiche Dichtung, soweit sie im klassischen Liederbuch nieder-
gelegt ist, bewahrt; die hier aufgezeichneten Gedichte sind aus der
Zeit von 17co bis 6oo v. Ch., hier finden sich die mannigfaltigsten
Arten von Wiederholungen. Zunichst konnte die Abschwichung der
vollstindigen Wiederholung erfolgen durch Wiederholung nur der
Anfinge dichterisch ausgesprochener Sitze — welche Sitze
wir im Weiteren kurz mit Vers, nach Befinden Strophe bezeichnen

~wollen. Der Dichtende hub also in einem nachfolgenden Verse zwar

mit Wiederholung des ersten an, nachdem er aber hierdurch die
Absicht, dichterisch sich zu Hufsern angedeutet hatte, befreite er sich
im Fortgange von dem knechtischen Zwange vollstindiger Wieder-
holung und reihte an den gegebencn Anfang einen neuen Gedanken,
Die altchinesischen Lieder sind meistens so gebaut, dafs in allen
Vers- oder richtiger Strophenanfiingen der gleiche Gegenstand genanat,
in den einzelnen Strophen jedoch verschiedenes im Anschlufs daran
ausgesprochen wird.*)

Wiederholung der Versanfinge ist auch mindestens dritthalbtausend
Jahr alt in assyrischen Liedern;**) sie ist auch gleichfalls im akkadischen
Epos wahrzunehmen,**¥*) sowie im Zend.+)

Wenn bei gegenwirtig noch dem Naturzustande nahe stehende
Volker wenige Beispiele fiir diese poetische Form nachweisbar sind,
so beruht dies zum Teil jedenfalls darauf, dafs bei den uns nicht in
der Ursprache bekannten Liedern die Ubersetzer der mitgeteilten die
Bedeutung der Gleichheit von Versanfingen nicht erkannt und sie bei
der Ubersetzung verwischt haben, oder auch absichdich, um Gedichte

der ungebildeten Vélker unserem Geschmacke anzunibern. In der

¥} V, v, Strauss, Schi King 1880. S. 72, 73, 78, 79, 82 u. folg.
#) E. Schrader, die Hollenfahrt der Istar nebst Proben assyrischer Lyrik 1874,
S. 92, 97, 100 I03.
##¥) Schrader S. 8, 10.
1) K. Geldner, itber die Metrik des jingern Avesta. Tilbingen 1377, S. 65—381,
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Ursprache von nordamerikanischen Indianern liegt ein Nachtgesang
der Dakota vor, welcher wdrtlich deutsch lautet: *)

Schwager, Schwager, Herz mein schlecht!
Schwager lieber, Schwager, Hand mein nimm!
Schwager, sehe ich dich nicht.

Schwager, Herz mein schlecht!

Schwager lieber, Schwager, Hand mir nimm!

- Unter den schon gedachten Liedern der Nummoe findet sich neben
denen mit vollstindiger Wiederholung auch das:

Hilley shoo min-an
Hilley eevey wick-o-yeh-

und ein bei den ndrdlichen Indianern verbreiteter Opfergesang lautet

bei den Schawonesen: |
Tam le yah al Iah le [u lah
Tam ye lah yo ha wa ha ha hah.*¥)

- Aus Afrika kénnen mit der Versanfangwiederholung nur vereinzelt
die Madegassen genannt werden;***) dafiir ist mit dieser Form um so
reichlicher Polynesien vertreten. In den Dichtungen der Schépfungs-
sagen der Sandwichinsel Hawaii beginnen in einem fort lange Reihen
einer 432 Seiten umfassenden Sammlung die Verse mit denselben
Worten,+) und hunderte von Belegstellen dazu bieten die Dichtungen
der Maori auf Neuseelandt+).

In den Liedern der finnischen Vé&lker des nérdlichen Europa
kommt Wiederholung von Versanfingen gleichfalls &fter vor, als dafs
man Zufall dabei annehmen darf+4+), wie denn auch die Absichtlichkeit
dadurch bestitigt wird, dafs wir diese poetische Form als eine

*) W. Radloff in der Zeitschrift fiir Volkerpsychologie und Sprachwissenschaft
IV, 85 folg,
*#) Das Ausland 1833 Nr, 154.
*#%) The Folk Lore Journal 1883, S. 72, 248,
1) A. Bastian, die heilige Sage der Polynesier. S. 7% folg., 271 folg.

1) G. Grey, Ko nga Moteaten, me nga Hakirara, o nga Maori, New Zealand
1853. — W. W. Gill, Myths and Songs from the South Pacific 1876, S. 6, go folg,,
99, 185, 210 folg,, 295 folg.

TTf) Z. B. 2. R. v. Schréter, finnische Runen 1834, S. 12, 16, 18. — H. Neus,
Esthnische Volkslieder, Reval 1850, 8. 185 folg., 200—204, ~— F, Kreutzwald und
H. Neus, mythische und magische Lieder der Esthen. Petersburg 1854, S. 48 folg,,

59, 64, 70. .
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gebotene bei mehreren Vdlkern der stammverwandten Altaine antreffen,
so bei den Kirgisen®), Kamtschadalen*#) u. a,

Im alten Europa finden sich  Anfangswiederholungen in den
Umbrischen Gebeten der VI Eugubinischen Tafel. Hier haben wir
ein schlagendes Beispiel, wie das Vorurteil, in allen dichterischen Er-
zeugnissen die uns vertrauten poetischen Formen finden zu konnen,
von Haus aus irreleitet; denn Grotefend quilt sich ab, in diesen
Gebeten 'Rhythmus, Versmafs, Reim und Alliteration nachzuweisen,
ohne auch nur die Mdglichkeit des Kennzeichnenden in der Anfangs-
wiederholung zu ahnen**¥), Zuzugeben ist indessen, dafs er dies
auch kaum zu ahnen im Stande war, so lange sie nicht als poetische
Form in ihrer Entstehung, ihrem Zusammenhange und ihrer Verbreitung
nachgewiesen war.

Wie in Wiederholungen der Versanfinge wurde die vollstindige
WiederholungebensoinWiederholung derVersendenabgeschwicht.
Auch diese Form tragen Lieder des Schi kingt), aber in gleich hohem
Altertum, vor mehr als viertausend Jahren werden sie auch bei den
Akkadiern angetroffen: der Anfang einer Schilderung der sieben boésen
Geister lautet:

Sieben ihrer! sieben ihrer!
Im Abgrund der Tiefe sieben ihrer!
ITm Glanze des Himmels sieben ihrer!

und der Schlufs der Dichtung wiederholt dhnlich die Versendentt).

In der Gegenwart ist Versschlufswiederholung in Amerika bei
den Tupinambas kenntlich, von denen ein Liedchen mit solcher vor-
liegt+4+); doch wire hier, der regelmifsigen Strophenbildung nach zu
urteilen, portugiesicher Einflufs durch Vermittlung der lengua geral
méglich und kbénnte der wiederholte Zeilenschlufs ein verfehlter Reim-
versuch sein.

Mehrfach ist aber die Schlufswiederholung in Afrika wahrzunehmen,

*) B. Neumann im ,Ausland®, 1857 No. 52.
#+) Kracheninnikow, Voyage en Sibérie II, 10s.
#+%) G. F, Grotefend, Rudimenta linguae Umbriacae ex inscriptionibus antiquis
enodata.
1) V. v. Straufs, S. 74—77, 85, 9I.
1) A. H. Sayce, Babylonische Litteratur 5. 18,
++1) G. B. v. Spix w. K, F. Ph, v, Martius, Reise in Brasilien.
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so bei den Fanti auf Ada¥*) den Kerrupd*¥), den Dahomeiern®¥+)
den Fulbet}), den Bornuern, den Madegassenff). Vorzugsweise sind
indessen Versschliisse tatarischen Vélkerschaften eigen und insbesondere
nachweisbar bei den Altaierntyf), Teleuten®t), Sojonen*Hi),
Sagaiern*t14), Koibolen{*), Kotschinzen{*¥), Kysylzenj*¥¥)  Kir-
gisen§), Barabaerng§), Kara-Kirgisen§§§), Kurdak-Tataren*§), Kal-
miicken**§), Wotjiken*¥tg), Taulischen{§). Das Vorwiegen tatarischer
Volksstimme in Persien mag wohl auch Ursache sein, dafs in der
heutigen persischen Kunstdichtung, wie bekannt, gleichmifsige Schiunfs.
worte der Verspaare Bedingung sind, hier aber mit dem von den
Arabern heriibergenommenen Reim verbunden, wodurch dic Form des
Gasels sich kennzeichnet. Bei den in Persien lebenden Taulischen
findet sich diese Form der persischen Kunstdichtung gleichfalls; sonst
auch bei den Wotjiken. Das Beispiel der allgemein tatarischen
Schlufswiederholung liefere folgendes karakirgisisches Midchenlied{§§):

Der dem Jurtengitterstricke gleicht,

Deinen Redeflufs, ihn lob’ ich;

Wenn Du mit den Leuten sprichst,

Deiner Rede Wahrheit lob' ich;

*#) Morgenblatt 1817, S. 831.
) Bowdich 5. 368. .
=Y . A, Sketchly, Dahomy as it is. London 18%4.
1) H. Barth, Reisen und Entdeckungen in Nord- und Zentralafrika, 1858 IV,
435 foig, _
1) The Folk Lore Journal 1889, S. 68, 74 folg, gg9—105, 342,
1) V. Radloff in der Zeitschrift f. Volkerpsychologie IV, g2—114.
*4) Radloff, Proben der Volkslitteratur der nordlichen tirkischen Stimme, Peters-
burg 1866—:1886 I, 2:8—246,
#+) Radloff 1, 433 folg.
*P1H) Radloff II, 1—277, 385—499.
+%) Radloff II, 278—380.
+¥#) Radloff II, soo— 606,
Ry Radloff IO, 657~-670.
§) Radloff III, 1—14,
§8) Radloff IV, 56-71,
§58%) Radloff IV, 174 folg.
*8) Radloff im V, Bde, allenthalben. ,
##8) Pallas, Sammlung historischer Nachrichten tiber die mongolischen Voélker-
schaften I, 152,
#H#%5) M, Buch, die Wotjiken, Stuttgart 1882, S, oo folg,
+8) A, Chodzko, Specimens of the pol)ulm Poetry of Persia. London 1842, S. 556 — 566.
§§) Radloff V, dox. :
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Die des Waldes Birkhahn gleicht,
Deine Réte, die lob’ ich;

Die der langen Rute gleicht,
Deine Schlankheit, die lob’ ich.

Eine Schlufswiederholung bei Negervdlkern verdeutlicht ein Preis-
gesang auf den Sultan von Bornu:

Gieb Fleisch den Hyinen bei Tagesanbruch!
O die breiten Speere! |

Gieb Fleisch den Ldwen und den Panthern,

O die breiten Speerel!

Des Sultans Schwert und Lanze sind vorziiglich!
O die breiten Speecre!

Er liebt sein Land, er liebt sein Volk!
O die breiten Speere!

Er kimpft gegen Zehn und fiirchtet Keinen!
O die breiten Speere!

Der Elefant des Waldes beugt sich vor ihm!
O die breiten Speere.

‘Diege Art der Schlufswiederholung stimmt iiberein mit unserem
Refrain — unzulinglich mit Kehrreim verdeutscht, besser noch nach
einem Erzgebirgischem Umzugsliede mit ,, Wiederkehre® zu iibersetzen.
Refrain ist die gleichmifsige Wiederholung am Schiufs, seltener am
Anfang -oder in der Mitte simtlicher Abschnitte einer Dichtung,
meistens auch neben andern poetischen Formen, wie Versmals und
Reim, angewandt. Er ist eine sehr verbreitete Form, in manchen
Dichtungsgebieten geradezu gefordertes Kennzeichen des Liedes; so
‘bei den Franzosen. Ganz cigentiimlich ist bei den Aymaras in Siid-
Amerika der behauptete Gebrauch einer stehenden Schlufsformel fiir
alle Lieder®). Die Ausartung, dafs der Refrain weder eine durch-
gingig gleichlautende Wiederholungsform ist, noch auch in irgend
einem Zusammenhange mit dem Inhalte der Dichtung steht, wie in alt-
schwedischen Volksliedern der Fall ist, diirfte nicht in die naturgeméfse
Entwickelung der poetischen Formen gehdren.

Wiederholung der Anfinge und der Ausginge der Verse kommt
auch vereinigt vor und zwar im Schi king*¥), sowie bei den Made-

#) Globus, illustrirte Zeitschrift f, Linder- und Volkerkunde LII, No. 8, S. 123 folg.
##) v. Straufs, S. 111—116,
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gassen, deren Dichtung iiberhaupt die Formen der Wiederholung aufs
vollstindigste sich angeeignet und ausgebildet, sie als ihr Kennzeichen
angenommen und noch ecrhalten hat. Folgende Strophe einer Toten-
klage enthilt neben Wiederholung am Anfang und Ende der Verse
auch die Verbindung mit dem Reim wie im persischen Gasel und zu-
gleich einfache, vollstindige Wiederholung und Refrain®).

E malahelo 8! e malahelo 6!
Tomany alinal

E malahelo 6 ny radiny ectoanal
Tomany alinal

E malahelo 6 ny zanany etoana!l
Tomany alinal

E malahelo & ny havany etoanal
Tomany alina!

E malahelo 6 ny ankiziny etoana!l
Malahelo izy rehetra!

In soweit mdglichem Anschlufs an den Gleichklingen dieses
Gesanges heifst das:

Ach, schmerzvoll o! Ach schimmerzvoll ol
Weinend allnichtlich!

Ach schmerzvoll o! sein Ehgemahl dahier!
Weinend allndchtlich!

Ach, schmerzvoll o! seine Sprosgsen dahier!
Weinend allnichtlich!

Ach, schmerzvoll ol seine Genossen dahier!
Weinend allndchtlich!

Ach, schmerzvoll ol seine Lent allzumal dahier!
Weinend allndchtlich!

Wiederholung von Worten inmitten der Verse oder von
Versen inmitten der Strophen ist eine augenfillige Eigentiumlich-
keit der altchinesischen Dichtung, worin sie in dem gréfsten Teil der
Lieder vorkommt, gewoOhnlich noch mit Wiederholungen in anderen
Versen der Strophen.verbunden*¥),

¥) The Folk Lore Journal 1883, I, 70.
#*) v, Straufs, S. 65-~¥y2,
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Uber die verschiedenen Spielarten, in die sich die Kunstdichtung
bei Wiederholung von Versen und Versteilen verliert, hat die tatsichliche
Geschichte der poetischen Formen zu berichten; hier geniigt Erwihnung,
dafs die altfranzdésischen Gedichtarten Triolet und Rondeau dahin
gehoren, '

Erhohtes Schaffensbediirfnis des wachsenden menschlichen Geistes
und freiere Bewegungsfihigkeit der Sprache waren die Ursachen, sich
{iber diestumpfen Wiederholungen der erstenDichterversuche zu erheben,
So entstand zuniichst der Parallelism. Darunter verstchen wir die-
jenige poetische Form, nach welcher der im ersten Teile (Vers) eines
Gedichtabschnittes ausgesprochene Gedanke im folgenden eine Ver-
stirkung erfihrt und zwar im Ausdruck abweichend. Dies geschieht,
indem in beiden Teilen entweder das Gleiche nur mit anderen Worten,
oder dasselbe, aber einmal in cinem Bilde, oder das Gegenteilige, oder
Verschiedenes auf Gleiches abzielend, oder endlich Verschiedenes, nur
durch gleichen Satzbau Verbundenes gesagt wird. Hierilber habe ich
in dem FEingangs erwihnten Aufsatz ausfithrlich gehandelt®), und ist
nur Folgendes zu bemerken und zur Erginzung nachzutragen.

Bei den A&ltesten dichterischen Erzeugnissen, die uns von den
Agyptern erhalten sind, scheint der Parallelism entweder noch nicht
zu bewufster Anerkennung gelangt oder aber schon verwischt zu sein*¥),
wihrend in der akkadischen ,Ho6llenfahrt der Istar® Wiederholungen
und Parallelismen noch im Streite liegen, diese Dichtung also in die
Periode des Uberganges von jener zu dieser Form zu fallen scheint.
Fine Stelle, in welcher beide Formen vorkommen, ist**¥):

Wenn du nicht 6ffnest die Pforte und ich nicht kann eintreten,
Zertriimmere ich die Pforte, zerbreche den Riegel,
Zertriimmere die Schwelle, zerschlage die Tore.

Ahnlich ist die altchinesische Dichtung, bei der wir schon alle
Formen abgeschwichter Wiederholung kennen gelernt haben, daneben
auch in inhaltlich gleichlaufenden Gliedern nach Art des Parallelism
gehalten; insbesondere herrscht der bildliche vor, Diese verschiedenen
Formen durchkreuzen sich in mannigfaltiger Weise; um einen Begriff
solchen gemischten chinesischen Strophenbaues zu geben, mdge das

*) Johannes-Album, hrsgh, von F. Miiller. Chemnitz 1857,
) B, Lauth, aus Agyptens Vorzeit, 1881, S. 303 u. folg. — A, Ermann,
Agypten, S. 527,
¥#%) B, Schrader, die Héllenfahrt der Istar, S, 8.
Zischr, f, vgl, Litt-Gesch, u Ren-Litt. N. F. I 29
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letzte Lied des 1. Buches des 1. Teiles des Schi king, in unsere
Schrift umgeschrieben und wortlich lbersetzt, hier Platz finden.

Khi tschi tschi
tschin-tschin kiing tsé
hii tsie khi hi

Khi tschi ting
tschin-tschin kung sing
hit tsie schi hi
Khi tschi kié
tschin-tschin kiing tsé
hii tsie khi hi
Deutsch: .

Einhorns des Fufs:

Hold sind des Fiirsten Sohne!

Ach ja, EinhGroer ol

Einhorns d_e;.' Stirn:
Hold ist des Fiirsten Geschlecht.
Ach ja, Einhorner ol

Einhorns des Horn:
Hold ist des Fiirsten Nachkommenschaft.
Ach ja, EinhSrner o!l _

Um sich zu iiberzengen, wie wenig man iiber die poetische Form
nach Ubersetzungen allein urteilen kann, vergleiche man, wie Riickert
das Lied, angeblich woértlich, wiedergiebt, und nun gar, wie er es
bearbeitet hat*). _ |

Zahireiche Denkmailer ausgebildeter Parallelismen besitzen wir in
den heiligen Schriften der Hebréder. Ein gleichbedeutender z. B. steht
Ps. 33, 8, ein gegensitzlicher Spr. Sal. 14, 11, ein gleichabzielender
Ps. 89, 33 ff., ein bildlicher Ps. 42, 1. Jedoch lifst sich der Parallelism
in diesen Schriften nicht als geforderte Form der Dichtung bezeichnen;
denn aufser etwa im Buch Hiob — ausschliefslich der Stiicke, die nur
verbindende Erzidhlung enthalten — treten Parallelismen wohl nicht
fortlaufend auf.

Zu neuerer Zeit lifst sich die Entstehung des Parallelism durch
Wechselgesang bei den Finnen beobachten, indem der aus dem

*#) Ir. Riickert im Morgenblatt 1833, No. 25. Schi King 1833, S. 11,
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Stegreife vorgetragene Vers eines Vorsingers von einem zweiten
Sdnger mit anderen Worten wiederholt wird*),

Anderwirts ist Parallelism und zwar bis in die neueste Zeit mafs-
gebende Form fiir gewisse Gedichtchen in vielen Dichtungsgebieten:
sie erscheinen meistens als Vierzeiler, in deren ersten beiden Zeilen,
gewdhnlich mittels eines Bildes aus der Natur, eine Anregung gegeben
wird, die in den letzten Zeilen ihren Abschlufs erhilt. Es ist dies
‘namentlich das Merkmal der Schnaderhiipfel der deutschen Alpenlinder
und ebenso der Singes der Kurischen Letten**), der Krakowiaken der
Polen**¥) und der Vierzeiler der tatarischen Vélkerschaftent). Beliebt
sind bei den Malaien die in derselben Weise gebildeten Pantunii).
Ahnlich sind auch die Dokra und die Kubitd der Hindu und die
Kélong der Makassaren, Bei fast allen diesen Vierzeilern ist aber
zweifelhaft, ob der in ihnen leitende Parallelism in der Tat als solcher
aus der Forderung poetischer Form hervorgegangen, oder ob er nicht
vielmehr ein Verstandesspiel ist, indem im ersten Gedichtteil ein
Thema aufgestellt und im zweiten Teile geldst wird. Letzteres macht
diese Vierzeiler zu einem Erzeugnis freier geistiger Téatigkeit, wogegen
die urspriingliche poetische Form des Patalleljsm eine Fessel fiir den
Dichter ist; dieser kommt dabei wie mit gebundenen Fiifsen nicht
vom Fleck; er wird im Parallelgliede zum Wiederkiuer.

Wenn vorgeschrittene Bildung den Bann, in welchem sie auch
noch durch abgeschwichte Wiederholung gehalten wurde, zu sprengen
sich gedringt fithlte, indem sie sich bewufst war, durch reichlicheres
Zustromen von Gedanken der Dichtung hoéheren Wert verleihen zu
konnen, wenn aber demungeachtet die Wiederholung mit dem Begriffe
* des dichterischen Gestaltens unzertrennlich verbunden war, so dafs die
Dichtung als solche nicht erkannt worden sein wiirde, wenn sie sich
derselben hitte entbrechen wollen, so blieb zur Vereinigung dieser
beiden sich widersprechenden Forderungen nichts iibrig, als die
Wiederholung vom Inhalt auf die Sprache als solche zu verlegen.

*) Kanteletar, die Volkslyrik der Finnen. Ins Deuatsche iibertragen von Hermann
Paul, Hesingfors 1882, S, VIIL
**+) ], G. Kohl, die deutsch-russischen Ostseeprovinzen. II. Bd,
#%¥) W. v. Waldbrithl, Balalaika. Leipzig 18485, 8. 346—376.
1) Radloff I, 246, 433; II, 657—670.
+1) de Hollander, Handleidning tot de Kennis der Maleische Taal en Letterkunde.
1845. — O. Fohrau, eine Sangerjugend nebst Anhang: das Pantun, 1847, S. 67. —
Bintang Oetara 1857, Angka 1, -
29%
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Was wir jetzt als Ergebnis bei rein sachlicher Betrachtung aus-
sprechen kdénnen, vermochte aber selbstverstindlich damals der per-
sénlich befangene Dichter nicht als Ziel -sich vorzusetzen, und wir
missen uns vorstellen, dafs man anfinglich nur gelegentlich anstatt
Wiederholung der Versanfinge oder der Versschliisse mit {berein-
stimmung des Sprachklanges in den entsprechenden Versen sich be-
gniigte. Durch Annahme des Parallelism hatte ja die Entwickelung
der poetischen Formen mit Wiederholung der Anfinge oder Enden
der Verse nicht vo6llig gebrochen, wie wir aus dem Beispiel des vor-
hin angefiihrten chinesischen Liedes sahen, in dem beide Formen ver-
einigt waren; indessen mag wohl in anderen Dichtungsgebieten die
Zwischenstufe des Parallism auch {ibersprungen worden sein. Hielten
sich nunmehr die Dichter an die frithere Wiederholung von Versteilen,
iibertrugen sie aber vom Wortlaut auf den Sprachlaut, so ergab sich
aus Wiederholung des Sprachklanges der Versanfinge Anfangsreim,
aus Wiederholung des Sprachklanges der Versschliisse Endreim.
Zwar k&nnen, wie gesagt, vereinzelte Gleichklinge die Bedeutung
poetischer Form nicht beanspruchen, so wenig die bei den alten
Agyptern®), als die bekanntlich in griechischen und rémischen Dichtung
vorkommenden; mutmafslich fithrten sie aber zum Reim. Doch es
ist wieder Aufgabe der tatsichlichen Geschichte, die allmilige Ent-
stehung der Anfangs- und des Endreims in einzelnen Dichtungsge-
bieten aufzuhellen.

Oben ist darauf verwiesen, dafs der vielgliedrige finnisch-tatarische
Vélkerstamm die inhaltliche Wiederholung meistenteils auf Versanfinge
beschrinkt hat, und naturgemifs war daher bei ihm die weitere Be-
schrinkung anf nur im Sprachklang beruhende Wiederholung zunéchst
durch den Anfangsreim zu erreichen. Das ist in der Tat auch der
Fall: dieser Reim ist geradezu Dichtungserfordernis bei den Altaiern,
hier auch begiinstigt durch die Beschaffenheit der Sprache. Zur Ver-
anschaulichung diene folgendes™¥). :

Tumandu kiin - di kis® ta - za, o
Tulbar- im {in - it tanilﬁ,
Tus’man yir - in - di vir xin - da,
Tuxan - im iin - 4 tanjlu,

Das heifst:

*) G. Ebers in der Monatsschrift ,Nord und Siid% 187%. I, 106.
**) Rodloff in der Zeitschrift fir Vélkerpsychologie IV, 96 folg.
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Wenn es an einem nebligen Tage wiehert,
Ist meines Rosses Stimme mir bekannt:
‘Wenn ich auch in der Fremde lebe,

Ist des Verwandten Stimme mir bekannt.

Der Anfangsreim stumpft sich endlich — wie ein Gegenstand sich
durch Gebrauch abschleift — in der, nur auf den Anfangshuchstaben
ruhenden Alliteration ab, die gleichfalls bei den Altaiern iiblich,
und sonst noch den Mongolen®), Kirgisen™*), Teleuten®***) und andern
finnisch-tatarischen Vélkern, namentlich den Finnen im engeren Sinne*{),
denEsten*{t), denLappen*{{1) u.s. w. verblieben ist. Beiletztgenannten
Voélkern findet die Alliteration gewdhnlich innerhalb jeder Verszeile
ithren Abschlufs.

Ob alle Vorstufen des kiinstlichen, ja verkiinstelten germanischen
und keltischen Stabreims schon ermittelt oder noch zu ermitteln sind,
vermag ich nicht mit Sicherheit zu sagen; dies festzustellen, ist auch
fiir den hier gelieferten Abrifs der Naturgeschichte der poetischen
Formen nicht geboten.

- Auf welchem Wege Wiederholung der Versschliisse zum Endreim
fithrt, verdeutlicht in belehrender Weise ein von Sibrer mitgeteiltes mada-
gasklsches Gedicht, wenn schon leider blofs die dritte der zehnzeiligen
Strophen in der Ursprache vorgefithrt wird+¥*). Die zweite Strophe
nimlich hat noch Wiederholung des Versschiusses, indem alle Verse
mit ting (,,Ende') enden; dagegen hat die dritte Strophe zwar schon
verschiedene, aber durchgingig auf den Reim auslautende Worte
an den Versenden.

- Aus der obengenannten Gruppe von Naturvdlkern, bei denen
gleiche Versschlisse zu verzeichnen waren, kennen wir die Fanti als
auch Reime gebrauchend+4*). Bei den Dakota und Wapahini +4*) wie
bei den Fidschiern§) erscheint der Reim, ohne dafs wir die entsprechende
Vorstufe zu belegen vermogen.

*y C.w d. Gabelantz in der Zeitschrift f. die Kunde des Morgenlandes I, 20-37.
*¥) T, VAmbéry, das Tiirkenvolk, Leipzig 1885, S. 235.
%) W, Radloff, aus Sibirien. Leipzig 1884. I, 338.

+) v. Schriter, finnische Runnen,

+1) Neus, Esthnische Volkslieder. — Kreutzwald und Neus, Lieder der Esthen.
++1) O. Donner, Lieder der Lappen 1876,

*f} The Folk Lore Journal 1883 I, 74.
*}4} Bowdich S. 358, 366.

*+1) Baker &, 1r.
§) Th, Williams and J. Calvert, Fiji and the Fijians. New-York 1859. S, 86—93.
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Vor 4o00 Jahren war der Reim schon vorgeschriebene poetische
Form bei den Chinesen; in der iltesten Sanskritdichtung ist er, ab.
gesehen von vereinzeltem wohl zufilligen Vorkommen noch nicht zur
Geltung gelangt.

Der Endreim hat viel grofsere Verbreitung erlangt oder mindestens
grofsere Zihigkeit bewiesen, als der Anfangsreim. Es scheint, als
ob alle Volker, wenn sie mit Volkern in Verbindung treten, bei denen
der Endreim in Gebrauch ist, diesen frither oder spiter annehmen.
Der Geschichtsschreibung liegt ob, die Frage zu beantworten, ob dies
in der Tat der Fallist; ,nur die Bemerkung sei hier noch gestattet, dafs,
wenn in Dichtungsgebieten, wie in dem deutschen, das Weichen der
Alliteration vor dem Endreim eintritt, dies nicht auf innere Entwickelung
zuritckzufiihren, das Eindringen des Endreims vielmehr nach Ergebnissen
der Forschung aus #dufseren Einfliissen herzuleiten sein wird*).

Wie Anfangsreim in Alliteration, so stumpft sich der Endreim in
Assonanz ab, die den spanischen Romanzen ecigen ist; denn dieser
nur auf den Vokalen des Versschlufswortes ruhende Reim ist nicht
etwa als unvollkommene Vorstufe des sowohl Vokalen wie IXonsonanten
umfassenden Endreims zu denken*¥). Dagegen darf man aus der
Beschaffenheit der anfinglich in Deutschland, z. B. bei Otfried, hiufigen
unvollkommenen Reimen schon von vornherein (iiberzeugt sein,
dafs sie — wie tatsfichlich der Fall — aus Unfihigkeit zu sorgfiltiger
Wiedergabe der anderwirts gefundenen Form des vollen Endreims
entstanden seien; denn bei natiirlicher Entwickelung der poetischen
Formen ist anzunehmen, dafs die Reime, da sie an Stelle gleicher
Wérter traten, urspriinglich reine Reime waren. Unreine Reime sind
ein spiteres Abgehen vom &dngstlichen Standpunkte derer, die zuerst
den Reim hervorriefen; es folgt aber naturgemifs und ist ein Schritt
zur vielleicht einstmals notwendigen Wiederaufgabe des Reimes.

Denn der Reim ist eine einschneidendere Beschrinkung des Dichters,
als man gemeinlich glaubt. Man sucht die Beschrinkung meist nur in
der Schwierigkeit, fiir die gegebene Stelle ein Reimwort zu finden,
sie liegt aber bei weitem mehr — d. h, im Grofsen und Ganzen, ohne
dem einzelnen Dichter im vollen Umfange fithlbar zu sein — in dem

¥) M. Rieger, die alt- und angelsichsische Verskunst 1846. S. 3. — W. Wilmanns,
der altdeutsche Reimvers in den Beitrigen zur Geschichte der ilteren deutschen Litteratur,
Heft ITI, S. 144.

#*) A. Alcala-Galiano, Observaciones 4 la introduccion y notas del sefior Depping
un Romairicero Castellano por G. B. Depping, nueva edicion 1844. 1, LXXIL
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Umstand, dafs mit der Gebundenheit an Reime gewisse Gedanken-
verbindungen vorgezeichnet sind. Die hierdurch dem Dichtungsgehalte
gezogenen Grenzen sind zunfchst durch Anwendung unreinen Reims
erweitert worden. Die landliufige Unart deutscher Recensenten, un-
reine Reime unter allen Umstéinden zu riigen, zeugt daher nur fiir
ihren Mangel an Umblick: durch die Leichtiglkeit des Aufstechens
solcher Reime lassen sie sich bestimmen, an diese Aufsetlichkeit sich
zu klammern, anstatt den Gewinn zu schiitzen, den die Dichtung in der
Allgemeinheit aus erweiterter Reimfreiheit ziecht. Doch davon habeich
anderswo gehandelt*), und behalte mir vor mich noch ferner iiber
diesen Gegenstand auszulassen. Manche Dichter haben durch gesuchte
seltene Reime das Reimgebiet erweitern wollen, aber jene sind doch
auch nur selten anzubringen und nur Notbehelf, um von der durch
den Reim auferlegten Gedankenbeschrinkung sich zu befreien. Zu
den Mitteln, durch welche man den aufdringlichen Reimzwang umging,
gehdren auch die angelsichsischen Kenningar*¥). Bei unsern Erérte-
rungefl kommt es wesentlich nur auf die Tatsache des Gebrauchs un-
reiner Reime gerade bei den gréfsten Dichtern und auf die Ursache
davon an, weshalb hier diese Angelegenheit nicht weiter zu ver-
folgen ist.

Aber trotz der auf verschiedenen Wegen erzielten Vermehrung
des Reimschatzes erschépft sich endlich der durch den Reim gebundene
Gedankengehalt, und wenngleich die daraus fliefsenden Wiederholungen
auf einer hdheren Stufe stehen, als die nackten Wiederholungen
in den Uranfingen der Dichtung, so treffen sie doch auch eine auf
héherer Stufe stehende Menschheit und miissen endlich ebenso ab-
getan werden, wie jene ersten Wiederholungen.

Nur mit dem Schein der Berechtigung konnte diesen Anschauungen
entgegengehalten werden, dafs in mehreren Dichtungsgebieten, weit
entfernt das Reimen zu erleichtern, dasselbe durch die schwierigsten
Zusammenstellungen bis ins Unglaubliche erschwert worden ist; so
von Sanskritdichtern, von nordischen Skalden, von kymrischen Barden.
Allein von wahrer Dichtung war dabei kaum noch die Rede: sie -
geht in Kunststiicken unter, die zu dem Zwecke vorgebracht werden,
den abgeschlossenen Stand der Singer mit der Strahlenkrone des

Whunderbaren zu umgeben. Ebenso stehen diese Kiinsteleien neben

*) Goethe-Forschungen. Franlfurt a. M. 1879. S. 396 u. folg, — Neue Folge
Leipzig 1886. S. 358 —388.
#%) W, Bode, die Kenningar. 1886. S. 15.
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manchen andern gemachten poetischen Formen, wie etwa bei Hebriern
und Armeniern das Beginnen der mehreren Verse eines Gedichts mit
den Buchstaben nach der Buchstabenfolge der Sprachlehre, oder den
von den Troubadours aufgebrachten Sonetten, Canzonen u. dergl,
aufserhalb der natiirlichen Entwickelung.

Dem Drange des durch den Reim sich beengt fithlenden Geistes
nach weiterer Freiheit im Gedankenausdruck durch Erleichterung der
Mittel des letzteren wird begegnet durch Ausbildung der im Parallelism
liegenden, dazu geeigneten Keime. Im Parallelism war durch den
sich gegenseitig entsprechenden Inhalt der Glieder gleichmifsiger Satz-
bau gegeben. Schon bei den Hebriern finden sich manche Parallelismen,
in denen fast nur der gleiche Satzbau der Glieder die Form zur Er-
scheinung bringt, und hierdurch war der Weg gezeigt, sich von der
inhaltlichen Gebundenheit des Parallelism ganz los zu machen; denn
wennschon diese nur gleichgebauten Parallelismen noch immer der
freien Bewegung des Gedichts ungelenke Steifigkeit entgegensetzten,
so war doch darin der Schwerpunkt der Form auf die Sprache gelegt
und Entwickelung auf dieser Grundlage eingeleitet. Der vollstindig
und lediglich auf den Sprachstoff iibertragene Parallelism ist das
Versmafs. '

- Es wird zwar gemeinhin angenommen, dafs Rhythmus, die Grund-
lage des Versmafses, durch Musik und Tanz in die Dichtung iberge-
gangen sei, mit welchen beiden Kunstiufserungen urspriinglich die
dichterische verbunden gewesen wire, indem erst spiter diese drei
sich einzeln ausgebildet hétten. Allein das ist eine Annahme, die der
Natur widerspricht und offenbar nur durch den Irrtum entstanden ist,
cine Menschheitsentwickelungsstufe, auf welcher die Vereinigung von
Musik, Tanz und Dichtung beobachtet worden war, voreilig fiir die
uranfingliche zu halten; denn der Beweis, dafs diese drei Kunst-
dulserungen im IEntstehen verbunden gewesen seien, ist weder erbracht
noch zu erbringen. Naturgemifs mufs aber vorausgesetzt werden,
dafs die Menschen frither in einfache Titigkeiten sich ergingen, bevor
sie auf zusammengesetzte sich einliefsen. Und deshalb wird der Natur-
mensch auch — was wir schon an der Spitze dieger’ Betrachtungen
annahmen — flir seine als dichterisch anzusehenden Aufserungen in
der Sprache allein die Mittel gesucht haben, diese Aufserungen iiber
die des Verkehrslebens hinauszuheben. ‘

Aber wenn es auch wabr wire, dafs die gedachte angebliche
Vereinigung von Anfang an bestanden habe; so ist doch damit fiir
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die natiirliche Geschichte des Rhythmus in Dichtungen nichts gewonnen;
denn weder dem was als Tanz, noch dem was als Musik bei dem
entwickelteren Menschen gilt, war Rhythmus angeboren. Die Vorstufe
des Tanzes war ecinerseits eine, nichts als Verstindnis bezweckende
Geberdensprache, andererseits, als Gefiihlsergufs, nur von aushiindiger
Lust eingegebenes Hiipfen und Springen sowie leidenschaftliches
Ausgreifen der Arme und Beine u. dergl.; urantingliche Musik fand
ihr Gentigen schon im Erklingenlassen eines Tonwerkzeuges und etwa
noch im Wechsel von ein paar Ténen. Zu alledem bedurfte es an
sich des Rythmus keineswegs uud in der Tat weifls davon die #lteste,
bei religidsen Festen wohl gegenwirtig noch aufgefithrte Musik der
Chinesen, obgleich sie sehr kiinstlich ausgebildet ist, noch nichts¥),
sowie andererseits noch heute nicht blofs der natiirlichen Geberden-
sprache der Taubstummen, sondern auch den in fréhlicher Laune
gelibten verziickten Kérperbewegungen an und fiir sich der Rhythmus
fehlt., Es ist anch meines Wissens von niemanden auseinander
gesetzt worden, wie Rhythmus von vornherein in der Musik und dem
Tanz notwendig gewesen sei. : _

- Wohl aber ist in der Sprache bei der Zusammenhiingung von
Worten die Grundlage des Rhythmus an sich gegeben, sei es infolge
der Nétigung die Worte oder die Wortteile (Beugungen) nach ihrem
verschiedenen Wert im Satze verschieden zu betonen, oder sei es,
um die Bedeutung eines Wortes niher zu bestimmen, wie bei Dehnung
der Schlufssilbe zum Zwecke der Pluralbildung**). Dieser Tatsache,
dafs Rhythmus sehr bald der Sprache unentbehrlich war, steht die
Wahrnehmuug nicht entgegen, dafs die Eigenschaft des sprachlichen
Rhythmus, sich als Form der Dichtung geltend zu machen, erst spat
erkannt und verwertet wurde., Der geschichtlichen Entwickelung
des Rhythmus in einzelnen Dichtungsgebieten ist der Fleifs der Gelehrten
schon mehrfach zugewandt gewesen, Verschiedene Untersuchungen
sind insbesondere zu dem Zwecke angestellt worden, einen allgemeinen
arischen Urvers nachzuweisen, der aus vier Hebungen bestanden habe**¥),
Sprachlich betrachtet hat diese Aufstellung das fiir sich, dafs sie sich
aus der Satzbildung erkliren lifst; denn wenn der einfache, drei Be-

*) Amyot in den Mémoires concernant Uhistoire des Chinois, VL Bd.

*¥) W, v. Humboldt, tiber die Kawi-Sprache auf der Insel Java nebst einer Ein-
leitung iiber die Verschiedenheit des menschlichen Sprachbaues 1, XCVII, CXLVIII, CLXXIV
(Werke VI, 83, 704, 133, 161).

#%%) R, Kiihnau, die Trishtubb-Jagati-Familie 1386,
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standteile enthaltende Satz in irgend einer Richtung, sei es hinsichtlich
des Subjekts, oder des Objekts, oder des Pridikats eine nihere Be-
stimmung erhalten soll, besteht er aus vier Worten, und darauf liuft
am Ende die Entstehung der vier Hebungen hinaus. Die Verse im
Schi King sind in der tberwiegenden Mehrzahl gleichfalls aus vier
Worten gebildet.- Wenn demnach der Satzbau die Grundlage des
Rbythmus vnd damit des Versmafses war, so ist dies dieselbe Grund-
lage, aus welcher der Parallelism herauswuchs. Rhythmus und Vers-
mals sind aber auch nicht, wie es scheinen kénnte, ein Abfall von
der Urgrundlage der poetischen Formen der Wiederholung; denn
diese bezieht sich eben nunmebr auf die Zahl der Woste und Hebungen
und die Zahl der Silben —— oft beide vereint. Diese Zahlen machten
sich allerdings in den Versen von der Grundlage der Satzbildung
vollig frei, der Urgrundlage, dem Gesgetz der Wiederholung, blieben
sie aber nichtsdestoweniger treu.

Auf der duarch Rhythmus und Versmafls neugewonnenen Grund-
lage der rein sprachlichen, nicht zugleich inhaltlichen Gliedergleichheit
kann sich nun die Dichtung formell ins Unendliche entfalten, und, was
nicht minder von Bedeutung ist, es kann diese poetische Form sich
dem jedesmaligen Inhalte der Dichtung symbolisch anpassen.

Nun schliefst zwar Versmafs nicht aus, dafs neben ihm irgend
eine Reimart angewandt werde, es behauptet aber demungeachtet
selbstindigen Wert; daher kann es die listige Fessel des Reims ab-
streifen und es bleibt noch eine Form zuriick, die allen Anforderungen,
sowohl dichterischer Aufserungsfreiheit als auch kiinstlerischer Schdn-
heit gerecht wird, Die alten Griechen, denen wir ein allgemeines
Kunstgefiihl vor allen Volkern zuerkennen, haben sich mit rhythmisch
gebauten und gemessenen Versen begnligt, ohne das Bediirfnis sonstigen
Schmuckes zu empfinden. Ob ihnen der Reim als Bedingung irgend
einer dichterischen Gattung, etwa des Volksliedes, bekannt war, wissen
wir zwar nicht — das dunwrélevroy ist kein Beweis solcher Bekannt-
schaft — allein an Findigkeit gebrach es ihnen nicht, um ebenso wie
andre Voélker darauf zu verfallen. Den Wortergleichklang, den die
Griechen, gleich sonstigen Tropen an geeigneten Stellen einer Dich-
tung anwandten, wiirden sie offenbar als eine, dem ernsten Eindruck
dichterischer Formung widersprechende Uberladung, als eine Ableitung
der auf den Inhalt zu richtenden Gedanken gehalten haben, wenn er
regelmifsig im Verse wiedergekehrt wire. Die Gréfse ihrer Kunst-
werke lag in der Einfachheit, mit der sie den Ausdruck der Idee
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erstrebten. Riickkehr zu dieser Einfachheit wird das Trachten det-

jenigen sein, welche Gehalt in jhren Dichtungen niederzulegen das

Zeug haben; Mannigfaltigkeit frommt jenen, die Grund haben zu
blenden. Die Ausbildung der Formen steht im umgekehrten Ver-
hiltnis zur Entwickelung des Gehalts.

Fin neuzeitliches Volk, welchem Einsicht in Sachen der Kunst in
hohem Grade beiwohnt, das italienische, hat dem Reim nicht in der
Weise gehuldigt — obgleich in seiner Sprache Reime sich vorzugs-
weise leicht darbieten — wie das deutsche, das in Geschmacksfragen
gewohnlich nicht die Initiative gehabt hat. Bei den Italienern waren
reimlose Verse schon seit zweihundert Jahren in Ubung, bevor Klop-
stock bei den Deutschen damit Erfolge erzielte,

Und Goethe? Ihm kam es in seinen ersten Zeiten darauf an, das
Gemachte in den damaligen Erzeungnissen der schénen Litteratur, wo-
runter die deutsche Dichtung verkiimmerte, durch das Zurickgehn
auf das ihm gemiitsverwandte deutsche Volkstum sowie durch schroffe
Hervorhebung der inneren und dufseren Gegensitze gegen den herrschen-
den Ton blofszustellen, daher er nicht nur in seinen Liedern sondern
auch in seinen dramatischen Dichtungen — soweit er bei [etzterem
nicht ungebundene Rede vorzog — den Reim in altdeutschem freien
Versmafs anwandte; aber bei gereiftem Urteil schrieb er Dramen im
italienisch-englischen Biihnenvers und Epen, Elegien, Epigramme —
was ihm sogar hin und wieder zum Vorwurf gemacht wird — in
Hexametern und Pentametern. Von dem, was Goethe iberhaupt in
gebundene Rede fafste, sind, riumlich genommen, etwa zwei Fiinftel
reimlos, Das ist viel, wenn man erwigt, dafs er einem iiberwiegend
reimenden Dichtungsgebiete angehérte und nicht, wie Klopstock, grund-
satzlich darauf erpicht war, alles Bestehende umzuwerfen, vielmehr
Weiterbildung des Vorhandenen itberhaupt ein Grundsatz seines
Schaffens war. BEs ist Goethes Vorgehen als Beginn eines neuen
Zeitabschnittes im Entwickelungsgange der poetischen Formen im
deutschen Dichtungsgebiete anzusehen. Goethe deutete den Weg an,
den diese Formen hier in Zukunft entschiedener zu betreten bestimmt
sind, als es zu seiner Zeit ohne Uberstirzung und gewaltsames Los-
reifsafi vom Bestehenden mdoglich war.

Beiliufig ist zu bemerken, dafs es wesentlich mit von der Bildung
einer Sprache abhingen wird, ob das Versmafs in dem betreffenden
Dichtungsgebiete auf einfacher Silbenzihlung, oder auf Hebungszihlung
oder auf Zeitmessung zu beruhen habe; hierauf niher einzugehen liegt
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jedoch nicht im Kreise gegenwirtiger Betrachtungen, sondern gebiihrt
der Einzelforschung.

Gegen die Entwickelung, wonach Versmafs als letzte und héchste
der poetischen Form dargestellt worden ist, kdnnte eingehalten werden,
dafs die Erfahrung dem widerspricht, indem namentlich im Sanskrit
und im Griechischen, so weit unsere Kenntnis reicht, Reimbildung
nicht dem Versmafs vorausgegangen, sondern vielmehr nachgefolgt
ist.  'Will man nicht dabei Beruhigung fassen, dals wir tiber die Vor-
stufen beider Dichtungsgebiete nicht unterrichtet sind, so lifst sich
zundchst etwaiges Ausfallen der Reimperiode durch das schon im
Eingange angedeutete Vorkommen des Uberspringens einer Stufe
der Formentwickelung erkliren, demnach so, dafs aus Wiederholung
des Verses mit gleichem oder mit parallelem Wortlaut sofort die
freiere Wiederholung nur seiner Wort-, Wortdauer-, Silben- oder
Hebungszahl platzgefunden hat. Das Reimen aber in den neusten
griechischen Gedichten ist aus Anlehnung an das allgemeine européische
Reimwesen veranlafst; ob die spitere Reimbildung im Sanskrit dem
Findringen volkstiimlicher Form in die Kunstdichtung zuzuschreiben
sei, mufs ich unentschieden lassen.

Die Erfindung neuer Formen, als der bisherigen, ist ebenso un-
wahrscheinlich, wie das Abstreifen aller Form nach Art der Streck-
verse des formlosen Jean Paul. Doch ist nicht zu verkennen, dafs
schon von Alters her die Dichter darauf ausgegangen sind, bei An-
wendung der Formen sich Erleichterung gegen das urspriingliche
Schema zu schaffen. So im Versmafs dadurch, dafs bei der Silben-
messung zwei kurze Silben fiir eine lange gerechnet werden, oder
die Dauer der letzten Silbe freigegeben ist; bei der Hebungszihlung
dadurch, dafs die Zahl der zwischentretenden unbetonten Silben nicht
bestimmt ist; bei gleichzeitiger Zihlung und Messung der Silben da-
durch, dafs das Silbenmafs nur fiir den Schlufs der Verse vorge-
- schrieben ist, wie im Sanskrit*). | ‘

Noch ein Wort {iber Strophen! Sie sind diejenigen Abschnitte
~eines Gedichts, in denen die gewéihlte sprachliche Form des letzteren
ihren Abschlufs findet. Sie ist allen poetischen Formen aufser dem
Stabreim, — der in Einer Zeile abgeschlossen sein kann — unerliifs-
lich, da es mindestens einer zweiten Zeile bedarf, um eine poetische
‘Form als solche zur Erscheinung zu bringen. Das einfache Versmafs

*) Th, Benfey bei Ersch und Gruber II. Section, XVII, 2g4—296,



B

Zur vergleichenden Geschichte der poetischen Formen, 439

kann nur scheinbar der Strophe entbehren, da zwar Eine Zeile hin-
reicht die Form herauszufinden, wenn diese Zeile in einem bekannten
Versmafse abgefafst ist, — wie z B. niemand iber das Versmafs in
Zweifel sein kann, wenn er auch nur Einen Hexameter hért — jedoch
dabei vorauszusetzen ist, dafs das Schema des Versmafses in unserm
Bewufstsein mitklingt und dadurch die notwendige Erginzung der
Form gegeben wird, In der Metrik des Sanskrit ist es geradezu Vor-
schrift, dafs eine Strophe aus vier Versen gleichen oder doch dhnlichen
Versmafses bestehe, und nur in den Vedas kommen dreizeilige Strophen
vor*), Von kiinstlichen Strophen, wie etwa Stanzen, Canzonen u. dergl.
zu reden, liegt nicht in unserer Aufgabe. Fassen wir endlich unsere
Darstellung kurz zusammen, so fanden wir:

Die einfachste Form dichterischen Ausdrucks ist Wiederholung
des Ausgesprochenen,

Sie 18st sich auf in Wiederholung entweder der Anfinge oder
aber der Schliisse, ausnahmsweise auch der Mittelglieder dichterisch
ausgesprochener Sitze, wodurch schon eine, wenn auch diirftige Fr-
weiterung ihres Grundgedankens ermdglicht wird.

Die Wiederholung wurde sodann statt fiir die Worte, nur fiir den
Sinn des Grundverses beansprucht: im Parallelism, der sich in mehr-
facher Weise kundgab und durch den der Grundgedanke mit neuen
ankniipfenden Gedanken vermehrt wird.

Die Wiederholung verlegte sich aber weiter anstatt noch auf den
Sinn lediglich auf den Klang der Versanfinge oder Schliisse und
ward dann Anfangs- beziehentlich Endreim, wodurch der Strom der
Gedanken freigegeben war und nur noch in dem Zwange der Wahl
gewisser — sich reimender Worte eine Schranke findet.

Abstumpfung des Anfangsreims in Alliteration, des Endreims in
Assonanz ist fiir die Dichtung auch nicht ganz ohne befreienden
Einflufs.

Auch vom Zwange einer beschrinkten Zahl von Gleichklingen
in den Anfingen oder Schliissen erlést den dichterischen Erguls die
einfache Wiederholung der Silbenzahl oder des Rhythmus im Vers-
mafs, wodurch der Entwickelung der Dichtung die grofste Freiheit
gelassen wird, die noch mit dem unentbehrlichen Kunstgesetze der

Form vereinbar ist.

*} H. Brockhaus In der Zeitschrift der deutschen morgenlindischen Gesell-
schaft XIX, 594 folg.
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Wir brechen ab. Beil Untersuchungen wie die unsrige ist zwar
nur ein Wahrscheinlichkeitsbeweis zu erbringen; es war hier nur moég-
lich den Weg zu vermuten, aus einem und demselben seelischem Re-
diirfnis und Drang dieselben Formen der Weltdichtung — soweit sie
nicht auf abgeschlossener Eigenheit einzelner Sprachen und Vélker-
schaften beruhen — sich gebildet und entwickelt haben k&nnen; so
lange aber keine mehr einleuchtende, keine mit mehr Recht auf Natur-
wahrheit sich stiitzende Grundlage fiir diese Formen gefunden ist,
wird anzuerkennen sein, dafs sie auf diesem Wege sich gebildet und
entwickelt haben miissen.

Die heutige Wissenschaft hat die Uberzeugung begriindet, dafs
die Menschheit nach angeborenen Gesetzen sich imgrunde {iberall
gleichmifsig entwickelt, immer zu héberen Stufen aufsteigend, so dafs
Abweichungen von der gesetzlichen Bahn nur durch dufsere Einwir-
kungen herbeigefithrt werden. Ist dieser Grundsatz auf dem Gebiete
der §prachlichen Formen der Dichtkunst im allgemeinen meines Wissens
bisher noch nicht angewandt worden, so ist mit vorstchenden Er-
érterungen der Versuch gemacht, der jetzigen Weltanschauung ein
weiteres Gebiet zu erobern. Eroberungen stofsen indessen immer
auf Gegner; {iber den Bestand von Eroberungen richtet daher nur
die Zeit.

- Dresden.




