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L

Scha set einige Zeit ist innerhab de Germanisk eine Interessenver
schiebug von der Literatur zur Medier und Kulturwissenschafzu beobachten
die sich auch institutionell durchsetzt. So interessant ihre Ergebnisse in
kulturgeschichtliche und teils aud theoretische Hinsicht sind so schein es
mir doch de& das eigentlicke Zentrun da Germanisk imme nod die
Literatr zu seh hatte da3 diese Gegenstath abe von theoretische und
historisch@ Konstruktion@ zunehmed verdeck wird. Das Folgend kam
dahe als kontrapunktisch Uburg in textnahe Interpretatim verstanda werden
Gediche eignen sich zu solche Uburg in besondeneWeise

Mdrikes Um Mitternachtgehort zu den Gedichten, deren Bildzusammenhang
sich dem Lese kaum erschlielt In de Sekundérliteratuwird es als nahexn
unverstandlib bezeichnetweil es sich nad auRe abschlieRé. Anlal genug
das Gedich nodh einmd vorzunehma Es wird hier dem spatera Am
Rheinfall kontrastiert um eing einseitige Auffassury de Lyrik Morikes
vorzubeugen

UmMitternachi1827

Gelassa stigg die Nach ars Land
Lehnt trdumen an dea Berge Wand
Ihr Auge siehlt die goldre Waag nun

1) Uberarbeite¢ Fassug eines Vortrags der am 10.6.200 au der Jahresversammlgn
der Japanischen Gesellschaft fur Germanistik an der Fremdsprachenuniversitdt Tokyo
gehalte wurde

2) Vgl zB HeydebrandRenaé von Eduad Morikes Gedichtwerk Beschreibug und
Deuturg de Formenvielfal und ihrer Entwicklung Stuttgat (Metzlen 1972 S 29 dies,
,Uum Mitternacht® Gewoger Zeit In: Mayer Mathiss (Hrsg) Gediche von Eduad
Mérike. Stuttgat (Reclam) 1999 S 43—56 hier S 55, sowe Nibbrig, Christian L. Hart
Verlorere Unmittelbarkeit Zeiterfahrug und Zeitgestaltug bd Eduad Mérke. Bomn
(Bouvien) 1973 S 63f.
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Der Zeit in gleichen Schale stille ruhn;
Und kecke rausche die Quellen hervor,
Sie singen de Mutter, der Nacht ins Ohr

Vom Tage
Vom heut gewesene Tage

Das uralt alte Schlummerlied

Sie achtes nicht, sie ist es mid,

Ihr klingt des Himmels Blaue sii3e noch

Der flichtgen Stunde gleichgeschwungrseloch
Doch immer behalten die Quellen das Wort,
Es singen die Wasse im Schlaké nod fort

Vom Tage
Vom heue gewesene Tage®

Zur Form

Die beiden Stropha glieden sich scha optisth jeweils in zwea Teile Die
ersten vier Zeilen stellen sich als regelmafigeBlock dar, wahrem der Satzspiede
des zweiten Teils durch die doppele Einrtickurg von Z 7, die erneué Ausrickury
von Z 8 und die unregelméaRig Zeilenlang aufgebroche wird.

Der Rhythmws dea ersten beiden Zeilen ein vierhebige Jambus pal sich
dem gelassenenruhigen Schreite da Nacht an Der anschlieBenal finfhebige
Jambs verlangsarhden schan gemessermne Schrit noch einmal so da er im
abschlieRende ruhn gewissermaflewie die Waag zum Stillstard kommt Der
zweite Teil jede Strople bildet mit seinen unregelméafRigentreffend als
Jhupfende Dreiertakt® bezeichnete schnelle Rhythmis das sprunghafe
Gemurmé der Quellen unmittelba ab Zu Begim wird mit Und keckerzwar
der Jambis des vorigen Blocks aufgenommengeht jedod sofot in einen
Daktylus tber Nimmt man die 7 und 8 Zeile zusammenso fuhren sie den
vierhebige Daktylus fort, de Zeilenumbrub verzéget des Temp jedoct
erheblid und 141} die Stropke im ,a" und ,e" des Tages beruhigen ausklingen
Die vorhergehende Unruhe wird durch die Wiederholung ,geb&ndigt" und in
Fom gebracht und zwar zunachs in de Variation von der 7. zur 8 Zeile,
sodam im Parallelisms de beiden StrophenabschliiesDie Unordnury wird
in Ordnung in Fom uberfuht.

3) Mérike, Eduard: Séamtliche \&fke.Hrsg. v. Herbert G. Gopfert. Miinchen (Hanser) 1958#), S. 100 f.

4) Vgl. Hibert, Gerda: Abend und Nacht in Gedichten. Diss. Heidelberg 1963, S. 91.
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Der astronomisch-geophysikalische Vorgang

Die Deuturg fiel den Interprete wohl schwer weil ihnen sowet ich sehe
der zugrundeliegerel astronomisch-geophysikaliseWorgarg entgange ist:”
Die erst Stropte beschreib den Sonnenuntergangwie die folgende Skizz
verdeutlicht

Quellen=Hes3
periden Toch- WEIE. U
‘Ozea ter der Nach Ozea
qErebo§Finsterh~i,s Unterwelt. Brude und Gate der Nacht.
Abb. I Skizze zum Sonnenuntergan

Wahrerd die Sonre im Weste versinkt steig die Nach im Osten aus dem
Ozean Sie ,lehnt" als Schatte@ an den dstlichen Berghénge und ,wachst’, im
Verhaltns zum sinkend@ Sonnenstandan da Westseite Den Scheitelpunk
dieses wachsende Schattes fasse wir als ihr ,Auge" auf, das mit der Zeit
aufwars gleitet Im oberen Blickfeld dieses Auges liegt der noch beleuchtes
Himmel, im unteren die gegenlberliegendéeschattet Bergwand Licht und
Schatte kommen zum Ausgleich die Einzelheite de Tageswirklichket
verschwinden zunehmend in der Dammerung. In dem Augenblick jedoch, in
dem das ,Auge" den Gipfd erreicht d.h in dem die Sonre endgultg im Mee
versinkt kippt die Nach aws der Vertikalen in die Horizontale Sie bedeck des
gesame Land blickt senkrech nach oben und die horizontaé Aufteilung des
Gesichtskreiseweicht da Ansicht des kreisende Himmelsgewdlbes

Der Gedichttité Um Mitternachtwurde meig als Bezeichnug eines Zeitpunks
verstandender in der vierten Zeile erreich sej wem ,die Zeit in gleichen

5 NurJahnke Richard Eduad Mdrikes ,Um Mitternacht" Ein Deutungsversuch —
In: Zeitschrit fur den deutschae Unterricht 24 (1910) S 260—263 deuté¢ den Vorgarg an,
nutz ihn abe kaum fir die weitere Interpretation
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Schale stille ruht'® Nun entwicket sich von der erst zur vierten Zeile
tatsachlit ein Vorgang der mit dem Ubergarg vom Préteritun der ersten zum
Prasens der zweiten und folgenden Zeilen auch grammatisch angedeutet wird.
Darats ist abe nicht zu schlieBen da3 er mit einen Zeitpunk abgeschlosse
wird. Vielmehr ist de Titel mehrdeuty aufzufassen Um Mitternachtbezeichne
sowoh den Zeitpunk als audh die Zeit ,um die Mitternach herum?’, hier also
wohl die Zeit von Sonnenunterganbis SonnenaufgangSolang@ namlic tritt
die Tageswirklichketi zuriick die Zeit ,ruht" wie die Nacht Die gleichenSchalen
der Zeit durften demnab ehe au die DaAmmerug als auf die Mitternach zu
bezieha sein Mit dem anschlieBeth senkrechnad oben gerichteta Blick der
Nach in den Sternenhimmle (Z 11/19 erklat sich der ,blaue Klang' der
zweiten Strople leicht als pythagoraische Spharenklang Im Ricken de
lehnenden spéte liegende Nach rausche die Quellen Sie entspringe an
den Berghénge und erzéhle ihr dahe von hinten ins Ohr,was de jeweilige
Tag gebrach hat — Die Nach blickt also aufwars in den kreisende
Sternenhimmleund hért von rickwérs die Quellen von dea Tageswirklichket
erzéhlen Die akustischa Eindricle da wechselnde Tageswirklichket einerseits
die sichtbare ewig sich gleichbleibend Ordnurg des Himmels andererse#t
sind beick au sie bezogen

Mythologische Beziehungen

Als Ubersetze antike Lyrik kanne Mérike sich bestes in der griechischa
und rémische Mythologie aus Es Uberraschdahe kaum d&i sich in diese
Richturg verschiedea Anspielunge finden Sie lassa sich allerdings nur
schwe systematisiergrweil die Mythologie in sich kein systematischeGebilde
ist Es wird hier dahe vorlaufig nur darad ankommen sie zu registrieren

Die Nacht die Quellen und da Himmd bilden zun&chs eine mythologiscle
Familie Zu den Kindem von Nyx, der Géttin der Nacht gehore u.a Ather,
der Himmel, und die Hesperiden Die ,hellstimmigen Téchte de Nacht', wie
Hesial die Hesperida nennt? werden von dem Sange Orphels aws Stawb
und Erde in Nymphen verwandelt Als singen@ Quellnymphe erscheinge sie
hier im Gedichh und reprasentieme zugleich ihrer mythologischa Herkunt
gemaR die Erde? — Das Himmelsblal wird in Z 12 mit DerfliichtgenStunden

6) So zB HeydebrandGewogee Zeit (Anm 2), S 49 ,Die trAumene Gestal der
Nacht ,sieht (v 3) um Mitternacht im Ubergamy von einen Tag zum anderen befriedig
den ausgewogerme Gleichstad der ,golden& Waagé (V. 3) zwischen Gesten und Heuke
[ 7} Hes theog 215 275

8) Als,melodiscle Nymphenwerden sie in ,Mozart auf de Reie nat Prag bezeichnet
Vgl Mdrike, a.a.0, S 1044
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gleichgeschwungne¥ochgleichgesetzt Hier handet es sich wahrscheinlib um eine
Ubertraguiy der Sonnenpferd des Helios auf den nachtlich@ Sternenhimmel
Die Sternbilde bilden das Joch, das den als Pferden vorgestellte Stund@& im
Nacken liegt Die ,fliehende' Zei® zieht das Himmelsgewole mit dem
Tierkreis und seine Sternbilden im ,immer gleichen Umschwung herum
Aion-Phanes Som des Zeitgottes Chrones und Personifikatioo der Ewigkeit,
wird innerhab des Tierkreises dargestellt?

Die goldene Waage verweid dagega au den Gegenpb de Ewigkeit, auf
Kairos, die Allegorie des ,rechten Augenblicks' den es zu ergreifen gilt. Die
antiken Darstellunge zeigen ihn mit Stirnlocke Flugeln und schwankende
Waagé”, weil de richtige Augenblik aws der strémenda Zeit nur schwe
herauszugreife ist Ruhen die Schale im Gleichgewicht wie im Gedicht o
ist die reche Zeit da

Interpretation
Das Gedicht ruft, und zwar besonders in den jeweils vier ersten Zeilen der

beiden Strophen eine wachsend Empfindurg des Erhabenet? hervor Scha
die erse Zeile riht mit dem Bild der gelasse an Land steigenda Riesh ars
Erhabenedie zweite steiget den Eindrudk durch das menschlicle Dimensiona
Uibersteigend Lehnen an deBerge Wand, und schlielihv bedeck sie liegerd das
ganz Land Wahren ihre Toéchter die Quellen von unten von der Erde her,
von den Ereignissa des Tages erzdhlen d.h von der wechselhaftenan die
verflieBen& Zeit gebundea Wirklichkeit, wende sie sich zundchs der
Dammeruig zu, dem Gleichgewich von Licht und Dunkel in dem die
Ereigniszei zum Stillstard kommt Darad bezieh sich aud das uralt alte
Schlummerliedu Begim de zweiten Strophe Dem wie in der Dammerug die
Unterschiee zwische den Dingen nad und nat verschwindenso verwandd
das Desinteresseler Nacht den keckenGesangder Quellenvom heutigenTage in
ein immer-gleiche Lied. Die Unterschied der Zeit zwischen heut und
gestern Gegenwarund Erinnerumg werden ebens getilg wie die des Raumes

9) Vgl.audh die lat.Redewendug ,tempus fugit".

10 Abb. in: Panofsky Erwin: Vate Chronos —In: EP. Studien zur lkonologie
Humanistiscke Themen in der Kung der RenaissanceKéln (DuMonf) 1989 S 109-152
hier S 134

11) Vgl den Art ,Kairos' in: Der Kleine Pauly Lexikon der Antike in 5Bdn Minchen
(Artemis) 1975 Bd 3 Zum Attribut der Waag auth Panofsky a.a.0, Abb. S 133

12) Kart erklart ,Erhaben nenne wir das was schlechthm groR? ist." KdU, § 25 Die
Nach ware nach Kart ihrer Grofe wegen dem Mathematisch-Erhabeneuzuschlagender
Wasserfdl im folgenden Gedich seine zerstdrerische Macht wegen dem Dynamisch
Erhabena Vgl. KdU, § 24ff.
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Was bleibt, ist die Schai nacdh oben zu ihrem Som Ather, dan nachtlicha
Sternenhimmel Mit dem Tierkreis als Symbd flur Aion-Phans reprasentidrer
die Ewigkeit lhr Interese verschieb sich mithin von de Tageswirklichketi mit
ihren sonnenbeleuchtateEinzelheite und unterscheidbare Ereignissa hin
zur ewig sich gleichbleibende kosmischa Ordnung Die Quellen abe behalten
dennot das Wort. Dem offensichtlid ist der Bildzusammenhamja sq dai die
Nach ohre Tageswirklichkeit d.h ohre Erde keine Unterlage zum Schlafen
hatte. Ihre Sehnsucht nach dem Sternenhimmel hat die Erde zur Voraussetzung.
Es besteh hier abe nicht nur ein Gegensat zwischen Tag und Nacht Zeit
und Ewigket als Ausgangs und Zielpunk eing Bewegung sonden zugleid
eing von Akustik und Optik Die Quellen singen,sie werden gehdrt,wahrem des
Himmels Blaue zunéchsgesehenwird.

Optisclke und akustiscle Eindrucle verweisen auf Bild und Sprache
Anschauug und Wort, als Quellen der Poesie Die Spracle reiht die Worte
aneinandersie existiet nur und verlaut sich in de Zeit, wie die Quellen Das
Bild dagega bringt das Einzelre in eing Konstellation zusamma und verknipt
es zur Einheit die als asthetisch Geschlossenhkeidas Ziel des Dichters
ausmachund an die zeitlose Wahrhei des kosmische Geschehesrihit —
den ewigen Umschwumg des Sternenhimmels Wem sich die Nacht vom
wechselnde Tagesgescheheab und da kosmischa Wirklichkeit zuwendet
so entsprich dies so meire ich, der Funktion des Gedichts wie sie de frithe
Mdrike noch im Anschlu3 an die Klassik versteht: Umwandlung oder, hegelianisch
gesprochenAufheburg dea verganglicha Einzelding in eine Konstellation
die sie da Zeit enthebt Das Vergangliche Sterblicke wird unsterblith im
Gedicht Von dahe wird aud da synasthetisah ,blaue Kland' in Zz 11
verstandlich— lhr klingt desHimmelsBlaue suf3er nochDenn die Konstellation,
um die es im Gedich geht stelt sich im Medium des Tones und da Spracle
her. DieQuellensingendaherauchim Schlafe noch fort, wennsich die Nacht-
ode die Poesie kbnnen wir jetzt annehme — langs dem kosmischa Gleichmd#
zugewant hat Die Tageswirklichkei wird gare absichtslostraumenderweise
in die zeitloe Fom als Ziel da Poest umgewandelt So steh die Nach im
Zentrum des Gedichts Betrachte wir zuletz die Form des Gedichs insgesamt
0 zeig sich diee ,Ubersetzungy da wechselhafte Wirklichkeit in die bleibend:
Fom im Parallelismag de je letzten beiden Zeilen

Vom Tage
Vom heut gewesene Tage

Die Betonumy liegt hier auf heute, ad de unverwechselbaindividuellen
Wirklichkeit eines jeden Tages Aber gera@ das Individuelle wird in de
wortlichen Wiederholuig in die kreisen@ Bewegug des Kosma Uberfiihrt
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3
Am Rheinfall [1846

Halte dein Herz, o Wandererfes in gewaltigen Handemh
Mir entstirzé vor Lug zitterrd das meinige fast

Rastles donnerné Masse au donnern@ Mass@& geworfen
Ohr und Auge wohin retten sie sich im Tumult?

Wahrlich, den eigen@ Wutschré héree nicht de Gigan hier,
L&ag er, vom Himmd gestirzt unten am Felsen gekrimmt

Ros® da Gotter im Schwung eins Ube dem Riucken des andern
Stirmen herunte und strewn silberre Mahnen umher

Herrliche Leiber, unzahlbare folgen sich nimme dieselben
Ewig dieselbige — wer wartd das Ence woh au®

Angg umzieh dir den Busen mit eins und wie du es denkest
Uber das Haup stiirz dir krachenl das Himmelsgewolb?

Das Gedich entstad 1846 fas zwanzg Jahe nady Um Mitternacht. Und
doch finden sich starlke Parallelen In beiden Dichtungen spiet der griechiscle
Mythos eine entscheideng Rolle, beide vermitteh dem Lese eine wachsend
Empfindurg des Erhabenen Wéahrem abe da gewissermalfte,ungeordneté
erse Eindrudk des Frihwerls erd be fortgesetzteLektire in Fom Uberfiht
wird, fugen sich im spéatera Welk die aneinandergereimeDistichen schan auf
den ersten Blick zur strenge Form der antiken Elegie und schlie3a mit dem
Zusammenbrut des Himmelsgewdlbes Der Eindrudk des Erhabene entstelh
alo im einen Falle im Hinblick au die Ordnung im anden durch deren
Zertrimmerung

Das Bildfeld erschlieR sich hier leichte als beim ersten Gedicht Der
reiRen@ Fal des Wasses wird mit dem Sturz de Giganten zuerg verglichen
(Konjunktive horete, l1&g) und anschlieReth ineinsgesetz (Indikative  stiirmen,
streun etc) Auf diesen kosmischa Stuz bezieha sich die Rose da Gotte
und die Herrlichen LeibergleichermalRenja der Wasserfdl besteh nur als diese
Sturz vom Himmel, da imme wieda mit dem Zerschelle unten am Felse
endet Wie im erstan Gedich wird aud hier eire vertikale Beziehuy zwischen
Erde und Himmd hergestellt die sich abe sowoh in der Richturg als aud im
Charakte unterscheidet In Um Mitternachtging es um die Transformatio der
unruhigen Tageswirklichkdi in die kosmiscke Ruhe des Sternenhimmelsalo
um eine Beweguig von unten nad oben wahrer die Beweguig im spétera
Gedich von oben had unten fuhrt AuRerden habe wir im einen Fal eire

13) Morike, a.a.0.,S 106
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Abb. 2: P.P. Rubens: Das kleine Jingste Gericht. Um 1620.
Minchen Alte Pinakothek

unbewuf traumende erregungslos Transformatio vor uns im ander@ den
reiBende Sturz de Giganten aws der kosmische Ordnurg in die irdische
Realitd der Sterblichkeit

In der ikonographischen Tradition ist das mythologische Motiv des Gigan-
tensturze erg mit den biblischen Motiven ,Sturz de Enge! und ,Jlngsts
Gericht' verknupft Ein Blick au einige Bildbeispiek la3 den Lese eheg an
die biblischen Motive (etwa von Ruben$ als an das mythologiscle (z.B. von
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Giulio Romand denken™* Elfriede Jelin& sprictt in eine Bildbeschreibug
zu Rubens ,Das Kleine Jiingst Gericht treffend vom ,Kérperwasserfall®

Nun geh es beim Engelstuz und beim Jingste Gericht um Anfang und
Ende von Zeit und Geschichte wahrem das Gedicht den kosmischa Stuiz
nicht als einmalige Tatsache sonden als dauernds Ereigns vorfuhrt Herrliche
Leiber, unzéhlbarefolgen sich, nimmerdieselben,/ Ewig dieselbigen. Geschiche wird
hier also als der andauernde Sturz aus der ewig-goéttlichen in die irdisch-
zeitliche Wirklichkeit verstandenals permanenteEngelsturz Siindenfdl ode
Jingsts Gericht Dem zu Begim angesprochemeWandere stelt sie sich als
.Lebence Gestalt dar, als ein reiBende Flu} dessae Fom sich in de stetiga
Veranderug des Materiak erhdt und de damt — silberne M&hnen, herrliche
Leiber— das wichtigse Kriterium des Schone fur die Weimare Klassk und
den poetischa Realismis erfillt.’®

Wir habe es aloo hier wie im ersten Gedicht mit de Umwandlurg von
Wirklichkeit in Poesé zu tun In Um Mitternacht vollzieht die Nach als
Personifikatim des Unbewuf3te die Transformatio der Tageswirklichket in
das kosmiscle Gleichmafd Der Mensd als bewull handelnds Wese spiet
hier keine Rolle, die Poese liegt gewissermalfle in den Dingen selbst und der
Dichter ha nur die Aufgabe sie auszusprechenAm Rheinfalldagege fiihrt mit
dem Wandererden Mensche au seine Lebensreis ein Das Geschehe in de
Zeit erschein ihm als schén wem er sich selbs als Betrachte aufRerhd
positioniert Diese Standpunkist jedoc eine blof¥e Fiktion, die zusammenbricht
sobatl er die Zeit nur denkt wie du es[namlich das Ende da schona Gestal
des Wasserfalles denkest,/ Uber das Haupt stiirzt dir krachend dasHimmelsgewdolb!
Tatsachlit ist de Wandere keinesweg aul3erhalp sonden in de Zeit und
wird selbs als eing da Giganten unten am Felsa zerschmettert Dahe wird
er schan zu Begim aufgefordertsen Herz in gewaltigerHanden, in den Handen
eines Giganten zu halten dem sich die kosmiscle Ordnurg im eigen@ Sturz
als Tumultdarstellt bis ihm der Himmd Uber das Haupt stiirzt.

Madrike vertritt in den beiden Gedichte selr unterschiedlich Auffassunge

14) Vgl z.B. Giulio Romano: Sturz der Giganten. Fresko, 1534. Mantua, Palazzo del Te;
P. P. Rubens: Der Sturz der Engel. 1620. Aachen, Suermondt-Ludwig Museum; P. P. Rubens:
Das Kleine Jingsé Gericht Um 1620 Miinchen Pinakothek

15 Jelinek Elfriede Pete Pau Rubers ,Das kleine Jingsé Gericht (Alte Pinakoth&
Munchen) Der Fal der Kérper' — In: Zeit Magazih Nr. 15 (1989) S 6-8 Im Internd
unter  http://ourworld.compuserve.com/homepages/elfriede/RUBENSLHT.10.2001)

16) Vgl zB Schiller, Friedrich Uber die &sthetisch Erziehury des Menscha in eing
Reihe von Briefen. — In: Samtliche Werke. Hrsg v. H. G. Gopfert und H. Stubenrauch.
Minchen (Hanser)1962 (3.Aufl.), Bd 5, S.614 (15.Brief), sowie Meyer, Conrad Ferdinand:
Der rémiscke Brunnen — In: Samtlicke Werke Minchen (Winkler) 1991 (2.Aufl.), S 88


http://ourworld.compuserve.com/homepages/elfriede/RUBENS.HTM

150 Michad MANDELARTZ

von da Poesie Um Mitternachtwende sich da kosmischea Ordnurg als einem
Gegenbitl de unruhigen Tageswirklichket zu. Die Poese ist hier das Medium
der Transformationin demn unsee Lebenswel ers mit Bedeutug aufgelade
wird. Am Rheinfall fihrt dieses Verfahren dagegae als bloRen Schen vor. Die
Bedeutung die innerhab de Dichturg geschaffa wird, indem sie sich von de
wechselhafte Realitd distanzier und sie als ,lebende Gestalt; d.h. als ,schorf
vorfuhrt, nimmt tatséchlib an diese Wirklichkeit teil. Die Poesé produziet
zwar, wie wir gesehe haben Schonheit abe sie bleibt an die Bedingunge
unsere Lebenswel und an deren Gesete gebunden Diesx abe heil3en
Schwerkraf und Tod, wie das letzte Gedich zeigt Dem Schona komnt alo
keine von de Zeit unabhangig Existerz melr zu, die Asthetk ha als letztes
Reserva da Metaphysk schan be Mdrike ausgedient Damit nimmt Am
Rheinfall die Position Nietzsche vorweg die erd in da Wieng Moderre zu
breitere Entfalturg kommt

Die Aesthetk ist unablésli©v an diee biologisch@ Voraussetzunge
gebunde [...] —ein ,Schéne an sicH' ist ein Hirngespinst wie der
ganz Idealismus-”

17) Nietzsche Friedrich: Der Fal Wagner — In: Samtlicke Werke (KSA). Hrsg v. G.
Colli und M. Montinari. Minchen (dtv) 1988 Bd. 6, S. 9-53 hier S. 50.
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