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3.4 Kulturjournalismus

schnittstellen zur Literaturwissenschaft

Die Literaturwissenschaft ist mit dem Kulturjour-
nalismus gleich doppelt verbunden. Nicht nur ge-
héren kulturjournalistische Texte in den Gegen-
standsbereich der Literaturwissenschaft, weil sich
hier journalistische mit literarischen Schreibweisen
verbinden und den Interpreten zwingen, das kom-
plexe Zusammenspiel von Faktizitdt und Literarizi-
tit anders zu bestimmen, als das bei >rein« literari-
schen (oder rein¢ journalistischen) Texten notwen-
dig ist. Auch umgekehrt gehéren literarische Texte,
ihre Autoren und ihr Betrieb zu den bevorzugten
Gegenstinden kulturjournalistischer Arbeit und
werder in Rezensionen, Essays, Reportagen, Inter-
views und Portrits thematisiert. Das Schreiben
iiber Literatur gehort also gleichermafen in beide
Bereiche, wenngleich sich auch die Formen der Be-
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obachtung und der Schreibweisen grundlegend un-
terscheiden.

Es liegt an dieser Schnittmenge, dass das Schrei-
ben bzw. Produzieren kulturjournalistischer Bei-
trage fir Zeitungen, Zeitschriften, fiir das Radio
oder das Fernsehen zum intensivsten Berufs-
wunsch von Studierenden der Literaturwissen-
schaft gehéren. Vorbilder gibt es genug, haben doch
die Karrieren vieler Kulturjournalisten tatsichlich
mit der Immatrikulation fiir Germanistik oder All-
gemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft
begonnen. Viele haben das Studium allerdings gar
nicht erst abgeschlossen, weil sie schon vorher als
freie Journalisten, als sogenannte >feste Freie« oder
in fester Anstellung gearbeitet haben. Doch gibt es
auch einige wenige Kulturjournalisten, die nicht
nur ihren Magister gemacht, sondern auch neben-
her promoviert (oder neben der Promotion weiter




journalistische Texte geschrieben) haben. Dass al-
lerdings Habilitierte noch in den Kulturjournalis-
mus wechseln, kommt so gut wie gar nicht vor.
Grundsitzlich gilt im journalistischen Betrieb die
Formel, dass der Kontakt mit der Literaturwissen-
schaft fir das Schreiben von Reportagen, Essays
und Kritiken durchaus kein Nachteil sein muss
(weil es das literatur- und kulturgeschichtliche Wis-
sen ausbaut), dass sich aber ein allzu langer Aufent-
halt an der Universitit kaum als Vorteil erweisen
kann (weil sich die wissenschaftliche Beschiftigung
von der journalistischen so grundsitzlich unter-
scheidet). Was den Literaturwissenschaftlern aus
der Perspektive der Redakteure meist fehlt, ist ers-
tens ein profundes Faktenwissen, das weit {iber das
literatur- und kulturwissenschaftliche Lehr- und
Lerngebiet hinausgeht; zweitens eine kontinuierli-
che Praxis, die ein schnelles, mediengerechtes
Schreiben routinisiert; drittens die Bereitschaft,
Themen schnell zu wechseln, auf komplexe Uberle-
gungen ebenso wie auf komplizierte Formulierun-
gen zu verzichten, um dem Leser oder dem Horer
die Themen ebenso pointiert wie genau zu vermit-
teln.

Die Literaturwissenschaft tut nicht gerade viel
dafiir, um diese Bedenken zu zerstreuen. So werden
die Studierenden gern vom Journalismus fernge-
halten, weil man dem Anspruch gerecht werden
will und muss, eine Wissenschaft zu sein und eben

‘keinen Journalismus zu betreiben. Dariiber hinaus

beschiftigt man sich in den Geistes- und Kultur-
wissenschaften — einem weit verbreiteten Selbstver-
stindnis nach — mit der Kultur der Gegenwart nur
in Ausnahmefillen und dann auch nicht um der
Gegenwart willen. Man kiimmert sich um die gro-
fen Linien und Wirkungen der Literatur- und Kul-
turgeschichte, die den Tag und damit auch das Ta-
gesgeschift mit dem Anspruch auf Giiltigkeit diber-
dauern.

Dass es also Uberginge zwischen Literaturwis-
senschaft und Kuiturjournalismus gibt, ist offen-
sichtlich. Offensichtlich ist aber auch, dass sie nicht
optimal funktionieren. Immerhin gibt es Bemii-
hungen, die Schnittstellen zu verbessern und im
Rahmen der literaturwissenschaftlichen Studien-
ginge die Moglichkeiten fiir die Studierenden zu
verbessern, sich als Kulturjournalisten zu etablie-
ren. Das setzt allerdings eine Umorientierung nicht
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nur bei den Dozenten, sondern auch bei den Stu-
dierenden voraus. Vor allem setzt es voraus, dass
man sich dariiber klar wird, was eigentlich mit
»Kulturjournalismus« gemeint ist und wie man die
literaturwissenschaftliche Ausbildung darauf ab-
stimmen kann, ohne das zu betreiben, was reine
Journalistenschulen viel besser kénnen.

Kulturjournalisten bei der Arbeit

Wihrend die Definition von dem, was ein »Kultur-
journalist« ist, relativ einfach ist, stellt sich die Defi-
nition von dem, was mit »Kulturjournalismus« ge-
meint sein konnte, etwas schwieriger dar. Ein Kul-
turjournalist definiert sich dadurch, dass er bei
Zeitungen und Zeitschriften, die gedruckt werden
und/oder im Netz zu lesen sind, im Radio, aber

" auch im Fernsehen fiir ein bestimmtes Ressort ar-

beitet: fiir den sogenannten »Kulturteils, der bei tra-
ditionellerer Orientierung noch >Feuilleton< ge-
nannt wird. Redaktionsintern spricht man, vor al-
lem im Radio und im Fernsehen, nur noch ganz
schlicht von der »Kultur« (im Sinne von: »fiir dieses
Thema ist doch die >Kultur« zustindig« oder »Da
miissen wir mal jemanden von der »Kultur« fra-
gen).

Die kulturjournalistische Arbeit findet in diesen
Bereichen auf verschiedenen Ebenen statt, Sie geht
von der Programm- und Themenentwicklung {iber
die Recherche zur Ausarbeitung und Ausformulie-
rung bis hin zur redaktionellen Bearbeitung von
Texten. Im Radio und im Fernsehen kann auch
noch das Einsprechen und Schneiden der eigenen
Beitrige und das Moderieren von Sendungen hin-
zukommen. Es gibt nur sehr wenige Kulturjourna-
listen, die all diese Aufgaben erledigen. Kulturjour-
nalistisch zu arbeiten kann heiflen, nur fiir die The-
menentwicklung und die Recherche zustandig zu
sein. Es kann aber auch heifien, einen Beitrag von
der Recherche bis zur Ausformulierung zu entwi-
ckeln. Wer als Redakteur arbeitet, ist in der Regel
mit der Programmplanung, Themenentwicklung
und Letztbearbeitung bereits fertiggestellter Texte
beschiftigt. Wo dazu noch das Selberschreiben
kommt, wird es zuweilen als angenehme Abwechs-
lung, meist aber als Zusatzbelastung empfunden,
die im normalen (und das heifdt hektischen) Re-
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daktionsalltag nur schwer zu bewiltigen ist. Die
Méoglichkeiten, umfangreiche, zeitintensive Re-
cherchen zu unternehmen, sind {iberdies be-
schrinkt. Meist lassen sich fest angestellte Journa-
listen und Redakteure fiir solche Unternehmungen
ein halbes oder ganzes Jahr beurlauben, um sich
dann oft auch dem Schreiben eines Buches zu wid-
men.

Letztlich unterscheidet sich die eigentliche jour-
nalistische Arbeit in der Kulturredaktion nicht von
der in den anderen Redaktionen. Themen werden
entweder im Rahmen von Redaktionssitzungen
neu entwickelt oder aber in kurzen Exposés vorge-
tragen, in denen in aller Kiirze das Thema, das be-
sondere Interesse, das Format und die Form der
Ausarbeitung genannt werden. Freie Journalisten
speisen diese Exposés meist von auflen in die Re-
daktion ein, »feste Freie« und fest angestellte Jour-
nalisten nehmen dagegen nach Méglichkeit an den
Redaktionssitzungen teil. Ob ein Exposé angenom-
men wird, hdngt davon ab, inwieweit sich das je-
weilige Thema ins allgemeine Programmprofil in-
tegrieren ldsst und inwieweit es sich mit anderen
Beitrdgen vertrégt oder iiberschneidet, die zur glei-
chen Zeit im Kulturteil erscheinen oder gerade erst
erschienen sind. In der Redaktionssitzung werden
die vorgeschlagenen Themen je nach Bedarf auch
noch einmal zugespitzt oder anders ausgerichtet, so
dass der Auftrag, den ein Journalist dann bekommt,
nicht unbedingt dem entsprechen muss, was er als
Vorschlag eingereicht hat. Oft kénnen Vorschlige
von der Redaktion auch durch komplett andere
Auftrige ersetzt werden. Was redaktionsintern ent-
wickelt wird, wird dann, falls noch kein Autor fest-
steht, den >festen Freien« oder den freien Journalis-
ten angeboten, mit denen die Redaktionen in enge-
rem oder loserem Kontakt stehen. Vor allem freie
Journalisten versuchen in Redaktionen bereits fer-
tige Texte zu platzieren. Das Risiko der Ablehnung
ist in solchen Fillen allerdings hoch, weil Redaktio-
nen grundsitzlich darauf eingestellt sind, ihren ei-
genen Bedarf zu planen und zu verwalten, Es ist
aber auch deshalb hoch, weil jeder Kulturteil und
jede Kultursendung in der Regel mit festen Plitzen,
festen-Formaten und festen Umfingen (und mit ei-
nem bestimmten kulturjournalistischen Profil)
rechnen, denen sich ein frei eingesandter Artikel so
weit zu fiigen hat, dass er bereits sehr genau auf das

jeweilige Format zugeschnitten sein muss. Gleich-
wohl haben Beitrige mit besonderer Exklusivitit
(ein Interview mit einem Schriftsteller, der nur sel-
ten Interviews gibt; eine Homestory itber eine Lyri-
kerin, von der man immer dachte, dass sie im Hotel
wohnt) groflere Chancen, angenommen zu wer-
den. ,

In allen Fillen gilt, dass die Texte, sobald sie in
der Redaktion eingehen, redaktionell bearbeitet
werden. Wie tiefgehend diese Bearbeitung ausfiilt,
héngt vom Arbeitsstil der einzelnen Redakteure ab,
nicht zuletzt aber auch vom Zustand der einge-
reichten Texte. Zur Hauptarbeit gehodrt das soge-
nannte >kreative Kiirzen« von Beitrigen, durch die
sie auf die notwendige Zeichenzahl gebracht wer-
den. Hinzu kommen stilistische Uberarbeitungen,
manchmal auch Eingriffe in den Text, die Sinn oder
Inhalt korrigieren bzw. Behauptungen, die nicht
bewiesen werden konnen, abschwichen. Zum
Schluss wird, im Falle der Zeitung oder Zeitschrift,
der Text um Bilder und Bildunterschriften erginzt,
und zuallerletzt mit Uberschriften komplettiert, fiir
Fernsehen und Radio mit An- und Abmoderatio-
nen versehen, im Netz um Verkniipfungen zu an-
deren Texten im eigenen Archiv oder im World
Wide Web erweitert.

Rechnet man das alles zusammen, ergibt sich die
Formel: (Kultur-)journalistisch zu arbeiten heifit,
einen Text weitgehend individuell zu erarbeiten,
ihn aber dann weitgehend kollektiv bearbeiten zu
lassen. Zwar steht der Name des Autors in Zeitun-
gen und Zeitschriften unter bzw. in prominenteren
Fillen bei grofleren Umfangen iiber dem Text, doch
ist diese Autorschaft auf ganz grundsitzliche Weise
Ergebnis der Bereitschaft, bestimmte mediale, pro-
grammatische und asthetische Vorgaben zu erfiil-
len und den Text dann noch einmal genauer an
diese Vorgaben anpassen zu lassen.

Kulturjournalist wird man also nicht, weil es der
vermeintlich letzte Bereich in der Medienland-
schaft ist, wo man auf nicht reglementierte Weise
Texte zum kulturellen Geschehen verfassen und
sich dabei in seinen schriftstellerischen Eigenarten
frei entfalten kann. Auch Kulturteile entwickeln re-
lativ feststehende Profile, mit denen sie sich gegen-
itber anderen Kulturteilen aus anderen Zeitungen,
Zeitschriften etc. absetzen und eine eigene Position
definieren kénnen. Die Ausrichtung jeder neuen




Ausgabe an diesem Profil (von der aber zugleich
das Profil weiterentwickelt werden muss) gehort zu
den wichtigsten Grundgesetzen der redaktionellen
Arbeit auch im Kulturjournalismus. Die einzelnen
Beitrige miissen sich deshalb relativ strikt an die-
sem Profil orientieren.

Die Individualitat und Freiheit, die dem Kultur-
journalismus nachgesagt wird, bezieht sich deshalb
weniger auf den formalen Umgang mit Texten. Ge-
meint ist viel eher, dass >kulturellec Themen und
Ereignisse nicht mit den Mitteln des klassischen
Nachrichtengeschifts und der Berichterstattung
abgehandelt werden kénnen, sondern einer grund-
sitzlich anderen Form der Beobachtung, Beschrei-
bung, Analyse und Bewertung bediirfen, die tat-
sichlich individueller und zugleich universeller
ausgerichtet sind.

Was ist Kulturjournalismus?

Entsprechend der traditionellen Lehrmeinung in
Publizistik und Journalistik beschéftigt sich der
Kulturjournalismus mit einem eingeschrinkten Set
von Themen und Gegenstinden. »Kulturc wird
demnach mit >Kunst« oder »den Kiinsten« gleichge-
setzt. Folgerichtig sollten sich kulturjournalistische
Texte mit Artefakten, Ereignissen und Themen aus
den klassischen Bereichen Literatur, bildende
Kunst, Theater und E-Musik bzw. der qualitativ
hochwertigen U-Musik beschiftigen. Fest ins Re-
pertoire aufgenommen sind mittlerweile auch Ar-
chitektur und Filme, die im Kino laufen oder auf
DVD erscheinen. Dariiber hinaus gibt es Bereiche,
die entweder einmal zum Ressort Kultur gehort ha-
ben, zuweilen dort auch noch bearbeitet werden,
die aber meist eigene Seiten bekommen oder sogar
in eigenen Ressorts ausdifferenziert worden sind:
das Fernsehen und der Medienbetricb, Mode,
Reise, »Gesellschaft.. Unklar ist derzeit, wohin die
Auseinandersetzung mit Internetseiten, sogenann-
ten Internetereignissen oder Computerspielen ge-
hért. Zuweilen werden sie im Bereich sMedien« ver-
handelt, zuweilen erscheinen die Artikel dazu im
Kulturteil, hin und wieder werden aber auch dafiir
eigene Seiten zur Verfiigung gestellt.

Unklarheit besteht generell dariiber, inwieweit
sich Kulturteile der Beschiftigung mit der populi-

Kulturiournalismus 273

ren Kultur éffnen sollen. An den Debatten, die
hieriiber gefiihrt werden, zeigt sich, dass die tradi-
tionellen Definitionen fiir den Kulturjournalismus
auf einer deutlichen Trennung von E und U, also
ernsthafter, gehobener Kultur einerseits und un-
terhaltender, populirer Kultur andererseits beru-
hen. So werden in den ihrem Selbstverstindnis
nach >gehobenen« Kulturteilen bis heute vor allem
die neuen Inszenierungen eines Staatstheaters be-
sprochen. Inszenierungen im Boulevardtheater
(oder von Off-Theatergruppen) sind dagegen in
der Regel nicht einmal eine Nachricht wert. Ebenso
hat der neue Essayband eines Lyrikers groflere
Chancen, besprochen zu werden, als ein Bestsel-
ler-Thriller. Kunstbildbinde werden eher bespro-
chen als Comics; das Konzert des Pianisten, der
Beethoven spielt, eher als der Auftritt der Heavy-
Metal-Band im Stadion. Die Frage nach der Be-
schiftigung mit der Populir- und Alltagskultur
wurde (und wird immer noch) als eine ideologi-
sche Grundfrage behandelt: Wo man sich auch mit
Artefakten, Themen und Ereignissen solcher Art
beschiftigt, befiirchtet man einen Profilverlust, der
den Kulturteil in einen bloflen Unterhaltungsteil
verwandelt.

Gleichwohl sind gerade seit den 1980er, vor al-
lem aber seit den 1990er Jahren die kulturjournalis-
tischen Berithrungsingste gegeniiber der Pop- und
Alltagskultur einer Faszination gewichen, die mitt-
lerweile selbst ins Alltagsgeschift der Kulturteile
integriert ist. Befordert wurde das zum einen durch
grundsitzliche dsthetische Entwicklungen, die es
spitestens seit dem Erfolg der Pop-Art zunehmend
schwieriger machen, E und U dort voneinander zu
trennen, wo sie auf emphatische Weise zusammen-
gebracht werden. Zum anderen ist der Kulturbe-
griff durch kulturpolitische Weichenstellungen seit
den 70er Jahren des 20. Th.s zunehmend erweitert
worden (Kultur fiir alle). Gefasst werden mit ihm
nicht mehr nur rausgezeichnete:, »itberzeitliche,
der asthetischen Bildung des Rezipienten verpflich-
tete Werke oder Werkzusammenhinge. Zur Kultur
wird schlicht alles gezihlt, was eine Gesellschaft an
Artefakten hervorbringt, in denen der Zustand der
Kultur zeichenhaft verkorpert ist.

Die Kulturwissenschaften haben diesen Begriff
von Kultur noch einmal erweitert: Kultur wird in
ihrem Kontext als flexibler Bedeutungszusammen-
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hang verstanden. Bedeutung wird als etwas ge-
dacht, das selbst kulturell konstruiert ist und wegen
seiner Konstruiertheit auch wieder dekonstruiert,
rekonstruiert oder neu konstruiert werden kann.
Kultur wird erst durch diese Bedeutungskonstruk-
tionen, -dekonstruktionen und -rekonstruktionen
hindurch entworfen. Sie entsteht, hilt und verin-
dert sich aufgrund einer fortwihrenden kulturellen
Deutungsarbeit, durch die Bedeutungen bestitigt,
verschoben, aufgelést oder ersetzt werden. Was
auch immer in einer Kultur Bedeutung hat, ist Er-
gebnis dieser kulturellen Konstruktionsarbeit.

Die Erweiterung des Kulturbegriffs, mit dem
sich die Kulturteile der Zeitungen auseinanderset-
zen miissen, wird aber noch von ganz anderer Seite
betrieben. Sie ist von den genannten isthetischen
und kulturpolitischen Veranderungen gefordert
worden und in den kulturwissenschaftlichen Beob-
achtungen immer schon mit eingerechnet, hat sich
aber als Konsequenz aus der zunehmenden Media-
lisierung der Kultur entwickelt. Gemeint ist der
Umgang mit Kultur auf Seiten der Nutzer. Fiir die
Mediengenerationen, die seit Mitte des 20. Th.s auf-
wachsen, ist es selbstverstindlich, Kultur durch die
verschiedenen Massenmedien, in verschiedenen
Formaten und auf verschiedenen Niveaus zu kon-
sumieren. Die Unterschiede in den einzelnen Mi-
lieus ergeben sich dabei durch die Art und Weise,
wie die verschiedenen Angebote miteinander kom-
biniert werden. Fest steht dabei: Je hoher der Bil-
dungsgrad, umso routinierter und eigenstandiger
gehen die Mediennutzer mit den verschiedenen
kulturellen Angeboten um: Ob Beethoven-Sonate
oder Heavy-Metal-Konzert, Staats- oder Off-Thea-
ter, Essayband oder Bestseller-Thriller - alles wird
grundsitzlich auf gleichem Niveau (allerdings mit
unterschiedlichen Konnotationen im Hinblick auf
die kulturelle Wertigkeit) als Angebot wahrgenom-
men, das man entsprechend der jeweiligen Befind-
lichkeit nutzen kann.

Mit diesen Erweiterungen des Kulturbegriffs er-
weitert sich auch das Spektrum von dem, was mit
Kulturjournalismus gemeint sein kénnte,
¢ Hilt man weiterhin an der Unterscheidung von

E und U fest, muss man sich auf ein kulturjour-

nalistisches Kerngeschaft konzentrieren, das von

allem, was die Hochkultur zu bieten hat, immer
nur das Feinste in den Blick nimmt.

* Folgt man der Auflosung der Kriterien zur defi-
nitiven Unterscheidung von E und U, muss sich
der Kulturjournalismus auf umfassendere Weise
mit Artefakten, Themen und Ereignissen be-
schiftigen, die auf ihre Weise dem Zustand der
Kultur Ausdruck verleihen oder ihn auf neue
Weise pragen. Der Kulturteil wird damit - jeden-
falls innerhalb des gesamten Angebots einer
Zeitung, Zeitschrift oder Ahnlichem - zum ei-
gentlichen Reflexionsteil, in dem alle Themen
auf ihre Kultursymptomatik hin gerdntgt wer-
den.

¢ Halt man sich dagegen an den von den Kultur-
wissenschaften am weitesten entwickelten Kul-
turbegriff, so ist der Kulturjournalismus fiir die
Beobachtung aller tatsichlichen und denkbaren
Artefakte, Themen und Ereignisse zustindig,
Die Aufgabe ist dann, aus dem jeweiligen Ge-
genstand und seinen vielfachen kulturellen Kon-
texten heraus die jeweiligen Bedingungen der
Bedeutungskonstruktion, -destruktion oder -re-
konstruktion zu ermitteln.

s Hilt sich der Kulturjournalismus schlieflich
pragmatisch an das, was als Wunsch der Leser,
Horer oder Zuschauer erkannt wird, geht es
hauptsichlich darum, den Leser sicher durch das
gesamte Kulturangebot zu navigieren und ihm
die verschiedenen Méglichkeiten der Nutzung
(dazu den Erlebnisfaktor, die Risiken, die Ne-
benwirkungen) zu erlautern.

Die Debatten iiber das, was unter Kulturjournalis-

mus zu verstehen ist, werden vor allem an einem

Ort entschieden: in den Redaktionen. Far welches

der kulturjournalistischen Profile man sich dort

entscheidet, ist eine Frage der programmatischen

Ausrichtung der Zeitung, der Zeitschrift oder der

Sendung. '

¢ Sich an den alten Unterscheidungen von E und
U zu orientieren und sich auf »das Feinste« zu
konzentrieren, bedeutet, eine klassisch-gedie-
gene Sendung oder Seite zu machen (paradig-
matischer Beitrag: Besprechung der neuen Ein-
spielung der Violinsonaten von Mozart).

e Sich gleichermaflen mit E und U zu beschifti-
gen, um die jeweilige Kultursymptomatik he-
rauszustellen, bedeutet, eine intellektuell-an-
spruchsvolle, kulturkritische Sendung oder Seite
zu machen (paradigmatischer Beitrag: Bericht




von den Filmfestspielen in Cannes mit besonde-
rem Fokus auf die neuen Formen der filmischen
Darstellung von Gewalt).

» Wer sich fiir die weiteste, kulturwissenschaftlich
geadelte Fassung des Kulturbegriffs entscheidet,
entscheidet sich fiir eine experimentelle Sen-
dung oder Seite, in der oder auf der spielerisch
mit Formaten und Gegenstinden umgegangen
wird, um ihre jeweiligen Konstruktions-, De-
struktions- und Rekonstruktionsbedingungen
vorzufithren (paradigmatischer Beitrag: kurze
komische und melancholische, parabelartige
Szenen vom Rundgang iiber die Buchmesse).

» Wer sich schlielich fiir die leser- oder horerori-
entierte Navigation durch die Kulturangebote
inklusive Nutzungsvorschlige entscheidet, pro-
filiert den Kulturteil oder die Kultursendung
grundsitzlich als dynamisch, unterhaltsam, wer-
bend und anregend (paradigmatischer Beitrag:
die Tops und Flops auf dem Buchmarkt).

Zu Beginn des 21. Jh.s sieht die Gemengelage im

Kulturjournalismus etwa so aus: Nachdem die Kul-

turpolitik der 1970er und 80er Jahre die Alltags-

und Populdrkultur zu einem festen Bestandteil der
allgemeinen Wahrnehmung von Kultur hat werden
lassen, hat der Kulturjournalismus in den 90er Jah-
ren - unterstiitzt durch den Boom der New Eco-
nomy, die das Anzeigengeschift der Zeitungen zu
einer wahren Goldgrube gemacht hat — noch ein-
mal eine experimentelle Ausweitung erlebt, die Be-
obachter an die Feuilletonkultur der 1920er Jahre
erinnert hat. Der intellektuelle, kulturkritische und
der diskursiv-spielerische Kulturjournalismus sind
damit fiir die letzten Generationen von Kulturjour-
nalisten pragend geworden. Durch den Einbruch
der New Economy und die entsprechenden Ein-
briiche im Anzeigengeschift ist allerdings nicht nur
der Platz fiir die Kulturteile, sondern auch die Of-
fenheit fiir das Spielerische und Experimentelle ge-
schrumpft. Immer hiufiger wird fir den Riickzug
auf das eigentliche kulturjournalistische Kernge-
schift pladiert: fiir die Grundorientierung an den

Kiinsten, die einmal im Hochkulturformat oder

aber - abzielend auf eine breite Leser- bzw. Horer-

schaft - im unterhaltenden Format profiliert wird.
Gleichwohl handelt es sich hier um keine Entwe-

der-Oder-Frage. Alle genannten Profile lassen sich

in den Zeitungen, Zeitschriften, im Radio, im Netz

oder im Fernsehen finden. Nur wenden sie sich alle
an verschiedene Zielgruppen. Genau das lasst sich
fiir den Beginn des 21. Jh.s diagnostizieren: dass
man es mit einer Ausdifferenzierung kulturjourna-
listischer Angebote zu tun hat, die sich von der Idee
eines kulturreflexiven Feuilletons verabschiedet ha-
ben und ihr Gliick unter einem immer schirferen
Beobachtungs- und Kontrolldruck der Marketing-
abteilungen versuchen. Dass es die Kulturteile in
Zeiten, in denen die Anzeigen zuriickgehen oder
auf niedrigem Niveau stagnieren, immer schwerer
haben, und dass sie trotzdem in der Pflicht stehen,
gute Quoten zu erzielen (d. h. ein breites Publikum
zu erreichen), filhrt vermehrt zur programmati-
schen Ausrichtung am Unterhaltungsformat.

Kulturjournalistisches Schreiben

Vor allem in Zeitungsredaktionen gibt es eine in-
terne Hierarchie, bei der die »Kultur< — nach der Po-
litik, nach der Wirtschaft und den Finanzen, nach
dem Sport, nach dem Regionalen - ziemlich weit
unten rangiert. Das entspricht einem journalisti-
schen Selbstverstindnis, das in den Kommunikati-
onswissenschaften, der Publizistik und Journalistik
ebenso wie an den Journalistenschulen gepflegt
wird und sich von dort in die internen Redaktions-
strukturen iibertrigt. Als die wichtigsten Textfor-
men des echten< Journalismus gelten nach diesem
Selbstverstindnis die Nachricht und der Bericht.
Sie sind angemessen fiir die wichtigen Ereignisse
und die harten Fakten. Alles, was sich von der ob-
jektiven Berichterstattung entfernt, entfernt sich
dieser Uberzeugung nach vom journalistischen
Kerngeschift. Es liegt auf der Hand, warum sich ge-
rade diese Uberzeugung durchgesetzt hat: will sich
doch der Journalismus von allen anderen Auf-
schreibe- und Mitteilungsformen gerade dadurch
unterscheiden, dass er nicht nur zeitnah, sondern
auch faktentreu informiert.
Kulturjournalismus ldsst sich allerdings nur
schlecht auf objektive Berichterstattung festlegen.
¢ Der erste Grund dafiir ist, dass er sich mit Arte-
fakten beschaftigt, iiber die man mit einer blo-
Ben Nachricht oder dem schlichten Bericht nur
wenig erfihrt, weil sich in ihnen dynamisch-
komplexe Bedeutungszusammenhinge verkor-
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pern, die sich von verschiedenen Seiten betrach-
ten und deshalb verschieden einschitzen lassen,

¢ Der zweite Grund ist, dass diese Artefakte aus
dynamisch-komplexen kulturellen Kontexten
heraus entstehen und erst in diesen ihre eigent-
liche Bedeutung entfalten konnen - was heifit,
dass sich ihre Bedeutung im Fortlauf der Zeit
und in anderen kulturellen Kontexten dndern
kann.

e Der dritte Grund fiir die Schwierigkeit, den Kul-
turjournalismus auf Objektivitit, Nachricht und
Bericht festzulegen, leitet sich aus der histo-
rischen Entwicklung ab: Denn entstanden ist er
- ebenso wie das autonome Kunstwerk - im
Zuge der Ausdifferenzierung des Kunstsystems
im 18. Jh. nicht nur als ein orientierendes Be-
gleitmedium, das iber Neuigkeiten auf dem
Markt fiir Kulturwaren informiert. Entstanden
ist er vor allem als ein auf die Gegenwart bezoge-
nes Reflexionsmedium, das anhand der mehr-
deutigen Kunstwerke den aktuellen Stand der
Kunst und damit immer auch der Kultur 6ffent-
lich reflektiert und Einschitzungen zur Diskus-
sion stellt. Die literarische Offentlichkeit ist des-

‘halb strukturell auf den diskursiven Umgang mit

Mehrdeutigkeiten und nicht auf die Mitteilung

von Eindeutigkeiten angelegt.
Fiir die Kulturjournalisten bedeutet das seither,
dass sie eine besondere Form des Journalismus be-
treiben. Zwar informieren sie auch immer iiber das,
was aktuell im Kulturbetrieb passiert. Und ihre
Aufgabe ist immer auch, die jeweiligen Artefakte,
Themen und Ereignisse maéglichst klar vorzustel-
len, damit sich Leser, Horer oder Zuschauer iiber-
haupt erst einmal ein genaues Bild von dem ma-
chen kénnen, wovon denn iiberhaupt gesprochen
wird. Kulturjournalisten sind aber immer zugleich
auf Deutung aus, insofern sie wissen, dass man im
Falle mehrdeutiger, >polyvalenter< Gegenstinde
nicht bloff einfach informieren« kann, sondern
sich immer schon im Modus der Interpretation be-
findet. Die Objektivititskriterien, wie sie der klassi-
sche Journalismus fir sich behauptet, sind damit
ausgehebelt. Allerdings differenzieren sich inner-
halb des Kulturjournalismus neue Techniken aus,
mit denen der Gegenstand zwar nicht objektiv zu
bestimmen ist, mit denen man ihm aber durchaus
gerecht werden kann.

Gegenstandsorientierung: Es gibt die Moglich-
keit, den jeweiligen Gegenstand der Auseinander-
setzung nicht von auflen mit Regeln zu konfrontie-
ren, denen er nicht folgen will und die er dement-
sprechend gar nicht erfiillen kann. Gesetzt wird
dagegen der Anspruch, ihn >von innen her: zu be-
stimmen. Auf diese Weise sollen vor allem Kunst-
werke als etwas betrachtet werden, das man in der
Regel neu anschauen und auf das man sich erst ein-
mal neu einlassen muss, um in Erfahrung zu brin-
gen, wie es iiberhaupt gemacht ist.

Kontextualisierung: Um dem Gegenstand gerecht
zu werden, lisst sich dieses Verstehen des jeweili-
gen Gegenstands >von innen her« durch eine kultu-
relle Kontextualisierung erginzen. Und das heifit,
die Entstehung des Gegenstands, seine Form und
seine Wirkung aus den Bedingungen des kulturel-
len Kriftefeldes der jeweiligen Gegenwart heraus
zu verstehen und seine Riickwirkung auf diese Ge-
genwart zu ermitteln.

Symptomatisierung: Unmittelbar mit der Kon-
textualisierung verbunden ist die Moglichkeit, den
Gegenstand selbst als ein Symptom, als Verdich-
tung einer kulturellen Problemstellung der jeweili-
gen Gegenwart zu verstehen. Erkannt werden soll,
wie sich in der Entstehung, der Form und der Wir-
kung des Gegenstands ein allgemeiner Konflikt auf
besondere Weise verkdrpert und eine (wie auch im-
mer gelingende oder misslingende) Losung vor-
schlagt.

Polemisierung: Und es gibt noch eine weitere
Moglichkeit, dem Gegenstand »gerecht< zu werden,
statt ihn objektiv bestimmen zu wollen: Man kann
ihn auf eine Weise interpretieren, die deutlich
macht, dass dies nicht das letzte Wort ist, das dazu
gesprochen wird. Der Mehrdeutigkeit des Gegen-
stands wird man also durch eine Vorldufigkeit der
Auseinandersetzung gerecht. Diese Vorlaufigkeit
ist allen kulturjournalistischen Textformen schon
dadurch eingeschrieben, dass sie in der Gegenwart
fiir die Gegenwart geschrieben sind und durch den
Fortlauf der Zeit auch dann noch relativiert wer-
den, wenn sie sich auf dogmatische oder gar ag-
gressive Weise ihrem Gegenstand widmen. Ver-
stirkt wird das durch den Einsatz subjektivierender
Signale. Durch sie kann verdeutlicht werden, dass
hier ein bestimmter Kritiker mit einem bestimm-
ten Zugriff und einer bestimmten Uberzeugung
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spricht, die allerdings auf streitbare Weise als »rich-
tige« Uberzeugung behauptet und als solche in die
literarische Offentlichkeit eingespeist werden muss,
wo sie als ein weiterer Beitrag, aber nicht das letzte
Wort aufgenommen wird,

Literarisierung: Schliefflich ist eine letzte wich-
tige Technik, der Mehrdeutigkeit der Gegenstinde
einigermaflen gerecht zu werden, die Anwendung
literarischer Verfahrensweisen, durch die der kul-
turjournalistische Text selbst an Mehrdeutigkeit ge-
winnt. Das heif3t zum einen, dass sich der Text sei-
nem Gegenstand der Form nach anverwandelt
(statt dem Gegenstand die eigenen Primissen auf-
zuzwingen). Zum anderen heifit das, durch die
Schreibweise hindurch zu signalisieren, dass man
es hier lediglich mit einer méglichen Erzihlung
itber den Gegenstand zu tun hat, die durchaus auch
anders erzihlt werden konnte. Die Ubernahme li-
terarischer Verfahrensweisen in die journalisti-
schen Formen wird seit Ende des 19. Th.s als »feuil-
letonisierenc bezeichnet. Markiert ist damit der Ort
in den Medien, in dem sich diese Form des Berich-
tens und Erzihlens etabliert und sukzessive weiter-
entwickelt hat.

Zihlt man all das zusammen, lasst sich formel-
haft sagen: Der Idee nach besteht die besondere
kulturjournalistische Methode darin, dass der Ge-
genstand von innen her verstanden, aber kulturell
kontextualisiert und symptomatisiert wird und for-
mal in einer Mischung von journalistischen und li-
terarischen Erziahlweisen vorgefithrt und in streit-
barer Absicht mit dem Index des exemplarischen
Zugriffs durch den Autor in die literarische Offent-
lichkeit eingebracht wird.

Nicht jeder Autor erfiillt mit jedem kulturjour-
nalistischen Text fiir jedes nur denkbare kultur-
journalistische Format all die genannten Ansprii-
che, obwohl sie sich, wenn auch rudimentdr, in je-
der Rezension, jedem Essay, jedem Interview, jeder
Reportage, die sich mit Kultur beschaftigt, nach-
weisen lassen. Wie die Gewichte jeweils gelagert
sind (ob das Moment des Streitbaren in den Vor-
dergrund tritt oder der Zug zur Literarisierung der
eigenen Schreibweise, ob man eher kontextualisie-
rend und symptomatisierend verfihrt oder den
Gegenstand viel grundsitzlicher »von innen her«
verstehen will), das hingt letztlich vom kulturjour-
nalistischen Profil ab, an dem sich einzelne Kultur-

journalisten oder kulturjournalistische Formate
ausrichten.

Anforderungsprofil

Vor diesem Hintergrund lasst sich das Anforde-
rungsprofil fiir Kulturjournalisten relativ genau be-
stimmen. Sie brauchen ein Bewusstsein kulturjour-
nalistischer Methoden und ein kulturhistorisches
Orientierungsvermdgen, sie brauchen ein erzihle-
risches und polemisches Talent, sie brauchen gute
Betriebskenntnisse, ein ausgeprigtes Bewusstsein
fiir kulturjournalistische Profilierungsmoglichkei-
ten, die Bereitschaft zur kooperativen Arbeit am
Text, ein gutes Ideenmanagement und eine konti-
nuierliche kulturjournalistische Praxis.

Methodenbewusstsein und kulturhistorisches Ori-
entierungsvermdgen: Im Hinblick auf die besondere
Methode des Umgangs mit dem Gegenstand >Kul-
tur« ergibt sich fiir Kulturjournalisten ein sehr kla-
res Anforderungsprofil. So braucht man fiir ein-
zelne Werke und Werkzusammenhinge den Blick
des Kenners, der die Machart eines Kunstwerks
und damit das Gemachte prizise bestimmen kann.
Diesen Blick kann man nur schlecht dadurch ler-
nen, dass man sich bestimmte Regeln aneignet. Er
ist vielmehr das Ergebnis eines langeren Studiums
der Machart von Kunstwerken oder Werkzusam-
menhingen, das irgendwann Routinen hervor-
bringt und zugleich die Moglichkeit bewahrt, sich
von etwas Neuem iiberraschen zu lassen. Grund-
voraussetzung dafiir ist die Bereitschaft, sich auf
Werke und Werkzusammenbhinge einzulassen, statt
sie im Vorhinein von auflen abzuurteilen und eine
intensivere Beschiftigung mit ihnen zu verwei-
gern.

Fir die Methoden des Kontextualisierens und
Symptomatisierens reicht diese Kennerschaft, die
sich allein auf die immanente Interpretation eines
Werks bezieht, allerdings nicht aus. Wer kontextua-
lisieren will, muss sich mit den Kontexten ausken-
nen, aus denen heraus ein Kunstwerk entsteht und
in denen es seine Wirkung entfaltet. Da man aber
weder kurzfristig noch erschopfend alle Kontexte
ermitteln kann, durch die ein Werk zu dem wird,
was es ist, bedarf es - etwa im Fall der Literatur -
einer sehr genauen Kenntnis der Entwicklungen im
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Literaturbetrieb der Gegenwart (mit all seinen In-
stitutionen, Strukturen, Akteuren, Moden, Tenden-
zen etc.), dartiber hinaus eine genaue Kenntnis der
Literatur-, Medien- und Kulturgeschichte und ih-
rer Riickkoppelung mit dsthetischen Entwicklun-
gen. Erst wo man sich relativ sicher im historischen
und gegenwirtigen Kulturraum bewegt, kann man
die komplexen Bedingungen des Entstehens und
Verstehens eines Werks ermitteln.

Dasselbe gilt fiir das Symptomatisieren. Wer im-
mer auch ein bestimmtes Werk, einen Werkzusam-
menhang, ein Ereignis oder ein Thema als sympto-
matischen Ausdruck einer gréferen kulturellen
(oder auch nur literarischen) Entwicklung bestim-
men will, muss diese Entwicklungen und die Be-
dingungen ihrer Verkérperung in Symptomen ken-
nen. Auch hier gilt: Wer kulturjournalistisch arbei-
tet, muss sich routiniert iiber die Literatur hinaus
und hinter die Gegenwart zuriickbewegen kénnen,
um von dort aus Aktuelles genauer und umfassen-
der bestimmen zu kdnnen.

Erzdhlerisches und polemisches Talent: Im Hin-
blick auf die Technik des Literarisierens liegen die
Anforderungen an die kulturjournalistische Arbeit
auf der Hand: kulturjournalistisch zu schreiben
heifit, gut erzahlen zu kénnen, Denn erst durch die
exemplarische Erzdhlung hindurch lisst sich ein
exemplarischer Zugang zu Werken, Werkzusam-
menhéngen, Themen und Ereignissen éffnen, der
dem jeweiligen Gegenstand in seiner Mehrdeutig-
keit gerecht wird, indem er sich selbst immer auch
als etwas Mehrdeutiges, Unabgeschlossenes, Expe-
rimentelles zu erkennen gibt. Gleichwohl sollten
der exemplarische Zugang und die eigene Ein-
schitzung ganz nachdriicklich vertreten werden,
um fiir die literarische Offentlichkeit eine Position
zu beziehen, iiber die dann diskutiert werden kann.
In diesem Sinn braucht der Kulturjournalist also
nicht nur erzihlerische Fihigkeiten, mit denen er
die journalistische Schreibweise anreichert. Man
braucht auch ein polemisches Talent, das bei der
Pointierung, Zuspitzung und womdglich auch stra-
tegischen Uberspitzung von Thesen hilfreich ist.
Nicht zuletzt deshalb braucht man ein Bewusstsein
davon, dass man sich als Kulturjournalist nicht im
leeren Raum befindet, in dem man sich kontextlos
um seine Themen kitmmern kann. Man muss im-
mer wissen, dass man sich im Rahmen der literari-

schen Offentlichkeit als einem Kraftfeld bewegt,
auf dem man selbst bestimmten Kriften ausgesetzt
ist, zugleich aber mit eigener Kraft einwirken
kann.

Betriebskenntnisse: Dieses Wissen um den Be-
trieb als Kraftfeld weist iiber das Besondere der kul-
turjournalistischen Methodik hinaus auf eine ganz
andere Kompetenz, die fiir die Arbeit als Kultur-
journalist erforderlich ist: Man muss sich gut mit
dem kulturjournalistischen (und damit dann auch
immer: dem journalistischen) Betrieb auskennen.
Als Kulturjournalist arbeiten kann man nicht, wenn
man nur mit den literatur-, medien- und kulturge-
schichtlichen Netzwerken und ihrer gegenwirtigen
Struktur vertraut ist. Wichtig ist auch zu wissen, wo
und wie iiber »Kultur« geschrieben wird. Notwen-
dig ist, sich einen Uberblick iiber die kulturjourna-
listischen Profile von Zeitungen, Zeitschriften, Sei-
ten und Sendungen zu verschaffen, um zu wissen,
ob und wie mit einem eingeschrinkten Kulturbe-
griff, mit der Einbeziehung von Populir- und All-
tagskultur, mit einem kulturwissenschaftlich erwei-
terten Begriff von Kultur oder etwa im Unterhal-
tungsmodus gearbeitet wird. Dazu gehort eine
genaue Kenntnis davon, in welchem Umfang Kul-
turseiten und Kultursendungen produziert werden,”
welche Anteile dabei bestimmten Themen und
Genres gewidmet werden - und vor allem auch:;
wer die Beitrdge schreibt und wer sie betreut. Mit
dieser strukturellen Beobachtung des kulturjour-
nalistischen Betriebs liuft dann immer schon eine
inhaltliche parallel: Denn wahrnehmen kann man
auf diese Weise die Moden und Trends, mit denen
in den Kulturteilen bestimmte Themen, Werke,
Personen, Genres, Ereignisse etc. aufgenommen
und durchgearbeitet werden, um dann wieder aus
dem Blickfeld zu verschwinden. So ergibt sich ein
Gefiihl fiir die Rhythmik, mit der das tagesorien-
tierte, der Aktualitit und damit der Abwechslung
verpflichtete journalistische Geschift funktioniert.
Nicht zuletzt entwickelt sich so ein Gefiihl dafiir, ob
sich bestimmte Themen (noch oder schon wieder
oder (iberhaupt) in welcher Form platzieren lassen.

Profilbewusstsein: Eine solche Betriebsbeobach-
tung dient keineswegs nur dazu, sich in der kultur-
journalistischen Programmatik von auflen bestim-
men zu lassen und sich lediglich nach dem zu rich-
ten, was das redaktionelle Tagesgeschift fordert. Sie




lisst sich auch dazu nutzen, das eigene Profil zu
schirfen und auf diese Weise eine individuelle As-
thetik zu entwickeln, die in den Redaktionen viel-
leicht noch nicht nachgefragt wird, die man aber
versuchsweise Redakteuren in Form von Textpro-
ben anbieten kann. Allerdings gehort zum Anfor-
derungsprofil fir Kulturjournalisten die Fahigkeit,
sich an dufleren Vorgaben zu orientieren (also an
Formaten, an Zeichenzahlen, an kulturjournalisti-
schen Programmen), und Vereinbarungen mit Re-
daktionen zu erfiillen. Wer Redaktionen, die sich
fiir die unterhaltsame Aufbereitung von Kultur ent-
schieden haben, komplexe immanente Werkinter-
pretationen anbietet, wird genauso wenig Chancen
haben wie jemand, der Texte einreicht, die laut Ver-
einbarung 3000 Zeichen Umfang haben sollten, tat-
sichlich aber in der ersten Fassung 20.000 haben.
Kooperationsbereitschaft: Schliellich gehért zum
Qualifikationsprofil fiir Kulturjournalisten die Be-
reitschaft, Texte selbst zu iiberarbeiten oder tiberar-
beiten zu lassen. Da sie ~ wie bereits oben bei der
Erlduterung der Redaktionsarbeit gezeigt — passge-
nau fiir den jeweiligen Kulturteil oder die Kultur-
sendung zugeschnitten werden miissen, darf man
sich als Autor seinem Text gegeniiber nicht wie ein
Lyriker verhalten, der alles nur so sagen kann, wie
es Wort fiir Wort auf dem Papier steht. Da das jour-
nalistische Tagesgeschéft (gerade weil es Tagesge-
schift ist} unter erheblichem Termindruck steht,
entfallen in der Regel intensive Auseinandersetzun-
gen iiber das Gemeinte, Gesagte und Geschriebene.
Gewiinscht wird ein fast blindes (also nicht zeitrau-
bendes) Einverstindnis zwischen Autor und Re-
dakteur bei der Uberarbeitung von Texten. Kultur-
journalisten, die notorisch Schwierigkeiten bei der
Uberarbeitung von Texten machen, haben deshalb
ebenso Schwierigkeiten, sich zu etablieren, wie
auch Redakteure, die permanent so massiv und ver-
stiimmelnd in die eingereichten Texte eingreifen,
dass niemand mehr fiir sie schreiben will.
Ideenmanagement: Dieselbe Hirte, die man ge-
geniiber den eigenen Texten entwickeln muss, wird
auch fiir die Themenentwicklung und das Anbie-
ten von Exposés gebraucht. Wer nicht in einer Re-
daktion sitzf oder sich in einer Redaktion noch kei-
nen Namen gemacht hat, hat es schwer, eigene The-
men auf Kulturseiten und in Kultursendungen zu
platzieren. Dass die Vorschlige meist abgelehnt
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werden, bedeutet-aber nicht, dass man aufgeben
sollte, welche einzureichen. Kulturjournalistische
Redaktionen leben davon, auf einen Uberfluss an
Themen und Angeboten zuriickgreifen zu kénnen,
um aus diesem Uberfluss heraus ihre Seiten und
Sendungen so zu bestiicken, dass alles einigerma-
flen aufeinander abgestimmt ist. Deshalb warten
sie genauso dringend auf weitere Vorschlige, wie
sie permanent daritber klagen, mit zu vielen Vor-
schligen iiberhauft zu werden. Zum Anforderungs-
profil fiir Kulturjournalisten gehort deshalb, unab-
lassig und parallel zu allem anderen Themen zu
entwickeln, in kleinen Notizen festzuhalten, gege-
benenfalls in kurzen Exposés auszuarbeiten und
einzureichen, um sie durchaus auch ablehnen zu
lassen. Wichtig ist allein, auch bei den Exposés den
Sinn fiir die Realitit nicht aufler Acht zu lassen und
sie sehr genau auf die Bediirfnisse der Redaktionen
zurechtzuschneiden.

Kontinuierliche Praxis: Auf scheinbar paradoxe
Weise gehort zum Anforderungsprofil fiir Kultur-
journalisten die kontinuierliche journalistische
Praxis. Wer verdffentlichen will, muss also immer
schon verbffentlicht haben und damit den Nach-
weis erbringen, dass man Texte schreibt, die man
auch veréffentlichen kann. Schon fiir ein Prakti-
kum (und ohnehin fiir ein Volontariat) werden sol-
che Nachweise verlangt — zu haufig treffen die Re-
daktionen vor allem auf junge Leute, die als Berufs-
wunsch zwar >Literaturkritiker< angeben, sich aber
weder eine Vorstellung vom journalistischen Be-
trieb noch vom journalistischen Schreiben machen
und ihre Erfahrung lediglich auf das Verfassen lite-
raturwissenschaftlicher Hausarbeiten stiitzen. Erst
die kontinuierliche journalistische Arbeit trainiert
viel von diesen Fehleinschitzungen weg und riickt
realistischere Erwartungen an die Stelle eines
Traumbildes. Kontinuierliche Praxis wird aber auch
von bereits gestandenen Kulturjournalisten gefor-
dert. Wer sich bei Redaktionen darum bewirbt, als
freier Mitarbeiter Themen vorschlagen zu diirfen
oder Angebote fiir Artikel zu bekommen, die noch
geschrieben werden miissen, muss (wenn er im Be-
trieb noch nicht so bekannt ist) eine Mappe mit ei-
genen Arbeiten vorlegen. Die Qualitét einer sol-
chen Mappe wird nicht (nur) {iber den Umfang er-
mittelt, sondern vor allem auch iber die Qualitit
der Publikationsorte, die Grofle und die Platzie-
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rung der Artikel, nicht zuletzt {iber das jeweilige
kulturjournalistische Profil, das sich aus den bishe-
rigen Arbeiten herauslesen Kisst. Kommt es auf der
Grundlage solcher Mappen zu einem Gesprich mit
einem der zustindigen Redakteure, dann geht es
meist um die Frage nach den allgemeinen Betriebs-
kenntnissen, um die Einschitzung des Profils und
Programms der Kulturseite oder Kultursendung,
fiir die man sich bewirbt, schliellich um die Ent-
wicklung moglicher Themen.

Auch wenn es so aussieht, als habe man ohne
Praxis kaum eine Chance, iiberhaupt Praxiserfah-
rung zu sammeln, sind die Moglichkeiten des Ein-
stiegs doch relativ gut. Wer irgendwann einmal fiir
{iberregionale Medien arbeiten will, sollte sich fiir
diesen Einstieg nicht unbedingt auf regionale Kul-
turseiten oder -sendungen konzentrieren (es sei
denn, es handelt sich um gut gemachte Regional-
beilagen grofierer Tageszeitungen) - zu oft werden
dort Themen und Schreibweisen auf einem eher
unterkomplexen Niveau gehalten. Platz fiirr an-
spruchsvollere Texte und unterhaltsame Experi-
mente bietet das World Wide Web, in dem sich ein
kulturjournalistischer Publikationsbetrieb entwi-
ckelt hat, der von personlichen Homepages iiber
anspruchsvollere Blogs bis zu studentischen und
professionellen Kulturmagazinen reicht. Nicht zu-
letzt sind die im Printbereich etablierten Medien
langst auch im Netz prisent und bieten gerade dort
durchaus interessante Spielfelder fiir junge Kultur-
journalisten. Auch eigene Versuche, interessante
Magazine im Netz (aber auch in kleiner Auflage im
Print) zu etablieren, werden bei spiteren Bewer-
bungen honoriert, lisst sich doch an solchen Pro-
jekten nicht nur das kreative Potenzial, sondern
auch die Bereitschaft der Herausgeber ablesen, sich
kontinuierlich zu engagieren und mit dem Betrieb
auseinanderzusetzen. Mittlerweile gehort die Mit-
arbeit im Rahmen solcher Projekte zum festen Be-
standteil kulturjournalistischer Karrieren. Immer-
hin hat man hier die Moglichkeit, in einem relativ
geschiitzten Raum genau die Praxis- und Publikati-
onserfahrung zu sammeln, die dann in den etab-
lierten Redaktionen bei Bewerbungen gefordert
wird.-Von hier aus gibt es - je nach Ehrgeiz - ohne-
hin die Méglichkeit, sich weiter zu bewerben, bis
man vielleicht dort ist, wo man sich anfangs hinge-
triumt hat.

Die Ausbifdung der Kulturjournalisten

Der klassische Weg, auf dem junge Journalisten mit
diesemn Anforderungsprofil bekannt gemacht wer-
den, fiihrt durch eine der etablierten Journalisten-
schulen. Doch sind hier die Curricula auf das tradi-
tionelle journalistische Profil ausgerichtet, zu dem
die Arbeit mit Nachricht und Bericht mit der Ziel-
vorgabe »Objektivitit« gehdrt. Ausgebildet wird in
allen journalistischen Textformen, dazu in der Re-
cherche und der Redaktionsarbeit, doch gibt es kei-
nen Schwerpunkt, iiber den man den besonderen
Umgang mit dem Thema >Kultur< lernen kann,
Entweder wird das nebenbei mitverhandelt oder
aber es gerdt gar nicht explizit in den Fokus der
Aufmerksamkeit,

Dem offensichtlichen Missstand, dass man sich
als Kulturjournalist die Karrierewege grundsitzlich
ohne Ausbildung und damit ohne Vorbereitung
und Einweisung erarbeiten muss, versuchen mitt-
lerweile einige Studienginge abzuhelfen, die aber
nicht im Zusammenhang mit Journalistenschulen,
sondern in Anbindung an Universititen und dort
an geistes- und kulturwissenschaftliche Fakultiten
institutionalisiert worden sind.

So hat sich zu Beginn des Jahres 2003 an der Ber-
liner Universitit der Kiinste (UdK) ein Masterstu-
diengang »Kulturjournalismus« etabliert, fiir den
die Studierenden eine erhéhte Studiengebiihr ent-
richten miissen, dafiir aber in kleinen Gruppen, die
einmal pro Jahr aufgenommen werden, in vier Se-
mestern direkt fiir die freie Mitarbeit in den Kul-
turredaktionen von Print, Radio und Fernsehen
ausgebildet werden. Erginzt wird die von Mento-
ren aus der Berliner Medienlandschaft unterstiitzte
praktische Arbeit durch Praktika, Hospitanzen und
theoretische Lehrveranstaltungen. Der Idee nach
eignen sich die Studierenden in Vorlesungen und
Seminaren das Wissen iiber kunst-, kultur- und
mediengeschichtliche Zusammenhinge an, lernen
in Workshops, Projektarbeiten und Praktika jour-
nalistisches Handwerkszeug und begleiten und ini-
tiieren wihrend der Hospitanzen kiinstlerische
Schaffensprozesse. Die unmittelbare Anbindung an
die Universitit der Kiinste wird dabei programma-
tisch verstanden. Nicht nur sollen die Studierenden
direkt mit Kiinstlern in Kontakt kommen und iiber
ihre Ateliers einen unmittelbareren Zugang zu den
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Kiinsten finden. Vor allem wird der Kulturjourna-
lismus selbst als etwas verstanden, das niher an den
Kiinsten als am traditionellen Journalismus ange-
siedelt ist.

Genau diese Verbindung von Journalismus, Wis-
senschaft und Kunst gibt es auch an der Universitat
Hildesheim. Dort ist die kulturjournalistische Aus-
bildung seit 1999 in einem grundstindigen Studi-
engang an die Ausbildung im literarischen Schrei-
ben gekniipft. Der Studiengang ist wiederum ein-
gebettet in ein Institut fiir deutsche Literatur, das
selbst programmatisch auf die Verbindung von
Kulturwissenschaft und &sthetischer Praxis ausge-
richtet ist. Das Studium, fiir das jahrlich ca. 15 Stu-
dierende ausgewihlt werden, schliefit man entspre-
chend nach neun Semestern Regelstudienzeit mit
einem kulturwissenschaftlichen Diplom, bei einer
Umwandlung in Bachelor- und Masterstudien-
ginge auch mit einem Master ab. In Hildesheim
werden die Schreib- und Medienkompetenzen in
einem viel umfassenderen Sinn ausgebildet, als das
in einer der klassischen Journalistenschulen der
Fall ist. Mit diesem Zuschnitt des Studiengangs
stellt man sich auf die Tatsache ein, dass Kultur-
journalisten nicht nur (und nicht fiir immer) als
Kulturjournalisten arbeiten, sondern in verschie-
denen Medien und in verschiedenen Bereichen,
von der Literatur iiber das Sachbuch bis zum Ghost-
writing und zur Offentlichkeitsarbeit das machen,
was sie konnen: namlich gut, verstindlich, leser-
und zielgruppenorientiert schreiben. Zugleich wer-
den mit dem Zuschnitt des Studiengangs die Poten-
ziale kulturjournalistischer Arbeit auch fiir die
Wissenschaft eingesetzt: Insofern der Kulturjour-
nalismus eine auf die Gegenwart fixierte Kulturbe-
obachtung betreibt, lasst er sich als eine yKulturwis-

senschaft der Jetztzeit« verstehen, mit der man das

Beobachten der Gegenwartskultur lernen und
durch Kontextualisierung, Symptomatisierung und
Narrativierung fiir die eigene wissenschaftliche und
kiinstlerische Arbeit verfiigbar machen kann.
Neben solchen Studiengingen, die sich explizit
dem Kulturjournalismus widmen, gibt es an einzel-
nen literaturwissenschaftlichen Instituten Zusatz-
angebote, die als Literaturvermittlung oder als an-
gewandte Literatur- bzw. Medien- oder Theater-
wissenschaft verstanden werden. Wahrend man im

Rahmen des literaturwissenschaftlichen Studiums_

an der Universitit Bamberg bereits seit Ende der
1970er Jahre den Schwerpunkt »Literaturvermitt-
lung« wihlen und an der Universitat Bayreuth im
Studiengang »Literaturwissenschaft: berufsbezo-
gen« studieren kann, etablieren sich solche Zusatz-
angebote vor allem seit dem Ende der 1990er Jahre
in Reaktion auf die immer nachdriicklicher wer-
denden Forderungen nach mehr Praxisbezug in
den Literaturwissenschaften. Angeboten werden
deshalb (je nach Studienangebot in unterschiedli-
cher Intensitit und mit unterschiedlichen Schwer-
punkten in den einzelnen Angeboten) Ubungen
zur Orientierung im Mediensystem und Kulturbe-
trieb, Schreiben iiber Literatur, Film, Theater oder
Kunst, Schreiben fiir die Zeitung oder das Radio,
Einfiihrung in die Redaktions- und Lektoratsarbeit.
Einen das normale Studium explizit erginzenden
Masterstudiengang »Angewandte Literaturwissen-
schaft« wird in diesem Sinn seit dem Wintersemes-
ter 2004 am I[nstitut fiir Allgemeine und verglei-
chende Literaturwissenschaft an der Freien Univer-
sitit Berlin angeboten. Studierende zahlen dafiir
pro Semester 500 Euro. Hier wird auf der literatur-
wissenschaftlichen Qualifikation aufgebaut. Das li-
teratur- und kulturhistorische Wissen und die wis-
senschaftliche Methodik, die man sich wahrend des
normalen Studiums angeeignet hat (oder haben
soll), wird hier praktisch auf das Niveau der Me-
dien gebracht. In diesem Sinn erweist sich ein sol-
cher Studiengang als eine Art Schleuse, durch die
begabte, aber nicht auf den Wissenschaftsbetrieb
fixierte Studierende gehen, um ihre Chancen auf
dem Berufsmarkt entscheidend zu verbessern.
Angewandte Literaturwissenschaft mit kultur-
journalistischen Ausbildungseinheiten wird aber
nicht nur als Zusatz zum normalen Studium ange-
boten, sondern auch in das Studium selbst inte-
griert. Das Schreiben von Rezensionen, das Produ-
zieren von Beitrigen fiir das Radio, die Entwick-
lung von Internetzeitschriften findet dann immer
schon parallel zum >normalen« literaturwissen-
schaftlichen Angebot statt. So gibt es am Institut
fiir Neuere deutsche Literatur an der Philipps-Uni-
versitit in Marburg den Studienschwerpunkt »Lite-
raturvermittlung in den Medien, in dem mit der
Buchhandlung Kultur-Wissenschaft.de, dem Ver-
lag LiteraturWissenschaft.de und dem Rezensions-
forum literaturkritik.de kleine Unternehmen insti-
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tutionalisiert worden sind, in denen die kulturjour-
nalistische und am Kulturmanagement orientierte
Praxis nicht blofl seminarweise verhandelt, son-
dern in groferen Rahmungen und Zusammenhin-
gen liber mehrere Semester kontinuierlich erprobt
und reflektiert werden kann. Vor allem literaturkri-
tik.de hat sich dabei zu einem qualitativ hochwerti-
gen und breit ausdifferenzierten Rezensionsforum
fiir Studierende und Absolventen entwickelt, das
auch fiir Rezensenten von anderen Universititen
und anderen Studiengingen getffnet ist und ihnen
damit in gewisser Weise exemplarisch vorfiihrt,
was es heiflen konnte, bereits im Rahmen des Stu-
diums kulturjournalistisch zu arbeiten.

Auch wenn der Wunsch nach einer direkteren
Verbindung von Literaturwissenschaft und Medi-
enpraxis grofler wird, so dauert es doch, bis durch-
dachte Studienschwerpunkte zum Kulturjournalis-
mus, zur Literaturvermittlung und zur angewand-
ten Literatur- und Medienwissenschaft etabliert
sind. An der Universitit Miinchen und der Univer-
sitat Bonn sind gleich zwei hochkaritige Angebote
zur Theaterkritik gestartet worden, fiir die nam-
hafte Kritiker grofler Tageszeitungen verpflichtet
werden konnten. Doch sind sie die Ausnahme. Im-
mer noch dominieren die Erginzungsseminare zar
Literaturkritik, zum literarischen Portrit, der Re-
portage oder dem Essay, fiir die zwar regelmigig
sogenannte Praktiker eingeladen werden, durch die
aber kaum ein kontinuierliches kulturjournalisti-
sches Arbeiten maéglich wird.

Schaut man sich die Entwicklung der Beziehung

zwischen Literaturwissenschaft und Kulturjourna-
lismus grundsitzlicher an, so lisst sich feststellen:
Nachdem die traditionell festgelegte Grenze zwi-
schen beiden Bereichen vorsichtig aufgeldst wor-
den ist, werden kulturjournalistische Angebote bis-
lang eher additiv als integrativ behandelt. Sie ergin-
zen das Studium, haben aber der Idee nach nicht
wirklich etwas mit der Literaturwissenschaft zu
tun.

Operationalisiert man allerdings den im Rah-
men der Kulturwissenschaften erweiterten Kultur-
begriff auch fiir das literaturwissenschaftliche Stu-
dium und versteht unter Kultur einen dynamischen
Bedeutungszusammenhang, der fortwihrend kon-
struiert, dekonstruiert und rekonstruiert wird und
sich dadurch als kultureller Bedeutungszusammen-
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hang reproduziert, lisst sich die kulturjournalisti-
sche Praxis viel enger mit der Literaturwissenschaft
verbinden. Denn dann ist der Kulturjournalismus
tatsdchlich als eine »Kulturwissenschaft der Jetzt-
zeit« zu verstehen, mit der auch Literaturwissen-
schaftler umgehen miissen, wenn sie die Literatur
und den Literaturbetrieb der Gegenwart beobach-
ten. Das Schreiben von Kritiken, Essays, Reporta-
gen, Portrits, Kulturtagebiichern etc. gehort dann
zur wissenschaftlichen Praxis dazu und ist ebenso
wichtig wie das Schreiben wissenschaftlicher Haus-
und Abschlussarbeiten.

Erst wo sich ein solches Verstindnis durchsetzt,
kénnen sich die Studierenden mit einem ganz eige-
nen Selbstbewusstsein auf das professionelle kul-
turjournalistische Schreiben vorbereiten: weil sie
von Beginn an mit den entsprechenden Schreib-
weisen und Publikationsformen vertraut sind und
weil sie ein Methodenbewusstsein entwickeln, mit
dem sie den Kulturjournalismus als wichtigen Teil
der kulturellen Reflexionsarbeit wahrnehmen kén-
nen. Auf diese Weise werden dann Journalisten
ausgebildet, die das Schreiben iiber Kultur nicht
nur als blofles Tagesgeschift verstehen, sondern
alle aktuellen Entwicklungen kulturhistorisch kon-
textualisieren und symptomatisieren und dariiber
fiir die literarische und wissenschaftliche Offent-
lichkeit pointiert schreiben kénnen. Ob sie dann
am Ende als freie Journalisten arbeiten, als sfeste
Freie« oder als Redakteure, ob sie dann doch Sach-
buchautoren werden, Ghostwriter oder Manager
fiir Public Relations, ist damit noch lange nicht ent-
schieden. Aber das literaturwissenschaftliche Stu-
dium konnte sich auch fiir die lohnen, die spiter
Kulturjournalismus im weitesten Sinn betreiben
wollen,
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3.5 Schriftstellerberuf

Berufung, Beruf, Projektmanagement

Wo es um die Professionalisierung des literarischen
Schreibens geht, werden >Beruf< und >Berufunge
gern gegeneinander ausgespielt. Wer zum Schrift-
steller oder zum Dichter »berufen: ist {oder sich
»berufenc« fithlt), empfingt zum Schreiben einen
héheren Auftrag, dem er sich nicht entziehen kann
und nicht entziehen will. Der >Berufene« muss dich-
ten, weil er — nach einem in der Antike erstmals fi-
xierten Verstindnis, dessen Wurzeln aber bis in die
Kultordnungen primitiver Kulturen zuriickreichen
— von den Gottern, dem Gott oder den Genien als
Medium bestimmt worden ist und nun ihre Bot-
schaft in die Sprache der Menschen zu {ibersetzen
hat. Dem modernen Selbstverstandnis nach schreibt
der »Berufene, weil er einem psychischen Druck
nachgeben muss, der ihm als Alternative nur das
Leiden lasst. Oder er schreibt, weil er einem - eben-
falls aus sich selbst heraus, aber in Auseinanderset-
zung mit der Umwelt entwickelten - politischen,
sozialen oder moralischen Auftrag zur Verbesse-
rung des Menschen im Besonderen oder der
Menschheit bzw. Gesellschaft im Allgemeinen folgt
(vgl. Holm-Hadulla 2004).

Dient der Hinweis auf die »Berufung« der Kon-
struktion eines idealen Modells des literarischen
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Stephan Porombka

Schreibens, so zielt der Hinweis auf den »Beruf« des
Schriftstellers tendenziell auf Desillusionierung.
>Beruf meint dann immer: die Anstrengungen der
Selbstdisziplinierung, die Ausrichtung des Schrei-
bens an Regeln, die Orientierung an den Ansprii-
chen der Auftraggeber oder des Publikums, die An-
bindung der eigenen Produktion an Trends und
Moden, die der Literaturmarkt vorgibt.

Aus dieser Gegeniiberstellung haben sich drei -
Schablonen ergeben, die das Berufsbild (und Beru-
fungsbild) des Schriftstellers zum Teil bis heute
pragen: Da ist der Autor als Bohémien, der sich den
Reglementierungen eines biirgerlichen Lebens ver-
weigert, stattdessen der inneren Berufung folgt und
damit Armut, Krankheit oder sogar das Irrewerden
billigend in Kauf nimmt. Da ist der Schriftsteller als
Pegasus im Joche, der notdiirftig versucht, einen
ihm grundsitzlich widerwirtigen Beruf auszuiiben,
der ihn so weit ernihrt, dass er »nebenbei« noch sei-
ner Berufung folgen kann. Und da ist der Erfolgs-
schriftsteller, der es schafft, die Berufung zum Be-
ruf zu machen, und sich mit den Accessoires
schmiicken kann, mit denen sich im Kulturbetrieb
die finanzielle Unabhingigkeit des Selfmademan
und der Selfmadewoman demonstrieren lasst.

Mit diesen Berufsbildern wird das Literatenle-
ben als bestindiger Zweikampf zwischen Ideal und
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