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Reisen zwischen Autopsie und Imagination.
Herzogin Anna Amalia als Vermittlerin italienischer Kultur
in der Residenz Weimar (1788-1807)*

Joachim Berger

Fiir zwei Jahre, von 1788 bis 1790, vertauschte Herzogin Anna Amalia von
Sachsen-Weimar-Eisenach’ ihre gewohnte Umgebung mit Rom und Neapel. Die
1739 geborene Prinzessin von Braunschweig-Wolfenbiittel war 1756 mit Herzog
Ernst August Constantin von Sachsen-Weimar-Eisenach (geb. 1737, reg. 1755-
58) verheiratet worden. Nach dem frithen Tod ihres Mannes hatte sie sechzehn
Jahre als Regentin in Weimar die Regierungsgeschifte (1759-1775) fiir ihren un-
miindigen Sohn Carl August gefiihrt. Nach Abgabe der Obervormundschaft 1775
hatte sie sich nicht auf den fiir sie urspriinglich vorgesehenen Witwensitz Allstedt
nordlich von Weimar zuriickgezogen, sondern war in der Residenzstadt geblie-
ben. Dort bemiihte sich die Herzogsmutter, ihre Hofhaltung zu einem geselligem
Zentrum des Weimarer Gesamt-Hofs zu gestalten, was ihr flir einige Jahre durch
das Liebhabertheater gelang. 1778 war sie fiir einige Wochen den Rhein entlang
nach Diisseldorf, 1783 nach Braunschweig zu ihrer Herkunftsfamilie gereist. >Ita-
lien< war also ihre bisher weiteste und ambitionierteste Reise, die sie im Alter
von beinahe 49 Jahren unternahm. Zum einzigen Mal verlieB die fiirstliche Wit-
we Deutschland. In den achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts war Rom der Rang
als »Hauptstadt der alten Welt« durch die Metropolen Paris als Sitz der franzosi-
schen Aufkldrer und London als Hort der englischen Freiheit und biirgerlichen
HandelsfleiBes streitig gemacht worden — beide Stidte wurden sowohl flir biir-
gerliche als auch fiir (hoch-) adelige Reisende attraktiv. Es zog Anna Amalia je-

*  Dieser Aufsatz wurde durch ein dreimonatiges Stipendium der Casa di Goethe in Rom fiir
ein Forschungsvorhaben zu »Anna Amalia als Vermittlerin italienischer Kultur im klassi-
schen Weimar« erméglicht. Stellvertretend fiir das Team der Casa danke ich deren Leiterin
Ursula Bongaerts fir die auBergewohnliche Unterstiitzung in Rom. Andreas Beyer
(Aachen), Klaus Manger und Georg Schmidt (beide Jena) danke ich fiir ihre engagierte
Forderung des Projekts.

1 Vgl ausfilhrlich Joachim Berger, Anna Amalia von Sachsen-Weimar-Eisenach (1739-
1807). Denk- und Handlungsridume einer >aufgeklirten< Herzogin, Diss. phil. Univ. Jena
2001. Fir umfangreichere Nachweise und die Diskussion der Forschung sei generell auf
diese Studie verwiesen.

2 Vgl statt vieler: Conrad Wiedemann (Hg.), Rom — Paris — London. Erfahrung und Selbst-
erfahrung deutscher Schriftsteller und Kiinstler in den fremden Metropolen, Stuttgart
1988; Michael Maurer, Europiische Kulturbeziehungen im Zeitalter der Aufklirung. Fran-
zbsische und englische Wirkungen auf Deutschland, in: Das achtzehnte Jahrhundert 15/1
(1991), 35-61.
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doch nie nach Paris oder London, ja nicht einmal nach Berlin oder Wien. Der
Drang nach Italien — das hie zunichst: Rom - war fiir sie singulidr. Wihrend des
Aufenthalts absolvierte die Herzogin ein umfangreiches Bildungs- und Unter-
haltungsprogramm mit bildender Kunst, Architektur und Musik. Sie kniipfte zu-
dem zahlreiche Kontakte zu Kiinstlern, Wissenschaftlern und Diplomaten. Im
Sinne einer »Reisefolgenforschung« wird in dieser Studie danach gefragt, wie
sich die ehemalige Landesregentin wihrend des Italienaufenthalts der Kunst und
Gesellschaft Italiens niherte, und inwieweit sie in den Jahren danach in der Resi-
denz Weimar als Vermittlerin italienischer Kultur auftrat — Kultur verstanden als
die Manifestationen, in denen sich eine Gesellschaft iiber ihre Lebensformen ver-
stindigt. Dies schlieft den Konsum und die Verstindigung iiber die Kiinste mit
ein, auf denen der Schwerpunkt des Aufsatzes liegt. Die komplizierte Rezepti-
onsgeschichte, die Anna Amalia eine auBerordenthche Bedeutung als Mizenin
zuschreiben wollte®, interessiert an dieser Stelle nicht.* Es handelt sich um eine
Fallstudxe welche die Handlungsspielrdume hochadliger Frauen im Alten Reich
vermiBt.’> Damit soll die identifikatorische und idealisierende Umfeldforschung

3 Durch die Berufung Wielands als Lehrer der Prinzen (1772) und ihre engen Kontakte zu
Goethe und Herder gilt Anna Amalia gemeinhin als »Wegbereiterin der Weimarer Klas-
sik« (Ursula Salentin, Anna Amalia. Wegbereiterin der Weimarer Klassik, 3. Aufl., Kéln
[etc.] 2001) und begriindete den sogenannten »Weimarer Musenhof«. Vgl. Paul Weiz-
sicker, Anna Amalia, Herzogin von Sachsen-Weimar-Eisenach, die Begriinderin des Wei-
marischen Musenhofes, Hamburg 1892; Friederike Bornhak, Anna Amalia, Herzogin von
Sachsen-Weimar-Eisenach, die Begriinderin der klassischen Zeit Weimars, Berlin 1892;
Otto Heuschele, Herzogin Amalia. Die Begriinderin des weimarischen Musenhofes, 2.
Aufl.,, Miinchen 1949. Vgl. in jiingerer Zeit Gabriele Busch-Salmen, Walter Salmen, Chri-
stoph Michel, Der Weimarer Musenhof, Dichtung — Musik und Tanz — Gartenkunst —~ Ge-
selligkeit — Malerei, Stuttgart 1998; Georg Bollenbeck, Weimar, in: Etienne Frangois, Ha-
gen Schulze (Hg.), Deutsche Erinnerungsorte, Bd. 1, Miinchen 2001, 207-224. Vgl. kri-
tisch zu dieser Tradition: Joachim Berger, »Tieffurth« oder »Tibur«? Anna Amalias Riick-
zug auf ihren >Musensitz¢, in: ders. (Hg.), Der >Musenhofc Anna Amalias. Geselligkeit,
Mizenatentum und Kunstliebhaberei im klassischen Weimar, KdIn (etc.) 2001, 125-164;

. sowie: Berger, Anna Amalia (wie Anm. 1), 413-441.

4  Vgl. Joachim Berger, Die Erfindung des Weimarer >Musenhofs«< durch Editionen im 19.
.;z;gr};x(l)ndert, in: Diether Degreif (Red.), Archive und Kulturgeschichte, Siegburg 2001,

-307.

5 Vgl v. a. die Beitriige in Jan Hirschbiegel, Werner Paravicini (Hg.), Das Frauenzimmer.
Die Frau bei Hofe in Spdtmittelalter und friiher Neuzeit, Stuttgart 2000; Silvana Seidel
Menchi u. a. (Hg.), Tempi e spazi della vita femminile nella prima eté moderna, Bologna
1999; Ausst. Kat. Paradies des Rokoko, hg. v. Peter O. Krilckmann, Bayer. Verwaltung der
Staatl. Schldsser, Girten und Seen, Bayreuth 1998, Bd. 2: Galli Bibiena und der Musenhof
der Wilhelmine von Bayreuth, Miinchen, New York 1998, sowie: Sylvia Schraut, Frauen
an den Hofen der Neuzeit. Handlungsspielriume und Gestaltungsmoglichkeiten, in: Otto
Borst (Hg.), Frauen bei Hof, Titbingen 1998, 9-27; Monographien u. a.: Sylvia Krauss-
Meyl, Das »Enfant terrible« des Kénigshauses. Maria Leopoldine, Bayerns letzte Kurfiir-
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zu den Protagonisten der »Weimarer Klassik< verlassen und AnschluB an die all-
gemeine Hof- und Reiseforschung gesucht werden.®

1. Autopsie? Der Italienaufenthalt

Drei Wochen nach Ankunft in Rom schrieb Anna Amalia am 24. Oktober 1788
an ihren Bruder Friedrich August von Braunschweig-Oels: »Ah cher ami, pour-
quoi ne vieux tu pas ici et de jouis de la beauté ce cette grande ville; on ne sauroit
se faire une idée bien juste sans I’avoir vu soi méme.« 7 Heide Hollmer hat diesen
Primat der Anschauung in die gewandelten »Perzeptionsweisen der Kunst« in der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts eingeordnet: »an die Stelle der literarischen
Vermittlung riickte die Autopsie, die Bevorzugung von Empirie und
Authentizitdt gegeniiber der medialen Multiplikation bzw. Reprodukuon«

Theoretisch fundiert war die Autopsie durch Winckelmann, der einen Aufenthalt
in Rom »zur Voraussetzung jeder ernsthaften Beschidftigung mit der antiken
Kunst« machte.’ Die Witwe war selbstverstindlich nicht unvoreingenommen.
Wie alle Reisenden hatte sie aus der Reiseliteratur bestimmte Italienbilder ge-
wonnen. Thr Kammerherr Friedrich Hildebrand von Einsiedel, der Anna Amalia
als >Reisemarschall« begleitet hatte, notierte beispielsweise nach der Riickkehr,
daB sich Volkmanns Historisch-kritische Nachrichten von Italien als »ein sehr

stin, Regensburg 1997; Stefan Morz, Die letzte Kurfiirstin. Elisabeth Augusta von der
Pfalz, die Gemahlin Karl Theodors, Stuttgart (etc.) 1997; Jan Lauts, Karoline Luise von
Baden. Ein Lebensbild aus der Zeit der Aufkldrung, 2. Aufl., Karlsruhe 1990. - Vgl. auch
Einzelstudien zu politischen Handlungsspielriumen von Fiirstinnen,z. B. Birbel Raschke,
Charlotte Amalie Herzogin von Sachsen-Meiningen (1730-1801). Leben und Wirken im
Kontext westeuropdischer und deutscher Aufklirung, in: Francia 25/2 (1999), 69-103;
Hannelore Schneider, »Seyn Sie Regenten gliicklicher Unterthanen ...«. Charlotte Amalia
(1730-1801) Herzogin von Sachsen-Meiningen, in: Christof Dipper (Hg.), Hessen in der
Geschichte, Darmstadt 1996, 107-129; Johannes Arndt, Fiirstin Pauline zur Lippe: Regen-
tin im Geist des aufgeklirten Absolutismus. Versuch einer Neubewertung, in: ders., Peter
Nitschke (Hg.), Kontinuitdt und Umbruch in Lippe. Sozialpolitische Verhdltnisse zwischen
Aufklérung und Restauration 1750-1820, Detmold 1994, 67-85.

6  Vgl. programmatisch Joachim Berger, Geselligkeit, Mizenatentum und Kunstliebhaberei
am >Musenhof< Anna Amalias — neue Ergebnisse, neue Fragen, in: ders. (Hg.), sMusenhof«
(wie Anm, 3), 1-17.

7  Anna Amalia an Friedrich August v. Braunschweig-Oels, Rom 24. Okt. 1788, Thiiringi-
sches Hauptstaatsarchiv Weimar (= ThHStAW) HA B Braunschweig 487, Bl. 4f.

8  Heide Hollmer, »Ohne Kiinstler kann man nicht leben weder in Siiden noch Norden« ~
Herzogin Anna Amalias Kunstwahrmehmung und Kunstforderung wihrend der Italienreise
(1788-1790), in: Berger (Hg.), >Musenhof< (wie Anm. 3), 107-124, hier 108.

9  Lothar Milller, »es #hnelte der Vorsehung, denn es deutete auf Zusammenhang«. [Karl
Philipp Moritz erkldrt Arkadien], in: Ausst. Kat. Wiederholte Spiegelungen. Weimarer
Klassik 1758-1832, Stiindige Ausstellung des Goethe-Nationalmuseums, hg. v. Gerhard
Schuster, Caroline Gille, Miinchen 1999, 299-311, hier 306.
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brauchbares Buch« erwiesen habe; ebenso der Dictionnaire historique et géogra-
phique portatif de 'Italie, »weil man die Kiinstler und Gelehrten Italiens darinn
verzeichnet findet.«'® Schon seit Mitte der 1760er Jahre hatte Anna Amalia Ita-
lienisch gelernt'’ und vereinzelt italienische bzw. auf Italien bezogene geogra-
phisch-historische Werke und Reiseliteratur anschaffen lassen. In Gedanken hatte
sie sich bereits seit Jahren nach Italien versetzt.'” Diese Spannung zwischen
Autopsie und Imagination prigte ihre Wahrnehmung von Italien bis zu ihrem
Tod 1807.

Die Vorginger fiir die Italienreisen waren auch in Anna Amalias Umgebung
zahlreich. In Zielen und Formen waren sie jedoch kaum als Vorbilder fiir eine
verwitwete Herzogin im vorgeriickten Alter geeignet.'® Zunichst waren sie
sdmtlich ménnlich. Die klassische Kavalierstour eines jungen Adeligen konnte
sie bei ihren Briidern Carl Wilhelm Ferdinand (1766) und Leopold von Braun-
schweig (1775) mitverfolgen.' Ein Pionier der Weimarer Italienreisen aus der
engsten Umgebung Anna Amalias war — neben ihrem Bibliothekar Christian Jo-
seph Jagemann — Legationsrat Johann Carl Albrecht, ein ehemaliger Lehrer ihrer
Sohne. Mit Unterstiitzung Herzog Carl Augusts unternahm er in den Jahren 1777
bis 1778 eine ausgedehnte Reise nach Rom und Neapel. Er stellte Kontakte zu

10  Friedrich Hildebrand v. Einsiedel, Fortsetzung der Reise-Notitzen, o. D., Goethe- und
Schiller-Archiv Weimar (= GSA) 14/36, Bl. 90-93. — Johann Jacob Volkmann, Historisch-
kritische Nachrichten von Italien, welche eine Beschreibung dieses Landes, der Sitten, Re-
gierungsform, Handlung, des Zustandes der Wissenschaften und insonderheit der Werke
der Kunst enthalten, Bd. 1-3, Leipzig 1770-1771; Dictionnaire historique et géographique
portatif de Ultalie, Bd. 1-2, Paris 1777.

11  Prinzenlehrer Gottlob Ephraim Heermann (1727-1815) unterrichtete sie acht Jahre. G. E.
Heermann an Christian Gottlob Voigt, 14. April 1807, ThHStAW B 25064b; vgl. das
italienische Billet Anna Amalias an an Jacob Friedrich v. Fritsch, o. O., 0. D. [23. Okt.
1765}, Goethe-Museum Diisseldorf (= GMD) NW 1934/1986, Bl. 8. Sie nennt sich darin
eine >Novizin« der italienischen Sprache.

12 Vgl. zu den Erwerbungen Birbel Raschke, Die Jtalienbibliothek Anna Amalias von Sach-
sen-Weimar-Eisenach. Rekonstruktion und Thesen zur Interpretation, in: Animo italo-te-
desco 3 (2000), 93-138.

13 Zu Reisen nichtadliger (Reise-) Schriftstellerinnen in Italien vgl. knapp Ulrike Bohmel-Fi-
chera, Italien von und fiir Frauen gesehen, in: Klaus Heitmann, Teodoro Scamardi (Hg.),
Deutsches Italienbild und italienisches Deutschlandbild im 18. Jahrhundert, Tiibingen
1993, 60-71.

14 Vgl. Lea Ritter-Santini, Freiheiten des Inkognito, in: Ausst. Kat. Eine Reise der Aufkli-
rung. Lessing in Italien 1775, hg. v. Lea Ritter-Santini, Herzog August Bibliothek Wolfen-
biittel 1993, Berlin 1993, 89-94.
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zentralelrsl Vertrauensleuten vor Ort her, deren sich die Herzogin spiter bedienen
konnte.

Fiir den Sommer 1781 plante Anna Amalia erstmals, selbst nach Italien zu
reisen. Der Leipziger Maler Adam Friedrich Oeser nannte forderungswiirdige
Kiinstler und zeitgendssische Maler, bei denen es sich zu kaufen lohne, empfahl
deutsche Fremdenfiihrer und Gastgeber.'® Inr Sohn Constantin, den sie sich als
Begleitung gewiinscht hatte, brach allerdings allein auf, nur unter Begleitung Al-
brechts. Die Herzogin stellte daraufhin ihr detailliert ausgearbeitetes Vorhaben
auf unbestimmte Zeit zuriick."” Uber die Besichtigungen und gesellschaftlichen
Ereignisse der Reise informierten sie ihr Sohn und Albrecht dennoch gewissen-
haft. In Umrissen skizzierten sie das kiinftige Besichtigungsprogramm der Her-
zogin. Aus Rom berichtete Constantin seiner Mutter im November 1781 von den
Eindriicken der Kunstwerke auf seinen »Geist« und sein »gantzes Wesen«: Sie
ermdglichten ihm »eine neue Menschwerdung in Rom«. Das Thema der Wieder-
geburt aus dem Studium der rémischen Kunstwerke war Anna Amalia also vor
Goethes Italienaufenthalt (1786-88) geliiuﬁg.18 Anders als gemeinhin angenom-
men"®, war die Italienerfahrung der Herzogsmutter von der des Ministers grund-
verschieden. Goethes Aufenthalt gab lediglich den letzten Ausschlag, die Reise
tatsichlich selbst zu unternehmen.

Anna Amalia zeigte sich voll Bewunderung iiber die Kunstbetrachtung des
Weimarer Ministers: »Wenig Menschen gibt’s und wird es geben, die Rom auf
eine solche Weise sehen und studiren wie er.«*° Es ist jedoch nicht nachzuwei-
sen, daB Goethe der Herzogin seinen ProzeB veranschaulichte, dsthetische MaB-
stibe und Beurteilungskriterien auszubilden. Fraglich ist weiter, ob er ihr mitteil-

15 Zu Albrechts Reise vgl. seine Briefe an Carl Ludwig v. Knebel und Friedrich Justin Ber-
tuch, GSA 54/108 u. GSA 06/31, sowie sein Reisejournal (Nov. 1776 bis Mai 1778),
ThHStAW HA A XXI 5.

16 Antonio Moroni an Anna Amalia, Bergamo 21. Jan. 1781, ThHStAW HA A XVIII 78.
Adam Friedrich Oeser an Anna Amalia, Leipzig 21. Juli 1781, ThHStAW HA A XVIII 82,
Bl. 23-24",

17 Reisejournal Johann Carl Albrechts (wie Anm. 15), Eintrige v. 23. Miirz, 7. Mai, 23. Mai
u. 24. Mai 1781.

18 Constantin v. Sachsen-Weimar-Eisenach an Anna Amalia, Rom 20. Nov. 1781, ThHStAW
HA A XVIII 22¢, Bl. 27f. (Hervorhebung von J. B.). — Johann Carl Albrecht an Anna
Amalia, Neapel 9. Febr. 1782, ThHHStAW HA A XVHI 1, Bl. 12-12°,

19 Vgl noch Rosalinde Gothe, Aufbruch nach Italien: Die Reise der Herzogin Anna Amalia
von Weimar iiber die Alpen 1788, in: Animo italo-tedesco 3 (2000), 79-91; Raschke, Itali-
enbibliothek (wie Anm. 12), 103, wendet sich »gegen eine allzu enge Verschrinkung bei-
der Italienreisen«.

20 Anna Amalia an Johann Heinrich Merck, Weimar 25. Febr. 1787, in: Karl Wagner (Hg.),
Briefe an Johann Heinrich Merck von Goethe, Herder, Wieland und andern bedeutenden
Zeitgenossen, Darmstadt 1835, Nr. 252,
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te, mit welchen Maximen und mit welcher Wirkung auf seine Personlichkeit er
die Kunst Roms, Paestums und Siziliens studierte. Seine Selbstfindung »als
Kiinstler«, mit der er seinen unbefristeten Urlaub gegeniiber Herzog Carl August
rechtfertigte, konnte die Herzogin mit Sicherheit nicht nachvollziehen.”! Anna
Amalia bezog sich in ihren Kommentaren zu Goethes Briefen, ebenso wie ihre
Hofdame Luise von Gochhausen, vor allem auf den »GenufS« der Kunstschitze
Italiens.”* Goethe hatte sich vermutlich in seinen Briefen bewuBt auf die Wahr-
nehmungs- und Beurteilungskriterien der fiirstlichen Kunstliebhaberin einge-
stellt. Dies war ein einseitig und absichtlich herbeigefiihrtes MiBverstirdnis. Es
brachte Goethe in erhebliche Schwierigkeiten, da er sich mit Anna Amalias
Wunsch konfrontiert sah, ihr in Rom als >Reisemarschall< zu dienen. Mit
Riickendeckung Carl Augusts entzog er sich diesem Wunsch. In den 1790er Jah-
ren fiihrte das MiBverstindnis dann zu Dissonanzen in der Interpretation des Ita-
lienerlebnisses, das beide nur oberflichlich miteinander verband. Vor Reise-
beginn 1788 besaB die Metapher »Italien« mit den Koordinaten >Kunst< und
»Natur« gewaltige Suggestivkraft fiir die Herzogin, aufgeladen durch den Topos
der »Wiedergeburt«. Diesen bezog sie nicht nur auf Goethe, sondern auch auf
sich selbst, als sie Johann Heinrich Merck Anfang 1788 von ihrem Vorhaben be-
richtete: In Italien kénne man sich verjiingen und wie durch ein Bad 1m Flul
Lethe »alles Unangenehme, was man in der Welt erfahren hat, vergessen.”® Ihre
Erwartungshaltung zu Beginn der Reise war gewaltig.

Der Italienaufenthalt stellte keinen Giro d’Italia, keine Rundreise dar.”* Fiir
fiinf Monate bildete Rom Anna Amalias Lebensmittelpunkt; in Neapel blieb sie

21 Johann Wolfgang v. Goethe an Carl August v. Sachsen-Weimar-Eisenach, Rom 17. Mirz
1788, in: Goethes Werke, hg. im Auftrage der GroBherzogin Sophie von Sachsen (= WA),
Abt. IV, Bd. 8, Weimar 1890, Nr. 2647.

22 Luise v. Gochhausen an Adam Friedrich Oeser, Weimar 22. Jan. 1787, Staats- und Univer-
sititsbibliothek Hamburg CS 210:17; dies. an Johann Heinrich Merck, Weimar 2. Miirz
1787, in: Werner Deetjen (Hg.), Die Géchhausen. Briefe einer Hofdame aus dem klassi-
schen Weimar, Berlin 1923, Nr. 28.

23 Anna Amalia an Johann Heinrich Merck, Weimar 6. Jan. 1788, in: Karl Wagner (Hg.),
Briefe an und von Johann Heinrich Merck. Eine selbstindige Folge der im Jahr 1835 er-
schienenen Briefe an J. H. Merck, Darmstadt 1838, Nr. 130; vgl. Heide Hollmer, Zwischen
Enthusiasmus und Dilettantismus: die Briefe iiber Italien der Herzoginmutter Anna Ama-
lia, in: Heitmann/Scamardi (Hg.), ltalienbild (wie Anm. 13), 72-83, hier 72f.

24  Aus der untibersehbar gewordenen Literatur zu Italienreisen des 18. Jahrhunderts vgl. die
Uberblicke: Ludwig Schudt, Italienreisen im 17. und 18. Jahrhundert, Wien 1959; Cesare
de Seta, L'Italia del Grand Tour. Da Montaigne a Goethe, Neapel 1996; Ausst. Kat.
Grand Tour. The Lure of Italy in the Eighteenth Century, hg. v. llaria Bignamini, Andrew
Wilton, Tate Gallery London 1996, London 1996 (Schwerpunkt: britische Reisende, zu
Anna Amalia: Nr. 34, 77); Kay Kufeke, Himmel und Hélle in Neapel. Mentalitit und dis-
kursive Praxis deutscher Neapelreisender um 1800, Kbln 1999. Kritisch zur »Verengung
des [!] Grand Tour als ldnderiibergreifende Rundreise auf die Italienfahrt und seine dstheti-
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sogar ein ganzes Jahr. Hinzu kamen kleinere Exkursionen zu den Villen in der
Umgebung Roms oder die Rundreisen auf Ischia und in Apulien. Die Bezeich-
nung ltalienaufenthalt erscheint deshalb treffender als die in der Forschung iibli-
che Italienreise. Die Hinreise absolvierte Anna Amalia ziigig in knapp anderthalb
Monaten. Rom war das Ziel, dem sie zunsichst alles andere unterordnete.” Sie
hielt sich dort vom 4. Oktober bis 31. Dezember 1788 auf, fuhr dann fiir sechs
Wochen nach Neapel, um dann iiber Ostern nochmals fiir drei Monate nach Rom
und Umgebung zuriickzukehren. Den grofiten Teil ihres Italienaufenthalts ver-
brachte sie dann anschlieiend wieder in Neapel — von Ende Mai 1789 bis Mitte
April 1790, bevor sie tiber Vened1§ zuriick nach Weimar reiste, wo sie am 18.
Juni 1790 nach 22 Monaten eintraf.

sche Erfahrungsdimension«: Joachim Rees, Grand Tour. Adliges Reisen und europiische
Kultur vom 14. bis zum 18. Jahrhundert [Tagungsbericht], in: Kunstchronik 53 (2000),
135-140, Zitat 136.

25 Vgl grundsitzlich zum Spannungsfeld zwischen den Begriffen »Reise< und >Unterwegs-
sein< mit einer Betonung auf dem Element der Bewegung und dem eher statischen Element
des >in der Fremde Seins«« Hiltgund Jehle, »Gemeiniglich verlangt es aber die Damen
nicht sehr nach Reisen ...« Eine Kartographie zur Methodik, Thematik und Politik in der
historischen Frauenreiseforschung, in: Doris Jedamski u. a. (Hg.), »Und tit das Reisen
wiihlen!«: Frauenreisen — Reisefrauen, Ziirich, Dortmund 1994, 16-35, hier 26.

26 Briefeditionen: Bernhard Seuffert (Hg.), Der Herzogin Anna Amalia Reise nach Italien. In
Briefen ihrer Begleiter, in: PreuBische Jahrbiicher 65 (1890), 535-565; Otto Harnack
(Hg.), Zur Nachgeschichte der Italienischen Reise. Goethes Briefwechsel mit Freunden
und Kunstgenossen in Italien 1788-1790, Weimar 1890. Darauf gestiltzte Darstellungen
bei Bornhak, Amalia (wie Anm, 3), 227-265; Weizsicker, Amalia (wie Anm. 3), 31-46;
Wilhelm Bode, Amalie, Herzogin von Weimar, Bd. 3: Ein Lebensabend im Kiinstlerkreise,
Berlin 1908, 1-40; Charlotte Marlo Werner, Goethes Herzogin Anna Amalia. Fiirstin zwi-
schen Rokoko und Revolution, Disseldorf 1996, 213-230; Siegfried Seifert, »Italien .in
Germanien. Streiflichter zu den Italien-Beziehungen im »klassischen Weimare, in: Animo
italo-tedesco 1 (1995), 81-104, bes. 89-97; Petra Maisak, »Glilckliche Psyche traure nicht
mehr«. Angelika Kauffmanns Begegnung mit Goethe, Herder und dem Weimarer Kreis,
in: Ausst. Kat Angelika Kauffimann, hg. v. Bettina Baumgirtel, Kunstmuseum Diisseldorf
1998, Ostfildern-Ruit 1998, 79-90. — Tiefgehend: Norbert Miller, »Ist das nicht ein kiihnes
Unternehmen?« [Louise von Gdchhausen sammelt Souvenirs}, in: Ausst. Kat. Wiederholte
Spiegelungen (wie Anm. 9), 371-382. Am eingehendsten: Hollmer, Enthusiasmus (wie
Anm. 23); dies., »Auch ich in Arkadien!«: Die Italienreise der Herzogin Anna Amalia von
Sachsen-Weimar-Eisenach im Spiegel von Goethes und Herders Italienreise, in: Mitteilun-
gen des Deutschen Germanistenverbandes 40/4 (1993), 29-39; dies., Nachwort, in: Anna
Amalia von Sachsen-Weimar-Eisenach, Briefe iiber Italien, hg. v. H. Hollmer, St. Ingbert
1999, 85-104; dies., Italienreise (wie Anm. 8). Deskriptiv: Sandra Dreise-Beckmann, Anna
Amalia’s {!] musikalische Reise. Eine deutsche Fiirstin in Italien 1788-1790, in: Siegrid
Diill, Walter Pass (Hg.), Frau und Musik im Zeitalter der Aufkldrung, Sankt Augustin
1998, 150-179; Gothe, Aufbruch (wie Anm. 19).
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Die Herzogin fiihrte selbst ein eigenhindiges, fast liickenloses Reisejournal,
das hier erstmals systematisch ausgewertet wird. Es besitzt sowohl »dokumenta-
rischen« Charakter, als auch reflexiv-autobiographische Ziige.”” An vielen Stel-
len verbalisiert sie ihre Eindriicke von Kunstwerken oder Personen. Die Wirkung
des Journals bezog sie nur auf sich selbst. Den ProzeBcharakter ihrer Bildung
beim Reisen durch Anschauung fiihrte sie darin zwar nicht explizit aus, das Jour-
nal iibernahm jedoch schon bald eine Kontrolifunktion {iber ihre Bildungsfort-
schritte. UnbewuBt diente es ihr zudem als Medium, Empfindungen und Gedan-
ken zu reflektieren.®® Luise von Gochhausen verzeichnete in einem Reisetage-
buch minutios alle Begegnungen und Besichtigungen. Die Hofdame fiihrte es ur-
spriinglich vermutlich als OffIZIOSe »Gedichtnisstiitze« und Rohmaterial fiir
einen spiteren Reisebericht.”® Die Rolle der unbeteiligten Chronistin, die die Rei-
se, entsprechend den Diarien der Hofmeister auf der traditionellen Kavalierstour,
aus der Perspektive der Herzogin beschrieb, konnte Géchhausen allerdings nicht
immer durchhalten. Denn an einigen Stellen klingt Kritik an der Herzogin an.
Zudem vermerkte sie, wenn sie etwas getrennt von Anna Amalia unternahm.
Beide Tageblicher erginzen sich also sowohl in den dokumentanschen Angaben
als auch in den Reflexionen iiber das Gesehene und Erlebte.*

Die Suite bestand aus dem adligen Hofstaat (Kammerherr und Hofdame), ei-
nem Mundkoch, einem Arzt, zwei Kammerfrauen und einem italienischen Fiih-
rer. Es verwundert zunichst, daB Anna Amalias Bibliothekar Christian Joseph
Jagemann in ihrem kleinen Reise-Hofstaat nicht verireten war. Immerhin hatte er
mehrere Jahre in der Toskana gelebt und sich durch Ubersetzungen und Woérter-
biicher als hervorragender Kenner Italiens proﬁliert.31 Der Hauptgrund ist wohl
in der Programmatik der Reise zu suchen: Gelehrsamkeit und Kenntnis der

27 Anna Amalia, Reisejournal, T1. 1: 15. Aug. bis 31. Dez. 1788, TL 2: 1. Jan. bis 31. Dez.
1789, Tl. 3: 1. Jan. bis 10. Juni 1790, ThHHStAW HA A XVIII 153-155. — »Dokumentari-
schen Charakter« hat das Journal laut Heide Hollmer, »[...] ist das nicht ein kiihnes Unter-
nehmen?« Die Italienreise der Herzogin Anna Amalia von Sachsen-Weimar. Zum Problem
der Korpusbegrenzung, in: Jochen Golz (Hg.), Edition von autobiographischen Schriften
und Zeugnissen zur Biographie, Tibingen 1995, 189-196, hier 190.

28 Vgl. generell Thomas Grosser, Reisen und soziale Eliten. Kavalierstour — Patrizierreise —
biirgerliche Bildungsreise, in: Michael Maurer (Hg.), Neue Impulse der Reiseforschung,
Berlin 1999, 135-176, hier 173.

29 Hollmer, Korpusbegrenzung (wie Anm. 26), Zitat 190.

30 Tagebuch der italienischen Reise der Frau verw. Herzogin Anna Amalia von Sachsen-
Weimar-Eisenach, gefiihrt von deren Hofdame Louise von Gdchhausen. Abreise den 15
August 1788. Riickkunft den 18 Mai [!] 1790 [Titel von spiterer Hand], GSA 24 1, 3.

31 Siegfried Seifert, »Traum« und »Wahrheit«: Tiefurt als Ort der Italienbegeisterung im
klassischen Weimar, in: Animo italo-tedesco 3 (2000), 29-68, 30f., erklirt Jagemanns Zu-
hausebleiben mit dessen privaten Problemen (Scheidung von seiner Frau) und seiner gro-
Ben Arbeitsbelastung — er gab die italienischsprachige Gazzetta di Weimar heraus.
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italienischen Literatur, fiir die Jagemann stand, sollten durch die Anschauung er-
setzt werden. Die Herzogin war nicht daran interessiert, ihre literarisch vermit-
telten Kenntnisse zu vermehren. Sie strebte Autopsie an, die durch Wissen un-
verstellt war. Mit Philipp Kayser nahm sie einen Musiker statt einen Gelehrten
mit und dokumentierte den Primat der Musik an ihrem Hof.

In Rom absolvierte Anna Amalia in den ersten Wochen ein umfangreiches
Programm an Besichtigungen von bildender Kunst und Architektur. Begleitet
und angeleitet wurde sie von Johann Friedrich Reiffenstein (1719-93), der seit
zwei Jahrzehnten vornehmen deutschen Reisenden als Cicerone diente. In dieser
Funktion galt er als Nachfolger Johann Joachim Winckelmanns.** Reiffensteins
Cursus mit der fiirstlichen Kunstliebhaberin folgte keiner erkennbaren Systema-
tik. Vermutlich hielt er sich grob an Vorgaben Winckelmanns. Programmatisch
begann Reiffenstein am Pantheon, um danach mit der Peterskirche den groBt-
moglichen Kontrast zu den >modernen< Bauwerken herzustellen. Anna Amalias
Bewertungshierarchie folgte klassizistischen Kriterien, nicht aber ihre Begriin-
dungen. Im Petersdom Michelangelos und Berninis glaubte sie, Verstand und
Kenntnisse zu bendétigen, um das Bauwerk erfassen zu konnen, das ihr wie éin
Labyrinth erschien: »es fillt einen nicht in die Sinnen«. Im antiken Pantheon da-
gegen rissen sie d1e, Eindriicke in religids-sensualistischer Verziickung zum
»Schopfer« empor 3 Aus dem vitruvianischen Beschreibungskanon von Festig-
keit, ZweckmiBigkeit und Schonheit iiberpriifte Anna Amalia das letzte Krite-
rium bewuBlt. In den Wertungen der meisten Bauwerke, die sie auf der Anreise
und wihrend des ersten romischen Aufenthalts besichtigte, wechselten sich ds-
thetische Vorgaben eines Klassizismus frei nach Winckelmann mit einer sensua—
listischen, zuweilen pantheistisch aufgeladenen Einfiihlung ab ~ je nach Objekt

Die antike Skulptur war die Gattung, in der Winckelmann #sthetische Nor-
men am reinsten verwirklicht gesehen, und welche er wiederum auf die Archi-
tektur tibertragen hatte. 3% Im Journal erhob Anna Amalia die Seele zum einzigen
Wahrnehmungsorgan, ihre Empfindungen zum #sthetischen MaBstab. Innerhalb
der »Geschmacksdiskussion des 18. Jahrhunderts« zog die Herzogin den Sensua-
lismus der »isthetische[n] Normativitit« vor. Als nichtprofessionelle Liebhabe-
rin der Kiinste fiihlte sie sich allerdings nicht herausgefordert, explizit Stellung
zu beziehen. Bei Skulpturenbeschreibungen griff sie inhaltlich Johann Georg
Sulzers Auffassung der Wirkung idealer Architektur auf — »Bewundrung [!], Ehr-

32 Vgl Friedrich Noack, Aus Goethes romischen Kreise. Hofrat J. F. Reiffenstein, in: Goe-
the-Jahrbuch 30 (1909), 131-140.

33 Anna Amalia, Journal (wie Anm. 27), 5. Okt. 1788.

34 Zu Winckelmanns Auffassung griechischer Skulptur und Architektur vgl. Hanno-Walter
Kruft, Geschichte der Architekturtheorie. Von der Antike bis zur Gegenwart, 2. Aufl.,
Miinchen 1986, 209-211.

35 Vgl. Anna Amalia, Journal (wie Anm. 27), bes. 23. Sept. u. 23. Okt. 1788,
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furcht, Andacht feyerliche Riihrung«.*® Es wire freilich verfehlt zu erwarten, da8
sie Sulzers Position kannte.”’ Neben den Kriterien Reinheit, edle und einfache
qumen, Erhabenheit und GroBe bewertete Anna Amalia Skulpturen nach ihrer
Wirklichkeitsnihe, nach dem Grad, in dem sie in ihr die Illusion, lebendig zu
sein oder zu werden, hervorrufen konnten.

In Italien belieB es die Herzogin erstmals nicht bei der Kunstbetrachtung. Sie
versuchte durchaus, das Gesehene ins Wort umzusetzen, es sich selbst — in ihrem
J qumal - und einem ausgewihiten Kreis von Giinstlingen in Briefen mitzuteilen.
Dl.es war notwendig, um zu zeigen, daB sie die »Wiedergeburt« erreichen konnte.
Wie im Journal, so erhob die Herzogin auch in den Briefen, die sie in den Wo-
chen nach ihrer Ankunft in Rom an Knebel und ihren Bruder Friedrich August
schrieb, die Wirkung der antiken Skulptur zum sinnlichen GenuB und religios-
pantheistischen Erweckungserlebnis: — »die Seele wird selbst zur Harmonie«.>
Diese enthusiastische Sprache verwendete Anna Amalia schon wihrend des er-
sten Neapelaufenthalts kaum mehr. Nach der Riickkehr nach Rom fuhr sie fort,
Kunstwerke zu besichtigen, wiederholte zum Teil Stationen des »Cursus«, be-
schrieb sie nun jedoch nicht mehr iiberschwenglich-gefiihlsbetont, sondern be-
wertete sie weitgehend nach ihrer Natiirlichkeit und nach formal-kiinstlerischen
Kriterien. Sie thematisierte nicht mehr, ob die Kunstwerke ihr Wohlbefinden,
ihre sinnliche Wahrnehmung verinderten. Dies setzte sich wihrend des gut zehn-
monatigen zweiten Neapelaufenthaltes fort. Dieser Wandel ist vor allem in dem
»groBen personlichen Erwartungsdruck«® zu sehen, in Italien durch Anschauung
der Kiinste neu geboren zu werden — und in der Erkenntnis, daB diese Erwartung
unrealistisch gewesen war. Es belastete sie wie Herder, daB sie Goethes >Selbst-
findung< zumindest oberflichlich mitbekommen hatte. Anders als Herder, der
Goethe »solipsistische Selbstvergottung« vorwarf,”’ thematisierte sie diesen
Druck nicht. Um der Erwartung (vor sich und anderen) gerecht zu werden, iiber-
spitzte sie die sinnlichen Eindrlicke auf der Anreise und wihrend des ersten
Romaufenthalts in schriftlicher Form. Ihre sprachlichen Ausdrucksméglichkeiten
empfand Anna Amalia allerdings zunchmend als unbefriedigend. Anfangs hatte

36 Anna Amalia, Journal (wie Anm. 27), bes. 13. Okt. 1788. — Vgl. Kruft, Architekturtheorie
(wie Anm. 34), Zitat 209.

37 Zu Sulzer vgl. Kruft, Architekturtheorie (wie Anm. 34), Zitat 210. DaB Anna Amalia eine
Ausgabe von J. G. Sulzers Allgemeiner Theorie der Schinen Kiinste besaB, sagt Uiber ihre
Lektiire nichts aus. Schatullrechnung Anna Amalias v. 28. Juli 1786, 1. Sept 1786
ThHStAW A 964, Nr. 749; ebd. A 969, Nr. 821. ’

38 Anna Amalia an Friedrich August, 24. Okt. 1788 (wie Anm. 7). — Anna Amalia an Carl
Ludwig v. Knebel, Rom 18. Nov. 1788, GSA 54/248, Bl. 23 (Zitat).

39 Hollmer, Enthusiasmus (wie Anm. 23), 79.

40 Vgl. bes. Hermut Lohr, Traum und Totengruft. Bemerkungen zur Italienwahmehmung Jo-
lllann Gottfried Herders zwischen Rom und Neapel, in: Giinter Oesterle u. a. (Hg.), Italien
in Aneignung und Widerspruch, Tubingen 1996, 40-61, Zitat (im Genitiv) 50.
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die Kunstliebhaberin Wortkargheit noch zum Ideal erklért: Thre Eindriicke aus-
fithrlich zu beschreiben, hieBe ihre Empfindungen zu verunreinigen. Mit der Zeit,
als Wiederholung die erhoffte Wirkung nicht erreichte, stelite sich Erntichterung
ein. Anders als Herder, den die Fiille der Kunstwerke in Rom gleichsam seiner
Sprache beraubte, 16ste sich die Herzogin von der empathischen Form ihrer Be-
schreibung: Nachdem Anna Amalia beim zweiten Romaufenthalt auch die Skulp-
turen des Kapitolinischen Museums bei Fackelschein betrachtet hatte, nannte sie
den »sterbenden Fechter« zwar »unendlich schén«, wollte sich aber nicht mehr in
die Figur einfiihlen.** Die >sinnliche Bildung« aus autoptischer Erfahrung zog sie
der idealisierten Ab-Bildung vor.

Zur wichtigsten Kunst avancierte, wie in Weimar, in Italien die Musik, die
die Herzogin in vielen Spielarten konsumierte und auch selbst ausiibte: Sie be-
suchte teilweise tiglich Konzert- und Opernauffiihrungen und nahm an Gesell-
schaften mit Vokal- oder Instrumentalkonzerten teil. In ihrem Journal bewertete
sie diese Auffithrungen hiufig und ausfiihrlich.*” Sie entwickelte dabei eine rela-
tiv groBe Bandbreite an Nuancen und Kriterien des Urteils. Sich einfiihlen zu
kénnen oder gar personlich uberwiltigt zu werden, waren ihr im Gegensatz zur
bildenden Kunst kein zentrales Kriterium. Zum Kunstwerk >Musik< bewahrte sie
groBeren Abstand und einen systematischeren Zugang. Diese Distanz ermog-
lichte ihr einen groBeren Spielraum zwischen unbefangener Kritik und unge-
zwungenem Lob. Dies beruhte darauf, daB8 die Musik nicht zum Kanon der Er-
fahrungen gehorte, die eine >Wiedergeburt« in Italien bedingten.

Anfang Oktober 1789 hatte Anna Amalia in Neapel die Form der Abendge-
selligkeit gefunden, die ihren kiinstlerischen Vorlieben und ihren Anspriichen an
>gute Sozietit« am meisten entsprach. Im folgenden halben Jahr veranstaltete sie
bis zu ihrer Abreise mindestens einmal wochentlich Vorspielabende, die sie stolz
»Academie de Musique« nannte. Die eingeladene Gesellschaft war stets »sehr
gut ausgewihlt« und »sehr zahlreich, bis zu 25 und mehr Personen. Mit ihrer
»Academie« hatte die Herzogin groBere gesellschaftliche Abwechslung als je-
mals zuvor in Weimar, da sie ihr Publikum aus den Besuchern des Hofes, den
Gesandten sowie den neapolitanischen Adeligen und Honoratioren aussuchen
konnte. Musikalisch war Anna Amalia in Neapel nicht mehr allein auf das Dilet-
tieren im kleinen Kreis, auf die answirtigen Soiréen und das Musiktheater, das

41 Anna Amalia, Journal (wie Anm. 27), 26. Okt. 1788, 12. Mirz 1789.

42 Einen Uberblick iber die Opern- und Konzertauffihrungen, die Anna Amalia wihrend ih-
res Italienaufenthalts besuchte, bietet Dreise-Beckmann, Amalias musikalische Reise (wie
Anm. 26). Schon Seuffert, Italienreise (wie Anm. 26), 537, nannte die Musik »die bevor-
zugte Kunst« der Herzogin.
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ihr hiufig qualitativ nicht geniigte, angewiesen. Durch ihre » Academia« machte
sie sich unabhéngig, indem sie die besten Sanger der Stadt ins Haus holte.*?

Welchen Gesamteindruck gewann die Fiirstin von der italienischen Gesell-
schaft? »Reiseerfahrung als geplantes Lebenslaufelement«* zur Toleranzbildung
und kulturellen Selbstvergewisserung hatte sie vor 1788 nicht gewonnen. Theo-
retisch vertrat sie allerdings 1780 gegeniiber Knebel die Position, daB sich die
Menschen nur in »Modificationen« von einander unterschieden und sich auf der
ganzen Welt »nur in stirkern oder schwichern Schatten und Licht« darsteliten.*’
Den Beweis, daB sie sich selbst in der direkten Konfrontation mit anderen Natio-
nen an diesen Grundsiitzen orientierte, konnte sie in Italien antreten. Dabei
schwankte sie zwischen Enthusiasmus und Unverstindnis. Anders als Goethe
oder Heinse, die die Personlichkeitsbildung als alleiniges Ziel definierten, wich
sie nicht vollkommen in eine idealisierte Gegenwelt von Kunst und Natur aus.
Die - vor Beginn der Reise programmatisch formulierte — Verdringungsleistung
einer rein 4sthetischen Italienbegegnung gelang ihr nur unvollkommen. Auch die
protestantische Herzogin ma8 die kulturelle Avanciertheit des Landes an seinem
Nationalcharakter, seinen politisch-sozialen Verhiltnissen und an den Auspri-
gungen und Auswirkungen des Katholizismus.* Tiefergreifende Zusammen-
hinge zwischen diesen Faktoren stellte sie allerdings nicht her; klimatische oder
sozialhistorische Erklirungsansiitze — letztere gerade das Signum der spitaufge-
Kldrten Reiseliteratur — fithrte sie nicht an. Ihr Blick blieb beschreibend und
wurde selten analytisch.

Wihrend des Italienaufenthalts suchte Anna Amalia nicht »nach historischen
Erkldrungsmodellen fiir die zivilisatorischen Unterschiede« und zeigte sich nicht
konsequent als »gelehrige Schiilerin von Herders geschichtsphilosophischer
These der kulturellen Relativitit«.*” Diesen Schritt vollzog sie erst in den literari-
sierten Reisebriefen von 1797.* Die Voraussetzung fiir ihre relative Toleranz ge-
geniiber nationalen Eigenheiten war ein klares Uberlegenheitsgefiihl. Angesichts
ihrer Bevorzugung der antiken Kunst hitte es nahegelegen, das traditionelle Ver-

43 Anna Amalia an J. G. Herder, Neapel 19. Okt. 1789, Biblioteca Jagiellénska (= BJ) Kra-
kéw, Sammlung Autographa. Besucher und Programmpunkte der »Academie de Musique«
von Oktober 1789 bis April 1790 sind verzeichnet in GSchhausens Tagebuch und Anna
Amalias Journal. '

44 Vgl Wolfgang Giinther, Ars Apodemika. Reiseerfahrung als geplantes Lebenselement, in;
Rudolf W. Keck, Erhard Wiersing (Hg.), Vormoderne Lebensliufe — erziehungshistorisch
betrachtet, KéIn (etc.) 1994, 345-356. '

45 Cari Ludwig v. Knebel an Anna Amalia, Zifrich 12. Juli 1780, ThHStAW HA A XVIII 67,
Bl. 2-3’; Anna Amalia an Knebel, Ettersburg 28. Juli 1780, GSA 54/248, Bl. 7f.

46 Vgl generell Wolfgang Altgeld, Das politische Italienbild der Deutschen zwischen Aufkld-
rung und europdischer Revolution von 1848, Ttibingen 1984, 10-25.

47 Hollmer, Nachwort (wie Anm. 26), 95.

48 Anna Amalia, Briefe [1797] (wie Anm. 26).
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fallsmodell Antike — Neuzeit auf die gesellschaftlichen Verhiltnisse zu iibertra-
gen. Darauf verzichtete die Herzogin jedoch. GemiB klassizistischen Konventio-
nen bemerkte sie durchaus einen Verfall der Musik. Sie fithrte diesen zwar auf
die natiirliche Verspieltheit der Italiener zuriick, bezog dieses Nationalstereotyp
jedoch nicht auf soziokulturelle Erscheinungen. Angesichts ihres lebhaften Inter-
esses fiir Natur und Musik konnte ihr in Neapel gezeigtes Verstindnis gegeniiber
konfessionellen und lebensweltlichen Eigenarten auch als Gleichgiiltigkeit aus-
gelegt werden. Da sie sich in ihrem Giinstlingskreis gegeniiber niemanden tiber
strittige Werte und Normen riickversichern wollte, war ihr Italienbild nicht das
»operative« der >Aufklirung<*’; anders als die meisten Reiseschriftsteller hatte
sie nicht primir die Verhiltnisse in den deutschen Territorien als Spiegel der ita-
lienischen im Visier.

Anna Amalias Italienaufenthalt war geprigt durch den Rollenkonflikt zwi-
schen der Kunstliebhaberin und der fiirstlichen Gesellschafterin, die zwar keine
aktive politische Funktion mehr hatte, jedoch von den romischen und neapolita-
nischen Eliten mit standesgemiBen Ehrenbezeigungen behandelt wurde. Herder
loste den Konflikt nur scheinbar auf, als er schrieb: »Den Romern gefillt die Art,
daB sie sich nicht als Prinzessin, sondern als eine Liebhaberin der Kiinste betrigt;
deswegen tun sie ihr, als einer Altezza Real aus dem Preu. Hause so viel Ehre
an«.”® Zwar genoB Anna Amalia es zunéchst, in der rémischen Gesellschaft stan-
desgemdB behandelt zu werden. Doch bald engte es sie ein. In Rom konnte sie
sich nicht auf Kunstliebhaberei oder gar aktives Dilettieren (Zeichnen, Kompo-
nieren) zuriickziehen.”' DaB sie sich in der romischen Geselligkeit nicht gefallen
hatte, verschwieg sie in Weimar. Dies hitte zu sehr den hohen Erwartungen an
die Ewige Stadt widersprochen. Ihr Sohn Carl August erkundigte sich noch nach
ihrer Riickkehr, ob sie »verjiingt« zuriickgekehrt sei.”” Besonders vor dem regie-
renden Herzog muBte sie sich fiir eine kostspielige und nicht ungefihrliche Reise
rechtfertigen.

Beim zweiten Neapelaufenthalt fand sie dann das ihr angemessen erschei-
nende Verhiltnis zwischen der Kunstliebhaberin und der Gesellschafterin, die

49 Michael Maurer, Genese und Funktion des operativen Italienbildes der Aufkldrung, in:
Italo Michele Battafarano (Hg.), Deutsche Aufklirung und Italien, Bern (etc.) 1992, 311-
334, hier 311.

50 Johann Gottfried Herder an Caroline Herder, Rom 15. Nov. 1788, in: Johann Gottfried
Herder, Briefe. Gesamtausgabe 1763-1803, hg. v. Karl-Heinz Hahn, Bd. 9, Weimar 1996,
Nachtrag zu Bd. 6, Nr. 38. ~ Miller, »Kiihnes Unternehmen« (wie Anm. 26), argumentiert
dagegen, da8 Anna Amalia sowohl in Rom als auch in Neapel ihre »beiden Positionen mii-
helos zu vereinen« imstande war (376).

51 Johann Gottfried Herder an Caroline Herder, Rom 8. Nov. 1788, in: Herder, Briefe (wie
Anm, 50), Bd. 9, Nachtrag zu Bd. 6, Nr. 37.

52 Carl August v. Sachsen-Weimar-Eisenach an Jacob Friedrich v. Fritsch, Quartier bei Zirlau
1. Juli 1790, ThHStAW HA A XIX 39, Bl. 148f.
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selbst gehobene musikalische Unterhaltung bot. Nun verzichtete sie allerdings
auf aktives Dilettieren im gréBeren Kreis. Eine Weiterbildung als Kiinstlerin
hattg Anna Amalia ohnehin nicht beabsichtigt — weder im Zeichnen, noch im
Musizieren oder Komponieren, noch in der Schriftstellerei. Anders als Goethe
gehorte sie — als Reisende — eben »nicht zur Kiinstlerklasse«, wie Carl August ihr
deutlich machte.”® Warum sollte die Fiirstin auch einen kiinstlerischen >Durch-
bruch« erhofft haben, da sie doch in Weimar nicht am Dilettieren in den Kiinsten
gehindert worden war, anders als der mit amtlichen und héfischen Pflichten
liberhdufte Minister Goethe? Anna Amalia setzte sich zum Ziel, an den Kiinsten
und der Natur ihre Sinne und dadurch ihre Personlichkeit zu bilden. Einen Ma8-
stab fiir die Qualitit dieser >Bildung« konnte es nicht geben, genausowenig mufite
die Fiirstin diese belegen. Die sinnliche Anschauung konnte also nicht die Vor-
stufe einer dsthetischen Selbstbildung des Kiinstlers darstellen, wie sie Goethe im
Zweiten Romischen Aufenthalt als Quintessenz seiner Kunstbetrachtung in Rom
destillierte. Uber ihre zeichnerischen Versuche #uBerte sich Anna Amalia selbst
nicht, weshalb iiber die Griinde, warum sie diese im August 1789 einstellte, nur
zu spekulieren wire. Die > Wiedergeburt< durch Kunst- und N aturanschauung war
fiir die nichtprofessionelle Dilettantin ein zu abstraktes Ziel. Mit der Zeit emanzi-
pierte sich Anna Amalia gleichsam vom selbst gesetzten Erwartungsdruck. Goe-
thes »Idealbild des autonomen Individuums« kam fiir Anna Amalias Stand, wie
auch fiir reisende Frauen tiberhaupt, nicht in Frage.**

DaB sich die Herzogin in Rom nur sechs, in Neapel aber insgesamt zwolf
Monate aufhielt, war fiir die Italienreisen der damaligen Zeit ungewthnlich; die
Entscheidung dazu wuchs erst im Verlauf heran. Die in Rom konzentrierten
Kunstwerke zu besehen, hatte zwar urspriinglich eine Hauptmotivation und pri-
mire Rechtfertigung fiir die Italienreise gebildet, lieB sich als Besichtigungspro-
gramm aber auch >abhaken«. In Neapel setzte die Herzogin andere Priorititen als
in Rom: Sie genoB die Natur und die als ungezwungen empfundene Geselligkeit,
beobachtete Volkssitten und Nationalcharakter und schépfte die Maoglichkeiten
aus, sich musikalisch unterhalten zu lassen. Anders als Herder, der sich erst in
Neapel als »wie neugeboren u. verjiingt« darstellte,” konnte die Herzogin dort
auf die Wiedergeburt-Rhetorik verzichten. Kammerherr von Einsiedel war sich

53 Carl August v. Sachsen-Weimar-Eisenach an Anna Amalia, Weimar 9. Nov. 1788, in:
Briefe des Herzogs Carl August an seine Mutter, die Herzogin Anna Amalia. Oktober 1774
bis Januar 1807, hg. v. Alfred Bergmann, Jena 1938, Nr. 100,

54 Irmgard Scheitler, Gattung und Geschlechr, Reisebeschreibungen deutscher Frauen 1780
bis 1850, Tiibingen 1999, 33.

55 Johann Gottfried Herder an Luise v. Sachsen-Weimar-Eisenach, Rom 14. Mirz 1789, in:
Johann Gottfried Herder, Italienische Reise. Briefe und Tagebuchaufzeichnungen 1788 bis
1789, hg. v. Heide Hollmer, Albert Meier, Mtinchen 1988, 384; vgl. Lohr, Italienwahrneh-
mung (wie Anm. 40), 54. : .
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bewuBt, daB der Aufenthalt zur >sinnlichen Bildung< nicht den Normen an eine
»Bildungsreise« im rationalistischen Duktus geniigte. Er gestand Knebel, daB
Neapel in erster Linie eine Freude fiir die Sinne sei: Man werde »nicht weiser an
Kunst und Wissenschaft unter diesem Himmel«.*® Wihrend des zweiten Nea-
pelaufenthalts hatte Anna Amalia eine neue, eigenstindige Form entwickelt, sich
die Kiinste Italiens anzueignen, die sie am einfachsten »dirigieren< konnte: Die
»Academie de Musique«. Sie trat dabei als Gesellschafterin ohne die Zwinge
einer fest etablierten Hofhaltung auf. Die Fiirstin verspiirte keinen Druck, sich an
saufgeklirten< Bildungsnormen und Reisetheorien zu orientieren — wenn sie diese
iiberhaupt niher kannte.

Firr eine fiirstliche Witwe auf Reisen stellte der zeitgendssische Diskurs
keine klaren Rollenerwartungen bereit. Es stand ihr frei, Elemente der enzyklo-
padischen Studienreise mit denen einer #sthetischen Bildungsreise, einer »senti-
mentalischen< Landschaftsreise und der traditionellen aristokratischen Kava-
lierstour zu verbinden. Diese idealtypischen Kategorisierungsversuche sind allen-
falls heuristisch zur Markierung von Differenzen zu gebrauchen. Wenn es sich
ergab, besichtigte Anna Amalia auch Fabriken, Manufakturen oder Waisen- und
Armenhiuser, an deren Zustand >aufgeklirte< Reisende die Kultiviertheit eines
Landes vornehmlich maBen. Sie muSte sich weder finanziell noch moralisch ver-
pflichtet fiihlen, ihre Reise zu beschreiben und den Bericht zu publizieren, um
dem offentlichen padagogischen Diskurs ihr Erfahrungswissen bereit zu stellen,
das sie durch Beobachtung von Staatsverwaltung, Landwirtschaft, Kunst- und
Wissenschaftsférderung erworben hatte. Dennoch wurde auch von der Herzogin
gefordert, den Ertrag ihres Italienaufenthalts fiir andere niitzlich zu machen, al-
lerdings nicht fiir die literarische Offentlichkeit: Goethe forderte sie wiederholt
auf, Biicher Uiber antike Kunst und Altertimer, Mineralien oder naturwissen-
schaftliche Abhandlungen zu erwerben sowie Kupferstiche, Miinzen und Kunst-
biicher planmi#Big zu sammeln, um »uns das Vergangne auch gleichsam fiir die
Zukunft sicher« zu machen. Diese Erwerbungen soliten die herzogliche Biblio-
thek ergtinzen und die »wissenschaftlichen Speculationen« in Weimar erleich-
tern.”’” Herder, Wieland und Knebel erwarteten dagegen von ihr, ein Destillat aus
stidlichem Lebensgefithl und antikem KunstgenuB nach Deutschland zu tiberfiih-
ren. Dies ist der Tenor zahlreicher Huldigungen an die Fiirstin, die »Italien in
Germanien« schaffen solle.”® Damit wollten sie ihr sicherlich auch eine Briicke

56 Friedrich Hildebrand v. Einsiedel an Carl Ludwig v. Knebel, Neapel 30. Sept. 1789, in:
K. L. von Knebel’s literarischer NachlaB und Briefwechsel, hg. v. K[arl]. Alugust]. Vamn-
hagen von Ense, Thleodor]. Mundt, Bd. 1, Leipzig 1835, 236-238.

57 Johann Wolfgang v. Goethe an Anna Amalia, Weimar 6. Febr. 1789 (1. Zitat), 18. Okt.
1789, 14. Dez. 1789 (2. Zitat), in: WA IV, Bd. 9, Nr. 2724, 2784, 2792.

58 Vgl. z. B. Johann Gottfried Herder an Anna Amalia, Weimar 18. Sept. 1789, in: Herder,
Briefe (wie Anm. 50), Bd. 6, Nr. 104; Christoph Martin Wieland an Anna Amalia, Weimar

289 .



Joachim Berger

fur die Riickkehr bauen. Anna Amalia ging darauf ein. Schon in Italien ver-
pflichtete sie sich darauf, ihre 4sthetisch und materiell wertvollen Eindriicke mit
nach Weimar zu nehmen. Die Herzogin war sich allerdings bewust, da8 sich die
permanente Ausnahmesituation »in Arkadien« nicht perpetuieren lieB — schon
aus Kostengriinden. Die Reise zu wiederholen, verbot sich zun#ichst aus der un-
ruhigen politischen Situation in Deutschland und in Italien nach 1793. Hinzu
kam die Sorge, sich das >einmalige« Erlebnis durch neue Eindriicke zu zerstéren.

2. Imagination? Italien in Weimar

Nach der Riickkehr nach Weimar schien es Anna Amalia, »als erwachte ich aus
einem tiefen Schlaf, und alle die schonen und gliicklichen Tage die ich in Italien
gelebt habe, wire nur ein schner Traum gewesen«. Im Sommer 1790 richtete sie
sich mit den aus Italien mitgebrachten Kunstgegenstiinden ein »kleines Musdum«
ein und lebte dadurch »in dem genuB des vergangenen«. Ihre Sammlung von
Kupferstichen und Handzeichnungen baute Anna Amalia zu Kulissen fiir einen
imaginierten immerwihrenden Aufenthalt im Gelobten Land auf.”® Zusitzlich zu
einzelnen Kupferstichen, welche die teuren antiken Skulpturen und die Gemilde
der Renaissance- und Barockmesister ersetzen sollten, traten nun verstirkt Publi-
kationen, die einzelne Kunstsammlungen in extenso dokumentierten. Die Zen-
tralkategorie der Italien- und Antikenwahrnehmung war die Imagination bzw.
Einbildungskraft. Diese stellte auch fiir die Weimarer Herzogin »nicht mehr nur
die Fahigkeit zur Reproduktion eines Gegenstandes gemaB seinen wahrgenom-
menen Merkmalen dar, sondern auch der Produktion eines Gegenstandes unab-
hingig von seinem Wahrnehmungsgehalt in der kilnstlerischen Phantasie.«*® Der
Italienaufenthalt wurde am Hof der Herzogsmutter bestindig wiederbelebt, in-
dem zunidchst die Reiseerfahrung durch die Einbildungskraft bzw. Imagination
der Beteiligten neu erfunden wurde. Mit groBem Anteil begleitete die Herzogin
andere Italienreisende und wartete »nut Verlangen« auf deren Beschreibungen,
»um sich nach Italien zu versetzen«.®! Die tatsichlichen Erfahrungen in der ita-
lienischen Gesellschaft traten indes bald in den Hintergrund. Die Herzogin ge-
wann die schopferische Phantasie der Erinnerung, indem sie sich die Lebenswelt

13. Dez. 1789, in: Wielands Briefwechsel, bearb. v. Uta Motschmann, Bd. 10, T. 1-2 (April
1788 ~ Dezember 1790), Berlin 1992-1993, Nr. 347,

59 Anna Amalia an Carl Ludwig v. Knebel, Belvedere 3. Aug. 1790, GSA 54/248, BI. 29.

60 Reiner Wimmer, Art. imaginatio, in: Jirgen MittelstraB (Hg.), Enzyklopddie Philosophie
und Wissenschafistheorie, Bd. 2, Neudruck Stuttgart, Weimar 1995, 202,

61 Caroline Herder an Johann Isaac Gerning, Weimar 18. Mirz 1803, Freies Deutsches Hoch-
stift (= FDH) Hs. 4531 (Zitat); Anna Amalia an Johann Isaa¢ Gemmg, Weimar 25. Mirz
1803, FDH Hs. 572.
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der »Altenc sowie die Kunstschitze Italiens vor Augen fiihrte. An den Maler und
Kunsttheoretiker Heinrich Meyer schrieb sie Anfang Juni 1794:

»Ihre Beschreibung der Madonna von Raphael zu Dresden hat meine Sinnen
Krifte wieder in Bewegung gebracht, indem mir das schéne Bild von Fo-
ligno [Madonna di Foligno von Raffael, J. B.] ganz lebendlg ins Gedichtniff
gebracht und mir einem sehr gliicklichen moment gemacht.« 62

Doch die Herzogin blieb nicht nur passive Konsumentin fremder Italienbilder,
sondern eignete sich das Land produktiv an — anhand antiker Lebensformen,
Kunst, Gebriuchen und religidsen Riten. Diesen niherte sie sich am intensivsten
und umfangreichsten durch die Augen eines Deutschen: Anna Amalia iibersetzte
Karl Philipp Moritz’ gut 400seitige ANOOYZA oder Roms Alterthiimer. Ein
Buch fiir die Menschheit. Die heiligen Gebriuche der Romer (1791) — ins Italie-
nische.®® Indem die Herzogin Moritz’ gegenwartsbezogenes >Sittengemilde« ins
Italienische iibertrug, niherte sie sich dem Lebensaum der >Altenc in einer ge-
genwartsbezogenen Form. Durch die autoptische Erfahrung Italiens beanspruchte
die Herzogin, Moritz’ Antikenbild adiquat auf einen modernisierten Ursprung
zuriickzufiihren. Der Blick auf Italien wurde nun freilich doppelt vergangenheits-
bezogen: Einerseits geriet die Antike immer stirker zur vergegenwirtigten >Rea-
litit<. Andererseits wurde der Erfahrungshorizont der Reisenden in den kriegsbe-
dingten Umwilzungen im Italien der 1790er Jahre zunehmend beseitigt. Die ita-
lienische Gegenwart bildete weniger denn je einen gedanklichen Fluchtpunkt.
Die Veranderungen auf der Appeninhalbinsel erschienen der Herzogin &hnlich
bedrohlich wie diejenigen in der staatlich-gesellschaftlichen Ordnung Deutsch-
lands. Mit dem Sonderfrieden von Basel war PreuBen 1795 praktisch aus dem
Reich ausgeschieden; Osterreich hielt am Krieg gegen Frankreich fest. Anna
Amalia empfand die >Spaltung Deutschlands«< als schmerzlich. Auch nach dem
Beitritt Sachsen-Weimar-Eisenachs zur norddeutschen Neutralitdtszone war der
Frieden labil.** Es lag nahe, in Gedanken nach Italien zu flichen — eine raumliche
und zeitliche Flucht. Wie es sich schon in Neapel angedeutet hatte, 16ste sich das
soperative« Italienbild der Spitaufklirung in Anna Amalias Hofstaat auf: Die

62 Anna Amalia an Johann Heinrich Meyer, Weimar 2. Juni 1794, Niedersichsisches Staats-
archiv Wolfenbiittel N 298 Nr. 525a, Bl. 3.

63 Karl Philipp Moritz, ANOOYZA oder Roms Alterthiimer. Ein Buch fiir die Menschheit.
Die heiligen Gebriuche der Romer, Berlin 1791. Exemplar mit Supralibros Anna Amalias
in der Herzogin Anna Amalia Bibliothek Weimar, Sign.: 8° XXXIX: 86 (c). Entwilrfe der
Ubersetzung Anna Amalias in ThHStAW HA A XVIII 150b, Bl. 159-242", Die Reinschrift
in ThHStAW HA A XVIII 139, Bl. 8’-113°, ebd. HA A XVIII 150b, Bl. 147-153’ u. ebd.
HA A XVIII 139, Bl 114-137.

64 Zum Kontext vgl. Karl Otmar v. Aretin, Das Alte Reich 1648-1806, Bd. 3: Das Reich und
der dsterreichisch-preufische Dualismus, Stuttgart 1997, 450-462.
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Kritik an den gegenwirtigen gesellschaftlichen und politischen Verhiltnissen
stellte keine Wahrnehmungsform mehr dar, die komplementir zur Kunst der ver-
klarten Antike gewirkt hitte. Italien wurde in der Imagination selbst zum Kunst-
gegenstand und von Vernunft bzw. Gelehrsamkeit getrennt,

Ein Hohepunkt von Anna Amalias Erinnerungsarbeit bildetete ihre literari-
sche Neuschopfung des Italienerlebnisses in den Briefen iiber Italien. Im Friih-
jahr 1797 formte sie ihr fortlaufendes Reisejournal in eine lose um die Reiseauf-
enthalte gegliederte thematische Beschreibung um. Johann Gottfried Herder er-
klirte sie ihre Motivation, den ersten Reisebrief iiber Rom abzufassen: »Um
nicht ganz so finster zu werden wie unser leidiger Horizont 1st habe ich gesucht,
mich die Zeit tiber so viel mdglich nach Rom zu versezen.«** Die Erinnerung zu
verschriftlichen, bedeutete fiir Anna Amalia, sie an die Stelle der bedrohlichen
und unubers1cht11chen Gegenwart zu setzen. Schreiben wurde zum therapeuti-
schen Instrument.®® Die tatsichlichen Erfahrungen in der italienischen Gesell-
schaft traten in den Hintergrund. Mit der fiktiven Briefform tibernahm die Her-
zogin bereits formal ein Wesensmerkmal der literarisierten Relsebeschrelbung
Noch im Jahre 1780 hatte sie spiter verfate Reiseberichte als nicht-authentisch
gekennzeichnet. Auf Knebels Beschreibung einer Reise nach Ziirich hatte sie ge-
antwortet:

»Sie wieflen, licber Knebel, was Illusion beym Menschen vermag, wie ihm
Alles was er nicht sieht und nicht genieBt so schon und vollkommen sich
darstellt, und wie die schmeigelnde Einbildungskraft ihm entfernte Dienge
lieblicher vorspiegelt, als Alles, was wirklich um ihn lebt und er besitzt.
Darum sind auch wohl Relsebeschrexbungen und Journale wie siifle Traume
fiir eine lebhafte Imagination.«*®

Nun wertete sie Voraussetzungen und Wirkungen der Einbildungskraft um: In-
dem sie den Anspruch auf autoptische Reiseerfahrung erhob, legitimierte sie ihre
kiinstlerische Neuschdpfung als authentisch. Wieland vermittelte zwischen den
Polen: Er habe gemerkt, daB sie sich beim Verfassen des ersten Reisebriefes »zu
Rom unter den wundervollen Uberresten der ehmaligen Romischen GroBe und
unter den herrlichen Werken der alten und neuen Kunst, gleichsam in Ihrem

65 Anna Amalia an Johann Gottfried Herder, 0.0., 0.D. [Anfang 1797], BJ Krakéw, Samm-
lung Autographa.

66 Hollmer, Nachwort (wie Anm. 26), vermutet vage filr die Schreibmotivation ein »psycho-
logisch-therapeutisches Moment {...], das als Remedium gegen die Unbilden des Weima-
rer Alltags helfen sollte.« (92).

67 Textedition: Anna Amalia, Briefe (1797} (wie Anm. 26).

68 Anna Amalia an Carl Ludwig v. Knebel, Ettersburg 28. Juli 1780, GSA 54/248, Bl. 7f.
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Element und eigentlichen Vaterlande fiihite«.”’ Die Herzogin blendete aus, daB
sie die italienischen Konversations- und Geselligkeitsformen in Rom 1783/89
zeitweilig angeodet hatten. Diese Verdringungsleistung war notwendig, um den
Italienaufenthalt zur gliicklichsten Lebensphase auszurufen, da sie die prigenden
personlichen Erlebnisse nicht niher ausfiihren wollte. Zum AbschluB der Briefe
bekriftigt sie daher selbstbeschworend, daB sie »aus Danckbahrkeit u[nd] zur be-
kriftigung der Wahrheit noch hinzu setzen« miisse, daB sie »iiberhaupt in Italien
gute Menschen angetrofen habe und das gar nicht zu bewundern ist wen diejeni-
gen welche mit Mifitrauen andere nationen behandeln von ihnen mit gleichem
MaaB belohnet werden.«’° Indem sie die Italienerfahrung verschriftlichte, ver-
dringte die Herzogin nicht nur die kriegerische Gegenwart, sondern schrieb ihre
eigene voritalienische Vergangenheit von unangenehmen Konnotationen frei.
Erst als sie die Briefe iiber Italien fertigstellte, konnte Anna Amalia ihre Version
des Wiedergeburts-Topos umsetzen.

Der Aufenthalt in Italien zog groBen Rechtfertigungsdruck nach sich. Die
Briefe als sichtbarsten Ertrag verdffentlichte Anna Amalia frelhch nicht. Der zur
Pflicht stilisierten Mode, Reisebeschreibungen zu pubhzleren, die mit gesell-
schaftlicher Niitzlichkeit gerechtfertigt wurde, fiihlte sie sich nicht unterworfen.
Von ihr wurde nicht erwartet, dem 6ffentlichen pidagogischen Diskurs ihr Erfah-
rungswissen einzuspeisen. Als ehemalige Regentin hitte sie sich durchaus mit
Autoritdt den Sujets aufgeklirt-enzyklopidischer Reiseberichte widmen konnen.
Fiigte sie sich damit Vorgaben, die Frauen das Schreiben untersagen oder in be-
stimmten Bereichen vorenthalten wollten?’> Mit den biirgerlichen oder niederad-
ligen Reiseschriftstellerinnen der Zeit verbinden die Herzogin nur formale
Aspekte: Literarische Reiseberichte schrieben hauptsichlich Frauen, die ohne
den Ehemann reisten. Manche biirgerliche Frau, die ihre Reiseerinnerungen an-
schlieBend niederlegte und publizierte, tat dies, um einen normgerechten Le-
benswandel in den Bahnen frauenspez1flscher Rollenerwartungen als Mutter oder
als Haushaltsvorsteherin zu dokumentieren.”” Anna Amalias fiirstlicher Stand
hatte ihr ermdglicht, in Italien Kunst zu konsumieren und Geselligkeit zu veran-
stalten, ohne sich dem Vorwurf auszusetzen, hausmiitterliche oder erzieherische

69 Christoph Martin Wieland an Anna Amalia, Weimar 6. Febr. 1797, in: Wielands Brief-
wechsel, bearb. v. Klaus Gerlach, Bd. 13, T. 1-2 (Juli 1795 — Juni 1797), Berlin 1999 und
2000, Nr. 471.

70 Anna Amalia, Briefe [1797] (wie Anm. 26), 82.

71 Vgl. Sabine Holldnder, Reisen — die weibliche Dimension, in: Maurer (Hg.), Reisefor-
schung (wie Anm. 28), 189-207, hier 206f. ’

72 Hans-Erich Bddeker, Reisen — Bedeutung und Funktion fir die deutsche Aufklirungsge-
selischaft, in: Wolfgang Griep, Hans-Wolf Jiger (Hg.), Reisen im 18. Jahrhundert. Neue
Untersuchungen, Heidelberg 1986, 91-110, hier 106. — Scheitler, Reisebeschreibungen
(wie Anm. 54), 48.

73 Scheitler, Reisebeschreibungen (wie Anm. 54), 56, 29.
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Pflichten zu vernachidssigen. Sie fiihlte sich dementsprechend keinen Einschrin-
kungen fiir weibliches Schreiben unterworfen. Zwischen dem Verfassen einer
Reisebeschreibung und ihrer Publikation ist zu trennen. Die Spannung zwischen
dem generellem Trend zur Publizitit und den Schreibebeschrinkungen fiir
Frauen Ioste die Fiirstin in standesspezifischer Weise auf: Uber ihre lingste Reise
verfafte sie aus jahrelangem Abstand eine Beschreibung, die sie aber nicht versf-
fentlichte. Das zu den Briefen iiber Italien umformulierte und literarisierte Rei-
sejournal diente ihr dazu, sich im unmittelbaren Handlungsraum des mitgereisten
Kem-Hofstaats und ausgewihlter Giinstlinge iiber die Reiseerfahrung zu verstin-
digen.” Dementsprechend erklirte Anna Amalia riickblickend, daB sie die
»Briefe« »nur fiir sehr billige Freunde und zu meine[r] elgene[n] Erinnerung der
gliicklichen Tage die ich genossen hatte, verfaBt habe.” Objekt und Subjekt der
Beschreibung sollten mit H11fe der Imagination in Kunstanschauung und Kunst-
produktion vereint werden.”

Als Anna Amalia nach der Riickkunft Knebel versicherte, »so viel es in mei-
nen Kriften stehet mitzutheilen«, meinte sie allerdings nur ihr idealisiert-#stheti-
sches Destillat aus siidlichem Lebensgefithl und antikem KunstgenuB. Eine sy-
stematische »Nachlese«, wie sie Goethe forderte, kam ihr nicht in den Sinn. Ins-
besondere stellte sie keinen Bezug zwischen naturkundlichen und kiinstlerischen
Interessen her. Zudem bereinigte sie ihr Italienbild nach und nach von Gegen-
wartsbezligen. An den Kunstschitzen Italiens, besonders den Kupferstichen tiber
Bauwerke und Vasen, lieB die Herzogin der schopferischen Einbildungskraft
freien Lauf, um sich die Lebenswelt der >Alten< vor Augen zu fithren. Ohne je-
mals konkret zu werden, worin der Vorbildcharakter der >Alten< bestand, fror
Anna Amalia ihre Italienbilder ein. Die Italienerfahrung verschaffte Anna Amalia
geradezu eine Position moralischer und lebensweisheitlicher Uberlegenheit. Be-
reits einige Monate nach der Riickkehr hatte sie Knebel dafiir zurechtgewiesen,
daB er das Verhalten sizilianischer Prinzen und Prinzessinnen bei der Kaiserkro-
nung in Frankfurt getadelt hatte. Das farbenfroh-lebhafte Auftreten der »Napoli-
tanische[n] Nation« passe nicht zu »einem dicken und nebelichten Horizont«:
»Man muB sie in ihrem eigenen Lande sehen, um sie kennen zu lernen, hier in
teuschland [!] kann sie nicht gefallen.« Damit sprach sie Knebel die Urteilsfshig-
keit ab. Diese entschiedene Wertung ist umso bemerkenswerter, als die furstliche
Dilettantin fiir gewohnlich gegentiber Literaten und ?rofessionellen Knstlern
einen demonstrativen Bescheidenheitsgestus einnahm.’

74 Vgl generell Grosser, Reisen (wie Anm. 28), 147,

75 Anna Amalia an Carl Ludwig v. Knebel, Weimar 28. April 1802, GSA 54/248, BI, 44f.

76 Vgl Philipp Wolf, Art. Einbildungskraft, in: Ansgar Ntinning (Hg.), Metzler-Lexikon Lite-
ratur- und Kulturtheorie, Stuttgart 1998, 109f. (Zitat).

77 Anna Amalia an Carl Ludwig v. Knebel, Weimar 4. Nov. 1790, GSA 54/248, Bl. 31.
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Die Bedeutung des Italienerlebnisses fiir Anna Amalias Alltagsbewiltigung
durch Kunstanschauung und verklirte Erinnerungsarbeit ist also nicht hoch ge-
nug zu veranschlagen. Mit der Italienbegeisterung steht sie freilich im deutschen
Hochadel nicht allein. Im 18. Jahrhundert kamen die meisten kleineren und gro-
Beren deutschen Hofe mit Italienern und italianita in Berlihrung. In Gesang, Im-
provisationstheater, dekorativer Kunst und Kunstgewerbe waren italienische von
Kiinstlern aus anderen Teilen Europas nicht zu uberbleten Insbesondere die
Opera seria war an vielen deutschen Héfen verbreitet.”® Worin besteht also der
spezifische Beitrag der Herzogin als Vermittlerin italienischer Kultur in der Resi-
denz Weimar? Anna Amalia verstand unter der ProzeBkategorie »Cultur« im
Einklang mit dem spitaufklirerischen Mainstream die Selbstvervollkommnung
der Menschen nach Prinzipien der Vernunft. »Cultur«, »Humanitit« und »Auf-
klirung« verwendete sie tautologisch. Auf den ersten Blick engte sie die Ver-
mittlung italienischer Kultur an ihrem Hofstaat auf die Wahrnehmung und
Selbstausiibung der Kiinste ein. Dennoch betrachtete sie die Kiinste durchaus als
Medium gesellschaftlich-kultureller Eigenarten — sie auszuiiben bedeutete fiir
Anna Amalia, sich die Kultur Italiens, seiner Stidte und Regionen anzueignen
und weiterzuvermitteln. Sie differenzierte durchaus nach diesen geographischen
Einheiten und >Nationen«, wie der neapolitanischen oder romischen. Die regio-
nalen Unterschiede verschmolzen allerdings in der Denk- und Lebensform >An-
tikex.

Aus der personlichen Bibliothek Anna Amalias hat Barbel Raschke jiingst
den Sammelschwerpunkt >Italien< rekonstruiert: Neben der schonen Literatur aus
und iber Italien waren Lebensformen, Gesellschaft und Ggographie des Landes

~ vor allem durch Reisebeschreibungen breit dokumentiert. Da iiber die Modalité-

ten und die Praxis der Benutzung allerdings wenig bekannt ist, 148t sich nicht ab-
schitzen, inwieweit diese Institution in Weimar italienische Kultur vermittelte.”

Auch nach 1790 maB Anna Amalia allerdings nicht Literatur und Gelehrsamkeit,
sondern in erster Linie der Musik die Fihigkeit zu, die Einbildungskraft anzu-
sprechen, um Italien zu vergegenwirtigen. In Neapel hatte sie 1789 bis 1790 ei-
nen wichtigen Schwerpunkt der Kunstliebhaberei im Sammeln von Musikalien

78 ' Vgl. Shearer West, Visual culture, performance culture and the Italian diaspora in the long
eighteenth century, in: ders. (Hg.), ltalian Culture in Northern Europe in the Eighteenth
Century, Cambridge (etc.) 1999, 1-19, 6; Guido Bimberg, Musik in der europdischen Ge-
sellschaft des 18. Jahrhunderts, Weimar (etc.) 1997, 63f.; Reinhard Wiesend, Markgrifin
Wilhelmine und die Oper, in: Ausst. Kat. Paradies des Rokoko, Bd. 2 (wie Anm. 5), 94-97,
95.

79 Raschke, Ttalienbibliothek (wie Anm. 12). Die Einschiitzung, die Herzogin habe »mit ihrer
Kollektion von Werken bedeutender italienischer Humanisten, Renaissance-Autoren und
Schriftsteller der italienischen Aufkldrung den Boden filr eine moderne Italienrezeption [in
Weimar] geschaffen« (104), scheint mir die 357 Titel des Sammelschwerpunkts Italien in
Anna Amalias Bibliothek iiberzubewerten — zumal die Nutzung kaum erforscht ist.
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gesetzt — nlcht zuletzt dadurch wurde der Italienaufenthalt zu einer »musikali-
schen Reise«.®® Die Musik galt ihr als die Kunst, die, jederzeit aktivierbar, italie-
nisches Lebensgefithl und Kunstgeschmack ohne Verlust nach Weimar iibertra-
gen sollte. Herder forderte sie im Oktober 1789 programmatisch auf die Weima-
rer kiinftig »mit Ton u{nd] Gespriich« nach Italien zu versetzen. «*! Aus Apulien
brachte sie Lieder mit, die ihr das »Volk« dieser Gegend zu charakterisieren
schienen: »es herscht eine sehr feine raffinirte Melancholie darinn, die der Ge-
sang paBend schildert«.®> Musik als Abbild eines imaginierten >Nationalcharak-
ters< wurde somit zu einem Medium des Kulturtransfers. Zudem zog die Herzo-
gin aus der autoptischen Erfahrung der italienischen Musik ihr Selbstbewuftsein
als Kennerin, die jenseits des Einfiihlungsvermégens Kriterien der Asthetik und
Harmonielehre anzuwenden wuBte. Sie tiberschritt so in der Musik den Status ei-
ner >bloBen«< Liebhaberin — in der bildenden Kunst beispielsweise entwickelte sie
kein entsprechendes SelbstbewuBtsein. In ihrem Palais veranstaltete Anna Ama-
lia regelmiiBig Konzerte, in denen sie ihre italienischen Musikalien zum Klingen
brachte. Die italienische Oper, die sie personlich weiterhin bevorzugte, war aller-
dings in Ausstattung und Personal fiir ihren Witwenhofstaat viel zu aufwendig.
Sie verlegte sich darauf, Lieder mit Begleitung und Kammerkonzerte spielen zu
lassen. Fiir diese Auffilhrungen und 1hr personhches Dilettieren legte sie eine
umfangreiche Mus1kahensammlung an.®® Der Musik rdumte sie weiterhin den
Primat unter den Kiinsten ein.** Die Ausstrahlung dieser Konzerte auf den Wei-

80 Vgl. den Uberblick bei Dreise-Beckmann, Musikalische Reise (wie Anm. 26).

81 Johann Gottfried Herder an Anna Amalia, Weimar 23. Okt. 1789, in: Herder, Briefe (wie
Anm. 50), Bd. 6, Nr. 110 (Zitat); Anna Amalia an Herder, Neapel 19. Okt. 1789, BJ Kra-
kéw, Sammlung Autographa.

82 Anna Amalia an Johann Gottfried Herder, Neapel 29. Dez. 1789, BJ Krakéw, Sammlung
Autographa.

83 Richard Miinnich, Aus der Mu51kahensamnﬂung der Weimarer Landesbibliothek, beson-
ders dem NachlaB der Anna Amalia, in: Hermann Blumenthal (Hg.), Aus der Geschichte
der Landesbibliothek zu Weimar und ihrer Sammlungen, Jena 1941, 168-184, zur italieni-
schen Oper 180.

84 Raschke, Italienbibliothek (wie Anm. 12), argumentiert, Anna Amalia habe mit dem Sam-
melschwerpunkt Italien ihrer Bibliothek »eine deutliche Umorientierung in der Italienre-
zeption fur die aufgeklirte protestantische Hofkultur markiert, die statt an kostspielige ita-
lienische Opemn und Siénger wesentlich an das kostengiinstigere Buch und an Lektlire ge-
bunden wurde.« (103f.) Die aufwendige Opera seria hatte freilich schon vor 1760 nicht in
Weimar FuBl fassen kénnen — Anna Amalia setzte sich also auch nicht bewuft davon ab.
Raschke unterschitzt den Einsatz der Herzogin fiir das Singspiel in Hof- und Liebha-
bertheater, das Gewicht der Vokal- und Instrumentaldarbietungen an ihrer Hofhaltung, die
persdnliche Bedeutung, die sie ihrem eigenen musikalischen Dilettieren beimaB8, den Um-
fang musikalischer Urteile in ihrem Briefwechsel sowie das Engagement, mit dem sie ihre
musiktheoretischen und -isthetischen Abhandlungen verfaBte. Vgl. aber Annie Janeiro
Randall, Music in Weimar circa 1780: Decentering Text, Decentering Goethe, in: Burk-
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marer Gesamt-Hof und iiber die Residenzstadt hinaus war freilich begrenzt - sie
dienten primir der personlichen Unterhaltung der Herzogin, ihres Kern-Hofstaats
sowie ihrer Giinstlinge und Giste.

Auf ihrem Sommersitz Schiof Tiefurt lie Anna Amalia das »Skulpturen-
und Blldprogramm mit antik-klassizistischen und italienischen Sujets« erwei-
tern.®® Es finden sich Nachbildungen antiker Biisten, Landschaftsbilder von Phi-
lipp Hackert, Alabasterbiisten von Renaisancedichtern oder Radierungen nach
Raffael. >Italienc stellte den kleinsten gemeinsamen Nenner dar — eine engere sti-
listisch-dsthetische Programmatik fehlte der Innenausstattung. Schlielich baute
Anna Amalia ihre Sammlung von Kupferstichen und Handzeichnungen aus.®
Signifikant fiir die Handlungsspielriume der Kunstliebhaberin ist die geringe
Zahl antiker Skulpturen in ihrer Sammlung, die sie durch den Italienaufenthalt
nicht vermehrte. Wie ihre Tante Wilhelmine von Bayreuth (1754/55) hatte sie
zwar in Rom Kontakte zum pépstlichen Staatssekretiir gekniipft. Die Kurie hatte
jedoch, anders als bei der Schwester Friedrichs II. von PreuBen, bei der Weima-
rer Ex-Regentin keinen politischen Anreiz, die Ausfuhrbeschrinkungen fiir Anti-
ken zu lockern. Finanzielle Bedenken verstirkten ihre Zuriickhaltung. Zwar er-
warb Anna Amalia eine Anzahl Vasen, doch bei den Skulpturen begniigte sie
sich. mit Nachbildungen und den massenhaft vertriebenen Gipsabglissen des
Weimarer Hofbildhauers Klauer.”

Wie italienisch war die von Anna Amalia konsumierte und vermittelte italie-
nische Kultur eigentlich? Generell zog Weimar im Vergleich zu den mittleren
und groBeren Hofen wie Dresden, Mannheim oder Miinchen wenige italienische
Kiinstler und Kunsthandwerker an — weder die Hofhaltung des regierenden Her-
zogs noch die seiner Mutter. Die Abwesenheit italienischer Kiinstler an der Hof-
haltung Anna Amalias korrespondiert mit dem allgemeinen Riickgang des italie-

hard Henke u. a. (Hg.), Unwrapping Goethe's Weimar. Essays in cultural studies and local
knowledge, Rochester (N. Y.) 2000, 97-142.

85 Seifert, Tiefurt (wie Anm. 31), 50.

86 Vgl. Hollmer, Italienreise (wie Anm. 8), 117-122.

87 Anna Amalia, Journal (wie Anm. 27): Kardinalstaatssekretir Ignazio Lodovico di Bon-
compagni kam in Anna Amalias Abendgesellschaft am 14. Okt., 1. Nov., 9. Nov., 21. Nov.
1788. Die Herzogin besuchte ihn wiederum am 20. Okt., 4. Nov., 23. Nov., 26. Nov., 30.
Dez. 1788, 14. Mirz 1789. ~ Zu Wilhelmine v. Bayreuth vgl. Gordian Weber, Die italieni-
sche Reise der Markgrifin Wilhelmine und ihre Antikenankiufe, in: Ausst. Kat. Paradies
des Rokoko, Bd. 2 (wie Anm. 5), 58-64, hier 60; Helke Kammerer-Grothaus, »Voyage
d'Italie« (1755). Markgriifin Wilhelmine von Bayreuth im Kdnigreich Neapel, in: dies.,
Detlev Kreikenbom, Wilhelmine und Friedrich Il. und die Antiken, Stendal 1998, 741,
bes. 23. —- Zu Klauer vgl. Catriona MacLeod, Floating Heads: Weimar Portrait Busts, in:
Henke u. a. (Hg.), Goethe's Weimar (wie Anm. 84), 65-96; Petra Damaschke, Figuren,
Medaillons und Bildnisbiisten, in: Susanne Schroeder, Petra Damaschke, Tafelrunden.
Fiirstenberger Porzellan der Herzogin Anna Amalia in Weimar, Miinchen 1996, 106-111.
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nischen Einflusses im Buropa der zweiten Jahrhunderthiifte.® Angesichts der
Italienbegeisterung der Herzogsmutter ist diese Koinzidenz erklirungsbediirftig.
Die Bedeutung der Konfession ist gering zu veranschlagen. Italiener dringten
ohne Riicksicht auf konfessionelle Linien in kapitalkriftige Zentren wie London
oder Stockholm. Das lutherische Weimar besaB freilich kaum mizenatische Res-
sourcen fiir kiinstlerische GroBauftrige. Die Herzogsmutter trat auch nicht als
Mizenin im weiteren Sinne fir italienische Kiinstler auf, Musiker eingeschlos-
sen. Nur im bescheidenen Umfang unterstiitzte sie Deutsche in Italien: Friedrich
Bury, Angelica Kauffmann oder den Weimarischen Konzertmeister Johann
Friedrich Kranz. Dadurch wurde aus Italien nach Weimar ein deutscher Blick auf
Italien iibermittelt. Die »kleine italienische Colonie«, die Anna Amalia gerne in
Weimar versammelt hitte, wollte sie weder aus Italienern noch aus den deut-
schen bildenden Kiinstlern in Rom zusammensetzen, zu deren Unterstiitzung
Goethe sie aufgefordert hatte. Es ging ihr um den Kreis %leichgesinnter Giinst-
linge, die das Italienerlebnis verband — allen voran Herder.* Nach 1790 blieb die
Herzogin mit zahlreichen Bekannten aus Rom und Neapel in Briefkontakt ~ mit
Italienern, Deutschen, Schweizern, Engldndern und Franzosen. Das Verbindende
war das Land des Aufenthalts, nicht die Nationalitit der Briefpartner. Kein einzi-
ger ihrer italienischen Bekanntschaften und Korrespondenzpartner kam je nach
Weimar,

Der Kreis der Rezipienten der von Anna Amalia vermittelten italienischen
Kiinste blieb im wesentlichen auf ihren Hofstaat und ihre Giste beschrinkt. Da-
mit steht sie beispielsweise im Gegensatz zu ihrer Tante in Bayreuth. Als Inten-
dantin des Hoftheaters und der Hofmusik war Wilhelmine fiir Auswahl und Auf-
filhrungen der italienisch dominierten Opern verantwortlich. Sie gab somit ge-
schmackliche Richtlinien fiir die gesamte Residenz vor. In Weimar scheiterte das
Gedankenspiel Einsiedels, Anna Amalia die Oberaufsicht iiber das Weimarer
Hoftheater und die Oper zu iibertragen, an Goethes und Carl Augusts Wider-
stand. Die Konzerte in ihrem Palais als das breitenwirksamste Medium ihrer Ita-
lienrezeption wirkten nicht tiber die begrenzte Offentlichkeit der geladenen
Weimarer Hofgesellschaft hinaus. Ihre mit bildender Kunst aus Italien ausgestat-
teten Wohnriume wurden von einem kleinen Kreis von Besuchern und Giinstlin-
gen frequentiert. Die Unterschiede in der Reichweite der Italienrezeption zwi-
schen Wilhelmine von Bayreuth und Anna Amalia liegen weniger in der zwi-
schen den 1750er und 1790er Jahren gewandelten Funktion von Kunst als Repri-
sentationsmittel. Sie sind vielmehr auf die unterschiedliche Stellung der beiden
zurlickzufithren — Wilhelmine war die Gattin eines regierenden Fiirsten und

88 Vgl West, Italian Culture (wie Anm. 78).

89 Johann Wolfgang v. Goethe an Anna Amalia, Weimar 14. Dez. 1789, in: WA IV, Bd. 9,
Nr. 2792; Anna Amalia an Herder, Neapel 19. Okt. 1789, BJ Krakéw, Sammlung Auto-
grapha.
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konnte auf die Institutionen des Gesamt-Hofs zugreifen. Die Herzogsmutter war
auf jhre rdumlich und organisatorisch eigenstindige Hofhaltung beschrinkt.
Hatte sie zu Beginn der 1790er Jahre noch gehofft, in gewandelter Form an ihre
Position als >Zentralmuse< wie zur Hochphase des Liebhabertheaters (1776-
80/81) anzuknitpfen, so akzeptierte Anna Amalia bis 1800 ihre eingeschrénkte
Breitenwirkung. Sie fand sich in ihre Stellung als fiirstliche Zentralperson an der
Peripherie der Hofgesellschaft.

Der begrenzte Rezipientenkreis der Italienbegeisterung Anna Amalias driickt
den Bedeutungswandels ihres >Musenhofs< aus. Die Herzogsmutter wurde nach
1790 von den durch den regierenden Hof kontrollierten, sich professionalisieren-
den Geselligkeitsformen und Unterhaltungsmedien zunehmend ausgeschlossen.
Sie distanzierte sich daraufhin von Goethes Versuchen, sich in Weimar als ds-
thetische Uberwachungsinstanz zu etablieren, die »die kiinstlerischen und ge-
schmacklichen Primissen einer Zeit zu sanktionieren beabsichtigte«.90 Um ihre
Kunstliebhaberei diesem Zugriff zu entziehen, zog sie sich auf ihre Hofhaltung
zuriick.”® Keineswegs verband Anna Amalia und Goethe eine aus dem Italiener-
lebnis gespeiste, germeinsame klassizistische Kunstauffassung. Erstens waren
ihre Kunstwahrnehmung und Kunstausiibung in Italien grundverschieden gewe-
sen. Zweitens differerierten sie in der Art und Weise, wie sie sich »Italien« na-
hertén. Goethe suchte vorwiegend nach #sthetischen Wirkprinzipien. Er oppo-
nierte subtil gegen das emphatische Kunstverstindnis am Hof der Herzogsmutter.
Somit entstanden zwischen Anna Amalia und Goethe seit den 1790er Jahren
auch iiber die Deutung Italiens Konflikte — iiber das Verhiltnis von Autopsie und
Imagination. :

Hinsichtlich des Stellenwerts adliger Antikenrezeption steht Anna Amalia in
einer Umbruchsphase vom Dilettantismus zum Banausentum - legt man jeweils
zeitgendssische BewertungsmaBstibe zugrunde. Seit dem 16. Jahrhundert hatte
der Adel Standesunterschiede in der Reprisentation von gelehrtem Wissen tiber
die Antike inszeniert und demonstriert. In Weimar konnte das Standesprivileg
nicht uneingeschriinkt gelten®?, da sich Wieland, Knebel, Herder, Bottiger, Meyer
und Goethe ebenfalls dem Studium der Antike neben ihren amtlichen Tétigkeiten
widmeten. Hinzu kam eine zweite Entwicklung: Am Ende des 18. Jahrhunderts
akademisierte sich die Antikenbeschéftigung zunehmend. Symbolisch steht dafiir

90 Andreas Beyer, »Die Kunst ist deshalb da, da8 man sie sehe, nicht davon spreche, als
héchstens in ihrer Gegenwart« [Johann Heinrich Meyer zensiert Preisaufgaben), in: Ausst.
Kat. Wiederholte Spiegelungen (wie Anm. 9), 405-412, 406.

91 Vgl. ausfuhrlich zur Ausgrenzung des Dilettantismus der Herzogsmutter und der Isolierung

ihrer Hofhaltung: Berger, >Musensitz< (wie Anm. 3).

92  Gerrit Walther, Adel und Antike. Zur politischen Bedeutung gelehrter Kultur fir die Fith-
rungselite der Frithen Neuzeit, in: Historische Zeitschrift 266 (1998), 359-385, hier 362,
367.
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die AbguBsammlung der Universitit Gottingen. Nach 1800 wurde es »kaum
mehr moglich, auBerhalb akademischer Normen giiltig iiber die Antike zu spre-
chen.« Da die Rezeption des Altertums wissenschaftlichen Standards unterwor-
fen wurde, lieB es sich nicht mehr zwanglos anverwandeln, seine Werte nicht
mehr aktuell umdeuten. »Der bislang so produktive Abstand zwischen elitéirer
und akademischer Elitenkultur verschwand. Der (elitidre) Dilettant wandelte sich
zum (banausischen) Laien, die MuBe zur (privaten) Freizeit, bald zur (organisa-
tionsbediirftigen) Langeweile.«93 Anna Amalia hielt ihre Antikenrezeption frei-
lich noch von akademischen Standards frei, indem sie ihre Arbeiten und Ansich-
ten in einem Kreis zur Diskussion stellte, mit dem sie stets in einer hierarchi-
schen Patronagebeziechung stand. Nicht nur hinsichtlich der Kunstwerke der An-
tike benutzte sie ihr Dilettieren zum gro8en Teil als Mittel, um die Geselligkeit
an ihrer Hofhaltung zu beleben. Ausgreifendere Ambitionen als Vermittlerin ita-
lienischer Kultur in Weimar und dariiber hinaus entwickelte Anna Amalia nicht
und nahm damit Freiriume ihrer Stellung als Herzogsmutter in Anspruch.

93 Ebd., 384.

300



	Seite 1 
	Seite 2 
	Seite 3 
	Seite 4 
	Seite 5 
	Seite 6 
	Seite 7 
	Seite 8 
	Seite 9 
	Seite 10 
	Seite 11 
	Seite 12 
	Seite 13 
	Seite 14 
	Seite 15 

