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Die Hauptguellen fir Priuntzens leben.

Wolfgang Caspar Printz hat mit zwei Selbstbiographien dafiix
30rge getragen, dald wir ubar seinen hebensweg ausreicuend un-
terricihtet sind.

in seiner “"lHistorischen leschreibung der edlen Sing- und Kling-
kunst” von 1690 vertffentlichte er als XVIl. und letutes Kapi-
tel einen autobiograpuischen Abrifl unter dem Titel:"Vou dem
Leben des Authoris bis in das acht und viertzigste Jahr sei-~

nes Lebens" (= bis 1689)1). in 35 kurzen Paragraphen berichtet
hier Prints seinén Lesern "etwas weniges von seinem mehrentheils
arbeitsamen und ungliicklichen Leben® (A4 I, 217), da er & wie er
schreibt- "keines Weges" zweifelt, "es werden viele curiose
Liebhaber der adusic, wer und woher ich sey, zZu wissen Verlangen
tragen.” Diese selbstbiographische Darstellung kann es fir sich
in Anspruch nehumen, die dlteste unter den Autobiographien deut-
scher wusiker der Barockzeit zu sein, wenn man von den haufige-
ren biographischen iHotizen in Jedicationen, Supplicationen Uee
absieht. ;
Deutlich ist hier, wie bei all den sleinburgerlichen Berufsau-
‘tobiograpulenz), flir die diese als typisch gelten kann, die li- ’
terariscne Herkunft aus der Familien- und LStadtchronik erkenne
bar. Hier wird sie durch die Einteilung in 35 rFuragraphen be-
sonders augenidllig. sSoxgfaltig werden alle wichtigen Ereignis—
86 und Uaten des B u & e r e n Lebensgunges geschildert; aber
aur insoweit, als sie fir des Verfassers Studiengang, seine ;
berufliche Laufbahn und seine Familie von Wichtigkeit sind. Al~

1.) listorische Beschreibung der Ldelen S5ing- und klingxunst....i
von Wolfgang Casper Printzen, von Waldthurn... :
Dresden 1690, S. 216 ff. (Im folgenden uzitiert wls A I wit
der jeweiligen Seitensahl.) aAbgedruckt in : Dom. idettenleit='
Her, iWusikgeschicihte der Oberpfalz (Il.bd. der &usikgeschidhi
te Bayerns), Amberg 1867, 5.213 ff. |

2 ) Vgl. hierzu: W.dahrholz, Deutsche Selbstbekenntnisse, ein :
Deitrag sur Geschichte der belbstbiographie von der w)stik
bis zum Piletismus, Derlin 1919, Iil.buch, l.Kap.S5.118 ft.
und:s W.xahl, Selbtbiographien deutscher uusiker des AViil.
Jhdts., Kdlu 1948, 5.7 £ff.
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les Persdnliche und Intime fehlt. Kennzeichnend hierfir ist es,i
dal die Iltalienreise, die in Frintzens zweiter Autobiograpuie
eine Rollie spielt, mit keinea Wort erwdhnt ist.

Abgeschlossen wird der Lebensbericht mit der Aufzidhlung von
Printzens bis dahin verfalten theoretischen Schriften.

Die zwelte Darstellung seines lLebens ist in iéatthesons "Ehrenp
pforte“l) aufgenommen. Dieser Bericht ist von Printzens Sohn,

- Christophorus Feregrinus, aus des Vaters Schrift im Auszug sux

Verfiigunz gestellt worden, und zwar in der Darstellung licken-
los bis in dus Jahr 1665, das Jahr von Printzens Serufung zum
Cantor nach Sorau, "wie er iihn selbst aufgesetzt, von Wort zu
wort®” (A II, 272), von dann ab bis zu seinem Tode nur noch aus-
sugsweise, "and zwar nur dieses, was ich (der Sohn) fir gut be-
funden; wiewohl sonst noch acht Bogen seiner {(des Vaters) Schri

davon ibrig sind" (A II, 275). Auch dieser Lebenslauf wird, wie

das in einer damaligen Biographle durchaus iliblich war, mit ei-

ner Aufstellung der Schriften des Verfassers dex Au*obiographie,
®"s0 er in wihrendem seinem Amte ge:chrieben” (A 11, 275), ferner
einer Feststellung des genauen Iodesdatums und eineam iinweis auf
dle Feierlicihkeiten bei Frintzens lLeiclenbeginguis abgesculossen

Uie Abfassung dieser lLebensbeschreibung aus Frintzens eigener
Hand, bei der sicu der Verfasser auf seine erste Selbstbiogra-
piiie gestiitzt hat - manche Stellen sind wirtlich iibernomsen -
ist aller Vahrscheinlichkeit nach auf das Jahr 1717, daus Jahy
seines Todes also, anzusetzen. |

Unwahrscheinlich ist es, dall sie auf die erste direkte Uifent-
liche Aufforderung iatthesons szur witarbeit au seiner "Enren-
pforte” in der Dedication seines "Beschiitzten Orchesters" (Ham=

burg, 1717) Eyruokgaht. Das Buch erscheint im Leipziger ielkata-
log vou GroB<’ gzuerst lichaelis (d.i. September) 1717; da Printy

1) Grundlage einer hnrenpforte... von dattheson, HambUurge..,
1740. Vollstindiger, originalgetreuer Hachdruck, Lsgg. von
dax Schneider, Berlin 1917, 5.237 ff. (Im folgenden zitiert
als A II, mit der jeveiiigen Seitensahl). :
Abgedruckt ferner in : W.Beyer-Fronlich, leutscie Sellstzeug-
uisse aus dem 30-jdhrigen kriege und dew Barock (Deuische :
Literatur, Heihe Selbstzeugnisse, Bd.6 ), Leipzig 1930,8.23T1

2) A.Gohler, Verzeicnnis der in dea Frankfurter und Leipsziger
delkatalogen der Jahre 1564 bis 1759 angezeigten iusikalien,
Lelpeig 1902,,3-Teil, Sel4, Br.257.
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bereits im Uktober des Jahres starb, ist die Higlichkeit, dai

er es und damit den Aufruf noch gelesen hitte und daraufhin sei-
nen Lebensbericht hitte schreiben kinnen, sehr &ering. wahr-
scheinlicher ist es, dal Lattheson, der sich mindestens seit
1714 mit dem Flan beschiftigte, seine "Ehrenpforte” zu errich-
ten, - er erdrtert ihn zum ersten iale Gffentlich in der Ein-
leitung zu seinem "Harmonischen Denkmahl®(London 1714), der
deutschen Ausgabe der "Piecedde claveoin”l)- sich schon vorher
samittelbar an eine Anzahl zuxiinftiger Hitarbeiter, darunter
@uch an Frintz, gewendet hat. (A.Einsteins Ansicht, nach der die
Printzsche Autoblograpinie als einzige der in die “Ehrenpforte
aufgenommenen "anicht der Aufforderung #atthesons ihre Lntste-
hung verdankt”g), berut aul der - irrigen - Annanme, dal watthe
son erst "seit 1719... fiir seine Ehreapforte... wnrb”s).

Die Abfassung ist kaum sehr viel frilher anzusetzen als 1717,
weil es dann ja unverstidmdlich bleiben milite, daf die Selbss-
biographie auf dem Umwege Uber dbe Redaktion von Frintzens Sohn
Zu dattheson gelangt ist. Frintz ist offenbar #ber der liieder=-
schrift, die mit dem Jahre 1711 abbricht, gestorben; sein Sohn
hat diese bearbeitet, d.h., an einigen Stellen gekirzt (wie er
mitteilt, um 8 Bogen)(A II, 275) und, um das Verzeichuis von
seines Vaters Schriften und die Daten seines Iodes vermehrt,
bald an sattheson weitergegeben. In dem dritten, senrx energi-
schen Aufruf datthesons zur sitarbeit an seiner geplanten "Eh-
renpforte”, in der "Exemplarischen Orgnéistenprobe im Artikel
voa GeaneralbaB” (Hamburg 1719)4), die gwel Jahre nacih Frintzens
Tode erscheint, ist Irintz schon bei den 31 Hameh aufgefibrt,
deren "curricuium vitae" idattheson bereits besitzat.

von den bei Hattheson aufgenommenen 17 echten selbstbiographien
ist die von FPrintz die dlveste, wie irintz auch der dlieste .n=-
ter den Verfassern ist. Aber auch in anderer hinsicht Himat die
Frintzsche Lebensgeschichte eine Sondersteiiung ein. In ihrer

1) Vgl. Begkmang' C. Cannon, Joh. dattheson, Spectator in kusic,
Few Haven 1947, 5.89 L :

2) A.Einstein, Die deutsche Wusiker-iutobiographie (Jahrbuch
der «<usikbibliothek Feters, iXVIIil, 2; Festgabe zum TO.Ge~
burtstage i.Friedidnders) Leipgig 1922, 5.58.

3) A.Einstein, Lebensliufe deutscher susiker, von ihnen selbst
erzinlt, l.J.A.Hiller, Leipzig o.J. (1915), 5.4.

4) Theoretische Vorbereitung, 5.120.
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groisen ausfihrlichkeit - ndchst der von sattheson selbst ist sie
die umfangreichste unter den Selbstbiographien - "hebt sich die

‘Autobiographie von W.C.Frintz dadurch heraus, dad... dieser Kan-

tor und Aomponist eine gedrédngte Entwickiungsgeschichte seines
uLebens zu geben VQrsuoht'l). Darin liegt derx wesentliche Unter-
schied zu A I (1690). Auch diese gzwelte parsteliung ist in vie-
lenw noch typisch flir die "kleinblirgerlicue Berufsautobiogruphib'?
Auch hier stehen Studiengsng, Beruf und Familie durchaus im Vore
dergrund. Als besonders kennzeichnend dafiir mul die scharfe Iren=-

'nungslinié gelten, die gzwischen dem bewegten, ereignisreichen Ju~

gend~ und Wmderleben und der .Leit des Beruls und der altersjalre
gezogen wird3). die hier, dadurch, dal sich Frintzens Sohn an
dieser Stelle erklirvrend einschaltet, besonders augenscheinlich
wird. (A IXI, 272). Den Eahmen der s¢ liblichen ILerufsautobliogra-
phie spremgt Printz aber tberall da, we er ausfilhrlicher von sei-
nen IZltern erwzithlt, wo er von seinen kleinen Schillersorgen be-
richtet, wo er die diirren Tatsachen durci muntere Aunekdoten aus-
schaickt, wo er von seinen Trdumen spricht, wo er sich gegen Ver:
leumdungen verwahrt, Uber uagerechie Steuereintreibubgend bLeessnil
schwert, kurz iberall da, wo man Statt des trocken berichtendea
Chronisten den lebendigen «enscheu splirt, der mit natiriichesm
ditteilungsbediirfnis von seinem Leben plaudert.

An eigentlichem biograpuischem Storf ist diese zweile Lebensbe-
schreibung kaum reicher als die erste, wenu man von der Italien-
reise absisht, die - wie erwidhnt -~ in der ersten verschwiegen
ist und die, das kenn asan daraus schlieBlen, Frintzens Entwickl
zu dem,was er geworden ist, kaum beeinfluft hat, und davon, dal
der sweite biographische Bericht natiirlich weiter reicint.

Hin und wieder weisen die theoretischen Schriften und Romane ¥~
Printzens selbstbiographische Zlige auf; im allgemeinen aber le-
diglich in der Form anekdotischer Berichte ohne eigentlichen
dokumentarischen Werxt.

13 W.dshrholz, s.a8.0. 5.126.
2 hrﬂo. G.a.0. 5.126.
3’ 9“30. 2a.2.0. S.129.




“dein Vaterland"-schreibt Printz- "ist die Oberpfalz"(a I1,257).
in dem kleinen Stidtchen Waldthurn,nicht wilet von Weiden,wurde
Wolggang Caspar ¥Yrinta am 10. Oktober 1641 geboren.

Frintzens Vater, Christophor Prints,stasat "von Scllieben aus
Sachsen" (A I,217).Von ihw,der die verschiedensten Berufe nach-
einander ausgelbt hat,mag Frinte die Neigung sum unstet beweg-
teu,nicht vou vornherein klar vestimaten Lebenswey ererbt ha-
ben.Seine Perufsstationen waren:"lLieutnant unter der Schlabren-
dorffischen Compagnie des hochldblichen Schwedlschen Frtuﬂkiaué&
Hegimentes hernascn aber Freyherrlicher ﬁiraahbergxacherZ)ﬁofo-
meisterjnach diesem Kastner (d.i. eine Art Abgabenverwalter,
Rentmelster)und endlich Forstmeister und Steuereinnehmer"(A 1I,
257) «sach seiner Ubersiedlung nach Vohenstraud wurde er dort
"eine lange ZLeit Joll-Einnehmer"(Al,217),nschden er es ein Jahry
lang mit der Landwirtschaft versicht hette.Wesentlich mehr als
das, was der John Printz Uber seinen Vater angivt,ist asus den
spirlich noch vorhandenen Akten auch nicht 2u entnehmen.in den
hastenrechnuagen der Lerrschaft Waldthurn aus den dahren 1640
und 1646 (die Ubrigen Jabrginge sind nicht mehr vorhsnden) er-
scheint unter den Einwohnern von Ualdthurn ein FUrster Christoph
Printz (auch Frintz). Br wmuB nach 1630 dorthin sugewandert,aber
vor 1650 wieder weggezogen sein (1649 zog tatsichlich die Fami-
lie Printz nuch Vohenstraul),weil er in den Steuerteschreibvun-
gen von 1630 und 1650 nicht genanut wird.Von 1652 bis 1676 liit
;1ch in vohenstraul ein Christoph ¥Frints als JUliner nachwelsen.
Aug dem Eintfag in der Steuerbeschreibung des Astes Vohenstraui
voun 1671 Uber Frintz geit hervor, das er in "Meulen",slso in
der sarkgrafschaft s“ellen,geboren ist und,seit 21 Jahren biir-
ger in Vohenstraul,im Jshre 1650 im SchloB (¥riedrichsburg ia

1) Wenn nioht andere Luellen angegeben sind,berunt die folgehde™
dchilderung von Printsens “ebensgang auf seimen belden,oben
beschriebenen Autobiographien.ler Hachrul suf ir. in der "Neu
en Ledtung vou geienrten Sachen aufl das Jahy 1TIT",Lpzg.vey
Jdoh. Urogeas hrben.ﬁoﬂxciil,bpws,don 20.h0ve,enthiit fur sei-
ne Siographie nichts Meues und das Pekannte nur ungeunau.i.edig
lich die kurze sennsei pchunung von Frintzens unverdifentliche-
ten Schriften ist auflschlulireich. : _

2) Vas jetzige Wirsberg.ber Markt Waldthurn gehdrte sum latronat
des Freiherrn von “irsverg.(iach Fr.lippert,lie Ffarreien u.
Schulen der Uberplfelu{furpf.)ib2l-48,4in:Vverhandi.d,.liist.Ver,
VO Vbarplede agensburyg,od.53.(=45.0d.der neuen Folge ) ey,

_ 1901,5.221.
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‘Vohenstraud) die Erbhuldigung abgelegt hat.igm letzten wa.e -
taucht der Name des Vaters Printz in der Steuerbeshhreibung

von 1674 auf. Vann er gestorben ist, wissen wir nicht genau.
Seit 1677 wird in den Akten des Amtes V. ein anderer Bollner
senunntl).

- 4ur Charaskteristic seines Yaters sagt Printz kein VWort.las Ver-
‘héltnis zwischen Vater und Sohn scheint nicht besonders herge
lich gewesen zu sein.larauf lassen die schlichen uitteilungen
lediglich liber den Byrur des Vaters schlielen,und die spédteren
semerkungen:dald er, neben anderem,uach dem Tode der asutter,wee
‘gen der Wiederverheiratung des Yaters die Universitdt verlussen
muBdte (A 1,219).Ja,nicht einmal den Tod seines Vaters verzeich-
net FPrintz in seinem “ebeusbericht.Anders spricht er von der ﬁui
ter,daria Catharina.ir peant sje "eine gotiselige,und gegen die
Armen sehr gutthitige Frau, welche des wegen nach ihrem seel.
Ableben, von allen, so sie gekennet, sonderliich aver von den
Armen, sehr betrauert worden" (A 1I, 257). Sie war die Yoch-
ter des "ehrwlrdigen Ler:n M. Jonannes Schiitterus, woulverdien-
ter evangelischer Pfarrherr zu Leonhardsreith" (A I, 217) oder
-rauch) (A 11, 257). Das Erbteil dieses gelhrten lierrn, aus
dessen "Collectaneis Philologicis " Priutz spédter fir das sweie
te Kapitel seiner “"iHistoris hen beschreibung der edelen Singe-
fina Klingkunst" eine Talel mit Abbildungen der hebrédischen du-
sikinstirumente entialm, may sich schon sehr Ifrin bel dem Jjun-
gen rrintz geregt haben, der sclLom wls Schulknabe " zu nicuts
mehr Lust gehabt, als zu dem Studiren” (A I, 218). Jedenfalls
wird man auf seine theoretische, wissenschnaftliche Degabung

vou seinem miitterlichen Xlternteil nerleiten miissen.

Hier in Waldthurn wurde rrinte als Siebenjihriger zur Schule
geschickt, wo er bei dem Fraeceptor DBrautigam in die Anfangs-
grinde des Leseus und Schreibens eingefihrt wurde. Iun der Arith-
Metik hatte ihn vorher schon sein Vater unterwiesen, "weil sonst

1) Diese Nachrichten wurden mir durch das Staatsarchiv Amberg
nachgewiesen (Nr. 1055/ CA 3932).

2) Welcher Urt mit diesem L. gemeint ist, ist mit den vorhande=-
nen geogr.-statist. Hilfsmitteln nicht mehr festzustellen.
Lie Endsilbe -reuth (= Hodung) lédt auf den wittel- bis Siide
deutschen Haum schlieflen, hauptsiichlich auf die vegend am
FuBe des Fichtelgebirges; dafir spricht auch die latsache,
dal Priutszs, dem diese Gegend sehr vertraut war, wul eine
genauere Lagebezeichnung, wie er sie fir den Geburtsort des
Vaters angibt, vergichtet hat.
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niemand in Waldthurn war, der rechnen hiatte konnen" (A I1 , 258)%
Das Rechnen war damals noch keineswegs als Schulfach allgemein

eingefiihrt, Zwar schreidbt schon die bayrische Landes- und Polizeie

ordnung von 1616 im 3. Artikel ( "Von den Teutschen Schulen")
vor, dal deutsche Schulen eingerichtet werden sollen, damit "da=
durch die Jugend zu gueten Schrift und fertiger kiunstlicher Rech-
nung erzogen werden solt"l). Andererseits aber wurde die fir
deutsche wie auch fir Lateinschulen guliige Schulordnung des Kure
firsten Ferdinand karia von 1659 erst im Jahre 1669 dahin erweie
tert, dal die Jugend im Schreiben und auch im R e ¢ h n e n une
terrichtet werden sollte.z)

Besonders nachhaltige bBindriicke scheint der Junge Frintz in die-
ser Schule nicht empfangen zu haben. (In A I erwihnt er sie iiber-
haupt nicht). Beachtenswert ist eine benerkung iiber den Lehrer
Briutigam, dais dieser namlich, um auf seinem besitze weiterleben
und in seinei Amte bleiben zu kdnnen, vom lutherischen Bekennt=
nis zum Katholigzismus ibertrat, ( Aktenmiiig belegt ist, daB er

4
i

1626 seines Amtes enthoben warB)). dier wird in beZeichnender Weiai

se die Hirte deutlich, mit der in dieser Gegend seit den zwanzi-
ger Jahren die Yegenreformation durchgefiinrt wurde. ( 1628bpekam
/aiximilian von Bayern das Flirstentum der Oberpfalz als Entschie
digung fir seine ariegskosten ilibertragen, das er schon seit 1623
als kaiserlicher Kommissarius und Administrator verwéltet héttEa
Damit setzie mit aller Entscphiedenneit die plenmagige Gegenrefor-
mation in dea evamgeliseh gewesenen Lunde ein4))a

Printz selbst, der bEnkel eines protestantischen Piarrherrn, war
durcih einen katholischeu Friester getauft worden, "weil daaahls
die OUberpfaltz scuon dergestalt reformirt gewcsen, dai man auf
acht seilen Weges keinen lutherischen Prédiger hat naben konnen®
(A 1I, 258)s (Der letzte evangelische Praedicant in Waldthurn war
am 17. September 1627 seines Amtes enthoben worden5’.)

Bald sollten die Ereignisse dieser reiigios und religionspoiitiseh

so bewegten Zeit unmittelbar in das Schicksal der Familie Frintz

|

1) J. Neps Hollweck, Geschichte des Volksschulwesens in der Ober & |

pfalz, Regénsburg 1895, S. 70.
2) Bbda., S. T2.
3) Fr. Lippert, a.a.O., Se 221.

4) vgl. M. loeberl, Entwicklungsgéschichte bayerns, Bd. I, 2. Auf=-

lage, ilinchen 1908, S. 556.
5) Fr. Lippert, a.a.0.

et

|
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hart eingreifen. Der Vater wurde 1649 vor die "ntscheidung gee
stellt, entw-der katholisch su werden oder sein Amt su verlieren
und innerhaldb von vier Wochen das Land su verlassen. Er seigte
dabei mohr Charakterfestigkeit als der Pracceptor Briutigam und
"erwehlete das letstere”(A II, 258), Wie wenig er mit diesom hare
ten Schicksal allerdings allein stand, lehrt ein Blick auf die
Familiengeschichte zweier musikalischer Zeitgenossen unseres Prin@!
die beide in vielfacher Minsicht zum Vergleich mit Printz auffore ‘
dern: Johann Beer und Johann Kuhnau, Die "ltern Beerl) muSten in
den Jahren 1668-78 "der Religion wegen" Regensburg als Asyl aufe
suchen, und der GroBvater Kuhnaus< war aus dem gleichen Grunde
aus Bfhmen ins Erzgebirce ausgewandert.

Printzens Vater verlief nun Waldthurn und 1lieB sich in der Nithe
von Vohenstrauf, in Dreffeld, auf einem kleinen Bauerngute nieder.
Das Amt Vohenstrauf lag in der Pfalsgrafschaft Sulsbach, die seit
1557 erdlich der Wittolsbachischen Neuburger Linie zugehdrted),
Seit dem Ubertritt des Hermogs Wolfgans Wilhelm zum EZatholizise
mus (1614) setzte zwar, suniichet in Neuburg, dann aber auch in

den Sulgzbachischen Landen, die Cogenreformation ein besonders
seit 1627, auf das Tingreifen iaximilians hin®)e , ronnte sich
aber nicht so durchsetzen wie in der eigentlichen Oberpfalz, sue
mal der Pfalzgraf August von Sulzbach selbst Protestant war und
eich auBerdem seit 1648 die Schweden dafiir elnsetzten, dalf der
Zustand von 1624 wicder hergestellt wurde (wie 2.B, in Weiden, wo
auf schwedische Veranlassung protestantische Goiotliche wieder
eingesetzt wurdenﬁ’). Turch diese Ausnahmestellung wurde das Sulge
bachische Gebiet neben den Gebieten von Biranberg und Regenaburge)
gu einer besonders hiufis sufr-esuchten Zuflucht fur vertricbene
Protestanten, .

‘Hach einem Jahr des Aufenthaltes 1ﬁ DreBfeld sog die Pamilie weiter

I) Vel den Artikel Bihr in Matthesons T“hrenpfortes ferner R.Ale-

wyn, J.Beer, Studien cum Roman des 17.Jhdte. (Palaestra iel)y
Leipaig 1932, 5.9 fos und A.Vernor, Art.Boor in MGG I, Speladée
) Vgl, den Art, Kuhnau Hatthesons Threnpfortej forner R.Mine
nich, Kuhnaus Leben, (Sammelbiinde d. Intern.lusikgces., hrag,
von O.Fledischer und J.Wolf, IIl.Jgg.) Leipszig 1902, S.473 ff.
3) ProLippert, Die Refo ion in Kireche, Sitte und Schule der
Overpfalz, Rothenburg 1897, S.44. ‘
4) Ders., Geschichte d,Cerenroformation in Staat, Kirche und Sitte
d+ Oberpfelz-Rurpfals, Fréiburg 1.Br. 1901 S.221, :
5) iouésigtzgl, Versuch ciner Chronik der Stadt Weiden, Sulsbach
81 s 5,86, :
6) MeJ8gl, Die Nekehrun-~ der Oberpfals durch Rurfirst Haximilian,
; I.Bd.. 0.06, 1903 8'110' ferner Fr.lippert. Greche de Gogene
reformationesesy, 95.50,145,221 u,8, '

W'
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nach Vohenstrau8 selbst, wo Printz mit seinem Eruder die sateine
schule besuchte.Br schreibt ( in 2 I, 217) " hier habe ich die

3 ersten Fundamenta der lateinischen Sprache und musices practicae

gelegt™s Dazu kam ( nach AlI, 258) der lutherische Katechismus,

3 Damit eind Uberhaupt die Grundlagen, auf der die geilstige Ixise-
tenz Printszens wachsend aufbauen sollte, genannt: die lateinieche
Sprache, dic chrwiir@ige ars grammatica des mittelalterlichen ge=-
lehrten Unterrichte, der Schliissel zur Vermittlung des gesanten
abendliéndischen Bildungsgutesy die meik, die, entsprechend seie
ner besenderen Begabung einmal seinem Geiste ein weites Feld der
betitiguns bieten sollte (daB sein Leben n cht von Anbeginn und
urspriinglich mtekt der !us'k galt, wird noch geseigt werden) und

- als tragfihiger Grund daruntor die Glaubenswelt des latherischen
Zpotestantiemus, die, wie wir sehen konnten, bei der stiindigen
Bedrohuns in dieser Zeit immer wieder verteidigt werden mufSite,
Die Eindriicke der ersten musikalischen Betiitisung in der “chule,
fir die im Tlternhaus kein Platz gewesen zu sein echeint, waren
fiir den juncen Printe so stark, daB er sich in hohen Alter-bei
der Abfassung seines “ebensberichtes noch geonau an alle Einzele
heiten der bei den verschieden "Pracceptoren" verschiedenen Lehre
methoden erinnert und pidagogische Bemerkungen daran knlipfte 61
Gleich bei seiner eroten niheren Bekanntachaft mit der Musik wure
de der junge Schulknabe Zeuge des heftigen Kampfes, der damals
die musikalischen Gemiiter so auferordentlich erhitzte, bis lMatthe=
gon mit seiner siesreichen Fehde im "Beschiltzten Orchester®(1717)

gon Buttstéidts "Blichlein Ut® (1715) den SehluSpunict setstesl’

e Kampfes um die sechs "aretinischen™ Silben und die lutation
einerseite, wie sie die konservativen Theoretilkor und Praktiker
beibehalten wollten, und andrerseits fir die Abschaffung der Mu-

- tation dure: die Minsufiiguns einer siebenten Tonsilbe zu den sechs
schon bestehenden ut, re, ni, fa, sol, la, oder um die Abschafe
fung der Tonsilben Uberhaupt - und das ist Matthesons modernel
Anl¥ren « rusunsten der Fuchstaben ¢, d, €, UBWe
Das Hin und Her swischen den beiden Systomen wird am bosten bee-
leuchtet durch Printzens Beschwe den {lber die Uneinheitlichkeit

des Musikunterrichtes:"Denn von dem Horrn Flaxio (Schulmeicter wu.
Orgonist) lernete ich die Voees: ut, re, mi, fa, ocol, la, mit
der Mutationj Herr Hammer wollte keine Mntation leiden, son=
dern setzte szu den sechs Voecibus dic siebende, 8i, dazuj bed
dem errn Sttckel aber muBte ich die Claves singen: welche

1) Vgl. E.Ziller, Der Triurter Organist Joh,Heinr.Buttetidt (1666
C =1727), Aalle/S. us Beriin 1935. S4680£Ff. ;




' gar noch in der Dommerschen Bearbeitung des Xochschen Lexikons®)
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Verdnderuns mir viel Beschwerung und VerdruB verursachte.
Jber das auch 'lerr Stickel Ao. 1652 bereits wieder

won uns+ an’dessen St:tt fir. Andre-s Pauli kam, bey welchem
ich die Voeces mit der Mutation abermahls auf ein neues L
wieder lernen muste®. (A 1II, 260) \ P

Uber den hier erwilhnten Pracceptor Kilian Hammer Hufert sich
Printz susfiihrlicher in seinem weitverbreiteten "Compendium nmusie
cunm Sign. et Modulat. voc.” , wo er die "Voces lammerianse” in |
Zusaxmnbahg mit den"Voces Belgicae"” nexmtl). und in A 12).1!0

er schreibt:lerr Kilian ilammer, welcher , damit er die Peschwere
lich eit der lutation Vocun iusicaljum aufhcbe, su denen
sechs Vocibus ut, re, mi, fa, sol, la die sicbende ei hine
gugefign”.
DieseBemerkungen vor a’'lem haben iamvers Ruf bis in das 19. Jahr—

”,
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hundert hinein kebendig erhaltcn. Die "voces Ham-erianase” sind uea

bei Falther in dessen Lexikon’), in Adlungs "fsikelischer Gelahrs
ne1t*4), noch in Scheibes "imsikalischer Korposition">) und se-
;
erwihnt. Dabei ist die von fammer angewendete Proxis ja doch kede
neswegs dessen eigene Erfindung, wie es nach einigen dieser Dare
stellungen erscheinen knnte. Schon liattheson nennt in seinem "Be=
schiitzten Orchester"!) Hltere Zeuren gegen lutation und Solmisa~
tione | =
Tben dieser Kilian flarmer war es auch, bei dem Printz den ersten
grammatischen lateinischen Unterricht nach dem"Donat“s) bekam. -

TEEET !

3; Je Gottfr. "alther, 'msicalisches Lexikon, Leipzig 1732,5.640

4 i%ksé Aglugga Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit, Frfurt

L ] o L ] |

5) Joh. Ade Scheibe, Uber die musikalische Komposition, I. Bde,

Leipzig 1773, Se 475« '-=

6) lmsikalisches Lexiton suf Grundlagen des Lexikons von HeChe
Koch, verfaBt von A. von Dommer, lleidelberpg 1865, SS.737 Ue

99%. ;
K8 Be8eDay Se 332 £fe3 Y2le To Ziller, Betieley Se 109, ferner O\
Gg. lenge, Zur Geschichte der Solmisation(Sammelbinde der Inte
nationalen usikpgesellschaft, Bd. I) Leipzig 1900, Se. 573 fo
8) Es braucht sich dabei nicht um die "ars ~inor" des Donatus ,
(4. Jhdt.) selbst zu handeln, der neben Priscian der malgebens
de Crammatiker des Mitteclalters st und, vie wir sehen, wenige
stens idecll auch noch im 17. Jahrhundert die Grundlase des
lateinischen Schulunterrichts abgibt, Jede lateinische Schule
grammatik der —eit ist ein "Donat". (Die Veidener Schulbiblio=
thek enthiilt ‘n der 2, Hilfte des 16. Jhdts. sogar cinen "Do=
natus graecus™! (vgl. . "ies, Lateinschule und Gymnasium “edw=
den /Opfe., 1530 = 19323(Beilage zum Jahresbericht des humanist
Gymmasiums We'iden 193%2/33) Veiden 1932, S, 20, Hierzu auch:s
Te Pe Curtius, "uropisiche Literatur und lateinisches Hittelal
ter, Pern 1949, SS. 41, 441 u. B.). , y
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Durch den Weidener Organisten Wilhelm S#bokell), den Prints “eie
nen stattlichen Organisten und guten Componisten® mermt (A IT, i
259), und der nach ¥ilien Hammers W-ggang sein Pracceptor war, wure
de Printz gewiSermafen zum Tnkelsehiiler des "sehr berihmt gowe=
senen Componisten und Organisten " Johann Trasmus Kindewmann, ‘
bei dem Stlekel 'Melopoejan'z)(A I, 218), oder, wie es in A II Aj
(S. 229) heiBt, "lusicem poeticam® gelernt hatte. 1
Ob Printz auf diesem Wege in Rerithrung mit den Verken diepe wenie
ger grofien , als filr die Entwicklung eines vom Xlavierstil geson—
derten OrgelstileGS) bedeutsamen Nirnberger deisters gekommen isty
erfehren wir nicht. Miglich ist jedenfalls, dal Printz zum ersten
Hale einen fernen fauch von der neuen italienischen Kurst durch
@iesen Stickel verspiirt hat; war doch Kindermarm als Stipendiat
der Stadt Flrnberg in Italier der Schiller Cavallis geaesen".

Zu @en “chiilern, die Kindermarn besonders nshe gestanden haben,
scheint Stiokel nicht gehirt zu haben, da sein Hame unter denen,
die Kindermenn in der D@ducation des 3. Teiles seiner "Dilherschen
Sehlufreime” ausffihrt, nicht aufiaucht.> , |

Nachden ¥, StBekel 1652 fortgezogen war, wurdc Andress Pauli sein |
Nachfolrer, von welchem Printz "Geigen und suff dem Insirument

 schlagen gelernet® (2 I, 218), DaB demit das Klavier gemeint o8,

geht sus A IT (S. 261) hervor, wo es heift"suf dem Clavier habe ick
ahch schon in Vohenstraul nach Anweisung des besagten llerrn A,
Pauli spielen galerhet”s).

Die nicrt cben sufergewthnliche lvhe der Musikiibung @er Schule in
Vohenstraul kemnzeichnet Printcens Poststellung, or habe dort so-
viel gelernt, ds8 er "des lerrn “ammerschmides und dergleichen
Sticke", fie domals als Muster technisch nicht anspruchsvoller ia=
8ik galten, "ex tempore wezsingen konntev {2 I;; 269).'< ' 4

1)Geboren in Nirnbers als Sohn eines Cantoren von St. Lorenz, vers
liell Vohenstr. 1652.(Vgl. Dom, Hettenleiter, 8.0,0., Se 220)e |
St.w?r 1637 4in Altdorf immatrituiiert. (vgle f. Ries, 8.8.0.,
Se 44 3 g ; :

2) Der Stich nach dem Preifilerschen Portrait (abgebildet in DTB,
Bde 13, hrsg. von Fe fchreibor, ipzr. 1913, ELXXXXIV), und das !
Nirnberger Totenbuch von 1655 nennenK. "Helopoeticus und Orpae-
nist“.(m.anaa‘)./ Se XXXIV) . e G|

3) Vgle Teitoman - Seiffert, Gg/pch. der (laviermusik, Lpzg. 1599,
Se 109 -

4) Vele HoJ. Roser, Cesche der deutschen ‘usik, II,1, Stutt-art 7ok
1927, S. 90, , s s

g} Vgl. DTB, 13, 8.8.0,;8. C. e |

Allgemein gilt im 17. Jahrhundert fiir das Cembalo, Spinett
Virgin®l u.s.w. die Eezeichnung *Instrum-nt", Gogen dicse &n—
genauigkeit der Bezeich ung nimmt Michael Fractorius in scinem
Syntagna ‘msicum (Bd. IF, 1619, SS. 21 u. 52; encrgisch Stels
%gggz Pas Clavichord erscheint n{cht untcr dieser ammelbezeichs
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- Printz schreibt weiter: " nachdem meine lieben Eltern geschen, J
daf ich zu nichts mehr Lust gchabdt, als zu dem Studiren, haben
sie mich Ann: 165° im Yonat September nach Weyden in die Schule
gethan®™ (A I, 218), Diese Jahreszehl muf wohl zu Cunsten der in
A I1 (5. 260) angegebenen, nimlich 1654, verbessert werden, da |
Prints (A I, 218) schreibt, daB er nech viereinhalbjihriger Schule
geit in Teiden im Mai 16 59 nach Altdorf kam; und diese Zahl ist,
‘wie ein Vergleich mit der Universititsmatrilel seigt, richtige:
Damit ist seine zukiinftige Laufbahn in einer anderen Fichtung, '
als sie sich sus dem Peruf des Vaters hiitie ergeben kinnen, fest- !
gelegt. Das engestrebte Ziel ist, Pfarrer zu werden, ein Deruf, 1
der ja von der 'utter Seite her in der Tradition der Familie lage |
(Sein #lterer Pruder Christoph wurde Schreiner, und spiter, weil
er das Hendwerk "gar schlecht krankhcitshelber” betreiben konnte,
rfarrverwalter 2), ‘ntsprechend der GrioBe der Stadt mit 1126
Einwohnern i Johre 1647 (naeh einer Pestepidemie) und 1859 “ine
wohmern im J-hre 1661> waren auch die Verhiltnisse auf der Vedde=
ner Schule andere ale in Vohenstrau8, w- nur cin Lehrer jeweils

- @en Schuldienst versehen hatte. In Weiden gadb es immerhin drei |

"Schulzo’legen": den Rector, Hacister Jacobus Pischerus?), der 5. yase

sich des juncen Printz anscheinend besonders viterlich angenome -

men hat ( in beiden Lebensliufen widmet Printz ihm dankbar herze
liche Yorts), den Cantor Wolfgeng Altus>) und Johann Conrad lerts

( in # I1: lMers), Organist und "erfahrener Componist", "welcher
 aus der Capelle des Fiirsten von Snchsen- Leuenbury, der zu Sehlac_hl
werth residirte, dahin kommen war® (A 17, 206). o ]

Bemerkenswert scheint es, wie Printz hier dic Namen der gelehrtem |

Akadeniker, des Fectors und des Cantors, mit der lateinischen 4

Endsilbe "-us” schmiickt, im Gepcnsatz gu dem des einer ginglich |

anderen soziologischen Schicht zugchirigen Praktikers, des Orga= |

nisten, der eigentlich nicht in den LehrkSrper einer Schule ge=

1) B, v. Steinmayer, Die latrikel der Universitit ‘ltdorf, SVer- ,
Gffentlichungen der Ges. fiir frink, Geschichte, 4. Beihe) I.Bde,
1. Tcil, Wirzburg 1912, S. 319. )

2) Nach Auskunft durch das Stadtarchiv Amberg vom 1l. 7. 1950
(. 1055/Ca 3932) suf Grund ciner Stcuerbeschreibuns,und als
Vorarbeit dagu,einer Steueranlage des Rates von V.von 1671l

3) Vgle Jo Sintzel, 2.0.0., 5. 37(Statistische Angaben nach:Obers

; fdlz. statist. Wochenblatt, Jere 1797, Se 40)e

4) gnk‘bar von 1655 « 71, vorher Collega in lHiinchbers, 1671 Pfarrer
in Heukirch, geate 1702 im Alter von 75 Jahren(Vgl. . Ries,
AefeDay Se 4%)e ' : ; :

5) In A II nicht erwihnt; wahrscheinlich sus unbekannten Criinden |
von Printzens Sohn gestrichen, denn Pre schreibt weiter:” in J

- der msik informirte mich fermer.."(4 11, 261), ohne daf vorher
von irgendeiner Information die Rede ware. Alt wurde 1664 als
- deutscher Schulmeister angestellt{il. Ries, 8.2.0ey Se 41)e
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higt; aber wie wir schen, beginnen sich die Grenzen hier schon
langsam zu verwischen (Mertz ist ausdriicklich als dritter Schule
collega genannt), wihrend sie an anderer Stelle noch bis weit 1ns'j
18.Jahrhundert hinein Gilltigkeit behalten;). J
¥ine Lateinschule besteht in Weiden mindestens scit dem Beginn ]
des 16.Jahrhunderts2). Der einheitlich evangedische Charakter der
Schule wurde mit dem Ninsetzen der Gegenreformation unter Herzog |
Wolfgang Wilhelm von Neuburg (8.0.8.8) zerstSrt. Nach 1627 liber=
nahmen Jesuiten die Schule, bis 1648 Weiden (wie auch Vohenstranﬂ)i
durch den schwedischen General Kinigsmarck besetzt wurde, der den 3
Herzog Christian August von Sulgbach, den urspriinglichen und un-
mittelbarmx dem ‘mtern Parketein und Weiden vorstehenden Herrsqhori
darin unterstiitzte, den Protestantismus wieder einzufilhren. 1649
wurden die katholischen Ceistlichen entlassen., Als die katholiacth
Regierung von Pfalz-Neuburg aufbegehrte, gzu dessen Herrschaftsbee
‘reich das Sulszbacher Land seit 1615 gehirte (8.045.8), kam man 1
1652 zu dem Vergleich, daf sowohl Katholiken wie Protestanten die
Kirchen, Schulen und Spitdler benutzen durften. Die inzwischen
- vertriebenen Jesuiten zogen 1653 wieder in Veiden ein und erriche-
teten eine lateinische und eine deutsche Schulej die dén ProteltanJ
ten vorbehaltene Schule, die uns in diesem Zusammenhang mehr ane
geht, bestand bereits seit 1648 wieder,
Eine erhaltene Stundentafel der Ylasse des Rektors. die, wie sich
aus den darin aufgefiihrten Lehrbiichern ergibt, in die zweite Hilf-
te des 17.Jahrhunderts sehtrt, gibt une einen Tinblick 1qh1e Art
des Unterrichts, der, mit miglichen geringen Abweichunren, dem |
Jjungen Printz in Yeiden cuteil wurdo3): fir die Musik sind drei
Stunden wichentlich angesetzt, des sind genau soviel, wie ectwa
100 Jahre friher sowoh! in der zweiten wie in der ersten Klassce
dafiir vorgesehen warent’. In den dreifiger Jahren des 18,Jahrhun-
derts dageren ist die Husik dann ganz vom Stundenplan verschwune
den. Statt ihrer treten die neuen Picher Geschichte und Gebaraphidi
(als Wahlfach) in den Vordergrund, Auoh das Rechnen wird starker
als bisher gepflegts) :

|

1) Vgl. die Charakterisierung der verschiedenen Musikerstiinde in
ilatthesons "hrenpforte, wo es heiBt: "Fin Cantor...ist ein #u-
sikgelehrter Kirchen- und Schulbedienter®, ..."ein Orcanist ist
ein kunstreicher Kirchen-Diener und starker Clavierspieler” :
(ae2.04,S. IXXIII)

2) H.Ries, a.8.0,,5.8 £f, Auch die folrenden Angaben iiber die Wele
dener Schulverhiiltnisse sind, wenn nicht andere vormcrkt, dieo
ser Schrift entnommen. y

3) Stadtarchiv %eiden Hr.461; (ﬁ Ries, a¢e0s .35 £a)e 4

4) Stundenplen im St.-Archiv ¥eiden Nr.461;§obda.. 2,10 fr.;. '1

5 $ =38 11,
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Printz ist nach ceinem Selbstzeugnis (in A II, 260) ein vorbild-
- licher Schiller gewesen, Fr arbeitete, ohne je einen "Schilling"
bekommen zu haben,bis zur kirperliehen Frschipfung und lernte das,
wae seine Klassenkameraden durchgenommen hatten, wihrend er noch
in Vohenstrauf war, in kurger Zeit nach, Mit Stolz berichtet er £
dann aueh von der Frucht seiner Bemii'ungen, einer Priifung, bei |
der er als Allerbester unter allen Schillern mmterxailenxSmkii ab-
sehnitt (A II, 261).
Uver die Art des Musikunterrichtes erfahren wir leider recht wee
nig. Tas Venige allerdings ist von Bedeutung: von dem Organisten
Merz schroibt Printz:"ir wies mir die zierliche Manier im Singen"
(A 11, 261). ¥s ist bedauerlich, daf wir iiber diese, awah fir
Printzens spiteres theoretisches SQhaffenl) wichtire CQuelle so
wenig wissen und sie auch nicht riickwirts verfoigen kénnen, da
tiber Merz wenig mehr bekannt 1st, als Printz berichtet?),
Auch awferhaldb der Schule hatte Printz Gelerenheit, sich musika=-
lisch zu betiitizen. "Nebst dem Xunstpfeifer, der schwach bestime
met war" (A II, 261) wurde er hiufiger zur Instrumentalmusik in
der Kirche'beigeiogen, "nachdem Andreas Pauli® (os ist sicher der
vorher erw hnte Merz gemeint) cr’nhren hatte, daB or geigen konnﬁi@
to’) Tahrscheinlich war es die Gelegenheit des Musizierens in |
der Kirche, die ihm die Bekanntechaft mit dem Kunstpfeifer Hans
Christoph Schaber‘) (in A I, 8.218; heiBft er Joh.Georg Schober)
vermittelt, eine Dekanntschaft, dic ihn mit einer neuen, bis da-~
hin fremden musikalisch-stiindischen Schicht vertraut machte. Nach ;
Unterweisung dieses "kun~trcichon musicus instrumentalis" lernte
er das Blesen auf der Posaune und auf dem Zinken. Der vertrauli-
che Verkehr in der ¥Welt der Stadtpfeifer scheint ihm behagt 2zu

1

1) Vgl. die "Musica modulatoria vocalis oder manierliche und ainr-
liche Singkunst® (1678).

2) Fr wurde am 15.1.1655 in Weiden als Organist angestellt (Be- ?

- stallungsbuch des St.~Archives Weiden). Am 18.X.54 wird eor l
schon nls "Musicus zu ¥Feiden" beszeichnet., Das Hatsprotokoll vom
28.,11.59 enthillt die Aufzeichnungs:"Joh.Bonr.Merz ganist will
sein ferners Gliick in Kempten auchen.AntwortcSoli sich eines |
Bessern bedenken und bei seinenm Hans bleiben, viclleicht nbah%‘1
Gott Beseerung echicken'(£01.17)e Am 27.V.59 wurde ihm ein T8= |
stimonium erteilt und ihm zu seinem Abschicd Gliekr sewiinscht™ |
(fo1.38). (Dicse Auskinfte d.das St.-Arch.Weiden v.7%IXZ.1950),

3) Printz behauptet hier:"Geigen habe ich von mir selber,ohne ei- |
nigen lLehrmeicter pgelernet" (A II,261), nochdem er in A I (218)
featgestellt hat, dal ihm A,Paull Geirenunterricht crteilte,

4) Sch. war seit dem 23,IV.1652 im Dienste der Stadt Veiden. (Raeh

~ K.,%inkler, ILiteraturgeschichte decs Oberpf.-cgerlindisthen Stam=
mes, I1.Bd., Kallmiing o0.J. 19‘0 8.6?7' Anm, )0 Domellettenlei-
ter, a.8.0, 5,220, nennt einen beriihmten Inatrumeﬁtalmnatw-
kers geetorben sel er 1610 (1), ‘ A

- 7 : y " .
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habeny er schreibti®Habe also viele hundert mahl, sowohl in Weyden
als hornach in Altorff vom Thurme helffen abblasen" (A II,261).
Ple enge Vertrautheit mit dicser Eleinbiirgerlichen Berufswolt fine
det spiter in seinen iusiker-Romanen ihren drastischen Niedere
schlag. Das schine Nrgebnis der liber vier Jahre wiihrenden fleifli-
gen Studien geigte sich, als der Sehulinspector und oberste Pre-
diger, der Magister Tobias Clauenitzer') susammen mit dem Rektor
Printz fir befihigt hielt, die Universitit zu besuchen, |
Ee lag fiir Printz nahe, die unferne Universitit Altdorf zu erwihe
len, und dort wurde er am 24.Mai 1659 "in numerum odivium academi=
corum reoi;irot*z)(A I, 219), nachdem er in Vediden "publice valee
cldiret" (d.k.,eine ffentliohe Abschiedsrede gohalten) und, wie
er stolz vermeldet, an einem Tage "zwo orationes” auswendig gehale~
ten hatte (A II, 262), | ‘
In letzten Jahr seiner Weidener Schulzeit traf ihn ein harter Vere
lust: seine Mutter, die er sehr verehrt hatte, starb,

Das Landstidtchen Altdorf liegt im Sildosten des Herrschaftsgebice
tes der Stadt Wirnmberg, und so ist augh dde Universitit Altdors
eine Grindung der Freien Reichsstadt Wirnberg®’. Ihre Geschichte
verliuft in dem Zeitraum von 1575, wo das Altdorfer Cymnasium,

auf dem sich apiter die Universitit aufbaute « im wesentlichen

auf die Initiative von Joachim Camerarius (1510 bis 1574) hin =,
neu gegrindet wurde, bis 1809, in welchem Jahre die Universitit :
mit der Inbesitznahme der Stadt Rirnberg durch das KBnigreich Baye
ern aufgelist wurde. Am 25.Juni 1575 iet die feierliche Ersffnung

1) Cl, wurde 1649 von den Schwoden als Prediger eingesetzt.(Vgl.
J.Sintzel' B.a.O., S.BGI) Nach Jﬁchers Gel(’hﬂﬂnlﬁxikon stammt |
°r aus Thum bei Annaberg, starb 1648 und ist bekannt nls der
Verfagser der Kirohenlifler: "iichster Jesu, wir sind hier" und
"Wir glauben all' an einen Gott". (Vegl. auen D.lettenleiter,
8.8.0,,8.218), Pr. nennt C1l, im 13.Cap. seiner "listorischen
Braehreibung”8uch als den Verfasser dcs Licdes "Jesu, dein be=
tribtes Leiden", , .

2) In der Matrikel der Universitit Altdors (7sv.Stegmmayer, a.8.0.,
8.319) steht unter dem Datum d-s 24,#ai 1659 der Eintrag: "Wolf-
gangus Casparus Printz Waldthurrensis®"., Pr, ist der letzte von
insgesamt 3 Waldthurnern, di. in Altdorf studisrten. ‘

3) Zur Geschichte der Altdorfer Universitit V2 et GoAWill, Ge=
schichte und Beschreibung der Niurnberg. Universitiit Altdort,
Altdorf 1795. A."reiner, Die Nirnberger Universitit Altdort,
(Werbo=Sonderdruck aus der lonatsschrift "Di. Niirnberger Schau")
lirnberg 1940, R.Graf du Moulin - Tclkart, Gosch. d. doutschen |
Universitiiten, Stuttgart 1929, 5.235 £f, Se.v.Scheurl, Die theole
Fakultiit Altdorf im Rehmen der werdeonden Universitiit 1571-1623,
(Einzeldarstellungen aus der “irchengesch. Bayerns, XXI111.Bd,)
Niurnberg 1949 (=Diss. "rlangen 1948), - |
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der Schulel). deren Gebiiude schon 1571-75 erstellt worden warz)a
S. Freiherr v. Secheurl?) versucht den Nachweis su fihten, dag
diese neuerliche Criindung der Schule = schon 1526 hatte man den
Versuch einmal gemacht, das Cymnasium konnte sich damals sber niohi
halten - von vorneherein unter dem Ziel einer spidteren "rhebung ?
der Anstalt zur Universitit Bestanden hiitte, Tatsiichlieh -rhilt
die junge Schule schon im November 1578 von Rudolf II. d~s Prie
vileg, "Baccalaurcos und Magister der freien Rinste und der Phie
losophie zu creiren"), Damit nimmt Altdorf den Rang einer Akedee
mie an., Inr Charskter ale Universitit bildet sich in den folgen=
den Jahren allmiihlich aus. “eit 1581 het die Akademie cinen jihre
lich wechselnden Rektor’'; die Zahl der Stdenten nimmt jihrlieh s’
zus waren es bejd_or Crindun- der Schule, im Jahre 1575, 122 Stu=
denten, so studieren 1620/21 schon rund 600 Studenten in Altdort.)
Am 3,0ktober 1622 erhilt die blithende Sehule durch “aiser Friede
rich #em II, das Privileg, "lLicentiaten und Doctoren der Rechte -
und der lcdicin und Pootae leureati zu creiren®'), Die Desttie
gungz des Privilegs durch den Redichotag zu Regensburg erfolgt 1623,
- Pie in Altdorf erworbenen akademischen Grade cntsprechen damit
denen der Universititen K6ln, "ien, TUbingen, Freiburg, Ingole
stadt und StraBburg ). Bemarkenswert ist es, dal sich @icpes

Recht = iihnlieh wie bei der Universit it Wien - nicht auf die theo=
logische Falkultiit auedehntg). Die Miglichkeit, den theolopisoheu |
Doktorpigg zu verleihen, bekommt Altdorf erst 1697 durch Leo=

Tie Rreignieae'des dreiBigjihrigen Krieges haben die Altdorfer
Universitiit nicht lange becintrichtizt. Die Zahl der Immatriiue
licrten gibt ein deutliches Bild: 1632 waren noch etwa 35 Stue
denten eingeschrieben, 1634, als Nirnbers selbst der Yrt von
Kampfhandlungen war, licct der Lehrbetrieb villig lahm, crholt
sich aber rasch wieder. Das Jahr 1635 sieht 300 Studenten in Alte

SeveScheurl, 2.8.0., 5.57.
A.Ereiner, a.a.0., 2.8cite.
Be0.0s, 5,15 £f,

GoAlT111, a.a.o., s.1o.(Pub1131ert warde das Privileg orst Jae
- cobi 1580).
'A.!’reinsr, 2«8cite.

“bﬁao. BeSeites '
Goho¥Will, 8.8.0., S.15, &
Ebda.

Vele S.veScheurl, £.a.0., 5.90. .
) .onill, 8.3:0&, S.23. : 5 |
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dorf, 1636/37 sind es sogpar 450, und zu Beginn der sechzirer thﬁt
re Q!t nocheinmal ein Ghepunkt mit rund 600 Studier-nden zu o
zeichnan;)
- Danaech ging es dann alleruinga raseh mit dicser nur kurz blihene
fen Tiochschule bergab, Dic cinstmals so grofie Bedeutung der Frcmu
en Reichsstidte,war endgiiltig geschwunden, und mit den im Laufe
dcs 1l8.Jahrhunderts neusegriindeten fand-efiiretiichen Universitée
ten (1734 GOttingen, 1743 Urlangen, 1770 Karlsschule Stuttgart,
“um nur die im bisherigen Altdorfer Bereich liogenden zu nennen),
konnte die Altdorfer Universitit allmihlich nicht mehr Sehritt
halten, sodaB dic berilhmte Anstalt, die einmal einen Leibniz bee
horbergt hatte = 1666 orrang or dort den Doktorhut, nachdem erx,
seiner Jurend wegen, in Leipzig nicht zugelassen worden war2

langsam dahinsiechte, bis sie 1809 endgiiltie aufpelist wurde.

.\’
A

ﬂ

i

|l
|
|
4
|
[
A
|
i
|
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Als Printz in Altderf cinzog, etand die Universitiit noch in vole

ler Bliite. Die Zehl von 600 Studierenden (1661) bedeutete fiur die

damalise Zelit sohr viels Die m-isten entetammten zwer dem frine
kisch=bayrischen Raum, j~doch weist das Matrikelverzeichnie auch
Fnglinder, Franzosen, Italiener, Griecchen, ja soser Lgypter auf,
‘Besonders zahlreich gind um ihres protestantischen Glaubens wile
len gefliichtete Polen und Bthmen in Alddorf anszutreffens

Die Universitit Altdorf ist unter den protcstantischen llochschus
len Stiddeutschlands die bekannteste. Aber sie gehdrt nicht su den
deutachen Univeraitﬁtan. an denen die entscheldenden geisticen
Auseinandersctguncen der Zeit ausgefochten wurden, ¥ie wenipg der
moderne CGeist des schon 1650 gestorbenen Descartes bis zum "nde

~ des Jahrhunderts in Teutschland wirksam wurde, hat Max Wundt>)

ilberzcusend darrcelegt. Die CGrundiage d-s gelehrten philosophischen

Unterrichtes der Zeit ist die philosophiische Scholastik mit ihrem
Kernstiick, « seit etwa 1600 wieder - , der M- taphysik. Auch auf

diesem Gebiete sind nicht dée siid’eutschen Hochschulen diojenigen,‘

1) A.Xreiner, a.a.o. 3eu.5.8. (Alle Zahlen nach Steinmeyers lla=
trikelverzeoiehnis).

2) B,Hartmann, Xulturbilder o e Altdorfs akdemischer Vergang:ne
heit (Mitteiluncen des Ver ns fir Gesch.,d.Stadt Hirnberg,

Heft 6), Hirnbers 1656, S.15. Weitere beriihmte Bilrger der Uni-,i

versitit A, waren VWall enatein Pappenhoim und 1717 der GrofSva-
ter Goethes, Joh.Wolfg.Textor {cbda.)e
3) In seinor Schrift: Dic deutseche Sehulmgtaphysik dcs 17.Jhdts,

(iiridelberser Abhandlungen zur Philos. u, ihro Gesoh., hreg. Ve

A.Faust u. H.Glockner, Bd.29), Tibinren 1939, S.1 ff,

|

|

|

|
|
|
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welche ¢ic entecheidonde Arbeit leiatene Der Schwerpunkt 1fészt
hier in Mitteldeutachland soweit die luth-rischen Uhiverait&tcn
gemeint sind, und im Yrdis der reformicrten Universititen in .~§
¥estdeutschland ) Zwar war -g ein Altdorfer Professor, der wee
sentlich beteiligt way, sehon am "nde d-s 1l6.Jahrhunderts der %
Motaphysilk su nouem Durchbruch zu verhelfem: Nikolaus Teurellus
_(1547-1666)2). Aber inzwischen crsohiipfte man aich darin, Aristo¢f¥
telce mit umfangreichen Xommentaren zu vegrehon, von welchen d

~ d@esg Lohrers von Printz, Peul Felwinger, -u bedeutsameren sahlis
In der theolorischen Fakultit klimpfern gur Zeit von ‘rintzens Btu-
éien in 21tdorf zwei Richtungen um den mafigebenden EinfluB: die
eine, @ie auf dem Boden streng lutherischer, kimpferischer OrthOo'ﬁ
doxie steht, vortritt dor streiteilchtige Joharm weinmnnn‘) 4
der gweiten, dis unter dan gowichtipgen Rindruek der Uiberragenden
Holmet@iter Pisur Ceorg Calixts steht, dessen versthnlich wirken=
der Anfluf seit den vierziger Jahren begtimmend ceworden war, i
und der g-lbst beinahe Mitplied deg Altdorfer Wollegiums peworden
wiire, pchiren Printzens Lehrer Johann Conrad. mn-. b.7ric@rich
Reinhard und aueh Peul Pelwingerd , 3
Bs kenmzeichnet dic “igenart von Print-ens Autobiographie, @ie
eie eingenge b sohrieben wurde, dal in 4hr parnichts iiber die got-
stizen Findriicke dee vielgestaltigen und fir ihros Verfassers wae |
chen Ceist sicher sehr anr on teh ausgosngt wird., Lcdigléch
die Wamen seiner Lehrar-!ﬁhrt Prints gowissenhaft suf, soweit soin
Codichtnis sie ihnm bewahrt hat. | =
Printz nennt suorst die Theologen unter seinen Lehrern: der achon
erwihnte Woinmann wurde 1599 in Sohweinfurt seboren. Ir studierte

 4in Giefen und Jena und wurde dort 'asistor. Soit 1654 iot er 'Pun
stor ot SQ.Theolog.Pro!.grimarinn" soit "1556 Doctor der Giecle=
ner Universitit”, Ve starbd am 3Jl.August 16126). M. lucas Fri&sr!un.
Reintard studisrte als Hirnberger (reborem 1623) in Altdorf, spi=
ter noet in Helmstedt und Jenag seit 1649 ist cr "in functioun
Aangcmica ~t Feelesiastica", F'r stard 16887) Der Hirnberger M.

1 -l.?iundt. 248404y 5469 5
2) “béae, Se54,
b | ”Mﬂ.. 28. 55, 149, 151. 5.
- 4) Vrle. A.Tholuck, Vorgesch, dcs Rationalisnna. 1.Thell, 24Ab=m
tLailung Halle 1854, S.27. B
s;vbﬁh &.19' 21; 220 g
G.A.?ill a.a géé Boilage IV. Vgl. aueh: Jbchers Gelahrtenlel&n;;
on, e
7) GoAgWill' a‘bda.. Ue J‘Boher, III’ 3019220
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Johann Conrad Dilrr (ggb. 1625) studierte in Altdorf, Jena, Helm=
stedt und Leipzig, &ct selt 1648 Magister in Altdorf, und gehbrte
zu den wenigen Theologen, die neben ihrer akademischen Lehrtitigs

keit auch noech ein praktisches Xirchenamt bekleideten. In der phie=

losophischen Fakultit las er "Moral", seit 1654 hatte er eine Pro=-
fegsur fir "Ethik", seit 1655 lehrto er "Poeseos" und seit 1657
Theologie. Er stard 1677

Von den Philosophen hirte Prints.Psnl Felwinger, "von welchem" eor
"Politicam und Logicam gehdret (im A II,262: "Logices et Metaphy=
sices") und unter dessen Praesidio” er "publice disputiret" (A I,
219)es Felwinger war 1616 in Nirmberg geboren, hatte in Strafburg,
Jena und Helmstedt studiert, wurde 1638 "Metaphysices et Logices
Professor" und 1648 auch "Politices Professor" in Altdort.

stard 16812),

Dicse vier Minner nemnt Printz eeine "Praeceptores" (A 1,219). Aus-

ser ihmen erwidhnt er noch den M.Abdias Trew, "so damahls Physican,
und die Tlementa Buelidis erkliret” (A I,219),

Dieser Trew muBf in dieser Betrachtung eine Ausnahmestellung eine
nehmen, lMan wird in ihm den Lehrer sehen missen, durch den Printz
cum ersien Hale aus einer wissenschaftlichen hemeus Zielsetzung
heraus an dod Musilk herangefihrt wurde. !raw” wurde am 29,Juli
1597 in Ansbach als Sohn eince Cantors, der splter Konrektor an
der Stiftsschule von Heilsbromn wurde, geboren. Seine Studien abe
solvierte Trew in Wittenbergs 1621 wurde er Magister und trat zu-
-ndchet in den Kirchendienst ein. 1625 ilbernehm er auf 10 Jahre
das Amt eines Rektore in seiner Vaterstadt Ansbach, bis ihn fi-
nanzielle Schwierigkeiten als Kriegsfolgc zwangen, sein Amt sufzu~
geben und in Altdorf die Nachfolre Schwenters auf dem Lehmestuhl
fur Methematik anzutreten (Januar 1636). 1650 kam dazu noch die
Professur fir Physik die bis dahin in den finden einecs lediziners
relegen hatte. In Altdorf hatte Trew sich ein bleibendes Denkmal
durch die Frriehtung cines Observatoriums aesetat,

Wenn fir Trews wissenschaftliche Betitigung aueh andere Gebicte

2
3

GoAq’ill, ebda, u. JBcher TI' 8.356 f.

1i 3030‘111. ebda., und SeT71, m Jaﬁh“' II' 3.233 fe

#3538, 8,591 ff, Ferner den Arti

el Trew in Jéchers Ge
luikon Bd.1V, 8p.1‘509/10.
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Vgle den Artikel Trew in der Allgenninsn Deutechen Biographic. o3
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als dis Musik wirkiich zentral weren), eo .+ in Al8dorf
doch der einzige, und seit langer Zeit erste®), der sich mit
der Wissonscheft von der Musik, die bei ihm im wesentlichen
eine Wissenschaft von der farmonii in der Musik ist, inmerhalb
der Lehrsitigkoit befaBtes Zougnis dafir sind die vier von ihm
verfasst-n"Disputationes mlm'.'”, die in den Jahren 1645 =
1662 erschicnen. Dariiber iwtwivh hinaus sehried Trew einen
"Jaultor lyosei musied"®) und ein "Directorium mathematioum"®),
in dessen drittem Buche oin *"Compendium iiarmonicae seu Canonie
cae” enthalten ist. V ; :
Inwicweit Teile aus den Trewschen Sehriften airekt auf Printz
- und dcpsen theoretisches Werk, besonders scine !Musikanscheouung,
von Finfiud waren, wird in anderem Iusemmenhang zu untersuchen
sein. Dennoch echoint hier sur Frhellung der wissenscheftlichen
Lehrmethode, durch die Printz geschult wurde, und zur Beleuche
‘tuns des dinterprundes, von dem eich Printsens eigene musilwige
senschaftliche Bettigung sbhedt, einflichtiger Bliek suf die
Disputationemn angebracht su sein. ' S
‘Ble reibe dor vier Arbeiten, die in einem Zeitraum von sicbgehm i
Jahren verfaft wurden, folren cinem klaren Plans vom Allgemeie =
nen, der "notura musicao®, bis sum spezicllen Problem, der "die 4
vigdo Honoehordi®. | £

& - |

-1) Porkel rgaht ihn in geiner Allgemecinen Litteratur der Zusik 3
(Ledpzism 1792, S.255) in die Reihe dever ein, dir als mathee
matiache Sohriftsteller die Musik als ecine mathematische Dige
eiplin nebenhar abhandeln, Sein Ruhm, der ‘»findor der "aller
accuratesten Temporatur® cu sein, geoht auf das Zougnis Printe 3
zens in dessen ilistorischer Beschroibung (Cap.XII,S.145) zae

- 2) Trow weist in der 1.Disp. susdriek ich davauf h dal op ote
- was Heues bedeute, ¢ine Neputatie rusien dureho: one ("Now .
'_ _ van quiddam ot ante hae inanditum in auditoriun noet:run”). 3
-~ 3) Dic Proge nach der Autorschaf$ oiner Disputation in dicser
Zedit int im allgemeinen schwer zu beantworten. (Vgl. E.Horn,
Die Disps und Promotiomen an den deutschenUniversititen vore
nehmligh seit dem 16.Jhdt. (Beihefte 2um Centraldblatt fir Dibe
iothslzawogen, Ve DredlHartwig, IV.Bd., Heft 11), Leipzig
1693.) Hier 1Ust sie sich leieht amh den weohnelseitigen
Hinweis in der 4.Disp. auf dis vorhergehends 3, und das D4
Mth., wg| A ’.emmf die ’.Dl”. ﬁ"tlicha Disp. 8ind in e

der U,«B, v&zgm en, die die Altdorfer Bestinde {ibernahme Der
£rte in ALB nemmt die Diesp. nichty JUcher nur dic von der Dis
visio lHonochordi. - , 3

4; Rothenburg 1635. Dics Werk war mir leider nicht rzusiingliche

5) s1itdorf 1657. : : : '
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Der Titel der nr'ttl,nacputatien lautets

De EBatura Mucicae, Tri-Unitate Divina Triadis Harmonicae et
omnis boni fonte et autore elementa adapitante Publicams Dise
putatione subgeata, Pracside Abdia "rww. in celeberrima Norie
corunm Universitate Altdorfina iathems Prof. Publ, Resghdente
Ritelio Gallo Pflugio Graecense Styrio.

Ad @, 17.0epts Anno post natun Christum e¥ dusican Angelicam
suditan 1645. Altdorpud.

vas sus dicmer Dispntation Tir Printsz Dedoutiny hatte, wird in
dem Gir moikanschauung Printsens hehandolnden Absehnitt diom :
- Arbeit pemeigt werden. A
Tn Gemselben MaSe, wie die folgenden Biaputatiansn vom Allgemede
" nen auf einen engeren Pragenkreis sieh spezialisieren, verlieren
g4e in unserem Zusammenhange an Intervesses In der Disputatio ‘ 5
"De Natura Soni et Auditu" (1645, Fesphdents M.Johennis Frango)
wir 4 nech etymologischen Untersuchungen cisf Phinomenologie des
*Sonua" versuch$, wird berichtet, wie der Ton in Berug auf Linge,
HShe, Oualitit besehaffen, und vwas sein subjectunm oder Beine maw
teria sei.

Eine dritte Disputation handelt "De Ceusis Consonantime et Dise
 ponantiae" (1648, Fespondent: Joh.Vitus Stoll). §
Die letmte Disputation, "De Divisione Monochordi® (1662, Respon= "
dent: Tob,.Gabriel Mayer) gehtirt zu den spitesten Zeusnissen, dqg
"dicoes seit der Antike zur expeimentellen 'rforsehuns der Inters
valle vervandte Instrumonﬁx um Gesenatand t?aeretiaoﬁlr Erorte=
rungen maahan;)
Die wichtigsten Quellen, &is immer wiadar sitiort werden, 8inds

. ai- Pibel, Pythagores, \ristoteles, Aristoxenos, Tuclid, Nike=
mechos, Ptoleméius, Cleere, Plutaveh, Boethius, Faber Sthulensis,
tafurius, Glaremnus, Kepler, Lippius, Calvisius, Prastorius.

Ttwas eingehonder als die Zustinde auf der Universitit nchildart"?
Prints seine prakiische mueikalische Detldtigung in der Altdorfur :
Zeite (Bur in A II,262), Er sehreibt dorts "Die Musilk brauchte

ieh zu moiner Ergetalmchkeit. bifweilen, wenn ich vom Studiren
eroiidet war." In der Akademic Alfdorf, die der lLateinschule noﬂh
nah;atanﬂ, hatte der Musiklehrer noch seinen festen Plats, wenn !

R o e g S

Salkera

1) Vgl. E,Rantzmﬂbeni Das Monochord als Instrument und als Syntulg
Halle ﬁnd.wo, 1@1 beﬂ.s 128’ L’m.li
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auch an lotzter Stelle imnorhald des Kollegiumsl), In Janre 1583
wird sogar vom Prorektor ein eigener Doktor der Theologie als
Lehrer fir "Cantiones figuralds und deutschen Gesang" getorﬂeriz,{?
Jetet, seitden dic Akademie Universisit geworden ist, ist fur
die Musik kein Platz mehr in denm aufgefiicherten, spesialisiere

ten Lehrbetrieb, Men betreibt sie, wie auch Printszens Zeugnis
beweiet, in der FPreiseit als Frholung von den eigentlichen Stue
dien, .

Die eincige musikalische Einrichtung der Universitit selbst, von
der wir erfahren, ist des Collegium musieum, Ein Collegium musie-
our gab es in Altdorf seit dor Grindung der Akndemie>), Ein akee
demischor Chor stand seit 1621 wnter der Leitung des jeweiligen 3
Kemtors der Altdorfer Sted tsehule, der in die Profegooren-fatrie
kel mit eufgenommen wurde?), |

Zu Printzens Zeiten leitete das instrumentale Collesium musicum

der Frofessor Nicolaus Ritterhueius. (Er war 1597 zu Altdorf gee
boren, hatte ir Helmstedt Historie und Genealogie, Hathomatik, /
griechische und lateinische Iiteratur atudiert, wurde Dooctor Ju=
ris feudalis und "Institutionum und Pandectarum Professor”, Rite
terhusive stard am 24,7usust 16705)). In Collegium musicun dice

ses viclseitigen Gelehrten spielte Prints die Violine und spiter
dic "BaB-Geige®, dic cr so nebemher, oh-e eirentliche Anleitung,
‘zu streichen lernte. Tr wire cwar lieber wieder zur Violine zue
rilckgekehrt, kommte sich sher nicht weigern, den Baf zu a@pieclen,

da er demals noc’ ein "Poenal® (d.h. oin AngehUriger der unteren
Semester) war, (A II, 263). : .

Da ihr: die Betitigung im Collegium musicum offenbar noch nieht
fenligty maght Printz "mit dem Altdorfrer Runstpfeifer und scinen

ol

1) Statuta, Ordnuns und Batzung... neuauffgerichtet Gymnasium gu
Altorff betr. (Nturnberg 1576)., Nach: SeVeScheurl, a.a.0., S.59 £,

2) Kultus~ und Unterrichtsstiftungen 573, I. Protokollo zu Altorf
verloffener Handlungen (September 1582=Dozember 1583)3 Prot.
Ve 21.5.83, Nach 3.?-53h®ﬁ1’1. 2800y S.T4s ~re-a

3) ¥8l. G.A.Will, BoﬂaOog Sells Uber eine Bilddarstellung im Stole
buch eines Altdorfer Studenten, das 6 musizierende Hitglieder
des Collegium musicum aus den Jahren 16061612 mit BaBviola,
Gambe, Viola da braccio, Laute, Blockflite oder Zink, groSem ,
und kleinem Spinett darstellt, vgl. BeAsWallner, Denkmiler dey -
Tonkunst in Bayern, Bd.21 Lelpedig 1924, Vorvors S.XXVIII,

‘; "Vglo B'Hﬁfm, a.a;O., éo ™ $

5 G.Aowill, Befieley BeilﬁgO IV, u. Jhchers G’Gl&h!"tﬂﬂlﬁt’.m’ Ba.
11, s.21ls, ‘ .

e e o i e T—



“dort seine Iaufbahn als Prediger zu beginnen. Schon bald aber

Gnencn Bokanntschatft" (A 11, 262), Bei ihm orhielt er ein hdg
bes Jahr einen Preitisch und unterrichtete dafir dessen Kinder. .
Dat or ihm hiiufig « wie bei seinem Weidener Kollegen = beim "Abe
blasen® behilflich war, dadureh "ihn alsovder Mihe, auf den Thurm |
zu steigen, Ubcrhoben” (A II, 262), wurde schon berichtet. A
Printzens Aufenthalt in Altdorf sollte nicht von langer Damer
sein. Da ihm "die Mittel, sein Stddium weiter su. continuirenyere
mangelten, und sein Vater sich anderseits verheypatet zohabt, |
mufte er édnno 1661 diese Universitit mit grofier Petribnif vere
lassen” (A I, 219). Zunfichot wandte er sic” nach Vohenstrau8, um

mifte or diesen Plan aufseben: "Weil in Vohonstrauf die catholie
sche Religion die Oberhand bekommen hatte, in dem unser PFirst
[ christian August von Pfala-Sulszbachl selbst catholisch worden

war: ale hatte ieh wenig Hoffnung Beftrdert cu wordeny zumahl,

weil ich einmahl auf dor Kantzel im Predigen hiron fiees, und aus
allzu fTertigem Bifer die Papisten etwns zu hart angetastet hatte”
(A I, 263)s Dies Vorkommis wurde in Sulsbach so Ubel aufgenom=
men, Qaf Printz auf acht Tage in Arrest geschickt ward. Damit ist
ihm @io Lust an dem Beruf des Pritigers vergangen, Der Wunsch, die
Theologie sum Lebensberuf su crwiihlen, schoint ncinht sehr tief |
gewurzelt zu haben. Pr schreibt selbet: "Weil nunjler Anfeng mede
nes Predigens in meinem Vaterlande so Ubel ablieff, als entschloB
ich mich Profefion von der Musik su machem™ (A 1I, 263).

Damit 48t in sienem Leben die entschoidende Wendung eingetreten.

‘Daf es dieses HuBleren Anstofiee bedurfte, ihn zu dicsem folgene

schweren Fntschlul zu bringen, it bezeichnend fir gein Vorhilte
nic sur Musik, Pie Musik det ihm nur e 1 n e, wenn auch, dank
seiner urspriinglichen, auch praktischon Degabung, die nﬁchatlh-
gende MBgliohkeit, poinen vieleeitig regcamen Geist zu bot&tigon.
Er schreibt ja selbst, dal er cu ngihts mehr Lust gehadt habe, als
runm Studieren (A I, 218), sum Studieren gans allgemein, keinese
wegs eigens sum Studieren der Musik! Und an anderer Stelle (im
Prodromus zum orsten Teile seines Satyrischen Somponisten, S.1 £,)
schreidbt er von sichs "Denn wiswohl mich meine segls Fltern sum
Studiren ancohalten, oder vielmehr mir nur meinen ¥Willen, mich
demsclben su orgoben, gelassen, (angcsehen ich sonst zu nichts
anff dicser Welt Iust gehabt, auch mit keiner Cewalt von den Blie
chern, 18\-welchen ich meine allergrofeste Frgt:lichkeit fande,
abzubringen war), mich dem Studio Theologico gantz und gar zu ore
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gebens seee ©80 hat doch Gott, dessen Wille allezeit gut ist, nmir
soviel Verhinderungen ... in den Weg gelegt, dal ieh endlich see
nir vorgenommen, méch der Musie, welche ich vor diecsen, als ein
Parergon tractiret, villig su ergebon.®

(Auel: in dicser Hinsicht drinst sieh ein Vergleich mit Johann
Beor auf, der wie Printz Theologie studiertel), Runnau, der drite
te iz Dunde der musikaliechen Romanschreiber, war Jurist.)

Printz gehlrt, wenn men die Tinteilung, die Mattheson in seiner
“lhrenprorto“z) vorschligt, cinmal bemutzen will, in die Gruppe
der "Iruditi Musiel®, das sind nach Mattheson "grundgelehrte lLeus
te, welche zugleich die Musik ndiht eben ale ein Nebenwerk, sone=

‘dern stwas mehr treiben, odor doeh einen richtigen Begriff davon

zu haben sich befleifigen, dic Sache wenigstens detrachtungsweise
zu verstehen und davon zu schreiben®s Printzens urspriingliche
Handwerkliche Begabung gibt uns das Rech$, i'n gleichzeitig in

~ die CGruppe der "imsurgi®, der ﬂgcschioktan und gescheiten Musie

kanten”, einzureihens

Vielleicht wire der Entaschluf, die Musik beruflich szu betreidben,
in Printz friher gereift, wenn diese Laufbahn in der Uberliefew
rung der Familie vorgebildet gewesen wiire, (Beers Vater war Gaste
wirt, der von RKuhrau Schreimer!) hatte ihn der Verkehr mit llusie
kern doch in seiner Schule und Studienzeit in Weiden und Altdort
immer echon angezogen. Allerdings gingen seine Ziele jetzt si-

cherlieh hiher als Stellung eines der Musiker, mit denen er
vertrauten Umgang geplogen hatte, zu der eines Stadte oder Kuns%#
pfeifers.

Die Fanlerjehte,

Mit dem Forteang von Altdorf setot ein nouer Absehnitt in Printe
sens Leben cing die Schule und Studienzeit ist abgeschlésson. Die i
folrenden Jahre sind woltausgodehnten feisen gewildmet, deren nanhu
stes Ziel Heidelberg ist, vwo Frintz als Tenorist in der kurflirste |
lichen Kapelle Dienst nimmt (A II, 263)s Dicse Kapellec, deren

Grindung in das 14.Jahrhundert suriickreicht’), bofand oich, als

) Vgle RelAlowyn, a.a.e.§13.40.

1
.§; Im Vorbericht, S.XXVI

Fr.%alter, Gesche dee Theaters u. der !naik an kurpf. tho , W
{Forschs 2. Gosch, Mannheims u.d. Pfalz 1) leipsig 1898, S.103
ferner Fr.Stein, Gesch, d. Musikwegens in Heiﬁelberz bis sum
Ende des 18,Jhdts., Haiﬁ@lhorg 1921, 8.4,
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Printz dort eintrat, im Zustande des "ifedoraufbaucs, nachdem die
Kriegsercignisee mit der AuflSsung des Rurpfilsischen fofes

& suc: 4i- der Kapelle bewirkt hatten. "ret unter Xarl Indwig, ed=

nem feingebildeten, vorwiegend literarisch und fir das Thoater

aufgosehlossenon Kopf, rogte sich, nachdenm das Hotweondicete zum

wirtscheftlichen Wiederaufbau des lLandes getan war, Fnde der _
finfeiger Jahre in bescheidenem Mafe hifischekulturelles und damit
masiRalisches Leben, Ins Jahr 1659 fallen Verhandlungen mit itae
- 1ienischen SHngern, wie tberhaupt diec Nofkapelle vorwiegend aus

X Italienern bestand., Pal es zur Bildung einer Kapelle schon damals
- kam, dafiir iot Printc die einzige mir bekannte Quelle, da dle Ake
ten deoe Cenerallandesarchives in Karlsruhe fiber die Nofkapelle
im Zeitraum von 1659 bis 1667 nichtes aucsagen. =
Die spivkste Kinstlerpersinlichkeit war damale bei fofe der Ore
genist Andreas Keller, den Printsz sicherlich gekannt hate (Br
nennt ihn an anderver Stelle einen guten Emoniaienl)). Im Jahre
1657 bokam Keller, der seit 1651 bei Hofe als Organist Dienst tasy
zuslitzlioh die Organistemstelle an der m.seumme). Seit

1665 war er auf Lebonsgeit bei Hofe angestellt und war schliefi=
l1ich bis sur AuflBsung der Eapelie im Jahre 1685 "Director musie

o~ Ge-."’)c ;

Selcher Art dic Musik powesen ist, die in Heidelbers gespielt
wurde, iot nicht liberliefert, Als sicher mul angenommen werden,

' aaP Yerke von Keller, dic allerdinss unbokannt sind, eufgefiihrt
wurden, Printsz 188t in seinem Satyrischen Componisten seinen Cleon
ergihlen, dadybr bei Keller den Stutipcarter Zmpellmeister Capri-
cormug gesehen h_abo‘). Be 18t gut mBelich, dal man von dessen

1) sat% ie!ker Componist .‘tII. 8.2263 vzle auch Pr.Stein, 8.0.04y

8726 : .
2) rot 1657 konnte Karl iudwig es durchoetsen, dal der Gemeinde=
gesang von der Orgel begleitel wurde, was o schon 1650 gegen
den Widcorstand dee reformierten Hirchenrates ohne Trfolg mm
ordnct hatte. (Fr.Stein, 2.8.04, S5.114 £,)e Tin oufechlulire i
&¥pe Dovument it in dicsen Zugemmenheng das lemornle Kellers vom
~ 7~ Jenuar 1661 (bei Stein, 5.,116), das eibn guten [inblick in den
Kirchengesang in Heidelberg cur Zeit von Printzens dortigem
Aufenthalt gewihri, 5 :
3; Pr.Stein, f.8.0.y 8,72 £f. e ,
4) 8.226. Es muf angenommen werden, da” dieser Berjcht auf oi o=
ner Anscheuung beruht, OV der gpimnenfregsende jtaliener Ludo=
vici,den Printz hier cbenfalls crwihnt, mit den Siinper Ludo=
¥4 vicus Porta identisch ist, wns Stein (2.2.0., S.73, Anm.3) an=.
nimmt, muf angesweifelt werden, da P, Ja eret 1667 (Stein, 3:6/!
an lofe anrestellt wurde. - : ‘
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Kantaten, Motetten oder geistlichen Konzerten in Heidelberg einiget
auf-efiihrt hate. :
‘Printz erhoffte, an einer neugebauten lutherischen Kirohcl). 80=
bald sie eine Orpel bekime, das Cantorat zu erhalten. (Prints
spricht tatsiichlich vom Cantorat und nicht vom Organistenposten!)
Fin Schwager seines friiheren Weidener Rektors, der {n Heidelberg
Kiichenmeister der Xurfilretlichen Maitresse, Madame Degenfeld, war,

: hatte sich bei dieser, die flir den Bau der Kirche einen Zuschuf
- von sechshundert Reichstalern reseben hatte, fir Printz vervandt

und fir ihn das Versprechen auf die Stelle erhalten. Da machte

-~ ihm eine Hofintrige cinen Strich durch diese violveraprechende
! Reéthng. Bin "falscher .Freund® behauptete, Printz sei wegen ei=-
| ; nes etwas temperamentvoll gefilhrten Religionsgespriches mit el=-
" nem Calvinisten beim Kurfiireten denunzirrt worden, worauf Prinis
| ©  geinen Abnchied nahm, um einer schmorzlichen Entlagsung zuvors
gukommen, Spéter muBSte or dann erfahren, daf er gernicht denun-
ziert worden war, sondern daPl ihn Neider lediglich nuf diese Wel-
se um seine Beftr{derung hattenbringen wollen (A II, 263 fe)e
wie lange Printz insgesamt in Heidekberg geblieben ist, wissen
wir nicht. In A I (81219) erwihnt er Heidrlberg, wo =r sich nur
kurz aufgehalten habe, als eine wanderstation auf der Reise
durech das Frankenland, durch Hessen und an den Rhein.
Die fol-enden Abschnitte seiner Selbstbiographie in A II (in A I
fibergeht er die Wanderzeit und fihrt erst bel seiner Bestallung
in Sorau wieder fort) sind angefiillt mit anekdotischen Reiseer-
lebnissen, die hier nicht wiederge-ebfwerden sollen, da sie
£iir Printzens lLebensgang kaum wichtige Aufschliiese bieten.
Seine Wanderung fihrte ihn iber Waldthurn nach Bischoffuheim,
wo er "weil gerade Sonntag war, in der Kirche musizieren half.
DParaufhin bos ih~ der dortise Rektor, der, "weil der Cantor weg-
gegengen war, dahmals die Music dirigirte" (A 1I, 267), nachdem
er Printsens Zinkenspiel gehtrt hatte, die Stelle eines Kunet-
pfeifers an., Fs kennzeichn-t Printzens StandesbewuSisein, daf ery
der akademische Bildung genossen und in einer Hofkapelle Dienst
getan hatte, das Angebot ausschlug und unter dem Vorwand, dal
ihn sein Vater brieflich zu sich besteilt habe, davon 20g.
In Remlingen lernte Prints in einem Gasthaus einen "niederlindi-

1) Gemeint ist die Providengkirche, dle 1659=61 errichtet wurde.
vel. Gg.Dehio, Handbuch der deutschen Xunstdenkmiler, neube=
arbeitet v. ¥.Call, Bd.V, Rheinfranken, Ferlin 1943, S.375..
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schen Herrn" namens Holling kemnen.(Prints hélt ihn fir einen
"grofen Herrn®" und seinen Nemen fiir nur vorgegeben). Da dessen
Kammerdiener erkrankt war, machte er Printz das Angebot, fiir die
Dauer seiner ltalienreise den ¥Frkrankten zu vertreten, Prints
schreibt:"Weil ich nun begierig war, fremde Tinder zu besehen,
und wufite, daff Italien sonderlich beriihmet war wes@n der vortreff-
liehsn Musikj als erbot ich mich mit ihnen zu reisen und ihnen . .
guthe Dienste zu thun” (A I1I, 265 f.).

Leider nennt Printz von dieser Italienreise ledirlich die Namen
"einiger Urter" dcs Reisewegs und erwihnt hin und wieder, daf er
gich die "Antiquititen" angesehen habe, nennt den Vesuv, den er
bestieg, und lobt den Muskateller und den Traminer ¥Wein. Von mu=
- sikalischen Eindriicken schreibt er garnichts, sei es nur, weil er
firchtet, zu weit abzuschweifen und "ein grosses Buch machen" zu
miissen, sei es aber auch, dalB sich darin schon deutlich anszeigt,
daf in dieser Zeit Italien echor nicht mehr unbedingt das musie
kalische Musterland war, dessen Musitleben man als Musiker kennen
muftes (Von dem in dieser Zeit merkbat erwachenden FisenbewulBte
sein dee deutschen Husikers geugt am eindringlichsten Kuhnaus
"Musikalischer Quacksalber" wvon 1700), Ergiinzt wird das, was
Printz in A IT von seiner 4talienraise schreibt, durch einire we=
nige Bomerkunron in seinem Phrynis ). Auch hier erwiihnt er, daB
er sich in Rom linger aufgehalten habe, alle "Antiguitiiten" ane
zusehen, Mehr aber wirkie auf ihn anscheinend das Museum eines
Katharinus Asicherus, hinter dessen durch durch Puchstabenvertau-
schung entetandenem Namen sich die Figur des Athanasius Kircher
verbirgt. Printz beachreibt den Eindruck selbst:"Alle dicse Rari-
titen aber wolte ich fir nichts achten, wenn ich nicht den une
vergleichlichen Philosophum und Mathematicum Katharinum Asiche=
rum, und desselben wunderwilrdiges Museum gesehen h&tte"z). Die
grofie Verehrung, die Printz immer wieder dem Kircher zollt, und
@uch die teilweise starke Abhingigkeit Printzens von Kircher (be=-
sonders in der filistorischen Beschreibung) er:iliren den tiefen Eine
druck, den ddese Begegnuns mit dem verehrten Wissenschaftler auf
ihn machte’’,

1) 11X, S.93,.

2) Ebda.

3) Das Museum Kircherianum bestand noch bie ins 20,Jhdt. Vgl. K.
Sapper, A.Xircher als Geograph (Aus der Vergangenheit der Univ,
wiirsburg, Festschr, 2z, 350«jihr, Bestehen der Univ., hrsg. v.
M.Buchner), Berlin 1932, 5,362, Vgl, auch den Art.ﬁiroher in
der Allgem,Dt.Biogr., Bd.XVI, Leipzig 1882, 8.1 ff,
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An anderer 8%011“%0schroibtver'au-tuhrlichar»dio Orgel der Kire ,'
che a Santa Maria Maggiore von Triont, und das eigentlich nur,
weil der Orgelbauer, der diese Orgel renoviert und berilhmt gemacht
hat, Tugenio Casparini, aus Sorau ist. (Auch andere VWerke des
leisters erwihnt er). Der Verdacht liegt nahe, da8 Printz in sei-
ner belehrenden Absicht, die er mit diesem Fxkurs gans offensichte
lich verbindet, an den sich eine Aufsiihlung der namhaften derzeie
tigen Orgelbauer anschliefit, hier gar nicht aus eigener Anschaue
ung berichtet, sondern die Beschreibung einer ihm spiter von So=
rau sus in die Hand gekommenen Abhandlung entnimmt, Zur Seit sede
ner Italienreise Jedenfalls hatte Casparini noch nicht an der Trie
dentinischen Orgel gearbeitetj er stellte sie erst im Jahre 1678
tartigZ). .

Die Tatsache, daf Printz so gar nichts von den eigentlich musikae-
lischen Zustiinden des Landes zu berichten weifl, beleuchtet wie
kaum etwas das auf das Theoreotische Gerichtete seines iusikertums.
Statt die praktische Mueik Ttaliens su studieren, nitzée er die
freien NHichte und hat sich auch auf seiner Reise ".1nmnnioan§§o-
oretiea und poetica mit viel ’Miihe und Ungemech perfectioniret”’.
Auf der Rickreise aus Italien erkrankte Printz, so daf er von
Innsbruck an seinen Herrn allein sichen lassen muBte. Nach seiner
Gesundung machte er sich zu Puf durch Dayern auf den ¥eg nach Vo=
henstrauf, Dort hielt er sich aber nur wenige Tage auf, um dann
iber Bayreuth, Schleits, Gera und Altenburg nach Dresden su wane
dern, wo er gegen Ostern 1662 snlangte (A I, 219)e Die Hoffnung,
in der beriimten Dresdener lofkapelle eine Anstellung su finden,
mag dieses Heisesiel bestim t haben. I's brauchen nur die Hamen
Sehlits, Fontempi, Dedekind genannt werden, damit deutlich wird,
welche Angiehungskraft dieses musikalische Institut, das 1666

1; Phrynis, 11I, S. 223 2,

2) Vgl, Te Lnneili Un geniale Innovatore dell' Orgsno di Santa
liaria Moggiore,(Seritti di Storia Organaria per il Resteuro .
dell’ Or di Sta. liaria Mag-. in Trento Raccolti a Cura del
Comitnto) Trento 1925, S, 61,Vgl. much: L. Burmeister, Der Ore
gelbau in Sghlesien ,(Studien 2, dten, Runstgesch.,230, Heft)
Strafburg 1925, S, VI £, Perner: E, Flade, Der Orgelbauer Gottfy
84lbermann, Leipsig 1926, S. 1 £,

3) Vgl. J. S. Magnus, /igtorische Beschreibung der hoch- Reichsge

o Promnitsschen Residensetadt Sorsu, Leipzig 1710, in der
er Abschnitt "Literati Sorauiensis®, wo das, was ziticrt wure
de, wiedergegeben ist, offenbar Printz selbst zum Mierbeiter

hatte .(SO 67 f&)o

-
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53 Musiker szihlte™’, auf ddlen Menn wie Printz haben multe,

In dem Kapellsiinger Francesco santia)hatte er einen ,wenn such
nicht perstnlichen , Bekanntenj(seinen Bruder hatte er in Italien
kennengelernt). Dieser Santi muf ein Kinstler von Ruf gewesen seip,

 denn seiner Tmpfehlung an den Grafen 'rdmann Leopold ven Promnita

vordank#% Printz letztlich seine Anbtellung als "Hoff- Componist
und Musices Director " in Sorau, der Residens des Grafen, nachdem
seine Probe "mit Singen als mit Gedgen® (A II, 262) zur Zufricden~

heit aller ausgefallen war,

Husices Pircotor und Centor in Sorau und ggjggg;'

soran’)liagt an der Xreuszung der alten SalsstraSe von Weston her
mit der Strecke, die sioh ergibt, wenn man die Linie Odere Neife

1) M. Pirstenau, Beitriige sur Geschichte der Kiniglich Sichs.
musikalischen Kapelle, Dresden 1849, S, 92, Ferner: I. Deckere
Glauch, Piec Bedeutung der Musik fiir die Dresdener Hoffeste bis
in die Zeit Augusts des Storken (Musikwiscenschaftl, Arbei
hresg, v, 4. Gen, T, m.1k!0r80hso' Nr. 6) Kassel u, Basel 1951,

2) Vgl. augh Printzens Historieche Beschreibunge.., Caps XII1,S.146%
Jde Gottfr. Walther schreibt in seinem Lexikon fiber Santi das,
was er bei Printz gefunden hat. Gerber bezeichnet ihn in seinem
historische biosraphischen Lexikon (Bd., II, 1792) als Xastraten.
Fitner gibt im VIII, Band seines Quollenlexilkons an, da S, von
1663(1) bis bis 1670 siche, ‘ammermusiker gewesen sei, be=
ruft sich dabeil auf das sichs, Staatsarchiv, : ‘

Hach Nachricht vom siichs. Saatesarchiv in Dresden (vom 26. IX.
1950, Tagebuech Nr. A 1163/ S0) wird der Altist P, S, im Verzeiche

— der Italiener unter den imsikern, sowohl der Vokalisten als auch

\der Instrumentalisten, "so bei Ihr. Turfirstl. Turchlaucht J, Gee
org des Andern, 1613 -~ 20, in Diensten gestanden®, gefilhrt, :
Seine Jihrliche Besolduns ist mit 744 Talern angeseben. ir habe

YE;. 1670 in slichsischen Diensten gestanden; das latum geines | ine
trittes in dic Rapelle sei nicht zu ormitteln, (lLandeshaupte
archiv Loc. 32 571, wohl auch die Quelle fiir "itner, der dort
1490 geforsoht hate) Das von 'itner angegebene Fintrittedstum
von 1663 1st sicher falsch, da Printz den Santi dann nicht in
Dreaden hiitte antroeffen kinnen, :

3) v§1. Deutaches Stiidtebuch, Handbuch stidtischer “eschichte,
Bde I, Stuttgart und Berlin 1939, S. 645 £f, Fernmer: J. S.
nug, 8.8.0, und J. G, Yorbs, Yeschichte der Herrschnften Soraun

~und Triebel, Sorau 1826,
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und Lubsis in nord-~ stidlicher Rishtung verliingert, swischen Bober
und Neife etwa 55 Xilometer genau nSrdlich von Girlitz in der
schmalen Talmulde des “ore~ Baches, '

Magdeburger Stadtrecht wurde Sorau angeblich schon 1260}varliehon.'f
und seit dem Beginn des 14, Jahrhunderts tritt es urkundlich als
oppidum und civitas auf. Unter der Herrschaft der iromnitze steht
Sorau seit 1558, wo Ferdinand I, von Bihmen es an den Bischof
Balthasar von Promritz (1559 ~63) verksuftel). Seit 1652 ist dde
Herrechaft, die jetzt unter Siegmund Seifried Freihoerrn von Prome
nite (1622 =542)) mit dem Trbe dcr Standesherrschaft Plef verbume
den wird, reichegriifiich, Dieser Sicgmund Seifried war der Vater
des Crafen "rdmann I,, dessen fusikdirektor Printz wurde,

Mit seiner Sestalliung als Musices Direetor hatte Prints die hichse
te fir ihn srreichbar: Rengstufe inncrhalb d-r masikalische atine
dischen Rengordnung seiner %eit erreichte. Seinec orste Amtshandlung
ale Hof- Componiet war, ~ine Ode zu "hren des Mireten von Liegnits,
der den Grafen von Fromnite in Sorsu besuchte, gu kdéSonieren. Den
Text daeu verfadte der dortige Komrektor Fetter3), und Prints
“coﬁpenirte o8ie dergestalt, das er alle Strophn variirte, und nach
der neucsten italilinischen Manier setzte, wodurch er sich sclbst
recommendirte” gumal®” bifhor nur lauter altviiterische Sticke an
diesem Orte gemacht worden " (A II, 262)¢ In der Polgizeit bestand
sein Dienst ale Fofmueiier darin, "Taffel~ Musik® zu machen. Us
scheint, da@ Printz bald des engste Vertrauen seines Herrn orwore
ben hats er wird sich freilich &n diesen llofe, den man sich nicht
allzu glinzend vorstellen darf, durch den Grad seiner Bildung vor
scinen Nusilkerkollegen ausgezeichnet haben, Printz wurde als "luséel
schreiber” ins Feldquartier, suniichst nach Friedeck,geschickt,

"Damit war die Zeit"deo'geruhssmmn, sefhaften Berufslebens vorlidufig

wieder einmal unterbrochen, Nachdem or mit der Iruppe einige Zeit

- lang Schlesien durchzogrn hatte, bekam der Enigerliche Obrister

1)?31. Jde Go ﬁorba, Re8e0sy 84 799 ££, (Der Name Promnitz nach dem
gleichnamigen Dorfe an der Flbe, westlich von Groflenhayn)$

2; 751. Worbe, B.8.04, 8¢ 119,

3) Xonrektor in Sorau von 1550 bie 63; ernging von da als Pastor
nogh Segan, (Vgle Rirchen- Prediger- und Schulseschichte der
Herrschaften Sorau u, Tri-bel, grSftenteils aus der Hee. d. sel,
Je Fre Conradie.s, hreg, von J. G. Torbs,Sorau und Gérlitz 1803,
S8, 212 u. 292, Nach JUchers Gelchrtenlex,(II. Bde S. 590) wure
de P, 1669 Pastor primarius in Girlitsz und starb, verschiedene
gelehrte Bchriften hinterlassend, 1694, .



o T e R R . § A m s o
R . PR .

- 311;i

Graf Frémann von Prommnitz Order, nach Ungarn zu marschieren,
Hier erkrankte Trdmann und starb im Januar 1664, nachdem er noch
nach Sorau gebracht worden war. Daf Printz der Tod seines Herrn
sehy nahe ging, beweisen die ehrenden Worte, die er ihm in Beiden
LebenslBufen widmet, Printz erwihnt in A II (S.272), dat er sei-
nen Herrn, der, wie Magnual) berichtet, "zu Genevg™ stiiecrt hate
te, im Winterquartier in Namslau in Schlesien beinshe tizlich
hinter verschlossenen Tiiren "in musica arcana informiret”. Vas
unter musica arcana zu verstehen ist, liber die Printz auch eine
- all-rdings ungedruckte und unbekannte - Abhandlung geschrieben
hat, @azu gibt eine Bemerkung in Telemanns Autobiog',i‘aphiez ) wonl
den Schliissel. Telemann berichtet davon, daZ ihn Printz in die
Kenntnis einer musikalischen Praxis setzen wollte, mit deren iile
fe man "alle Tlandlungen eines versandten 'inisters, eines Cene=-
rals ete. né&ht allein zu wissen, sondern such ... ihnen Befehle
erteilen” kitnnte (8.361). Der aufgekliirte Mattheson bemerkt dazus
"Es ist vermutlich cin Stiiek aus der Cryptorraphie gewesen, die
ihren Nutzen wohl haben kann, und ohne Hexerey zusehet" (ebda.).
Piir Printz war das, woriiber Telemann sich léchelnd erhebt, eine
sehr ernste, geheimnievolle Angelegenheit, und das, was er mit
dem Grafen hinter verschlossenen Tiiren trieb, wohl auch noch ete
was mehr als bloBe Cryptographie2/3an wird zu dicser musica arc@s
na alles das gidhlen diirfen, was Athanasius Xircher im 9.Buche sei-
ney Mhuurgi&,a. die Prints natiirlich kennte, zusammengefallt hat.
Dazu gehdren neben der "eriptologia musurgica, sive ars stenogra=
phica® aber auch die "arcana vis in consono et dissono", die "me=
dicina" wie die "ancamptice consoni et dissoni® und die lLehre von
den "fstrumentis eutomatis®. Man wird kaum fehl gehen mit der Ane
nahme, daf hier bei Printz, im ausgehenden 17.Jahrhéndert, noch
eine PBeziehung zu der Pewegung vorhanden ist, die Will *rich X

" Peuckert?)"mit den Ausdruck der Zeit "Pansophie” benannt und fir
die dem 17,.Jahrhundert vorausgehende Zeit eingehend beschrieben
hat, Diese Beweguns mit ihren Auswirkungen, dic bis ins 16.Jahre
hundert reichen, e nmal weiter zu verfolgen, wilre ein dringendes,

1; AieQey 568,

2) Ebenfalle in Matthesons Fhrenpforte verdffentlicht (8.a.0./

8.354 £f.)e Diec 3 Berichte Tel manns iiber s@in Leben druckte
M.Schn-ider mit cinem eingehenden Kommen in sDenkm.d{Tonlk,

Bd.XXVIII, Teipzig 1907, S.V £ff, Vgl.auch W.Kahl,

B¢8.009 5:193 £f,

\%; Rom 1650, Lib.IX, 5.C, 200 ££,

8 Pansophie, Stuttgart 1936,

. 9 ept ) W e b Ndadusko e L
el g dis st TR e |

1544, £, 46 f/ ;
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die Husikforselung wic die Literatur- und Philosophiegeschichte

gloichormaBien angehendes lnliesen. Den Jesuiten Athanasius Kircher

jrdenfalls wird man noch in einem unmittelbaren Pezug sur Pansoe
phie setzen suaaen;). Pir ‘rint: hat dieses pansophische Gedane
kengut freilich kaum mehr zu bedeuten, als daf ee neben vieclen
anderen ihm als Fundgrube filr sein violseitiges Wissen dient, das
er naiveglinbig (man denke an seine HMueikgoschichte) sich zunutze
macht. Aber er unterschcidet sich in seinem Verhiltnis zu diesen
damals ecigentlich schon selir unmodernen Dinren sehr wesentlich
von moderneren Zeitgenossen : fiir Mattheson hat das alles keine

Geheimnisse mehr (bei Kircher taucht neben arcanus dauernd das

Wort prodrigiosus auf), es bietet lediglich cinige praktisch vere
wertbare Taschenspielerstilckehen, und fir den sehr modernen Tele=

mann ist diese Welt villip abgetan, (Uber das Verhiltnis von
Printz su Telemenn wird noch zu handeln sein). ,

Wach dem Tode des Grafen Trdimann Wurden, wie das damals iiblich
war, die meisten der Bediecnsteten des Hofes, darunter such Prints,
entlassen. Bis zum Mai hielt er sich noch in Soran auf und bekam
danm “den 10.May 1664 die Vocation zum Cantorat nach Triebel®

(4 11,271), Damit wurde aus dem Hofbediemsteten ein Schulmann,
Pigentlich bedeutete des, selbst wenn man bedenkt, daf die Ver=

hiltnisse am Sorauer lof damals, vor Erdmann II. (1703-45), gewiB

nicht besonders grofziipis su nennen waren, soziologiseh betrache
tet cine~ Abstieg. Aber Printz scheint dic MuBe, die ihm der neue
Beruf gab und die ihm Gelegenheit lief, in Ruhe die Summe aus
den ¥rfahrungren, dem Frlebten und dem ¥rlernten der hinter ihm
liegenden Zeit zu zichen, hbher geschiitzt zu haben als die Hulere
Reprédsentation des hiifischen ILebens. Jedenfalle zihlt er die
Zeit in Tricbed zu den schinsten Tagen seines Lebens. /it dem -
Zedtpunkt, an den er sein neues Amt antrat, waren die unruhicen
Jahre unsteter Wanderungen, zu denen die Zeit seiner Thtigkeit
als Musikdirektor des Grafen "rdmann fast auch noch gerechnet
werder muBl, « var er doeh einen puten Teil seiner Dienstzeit une
terwegs im Feldquartier - nun endgilltis voriiber.

1) Vgl. E.Trung, Die Frforschung d.deutschen Barockdichtunzg (Dt.
VIorteljahrechrift f.Literatur u.Geistessosch., Bd.XVIII)
1940, Referatenheft, 5.94.
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Die Sehulverhiltnisse in Triebel entsprechen der Xleinheit des
Ortes. Zwei Lehrer hatte die Schule nur, den Cantor und den Aue

5 ditorl). und jeder unterrichtete in seinem Hause, Zu ihror Untere
stitzung wurde auch der Orpanist des Ortes noch beigezogen. Der |
P ; Cantor hatte also all die Aufgaben zu erledigen, die sonst an é

griéferen Schulen dem Rektor obliegen. Dem entsprechend enthilt
sueh die ‘nstruktion des Cantors vom 11l.September 16652) mehr
allgemein gehaltene Vorsehriften als Angaben iiver die Gestaltung
des Musikunterrichta:s sie handelt von den Vorschriften, die Gloke=
ken lduten zu lassen, fir die Kirchenreinigung Sorge 2u tragen,
a : von der Ordnung in der Schule, und in ihrem grdften leil von der
= Bezahlung flr das Glockengelidute, die Funera, Brautmessen in der
Stadt und dAhnliches mehr,

Die Zeit des Triebeler Schuldienstes, die nur ein Jahr wiihrte,
rechnet Print, zur glickliechaten seines Lebens, Seinem empfinde
1ichen. miStrauischen Wesen tat es wohl, hier von allen Seiten,
vom Adel wiec von den Blrgern, freundliches Entgegenkommen und
neidlose Anerkenmmung zu erleben. In Triebel war es, wo Printe die ]
Tochier Eupﬁgbyne des Sorauer Apothekers Joachim iiiller (das klezuj
ne Triebel liegt nur etwa 20 Kilometer westlich von Sorau und gee

P Seet
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- hort mit Sorau seit 1558 zur Promnitzschen ﬁerraehaft3)), bei
dem er vor seiner Feldzugeperiode gewohnt hatte, heiratete.: der
e deutlichaste Ausdruck dafir, daf nun ein neuer Abschnitt seincs

Lebens, der birgerlicher Scashaftigkeit,begonnen hatte. Aus der
¥he gingen aeht Kinder hervor, von denen aber nur vier, "ein
Sohn [Christoph Perecrivus], und drei Téchter die andern iberle= q
bet haben" (A II, 272). |
Die Zeit von Triebel endiete mit Printzens Berufung zum Vantor von
Sorau im Hai 16654) und damit sein r Rilokkehr an diesen Orts Er l
gelbet kommentiert diese Rerufung mit der bitteren Festotellungd |
"Und hicrmit hatte mein veraniligtes Lebnn und meine guten Tage ein |
Ende® (& 1I, 272).

In Sorau verbrachi: Printz den letzten und groBton Teil seincs 4

1) Vele T.Z2uchhold, Das Sirchen- uhd Sehulwesen in Trisbel (Nie=-
derlaus.Mittheilungen, Zeitochrift d.Nicderiasvs.Geg.f.Anthro=
pologie u.Altertumsicunde, Bd.VI, i{oft III), Guben 1899, 8.283‘

23 Abgedruckt bei Zuch! ola, S.183 £, |
J.&.Forbs 0.8.00s 8.99.° s

4) In 2 I, 8.221, heiBt g irrtimlich 1664,
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Levens, hier verfalte er seine zahlreichen thooretischen Sehirifs

ten und Romane, Das maz eine etwas eingehendere Beschiftigung mit :

den Sorener Tirchehe und Sehulverhélinissen rechtfertiszen.
Tie Sehule, an der Printz einmal Cantor werden sollte, stand von

inrer Oriindung an in einer evangelischen Tradition. Die sogenannte

"grofaz Sehule" wurde 1544eerbsut1), also senau 20 Jahre, nachdem
(1524) der orste lutherische Geistliche, Ceorg Nigrinus, in Sorau
eingezoren war und dort naeh der GSrlitser Kirchenordnuns seinen

Gotteadiensgt geataliet hattie, wenngleich damals mit lteksicht auf

@is noch unentsghlossene Haltung der Herrechaft "™och etliche

pibstische und abergliudbische xirchsngeprango“a) beibehalten wure

den, ﬂachfolgdr des Nigrinus war seit 1528 Leonhard Kretsschmar,
der auf Anordnung von "Ihrer firstl.Gn, Pr. Ursule,iderzogin von
Ninsterberg [pemahlin des Hidronymus von Bieberstein]; eoe die
aboer die Lutherische Religion festhielt, das Wort CGottes seiner
Gomoine Jesu reiner vortragen nuBte”S). Im Jahre 1544, eben dem
dahre deg Schulbaues, "war durch gdtiliehe Hilffe Iuthers Eatee
ehismus eingefihrt. Die pHbetischen Oremel wurden fast gintzlich
abgeachafft”4)- : -

T'ie Sehule war damels ong mit der Stadtizireche vorbnnﬁenS). wofiiy

ea bezeichnend ist, dal Sechulordnung wie Kirchenordnung nach GUre
1itzer ‘uster gehandhabt wurden, '

€eit 1565 lohrten an der Sehules, die durch Balthasar von Promniss
zun Lyceum orhoben worden war, finf Sehulkollegen: der Rector,

der Conrector, der Cantor, der Signator und ein Auditors). Eine

susfithrliche Schulordnung crlieB Heinrich Anshelm I. von Promnitz
(159%3=1622) im Jahre 1608, Hach dem dreifigjinhrigen Xriege wurde

1) Vgl. Conradi-Worbs, a.,8.0., ©.267 £f. Seit 1503 hatte die Som
raner Schule bereits einen Baccalsureus, seit 1532 auch einen
"gelehrten Rektor", mit dem Cantor unterrichteten also bis 1665
3 “Sehulfiirsten™, wozu ndoh 2 %Ad juvanten" (Schiiler) kameon. Das
Muster war die Schule von G&rlitz,.

2) Vgl. Conradi-vorbs, S.17, ferner auch:J.G.%orbe, a.a.0., 5.04¢
Die schwankende H‘it 3er Promnitze in Dingen der Neligion
wurde beinahe zur Tradition. Obwohl 2u den Gedanken des Luthere

- tums hinneigend, behielt die Herrschaft aus politischen Ricke

3
4
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sichten den lmtholischen Glauben offiziell bei. "rdmenn I. (gests

1664), der Protestant wer, trat 1661 wieder zum Kathélizismus
iiber (Conradi-forbs, £.122 u.5.185), Naeh 1700 gelgte man sich
pietietischen Strimungen zugﬁnglieh; Frdmamn 11, stand mit Z2ine
gendorf in Verbindung (ebda., S.186).
deSellagnue, @8.8.04y S5.2%.
- Bbla.
Conradi-¥orbs, 5.268. , _

} R.Vormbaum, Evangelische Schulordnungen, II, Die evang.Schule
ordnun-en 8.17,dhdts,, Glitersioh 1663, S.395. |
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gie 1650 crneuert und erweitert durch Sigismund Seyfried von Prom= i
nits (1622-1654). Sic war giiltiz zu der Zeit, als Printz das Cane
torenamt innchatte, und p£ibt uns einigen Aufschiuf iiber seine Té= A
tigkeit und scinen Aufgabenkreis als dritter Schulkollegel). :
Unterrichtst wurde in Soraun an den sechs %ochentaren in allen -~
funf Xlassen morrens von 69 UThr und nachmittags von 12-3 Uhr,
(sonnabends von le3 Uhr), Dazu kamen an “onntagen Tiir die Sechiiler

‘der unteren Llassen die "Conciones sacrse” in der Schule (mor-

gens von 7=8 Uhr), und nachmittags fir alle Schiller Unterricht

im Xetechismus., ("Ad ecatechismi recitationem in Templo convenie

ent omnes"). Der Musikunterricht setzte in der zweituntersten Klas-
se, der Quarta,ein, und zwer sind daflr die Ublichen Stunden von
12«1 Uhr vorgesehen, YMontogs und dienstaps unterrichtet der Cane
tor die vier obersten “lassen in der Musica theoretica, donnorse
tags und freitegs in der Musica practica.

Tin besondercr Abschnitt der Schulordnung ist den Schillern ge-
widmet, die durch die Musik ihren Lebensunterhalt verdienen. Zu
ihnen gehiren einmal die Kurrendesiinger, hier "Currentee” oder
"currendarii"z). auch "Meliei" genannt, und die Angehirigen des
eipentlichen Schulehores, die "Symphioniaei®., Dic Namen Helicd

und Symphoniaei kennzeichnen scharf die Aufgaben dieser verschie=
denen Chire. Die Kurrendesiinger pflegen vorwiegend den einstimmie
pen Gesang, wihrend den Symphoniaeis der figurale, mehrstimmige
Gesang vorbehalten pleibt®) Dor grifte Teil des Abschnittes iiber
di-se beiden Chire enthiéilt diseciplinarische und organisatorische
Vorschfiften. In allen Ancelegenhoiten der Ordnuns und der Hule=
ren Verwaltung unterstehen Kurrende und Figuralchor dem Rektor

und auadriicklich nicht dem Cantor. Der Relttor ernenmnt auch den
»rraefectus chori”., Die bei Gastmihlern, Deerdigungen, flochzeiten,
beim bestellten Hymnensingen und dhnlichen Gelegenheiten einge=
sanmclten Gelder werden von Hektor, Conrektor und Cantor und dem

" ecelesise ministro" verwaltet und an die Schiller verteilt.

|
|
|
13 Abredruckt bedi Vombam. 30800.' 30393 £ ' ‘
2) Von corradere-zusammenkratzen, ﬁrbetteln.IVgl.w.Gurlitt, lusik
und Rhetorik, Hinweise auf ihre geschichtliche Grundlagenein-
heit (Helicon, Revue intornationale des Probllmes généraux de
la iittéggt?re, Tome V, F88C.1=3), Amaterdam, P8le, Anvers |
194 P SeTY . ) ‘
3) Vgl. Gg.Schiinemann, Gesch.d.dte.Schulmusik (Hdb.d.dusikercie=
hung), Leipzig 1028, S.126 £f,,ind 5.201. Vgl, auch P.Epstein,
Der Schulechor vom 16,Jhdt. bis zur Gersenwart (Husikpédssogische
Ribiig;hek, hreg.v. L.Kestenberg, ieft 5), Leipzig 1929, |
S.A. L] V ?
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Mit der Trteiluns des Musikunterrichtes und der musikalischen
Oberaufsicht iiber Kurrende und Schulchor (worunter ja die Sorge

um die gesamte gotteasdienstliche !usik fH1lt) ist aber der Aufe
gabenkreis dee Cantors noch ndcht umschrieben. Die Tertianer

lehrt er montage und donnerstage von 7-8 Uhr ein "pensum etymow
logicum®, dienstags un die gleiche Zeit die "goneralia prosodi-
ae", welche, da sie die gesamte antike Verslehre zum Gegenstand
haben, immerhin in enger Begiehung c~ur Musik stehen. Donnerstags
und freitags liest er mit Quartanern und Tertianern kleinere Briee
fe Ciceros. Samstags in der ersten Stunde nach dem Gebet hat er
in der Quarta und der Tertia etymologische, syntaktische und pro-
sodische Probleme aus dem "Versus Evangeiicus dee Hermannus" zu
behandeln, montags, dienstags und freitage am Nachmittag die Ter-
tianer in den Anfangsgriinden des Rhenius (Grammatik) su unterweie
sen und gleichzeitig die Quartaner den Donat zu lehren, Erst die
Entwicklung des Feuhumanismus brachte es mit sich, dal der Musiie
lehrer als der Lehrer eines speziellen, "technischen® Paches,

aus dem Gesamtpefiige des Unterrichts herausgenommen, eine Sonder-
stelluns einnimmt.

Die Jahre in Sorau, wo Printz sein Lebon beschliefien sollte, ma-
chen die Zeit des fruchtbarsten Schaffens ausj aber sie gehiren
nécht zu seinen glickliehsten Jahren, Das, was er in Triebel 4in

80 reichen laBe besessen zu haben scheint, die Anerikennung von
Mitblrgern und Vorgesetzten, hat sein feines, empfindsames Gew
miit. in Sorau vermift, Die Finzelheiten, die ihm in Sorau das Le=
ben so schwer machten, daB sein "vergniliztes lLeben" und seine
"guten Tage ein Rnde" hatten, sobald er nach Sorau {lbersiedelte,
hat Christopherus Print: aus dem Lebensbericht seines Vaters her-
" aus geetrichen. Fr begniigt sich mit der Andeutung der "vor Gott
unverantwortlichen VerdrieBlichkeiten, welche ihm sowohl von Bee
fehlenden als Mit-Collegen und andern angethan worden", und mit
der Bemerkung, "er sey ein Ziel aller Verfolgungspfeile® gewesens
Als Printz sein Sehulamt in Sorau entrat, war Rektor ein Georg
Hase (Lagisius), der bis dahin aue» das Amt des Cantors mitvere :
sorgt hatte, E8 ist nur zu natiirlich, dal es hier, wenn man Print.
zens eifriges Temperament in FPechnung stellt, Anlal zu kleineren
beruflichen feibungen gadb, zumal Hese noch Privatunterricht in
der Musik erteilte und, wie Oonradinnorbcl) berichten, in der
Musik, besonde s im Singen, Streit mit dem Cantor suchte.

i

1) AsaesOay 54275 £o
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Hases Nachfolger Weisbaeck (1672-74), M,Ludwig Lucius (1675«79)
und M.Daniel Parochitius (1679-82) waren protestantische Flichte
linge aus Ungarnl). Uber ihr und ihrer Nachfolger, Tobias R¥sner
(1678 Conrektor, 1682-1707 Rektor) und M.Daniel Bartsch (1707-11),
Verhliltnis zu Printz ist nichts ilberliefert.

Johann Salomo Henkel, der Bartsch im Amte folgte urd schon seit
1707 Conrektor war, scheint Printz das Leben noch einmal recht
schwer gemacht zu habens "Er verklagte Printz ¥ffentlich, ent-
gog 4ihm einigs Einkiinfte, und gelang doch, von einigén Michtigen
beglinstigt...zum Rectorat. Beine Collegen driickte und krinkte er,
erhielt aber @lem ohngeachtet zuerst den Hachmittageklingelbeutel
an allen Festtagen. it Streit erlangte er die Beschwerde, daf
die Leichengelder an ihn ausgezahlt werden muBSten, und er Ober—
Aufgeher des Singe-Chores wurde, Doch verlohr er den sonstigen
Antheil von den Trauungen und Taufmessen, die nun der Cantor ale
lein erhielt"a). Die Frbitterung Printsens iiber d%nmtige Eingrife
fe in seine Rechte als Cantor sind verstidndlich, zumal diese :
"Akgidentien® (man denke an den beriimt gewordenen Brief des Cane
tors Bach an seinen Jugendfreund Erdmann) einen betrichtlichen
Anteil des Cantorengehaltes werden ausgemacht haben., Dem letzten
Rektor zu Printzens Amteszeit, Johann Gottfried Zeiske, wird nache
geriihmt, daf er der Schule neue Auftriebe gegeben habe, '
Im Jahre 1682 wird Printz dureh Balthasar Erdmann (1678-170%) die
Direction dedbrﬁflichen Capelle sufcetragen (A II, 274); er be-
sorgte dieses Hofamt neben dem Cantorat bis zu seinem Tode. _
In seiner Sorauer Zeit begesnete Printz swel der bekannten szeite
gentssischen Komponisten., Im Jahre 1666 lernte er Andreas Hammere
schmid persbnlieh kennen, und ins Jahr 1704 fH1lt die bedeutsame
Begegnuny mit Georg Philipp Telemann, der in diecsem Jahr als Ka-
pellmeister nach Sorau berufen wurde, wovon er in geiner Selbste
biogrnphioS) berichtet, daB ihm "das glinzende Vesen dicses auf
firstlichem Fuf neueingerichteten Hofes" zu "feurigen Unternehe
mun-en, besonders in Instrumentalsachen", angeregt habn4). Die

1) Conradi-VWorbs, a,a.0., 5.275 £,

2) Ders., 8.278. _

3) Matthesons Grundlage einer Fhrenpforte, a.a.0., 5.359 f£f,

4) Fbda., 8.,%61, Durch den Grafen Exdmann II. (1703-45),(nach
Worbs, £,127), der in Frankreich den franzBsischen Geschmack
#ohiitzen gelernt hatte, wurde T, auf die franzsische Iinstru-
mentalmusik eines Iumlly und eines André Campra (1660-1744) aufe
merksam, deren Schreibweise er in 200 Ouvertiiren (Buiten) nache
zuahmen suchte, (Vgl.E.Valentin, G.,Ph.Telemann, 2,Aufl., Ha= ?
meln 1947, $.25,
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Tateache, daB Printz in seinem Lebensbericht den Telemanns iibere k-
haupt nicht erwidhnt, 148t den SchluB zu, daf beider Verhidltnis ‘
gueinander zum wenigeten nicht besonders freundsehaftlich gewew

gsen sei. Miglicherweise hat sich Printz in seinen Notizen nicht
gerade freundlich iiber Telemann ausgelassen, und dns kOnnte dann
seinen Sohn veranlaft haben, die Bemerikungen ru itroiehan, um

den beriihmten Zeitgenossen nicht zu beleidigen, Eienn HuBeren An-
1aB zu einem mindestens kilhlen Verhiiltnis braucht man nicht erst

gu konstruieren., ¥e liegt nahe, dafi Printz, der lange Zeit der
néehetpestellte Wusiker des Hofes, ilberhaupt Soraus, gewesen war,
gich nicht besonders dariiber gefreut haben mag, wenn ihm in dem
rund vierzip Jahre }ingeren Telemann ein Capellmeister vorgesetzt
wurde, der ihn dazu noch an musikalisch-sghipferischer Kraft wedt
uberragtal)‘ vVielledoht liegen die CGriinde fiir 2ine (immerhin nur -
vermutete) xiﬂstimmnnsg) zwischer beiden aber auch tiefer, Tele~
mann, der sich seiner Begegnung mit Printz sehr genau erinnert,
berichtet von einer musikalischen Auseinandersetzung mit Prints,
bei der dicser "einen Heraclitum®, Telemann "einen Demooritum®
vorstellte; das :heiBg: wihrend Printz sich fiber die melodischen
Ausschweifungen der "itzigen melodischen Setzer® beklagle, belache
te Telemarn, selbet ein klarer ¥ertreter dicser modernen Sehreibe
weise, "die melodischen Tinsteleien der Alten", Telemanns spltti-
sohes Urteil {iber Printrzes geheimmisvolle eryptographische Kinste,
d1e wir in Verbindunz mit der “musies areana® brachten’’, liegt
genau suf der gleichen Bhene, Telemanns Aggege 1st geolgnet, ein
kKlirendes Lioht auf d1c beiden handelnden Personen und die durch
gie vertretenen Genmerationen zu werfen,darilber hinsus aber aueh
bezeicimet sie die musikgeschichtliche Situation der 4eit, die
beide, Telemann wie Printsz, Jeder auf seine Weise verkirperns

1) DaB das Amt eines Capell- oder usikdirektors, wie Printz es
inne hatte, geringer war als das des Capellmeisters, betont :
Mattheson{ 8.8.0sy 5.%60, Anm,XX) ausdriicklich, Han vergleiche
auch den Vorbericht zur Fhrenpforte, S, XXXII u. XXXIV, wo M.
schreibt, daf der, der e¢s nicht gleich su einenm Capellmeister
bringe, sich dann eben Musikdirektor nenne.

2) Es besteht jedenfalls kein Anla8, ein freundschaftliches Ver-
h&ltnis anzunchmen, wie Riemann in seinem Lexikon (1919, hreg.
von A, Pinstein) S, 1180) und ¥, Valentin (G. Ph., Telemann,
Burg b. Magdeburg 1931, S. 21) es tun. Valentin macht sich die
Sieht Telemanns ganz zu eigen und bezeichnet Printz als einen

 ngeltsamen Schwarzkinetler'(a.a.0.)« In der gweiten Aufliage
seines Buches nernt er ihn etwas vorsichtiger einen"seltsamen
Sohwirmer® (8. 24).
3) Be 0oy 5434 6
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Telemann ist der typische Vertreter jener Ubergangszeit, in der
die beginnende Auflisung des barocken zum galanten 2¢il hin une
verkennbar iste. (Man denke nur an seine Concertl im italienischer
St41 und an seine Sing-, Spiel- und GenoralbaBibungen von 17341)),
Eriech valcntin?) nennt ihn gar einen VYeghbereiter der Xlassik, Ihm
stehen in demselben MaSe alle notionalen Stile, der italienische,

der franslsische, soger der palniachns) sur Verfiigungs ebenso 4 ¢

streng gefiligte Setzweise der "Alten", (ber die er eber auch splte
teln kann, wie die moderne "meledische"™ Schreibweise. Dem vierzig

Jahre Hlteren Printz ist diese Welt, dic sich ihm in Telemann

offenbart, wenn nicht unbekannt ~ hatte er sich doch selbet schén
in der "neuesten italilinischen M¥anier®, die so "lieblich in das
Gehdr fiel", versucht « sc doch im Ignersten {remd geblieben. Und
es ict bezeichnend fiir seine “instellung, da2 or im Alter (das
Gesprich mit Telemann wird im Jahre 1707 oder 08 liegen) diese

neue Manier verurteilt, und sieh auf die Uberlieferungen besinnt,
die seine musikalische Entwieklung bestimmt hatten ein Vorgang, .
der bei allen Musikern, die grundsiitelich mehr rickwirts als vore
wirts gowandt eind, mit beinahe gesetuzmiBiger Regelmiifigkeit zu
beobachten ist. Fs ist bedauerlich, 8af ece nicht méglich ist, an
Hand von Printscens Hompositionen seine musikelische Haltung, wie
gde aich in dem Geepriich mit Telemann offenbart, an der Quellen

zu {iberprifen, ;

Aus den letzten Jahrern seines Lebens hat die vorsichtige fand des f
Sohnes 'im Lebensbericht des Vaters nur einige, fir uns belanglose
Einzelheiten stehen gelassen, Printzens Aufzeichnungen schlieSen

‘mit einer Feschwerde {iber @ ‘e hohen Steuern, die man 1711 von

ihm gefordert habe. Sei: Sohn meldet noch seinen Tod am 13,0kto-
ber 1717, der den Bechsundsiebzigjihrigen im zweiundfinfszigsten
Jahre seines Sorauer Schul:amtes traf,

Die achtung-ebietende Liste mit den sweiundzwanzig Nummern seiner
gedruckten und unmedruckten Sghriften, die alle wihrend seiner
Sorauer Amtstitigkeit (nach 1666) entstanden gind, gibt eine Vore=
stellung von dem Fleife dieses Schulmannes, der, wie er schreibt,
immerhin tiglich wenigetens sieben Stunden fir seine Amtsverriche
tungen benStigte, aber auferdem noch Zeit fond, die lauptwerke der

*

1) Vels M.Bukofzer, Music in the BoroqiwErs, New York 1947, S5.314.
2) l.Aufl. 1931, B.48. : s -
3) Vgl. seine futobiographie, a.a.0., 8.360,
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Musiktheorie der Zeit durchzuarbeiten u&g.auazusiehen und, was er
verschweigt, filnf Romane zu schreiben,

So stellt sich der lLebensgang des Wolfgang Caspar Printz dar als
der eines Musikers, der, wie so viele seiner Berufs- und Zeitgenos-
sen, soweit sie nicht aus Musikerfamilien stammen, zunélghst gar
nicht auf dﬂg Musikerberuf zusteunertej bei Printz war die Fntechei-
dung, Vusiker zu werden, sogar sher eine, dureh die Ungunst der
Verhéltnisse ihm aufgevwungene,Notlisung, Printz ist ein Musiker,
der sic’ eine umfassende Bildung auf der Universitiét aneignete, der
in allen musikalischen ftlnden seiner Zeit zuhause war (ein Splt-

‘zeitmerkmall), der die THtigkeit dcs Stdtpfeifers ebenso kennt wie

die des flrstlichen Kapelleéingers, die des griflichen Musikdirek-
tors neben der des Cantors ausiibt, und dessen vielseitige Begabung
ihren NHiedersehlag find@t in einer groBen Zahl von teils methodi-
schen, theoretischen, teils historischen, teils didaktischen Schrif«
ten (auch die Romane gehiren bis 7u einem gewissen Grade hierher),
die zu untersuchen die Aufgabe des folgenden Teils dieser Arbeit
sein soll,



W g,

In der neueren musikwissensobaftlichen Literatur hat man Wolfw
gong Caspar Frinte sueammen mit Athanasius Zircher sls Vertre-
ter einer Gruppe von Masiktheoretikerm, "die im Gelote Kirchers
das Hell der Musik in der Vergangemheit 8Sehen®'), abgestes=
pelts Im Gegensute ‘asu stellte man dem Ihecretiker Mattheson
und die interessunte Figur des Dichter-Musikers Johann beer, an“
dossen Perstnlichkeit "dus erstmalige iuftreten des Phinomens
Einstlertum, wutonome Seelenverfussung und Lebensform, in dem
Sinne, wie sie in bewuitem Cegensate su Blrgertam und ‘kademi-
kertun bekannt 1st"2), bemerkt wurde, Die Gegentbersteliong
Beer-Printz liegt bei der, suf persinlichen Aiusfi.len Beers be-
rubenden, Gegnersohaft der belden sehy nahe’). Wie sehr aber
diese Festlegung auf einén "mittelszlteriichen” und einen "neu~
zeitlichen” Typue in diessr Leit, mur halbe Wehrheit sein kann,
ergibt sich schon mus der vom gleichen Verfasser angestellten
Uberlegung, duf sogar der eine Ueneration spiter als Frints ge-
borens Msttheson, don Krause uls den Iypus des vorwirts orien~
tierten Thecretikers amum‘) » "selne Hindung an die !’tmt&y f
Lol 4

‘nen des 17.Jabrrunderts doch nie gans hat Uberwinden iSnnend?

Bs gilt doch wohl flir Theorie und ’raxis in allen Zeiten gans
allgemein, def die Trudition in gleichem Mafe Bucis wie such
ibstofifliche fir das Neue ist, Use Hebeneinander vom Altem und
Heuem, unter Umstiinden in ein und derselben rerson, ist fiy das
17+ Johrhundert kennseichnend, besondere flr die Lebenszeis
Printsens, der generatiocnsmiBig gemsu swischen dem 1602 gebo-
renen Eircher und dem 1681 geborenen Mattheson steht, Krause

hat sich szu diecer Festlegung Printszene als altertimlich offen-
bar durch dessen vielberafene :bhingigkeit von Kircher verleiten
lassen, die wber wesentlich mur fur Printszens MusiRgeschichte

1) H.Erause, Johann Beer, fur Husiksuffossung im 17.Jhdt.
mﬂivm:?.‘g 1935%. Sesonders £.84.

2) Ebda. .1, ¢ sach E@W’ BeBeUsy 84129,

3) Ders.,8.96.

4 an‘mu, GafleCUuy 5.8,

5 Dere,, 5.85.
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&11%, sicher dus bLekannteste, aber ebenso sicher nicht dus bow
deutendste Verk unter seinen szshlreichen theoretischen Schrifsen,
Vielleloht hat Kruuse sich such dem Urteil von E.Schmite ange-
schlossen, dessen Ctudie bel aller Verdienstlichkeit, sumael fir
die Zuwelsung der anonymen Homane, Prints nicht gerecht wird,
wonn es dort beispielshalber hedit: " In der Taktlehre ist
Prints ebenfalls ein Anhiinger des Alten®'),

Im Grunde eind zwei Figuren wie Prints and Deer, wigen sie asuch
Zeitgenoseen sein, gar nicht miteinander vergleichbar. Hicht,
woil der eine vorwirts, ler andere riickwirtes geriechtet war, son-
dern weil beide in zwei viliigz vercchiedenen geistigen Jevei-
chon existiesten, weil Beor Kilnotler wer (in einem gensg priigi-
sen, neuseitlichen 5inne), Printz aber alles endere als das, Fir
Beer lug das <entrum seines gelstigen Schaffens im Kinstlerd-
schen: das, was sciner Perstnlichkelt Geltung iiver seine Zeit
hinaus verschaffte, vind seine Romane, um derentwillen ihm Ale-
wyn, der ilm eigentlich erst wieder entdeckt hat, den Titel des
griseten Seterreiohischen Dichters swischen Walter und Grille
porser verliehen hat®), Die theoretischen Sohriften stehen dane—
ben am Eande. "Bie sind weder aus innerem theoretischem Erkemnt-
nisdrang, nooh sus Hulerlichem Meinungsbedlrfnis gum*’ .
(Das erklirt, daf seine hier niedergelegten NMeinungen ger nicht
g0 unbedingt und eindeutig "modern” sind. Den Begriff awlaiw '
tion stellt er keineswegs welt suriick, wie das aﬁm

tet'), Im 31. Rapitel seiner musicslischen Discurse’ nm er
die Vooes noch ausdriicklich neben den neuen Suchetaben gelten.
Und ist nioht des starke 47.Eupitel, cein Hymnue suf den Tacot,
die Proportion und die Mensur, eine Xlage um die mit der neuen
Husik verlorengegengene Se¢lbotverstiindlichkeit der festen Ord-
mung mensuraler Rhythmik?).

Gerade umgekehrt liegen dle Dinge bei Prints, Auch er hat Homane
gosohrieben: :

1) E. Sehmita, Studien Uber ¥.C.Prints als mumwum.lm
(Monatshefte fir Mueikgesoh., 36.Jgg.)s Leipelg 1904,8,118.

2) As8.0., 5,116,

5 tmn#:aae:yﬁts‘eg

4) Art.Beer (Musik in Gesch. u. ﬁcgﬁwm x), Sp. 1508,

5) Nurnberg 1719 (entetenden kurs nach 1 ?
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1. Giildner ﬂi&d; 1675
inder Theil, 1676,

2. Vertheldigung dee liblichen Schneiderhandwercks, 1745
(nach Alewyn vordatiers, entstunden wohl kure nsch
1681),

3. Emstous vexatus, cder der wohlgeplagte, doch niecht
versagte Musicus instrumentalis, von Cotals, Gem Kunete
Pfeiffer-Cenellen, 1600,

Der wohl gepiugte, doch nicht versagte Husicus insty.
von Cotala, dem Runst-Pfeiffer-Gesellen, 1772

(fast wirtlich Gbereinstimmend mit der Aupgabe von
1690)

4. Musious megnanimus.cder Puncalus, der grofmiithige
Hosiocant, von lngero, 159‘9

S« Maslious curdiosus, cder Iattelus, der vorwitzige Nusi-
cant, von MHimneroc, 1691,

Aber diese Terke ilegen fUr Frinte durchaus am iande seines Ce-
samtwerkes, “er schrieb sie um der Ehre seines Standes willen,
wider die von den Plerfiedlern verfaiten Jchriften, da ¢r durch

diese dos ansehen der Utedi-Musicl, Cantoren und Urganisten ge-

guhrdet sieht® '), Die "Vertheidigung des lublichen Schneider-
handwercke” verdankt ihr Entstehen Beers Barrenspitalsy gegen
das sie gerichtet ist?),

Zentral llegen fir Prints nur die theoretischen verke, wie er
tiberhoupt vorweltend ein theoretischer Yeist war, Hein theore-
tische Yerke sind allierdings sur das Compendium musioum von
1668 und die Exercitaticnes Musione theoretico-practicse von
1669, Dlie anderen SYchriften sind Schal- und lehrblicher fir die
Praxis, und der Fhrynls cder Satyrische Componiet steht sof
dexr Grenze zwischen satyrischem Homan und Lehrwerk. las tedeute
spmste ~ und gleichzedtig unbekannteste von sllen - ist, neben

dem Fhrynis, der asber nur Anregungen aus dem friben Compendium

empfingt und susarbeltet, eben dieses seltene Compendium smsi~
cne von 16685’¢ Es verdankt keinem Suleren inlal gufrfckmbabehen,

13 HeErause, s.u.0sy 6.46. ,

2) HaAlewyn, ce.2.04, 508+ Zu Printzens hZomanen vgl, ferner:

HeFr.Menock, Der Musiker im Homen (Beitr.z.neueren Litera-
turgesoh,s Heft IVIII), Heddelberg 1931, £.29 £f., u.
EoSohmita, a.uelop 85,107 21, :

%) Bir stand eime Photokople des “erkes, von dem bisher nur ein

Exenplar bekannt ist, sus dem DJesiteze von Herra Prof. Dr.

F.0urlitt sur Verfligung.

|
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o8 verdankt wabrhaft "innerem theoretischem Erkenntnisdrang"
sein Entstehen, der es Frints miglich m:uchte, an elner Seite
des Gefuges der Musik seiner Zeit, un der Rhythmik, des bestin-
mond Heue zu finden, es zu formulieren und kraft seimer grolen
Begabung zum Systematiechen in ein theoretisches System von ori-
gineiler und fester Struktur einzubdbsuen. Iie Erkenntnisse mur
masikalischen Ahythmik machen Frintsens “edeutung als Theoreti-
ker aus, Sie waren der eigentliche Anlall szu dieser Studie, und
ihnen gilt der folgende Abschnitt der Arbeit.

rde Darstelliung von Printsens Rhythmiklehre wird dcbei folgen-
den veg gehen milssen: Vor der Dehandlung der Printsschen ﬁtm"
sei der seitliche Hintergrund, von dem sich FPrintaens lLehre ab-
habt, untersucht, In kiirzerer Form soll also des Ergebnis der
Untersachung frilherer Theoretiker etwa vom Anfange des Jauhrhune
derts an bis za Prints hin mitgeteilt werden. iue der grolen
Zahl warden ale besonders charakteristisch die von Frinte ge-
konnten theoretischen Verke vun Preetorius, lescurtes und Her-
sonne ausgewithlt. Dieser Gang der Untersuchung bringt es nit
sich, daf vieles Urundsitsliche schon beim ersten iuftauchen
der als wesentlich erkannten Fhinomene sbgehandelt wird. Sei dexr
Behandlung der Printzschen ihythmuslehre selbet werden diese Er-
scheinungen - soweit sie dort auftauchen - dann nicht noch ein-
mel in demselben Umfange interpretiert, suf die Gefahr hin, dab
dadureh dos Schwergewicht der 4rbdbeit scheinbar von Frinte weog-
riiokt. Das bei der Hebhandiung von Praetorius, Descartes und Ner-
sorne cur Bedeutung gewisser, such bei Printz erscheinender Fake
ten Oesagte, gilt unausgesprochen jeweils auch dann, wenn diese

1) Pie beigeszogenen Printuschen Verke werden unter folgenden
Abklirgungen zitiert:
ceamgg = gmm masicae, m;%;m .
Comp.89 = Compendium musicee.signatorise et module~
3 t:ﬁu vocalie, Dresden 1689

Hus.sod, = Musice modulatoria vooculis, Schweddnigs 1678
Phryn. = Fhrynis Mitilenseus oder Satyrischer -
8ty I-11I, Dresden u.Leipzig 16967



Die am Anfung des Jaohrhunderts stehende und bis zu dessen Ende
Einfluf nehmende Perstinlichkeit des HMichael Praetorius sei hier
sunichst auf Aussegen Uber den ihythmus hin untersucht.

¥an kommen allerdinge im gansen II1I,lande seines Syntagms muosi-
oum, der hier in Prage kommenden (uelle, die TWorte Rhythmus und
Ehythmik nicht vor. iuch die bei Printe geliufige Bezelchnung
musiea rhythmiocs gibt es noch nickt. Die wichiigeten Antworten
~uf die Frage nach der Binnvollen Ordmang des zelitlichen musike~
lischen Verlaufs, ulsc den,; weoe heute gemeinhin unter Rhythmus
verstanden wird, erteilt Prastorius im VII.Capitel des II.Tei-
les seines genannten Fuches, dus folgende Lberschrift trigt:

"De tactu, seu Notarum Mensura; (Itslis Battuta) et Signis® 1),
wie man eieht, ist dieser tactus von unserem modernen Taktbe-
griff durchsus su unterscheiden. Uie cus der Uberschrift her-
vorgeht, ist tactus gleichsusetsen mit Notarum mensura, mit den
"Mafie der Noten®., Noch ¥Walther schreibt in seinem Lexikon, das,
obwohl schon am Ende des ersten Drittels des 18.Jahrhunderts
stetend, noch einmel die Erkenntnisse der Husiktheorie des ver-
gangenen 17, susarmenfassend wiedergibt: "Hensura - der Tuct,
oder vielmehr die iusmeseung der Ketem und Pm"’a)w entspre-
chend heifit es dort unter "Tact": "Die /bmessung der Zeit; und
msiknoten">), Diese Erklirung des Tactus-Begriffes entspricht
gans seiner Herkunft asus der Praxis der mensuralem Musik, in
der der taotus der durch Nieder- und Aufoohlag der Hand bemesse-
ne Ablauf der Yeit ist. (Dae 'gilt noch durchweg fir das ganze
17 «Juhrhandert, wofir ein wahllos sus dessen Ende herausgegrif-
foree Deispiel Zeugnis sblegen mBge: Bei CQuiresfeld ist Mr Tact
"gine Dewegung mit der Hand, und bestehet im Hiederschlagen 'm
tufheben, nuokh welcher die Notem und der Cesang sbgemessen wifdv,

1) mmmim: Syntagme mas s Thom,IIX, Wolfenblittel 1619
Heudruck von mmma gig 1916, 5.48 1f,

3} ﬁﬁgaogtggumm mwuuﬁu Lexikon, mpm 1732.&398»
Joh.ouirsfeld, Brevierium masioum, 2.iufl.,Dresden 1688,
Cap«1ly Punctum VIy p«15.
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Um es su wiederbolenm: Tsctus bedeutet sunfichet das Maf fir die
peditliche Daser von Noten und Pausen. Die fufere Harkierung
dieser Deuer geschieht durch Heben und Benken der Hand., Nicht
durch beliebig viele Hebungen und Senkungen, sondern durch eine
Hebung und eine Senkung. “as Zeitmal des tootus ist also genau
in einer Stelle scheint Fraetorias dem slten Tactue~-Begriff
sugunsten eines neuen, aksentuierenden Cruppentakies verlassen
g wollen: dors, wo er die bertihmten gtrichlin® swischen die
Takte textloser Symphonien setst, um sievoneinander su echeiden.
ber den Iweck dieser Einrichtung, vom der er in seiner "Rer-
pedchore® 1) (1612) Gebrauch macht, Uufert er sich sweimel. Zu-
nitghet in der Vorrede zu dem mamwu’ Pangolitze enthaltenden,
serk, donn in seinem Syntagna masiown’ . Die genmueren Angaben
entnehmen wir der Terpsichore-Vorrede (Funkd X)s die ihrer vich-
tigkeit wegen hier wiedergegeben selien:

"Von den kurtsen strichiin, damit dle Taet in den Cou-
ranten unterschieden werden.
S0 heb ich in den Sexduplen 6/1 welohe etwas schwehr

seyn Striohlein dorunter gemachi; lunge und
darumb, daB swischen den %« Strichlein es

nach dem soguali tu nuld me irt werden, sum langen
styichlein in deprefione, und am kubsen, in elevatione
taotus. ¥il man sber iuxta tactum, nuch

uthcm mensuriven, so ist cwischen jedem Striche
1in, es sey lang oder . , el ‘
ches ein jeder selbet leichtlich sehen und merken kan.
sber alfdan ist die vielfilltige suf- und niederbewe~
1¢hnﬁ&r Handt veschwehrlich, und &aﬂﬁ..hﬂﬂ-V‘fﬂﬁtﬂﬂ”
ciinter Oberst, der Herausgeber des bendes, hat im Sione oi~
nes sksentuierenden cruppentaktes deuten mllm’ + Eins solche
Deutung liegt insofern nahe, als diese Striche bei den Tanssiit-
pen, in deren Natur es liegt, daf ihre einselnen Glieder sich
nuch regelmifig wiederkehrenden sehwerpunkten gruppieren, (ohne
asf diese Schwerpunkte allerdings durch Taktstriche HuSerlich

1) 24,3V der Gecamtausgabe (hrog.v.G.Oberst), Wolfentlttel-
ueriin 1929, iuch in der Vokslmusik hat Praet. die Strichlin

ptellenweise verwendet. (VE. G. Sohlinemann, saaamd.m
(K1, Hand .amu%w nach Gattungen, hrsg.v.H.krets ‘

rens b

nure M.I); Led ,
I1) stellte er feat, dad der Corvec-
- e

nis - Caduceatrix (Pkt.X
. eichnen vergessen hube.

tor sie in den proportionibus inrugeic
(Vgl.0A. BA.XVII, hreg.v.¥.0urlitt), tolfenb,~terl.1930,5.216
2} Aetalep Bﬁtlll;?;ﬁi"t
%) Vgl.selnen Revisionsberioht zu der Terpsichore, Pkt.II a,



(¥l

w 41 »

gekennseicknet sein mlisven), wirklich meistens vor Takischwer-
punkten im modernen Sinne sich befinden. Heistens, aber nieht
immer, wie ein Seisplel seigen wird.

In der Vorrede sur Terpsichore (8.XI) handelt der Punkt VI do~
von,; wie die Tinsze, im besonderen cber der r:mé.o gay su take
tieren und ru mensurieren seien. Praetorius geht dabei davon
susy Gaf dleser fronstsiscohe Tans von den "Musicis gallis*®™ so
gesetzt wirde, "dsf man ihn suf dreyerley Tact gebruuchen kan®,
Zuniichst als Triple und als Sesquialtera., "Da aber diese bey-
den Tact... schwehr zu observiren seynd", hat er sich entschlos-
geny sie der einfacheren Schreibart wegenm “"sd tactum aequalen
cu mocomodiren®. in dem erste Brafle gay der Ssamlung fihrt er
dann dde verschiedenen miglichen Sohreibweisen, als Triplal{>|,
ale Sesquialtera | | | und ale ala breve | ) mit Semibreven

bie Minimen, oder ( mit Minimen bie Pusem | durch, wobel die
kleinen - triche, die natiirlioh bei jedem Zeispiel an anderen
ttellen stehen, ala jeweilige Taktabgrensungen beigefligt eind.
Nun kenn sber dook wohl kein Zweifel dariiber bestehen, daf FPrae-
torius mit den vier verschiedenen Schreibweisen, zu deren ein-
focheter | | mit Minimen bis Pusen | er sich endlich entschliesSt,
immer ein und dleselbe rhythmisohe Gestalt meint, die flr die-
sen Tanz von vormherein feststeht'', Pait man sber die nur mes-
senden und die Orientierung erleichternden Strichlein als ak-
sentgebende Taktstriche im modernen Sinne suf, so ergeben sich
fur die vier Deispiele diese.vom einander sbweichenden Dilder:

i \ o)
df o * G T \ J f‘ R i
2’ ? \; ; & S > <§.£ l ‘j £ \
{ {
{

Z
: ! :
©le 00 ©
ﬁ\ e i‘,.f 1
O G # * o [/

- D v,’ ‘ !
4. £

glintes Oberst wertet diese Striche als Schwerpunktebeszelchnun~

gen und kommt bei seiner Ubertragung dieses Irelertakistickes

(5.1 Ger Ausgabe) asus der von Praetorius gewiihl ten Sahr.imioi)

O

»

1) E.Riemenn hat viele Fille nachgewiesen, in denen Irierrhyth-
men unter mensuriert oind. 5o im Hendb. d.Husikgesch.,l 42y
mgsu 1912,8.12 £+ 8, ferner in seiner Kleinen Studiey
%u oh.%Wolfs neuem Issak-Band (Sammelbde.d.Intern,iis.los.

) 8.122 £, Vgle dazm auchs H.Besseler, Seitriige zur Stile
gehichte d.dtn.Suite im 17.Jhdt., Diaa.!’zuibunc/mu‘m@
¥ssch, Sohr.) 8.43. Vgl.ferner: Pr,Blume,Studien zur Vorge-
gohichte d.Orchestersaite im 15,u.16,Jhdt. (Berliner Deitr.z.

mmu's’hl"‘q"'éaiﬁmg :) y Ledpeig 1924, S5.30.

2) 4.Beispiel der Iabelle.
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gu einem mavikslisch esinnlosen Ergebnie (inheng, Lelsplel Bral),
Tha wiihrend erst die Zussamenfassung von je zwel Drelertakten zu

einem Lopreltakt sinnvell wiire (inhang, Delsplel Rr.2). Denn

8o wird sue der Folge 3 + 3 + 3 + 4Y2 die einmnvollere Gruppe-

rung 6 + 6 + 6 mit mmWMawEnupmnmﬂ»

vert- und oclos-Bildungen. In dieser Hinsicht wiren folgende

stiicke der Terpsichore~iusgabe zu verbessern:

I« 1. Bransle gay 8 1

2& " " &c 2

Se . . B, 2

IZG 10 - g $l 8

24 » . 8 8

11X. i " b 8. 12

2 " b Bs 112

3 . " 8. 12

v % . bl g:s 1

2‘ " . 8. 1"

Be » » 8. 14

Y 2 hd » 8« 16

| B . g Bs 16
| X " " 8. 20
| X1I. " - 8. 22
| CX0IX. Volte de Tambour,2.Teil 8. 111
CCXVII. Volte 8. 119

0Cx0, Galliarde 8. 173

3 (dred Takte milscen su einem Zusamuengesogen
werden, damit diese Gallisrde einen Inder-

- rhythmas erhilt).
voraaf es in unserm Jusanmenbange onkam, wal, festeastellens
daf die von Praetorius verwandten Tectus-Striche mit den moder-
nen Taktotrichen sle Akzentbmstimmungen nichts gemein haben; '
sie dienen lediglich s«ls den taotus =le eine M:Beinheit choren~
rende Orientierungsmerkmszle. Gie hoben den gleichen 8inn wie
ade Divisionspunkte der mensurslen Fraxie, denen sie cuch wohl
in frefer ibwandlung nachebildet eind'). Oleichzeitig seigen
die Meispiele, in denen Dreierrhythmen im “"aegualen” Tokt mele-
suriert werden, daf der hier noch giltige mensurale Tuotus-Be-
griff mit dem modernen Takt-Begriff ebensowenig su tun hat, wle
die Tactus-Striche mit den modermen Iaktstrichen.
Die suf die Binheit eines tactus entfallenden Hotenwertd werden
auf Senkung und Hebung so verteilt, dal im geraden Tekt, dem
"taotus sequalie®, die eine Hilfte auf die Senkung, die andere
suf die Hebung kommt. Im "tactus insequelis”, dem dreizeitigen,

1) Vgi. Syntegma musicumy G.2+0., 8.45, wo Praetorius suf die
bei menchen Italiemerm ibliche Praxis binwelst, zur Unter-
socheidung der taotus, Punkte swischen die Noten su setzen.



ungeraden Takt, entfallen zwel Drittel der unterzubringenden
Hotenwerte suf die Senkung, eim Drittel entfilli euf die Hebung.
Pir den geraden Takt finden wir bei Prisorius im Anschluf an
die antike Metrik die Bezeichnung "Spondaieus”, fir den unge-
reden den Nomen "Trochaicus”.

velohe Notenmwerte den Takt fillen, seigt das vorgesetete Sig-
nam an. Ddese Gigna eind entweder vulgaria, wie sle im taotus
sequalie vorkommen, oder proportionata, wie sie teils beim Sao-
tas aequslie, teils im tectus ipaequalls suftreten. ("Ita enim
faotus ratione motus dividsur®'’).

Die Signa fUr den nicht proportionierten, geraden Tkt sind C
und /T , die gleichen mensurelenm Symbole also, dle das Tempus
imperfectum non dimimatum und das Tempus imperfectum diminu-
tum kennzelchnen, zwel Deseichnungen, dle bel Prsetorius aber
nicht mehr verkommen. Von den alten Proportionen kennt Prae-
sorius noch die geradem: Dupla, Subdupla, casdrupla, Subgua~
drupla, Sextupla, und die ungeradens Tripla und Sesgquialtera.
¥y nennt sie eber, "micht der Heynung daS men sich deren go-
breuchen solle, sondern damit, wenn etws solche und dergleichen
Signa in den Cantionibus vorfallen, ein Cantor sich im Singen, X
ein Organist im ibsetzen und sonsten darsus finden kbnnen®(5.53)
Hier wird also bewudt mit Huockesicht suf die "Alten", und zu
aiesen githlt bei Praetorius beispielsweise Orlando di Lasso,
eine nicht mehr lebendige Sehreibpraxis vermitield. Praetorius
meint, es sel durchsue mit folgenden Proporticnen cussukommen:
nit den beiden Sextuplen und ihwen Sigais (3 und §) » der Pro-
portdo tripla (3 und 3) und der Froportio sesquisltera (3).

Der Begriff des tactus ist bei Prastorius wie bel den Theore-
tikern derlensuralnotation nicht zu trennen von dem begriff des
Cempos im modermen Sicne, filr das er vei Praetorius ebenfulls
seinen Nomen hergibt. Er spricht ven einem lungsamen und von
einem geschwinden Taet (8.59 u.¥s). Das ( ist das Kenngzeichen
eince langeamen Tnktes (tardiores signum est, 5.48), das lei-
chen fir den soschwindem eraden Takt (cleriores signum) ist
das d; ., Beide entotammen, wie wir schon sahen, der menmsuralen
Praxis, und beide haben sich sus dieser bis in unsere Zeit er-
halten. Def Preaetorius die altem dafir gebriuchlichen Zeichen

S RSN SO

1) Syntagma m"mﬁ fatiaUsy 5448,
X| e bapbd S st WD b Bt Bl TRt
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" nicht mehr kennt, warde sohon gesegt. Er nomt dem ( ~Takt,

das mensurale tespus imperfeotum non diminmutum, suedricklich
"porfoctum (1) ninus®, des slte tempus imperfeotumdiminutum,

md( » helit bedi ihm “tempus perfeotum (!) majus”, wobel or

sich asuf die clten Musiel beruft. Hun wird man allerdings bed
den alten Macdei vergeblich nauch der C(uelle fir die auffallen-
de lezeichnung des geraden laktes als tempus perfectum suchen.
Boch Gallus Dreseler, der in Frege kommende Theoretiker fir

die Zedit Lussos und Jao. Gullus', die Praetorius hiufig als Ded-
spiele Hlterer Musikpraxis &nﬁmrts unterscheided in seinen
Musicae practicae elementa (157!) im Anschluf em Argricola

und Faber deatlich das tempus perfectum (O) von dem tempus im~
perfectum (( ). Um einen Schreibfehler kamn es sich bei Prae- :
rorius kaam hng’nlm de die beiden suifallenden Lezeichnungan
finfumal im Text und asuch im Regleter suftasuchen. Trotedem be- :
stehen Dedenken, anzunehmen, def Proetorius mit vollem BewuBteein
fir dus Neuartige, das hier vorliegt, an die Stelle des alten,
seit Jebrhunderten die Vorrangstellung einnehmenden, mit Tri-
nititesymbolik ausgezelichneten dreigeitigen tempus perfectun,
das zweiseitige, ilmperfekte tempus als jetzt perfekt gesetet
habe, wobei die alte Rungordaung porfectum - imperfectum = drei-
seitig ~ swelzeitig nun abgelist wlrde dureh die von zequalis -
insequalis, /us dem Fositivam perfectum (= dreizeitig) wiire
dann dus Negetivam  insequalis (= ungleich, unsymmetrisch) ge-
worden, wie es allerdings dor praktischen Husikentwicklung ent-
spiiche, in der mit dem Vordringen der instrumentalen Musiziere
formen die geraden Tekte den Vorrang haben. Im Cegenssty sur
mensuralen Praxis und Theorie, im der die Maxima, die Mgiy die
Brevis und die Semibrevis sowohl drei, ale asuch swei Untertei-
lungen in den nichstkleineren vert je nach der Mensurvorschrift
erfohren koanten, sind die Hotenwerte jetet grundeitslich nur
noch sweitellig. Flir die Dreiteilung, die eine iusnahme bil-
dety findet man die Lisung der modermen Triole, flr dle szich

bei Practoriue, der die nmensurale, natiirliche Dreiteilung aes)
Yerte nicht zehr kennt, folgerichtig sohon Beispiele Iinden

1) Vgl.¥.M.Lather, Gallue Dreseler, Bin Beitrug sur Gesch. d.
protestantischen Schulkentorats im 16.Jhdt. (Guttinger Hu-
amiu-ﬁrhum hrsg. von . Zenck, 54,1 ] Ksessel 1341;&92*.
ggn mims TomsIII, 2.Teil, suf den Seiten 49552,

Ebda., 8;55-
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filr die dreizeitigen laktarten ist grundsitszlich Platz nur noch -
im tsgtue proportionstus, nachdem mit dem (O dus Zeichem fir
d4e perfekte Memsur, dus dreiszeitige Tempus (oder bei dem Ver-
hiltnis Longs - Srevis dem dreizeitigen Modus) verschwunden
ist, (Am inde dieser Entwicklung steht die klassizistische,
auf dem Schinheitsideal der Symmetrie fuBende achttaktige, das
heift gerade Psriode, dle Grupplerungen su Irdertaktgebilden
nur noch sls ‘usnshme ("in ritmo 41 tre battute") zulifit und
in der rhythmischen Eleinordnung innerhalb der Takte frei ilber
dle gleichwertig nebeneinander stehenden Zweler~ und Dreleriak-
te verfiigs).
iber um es zu wiederholen: Praetorius' suffallende Jezeichnung
des ( und ( als tempus perfeotum soll nicht so sufgefait wer-
deny 42l er bewuSt der sich vollsiehenden Umgruppierung im der
Rangordnung der Takte zugunsten der geraden Takte den theore~
tischen jusdruck verliehen hitte. Sicher ist abery daf er bel
dem Vorherrschen der geraden lskte su seiner Zeit dem Sinn der
alten, ilm namentlich bekannten Sezcichnung tempus perfectum
filr den ungeraden Tskty das es Jo in der Musikpraxis seiner
Zeit schon lange nicht mehr gab, nicht mehr verstehen konnte,
ais er sie fir den geraden Tukt beschlagnahmte, in dem guten
Glanben, es damit so su halten wie die alten Husiel.
In grifter zeitlicher Nihe zu diesem, fir des rhythmisohe Emp-
finden und die Rangordnung der Takte zu Beginn dee 17. Juhrhune
derte so beseichnenden Praetoriussitet, steht die Zintelilung
der Takte bel Johann Lippius (1612), in seiner bisher nur von
der Seite der Haurmonik her betrachteten und als bedeutsem exr-
kannten W&m&mnr in der swei Arten von taotus unter-
schieden werdens der gerade und der un erade (Spondeicus -
Tpochaious). Der gerade Takt wird dabei susdrtcklich als einfa-
cher, natirlicher (naturalior) und gebrfiuchlicher (communior)
gegeniiber dem weniger gebrauchten (inusitatior) Dreiertakt
usgeseichnet, Diecce Yeotstellung, die wohl die frilheste theo~-
ntische Anerkennung der Vorrangstellung des geraden vor dem
ungraden Takt ist, wird uns bei Printe wieder beschiftigen
1) g&.&%w; Synopeis musicee, Argentorati 1612,
Ble
o

. B ol v By

Gehrmann, J,0,%alther als Theoretiker (Viertel~-
ohrift f.luolkwiss., Bd.VII) 8.517 £. u. 577. Fernexr:
er, Music in the wegw. Era, Hew York 1947,8.385.




pas ( sle Signum temporis perfecti heilt gleichzeitig Signum
ninue tsotus, das [ majoris vel totalis tactus. Die Deseichmun~
gen "tactus major vel totalis” und "minor® gehem auf den infang
des 16, Jahrhunderts zuriok (Praetoriues beruft sich wieder suf
dle slten Musiol). Ihr Cebrauch fiir den Brevis- oder Semibre-
vigtakt schwankt bel den einzelnen Mmkvm” Praetorius
nennt den Irevietakt ( 4 ) taotus mejor, den Semibrevistaks ( ( )
taotus minor, wenn er schreibt, daf beim tactus minor, den die
Ttaliener "alle Semibreve’ nennen, eine Semibrevie oder swel
Minimen suf einen Takt komuem; beim tactus major, den die Italie-
ner "slla breve" nennen, eine Frevis oder swel Einimen "und al-
so mweene Tactus minores cuff einmen doch gur lungsamen Taoty s«s
also mensurires hoben (soil.: dle alten Musiol), daf eine ©oder
. in deprescione, die sndere ( oder beyde Hinimse in elevatie
ne Taotus sind gesungen worden: welches bey Orlandi zeitem, und
nooh snjetszo in etlichen vornemen Capellen, wie such Sebulen {ib-
1ich und gebriiuchlich ist" (8.50). Wie man sieht, enthalten die-
se Termini im wesentlichen Tempohinweise; so heifenm sie bed
%?altm 2) "tempo magglore” und “tempo mimore” oder "ordinario”,
stilistisch ordnet Praetorius das C der Welt der Madrigslien
und Concerti, dae q aber der der Hotetten zu. Auffallend ilo%
ate Begrindung dafir. Do die Motetten (die Ja einer alten, tre-
aitionsbeladenen Cattung angehtrem) in groien Notenwerten, Ire-
ves und Semibreves, verleufen, der "Hotas" also ein langeamerer
sed, misee man durch das Signum celerioris tactus ( eine Se-

. sehleunigung herbeifilhren; umgekehrt, sei es beim Ksdrigal ange-

roten (einer moderneren Gattung ohme lsnge Tradition) die in vie-
len karsgen Notenwerten, Semiminimen und Fusen, verlaufe, deren
Motus alse von Botur aus geschwinder (celerior) sei, diese Ge-
schwindigkeit durch das Signum tardioris tectus C za normali-
sderen. Das gleiche Prinzip schligt Praetoriue auch fir dieje-
nigen Motetten vor, die etwa kurse Hotenwerte enthielten. Auf
ein normales, im Orunde gleichfirmiges Tempo koxmt es &leo herw

1) vglaeg¢$chﬂmm. Zur Frege des Taktoohlagens und der Text-
handlung in der Mensuralmueik (Samszelbde.d.Interm.iusik-

g.a' %al) 5.49 £f., Dexe.y Gesched, ereng, lﬁﬁacoﬁ*‘?

Ferner: B.Praetorius,) nsuraltheorie des Fr.Gafurius
{mmaat,dtmtmw 1I.Reihe, 2,8eiheft),leipeig

1905, 85,71 £
2) In seinem ho:d.i:ou. 5,598,
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cusy wes durch die beiden Signa erreioht werdem soll, euf das
"medium inter duc extrema”. Daf von der mensuralen Proportion

( #( = 211 hierbei keine Rede mehr sein hann, be augh
die Demerkung, dsf bei vorgeschriebenem ( "der Taof langsamer
und gravitetischer misse gebalten werden® (5,50). Uberhaupt
gehirt die EKlurheit der Tempovorschriften und Mensurzeichen
hler schom zu den verlorengegangenen Selbotverstindlichkeiten.
Praetorius beklagt sich susdricklioh Uber die "sehr grofen dis-
crepantias und Varieteten in pruefixione Signorum Tactus aequa-
lis et insequalis”, besonders der modernen italienischen Auto~
ren (8.51), :
Deponder schwierig ist die Tempofrage bei den Concerten: "Da
in den Concerten per Choroe, denen un sioh ein lengeamer gro~
vitetischer Taet suko me, bald madrigslische, buld Motettendrt
untereinander vermenget und umbgewechselt gefunden wird®, der
hilufige Vechsel von ( und ( aber “"sehr Confusiones und Ver-
hinderungen jeben und erregen michte", empfiehlt Praetorius
den Cebreuch h _der "wilesohen Vokabeln":

Htx Praesto, velooiter - geschwing | (!
MW' m‘.‘ 1“% - mm £ &5 J (3.“)

Um einige .g‘m vermehrt, behalten diese Vorschriften Gel-
fung dureh das ganse 17. Jahrbundert als reine Tempovorschrif-
teny erschaffen sus dem Tedlrfnis, nach dem Verlorengohen des
"integer valor™ einen festen Ainhaltepunkt fir die Temponshme
Za haoben, Zunichet mui festgehalten werden, daf fur Praetorius
die italienischen Tempobegeichmungen genen daseelbe aussagen
vie die Mensurseichen. in znderer Stelle wird dee noch deutli-
cher susgedrickt, wenn es heift: "Dof die Knabem in jhrem Cho-
ro puerorum sllgeit fein mit einem langsamen Tact progediren.
Darumb ich denn das Signum tardioris Taptus ( vorgesetset:

wann aber die Ripleno in Chore plengénfahen, wo mul men ein fei-
nen frischen geschwinden Tact, mit dem Signum Dimimmtion$s seun
feotus Celerioris { beseichnet, fiuhrem: ... Denn diese Signa
deuten ebenso viel am, ale wean ich die Italiéinische Tirter ge-
bracht hette:

C  ldest,lento: tarde: langsam
q Idest,presto:velociter: geschwindt” 1)

Dag die Memsurgeitem mit Hilfe der italienischen leseichnungen
erklirt werden miissen, deutet an, daf ihx ﬁim sle Tempovor-

1) Puerioinium von 1621 (G4., 5d.XLX, img.v.n,scmzm).
Yolfenblittel-Barlin; 1998, antz{§,Vil.
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gehrift nicht mehr im allgemeinen Dewultsein unbedingt feot-
atelits Die neue n italieniochen Deseichnungen ersetzen sie nugh
und nach. i
Parallel und in engem Zusaumenhang mit dem Verlust des mittele
alterlichen, strengen integer valor und der etreng proportis- -
nierten Tempoverinderung entwickelt sich - von Italien berkome
mend - eine solche, die dem in der Masik verborgenea "affectus"
nnehgeht, Praetorius spricht devon, wemn er bei der Verteidi-
gung der italieniechen Seselichnungen bemerkt, dai die durch

ole geforderte "variation und umwechslung, ... die affectus €x-

srimiren und in den NMenschen zu moviren vorgenommen ... wird”,
Gane derselbe Sinn komme den dynsmischen Vorschriftem forte und
»iom zu. Der Zucammenheng 18t so eng, daB es heilft "sonstem ist
pism soviel, als placide, pedetentim, leato gradu: daf man die
Jt¢immen nicht sllein mefigen: sondern zuoh langsamer singen sol-—
le” (5.88), }
Pie Zuordnung der Vorsehriftem sur inderung des Tempos 2um Ause
druck eines Affektes ist von Gg. Schinemann'’tber Gebibr betont
worden, wenn dleser schreibt, dul sie "spesielle Hinweise asuf
den Affektausdruck® giben, do das Tempd ja schon durch dse No-
tentild hinreichend gekennseichnet sed, Zr 1iBt dabedi auler

sehty daf Preetorius zasdricklich von Tempoverinderungen inner-
holb der Stlicke spricht, und dal aulevdem gerade Praetorius
darsuf hinwedst, def des Jempo eines “tlokes keineswegs klar

sus dessen Notenbild ersichtiich ist, sonderm der Tewpoverschrift
bederf, wenn er ein und dusselbe Selsplel (Orlando di Lasse)
einmal unter ¢ mit Semibreven und Minimen, unter | aber mit
Hinimen und Fusen notiert. Zu "spesiellen” Zuordnungen bestimu~
ter Affekte zu bestimmten Tempovorschriften kommt es erst nach
dor rationalen Durchdringung der Affektenlehre, die mit Des~
cartes einsetzt. and im beginnenden 18.Jshrhundert, o o.5.bed
Quantz und Mattheson®), voll susgebildet ist. Die Entwicklung

ist daher wobl nicht so snsusehen, daf die italienicchen le-
ce¢ichnungen zuniichst Affektsymbole warenm und deann den Charakier
von reinen Tempovorschriften annshmen, sondern eher umgekelrt:
dof sie, als Ersatz fir die im Laufe des 16. Juhrhunderts in

den Hintergrund getretenenm komplizierten Mensurzeichen als

1; 300000,50 107.
2) Ders. ‘ln‘seol 8e.222.
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Tenmpovorseichnungen eingefiihrt warden und eret spiter den Cha-
rakter von Affektkennzeichen onnahmen. (Dus schlieft ja keines~
wegs aus, daf Praetoriuve gewisee iffekte durch mit Hilfe der
italienischen Bezeichnungen mmu Tenpolinderungen susgedrilckt
gehen '1110)

Alo Bezeiohmend filr diese Entwicklung erscheint es mir, daf
noch W¥alther in seinem lexikon diese erstem,friihen, von Prag-
torius genanntem Tempovorschriften: adaglo, largo, lento und
presto als reine Tempobeseichnungen erklirt, wihrend er die spii-
ter hinzugekommenen: allegro, andante und moderato zuniichst
naoh ihrem allgemeinermen Gehult ale Vortragsanweisungen - ale
80 gleichsam in einem dem Affektausdruck nchekommenden Sinne -
dann erst als Tempobezeichnung deutet. 5o bedeuten ju cuch dde
wirtlichen Ubersetzungen diescer Sezeichnungen sus dem Itali rﬁs
schen, wie die der noch frilheren spanischem bei Luys !ilau

auf tretenden fezeichnungen "apriessa”™ und “"espacic”, nichts ane
deres, sls zunlichet Gecchwindigkeditsbeseichnungen, wobel aller-
dings eingestunden werden nmuf, m das bei Praetoriues noch
nicht auftauchende allegro & eden; heiter, frihlich, leb-
haft) sohon 1611 von mam benlitzt wird.

Bicht nur dle Signa des taotus majorie ¢ und minoris C, son-
dern such die Signa proportionata deuten ein bestimmutes Tempo
ane So ist dle Proportio tripla (3 oder ;) ale ein langsamever,
die Proportio sesquisltera (;) als ein schnellerer Tukt gokenn~
zeichnet. Ia,én. ﬁmttt, als no‘ionq‘a. steht die Proportio |
sextupla (, 2),.

Dieoe DBemerkung, daf die Froportio tripla einen langoameren,

die Proportio sesquialtera einen gecschwinderen Takt daretelle,
tiberrascht, denn nach mensuraler Segel bhat natilrlich die Pripla,
die eine Peschleunigung um des Dreifeche besagt, ein geschwine
deres Zeitmab sls die Sesquisltera die um das Eineinhalbfache
beschleunigt, Ein offener Widerspruch liegt darin, daf die
Tripla, die langsamere von beiden, stilistisch der Motette zu-
geordnet wird, der im aequalen Tekt dess Signum celerioris tao-
tue d; sukomnt, und umgekehrt die geschwindere Sesquialtera dem

1) Tibre de Musics de Vihusla de Mano, ed.L.Sechrede (Publ.iile
terer NMusikwerke, 2), Leipzig 1927.

2) In seiner "La Bat ia%, in: L'Organc Vu’
611 s o8 b Bevohl (L7ATHS Suaieals TN xtsuu. L.
Qad oy S.360 £,



BHadrigal (und allerdings dem Tanz), das sonst unter dem Signum
tardioris taotus oteht. Dieser Widerspruch zwingt dasgu, die Se-

| trachtung der proportionie ten Takte einmal ohne den Hinblick

| suf die "vulgiren® Takte durchsufihren.
Tatelichlich Uberwiegt der i}ebreg:» der Tripls in den Verken

! concertanten oder motettischen Charakiers weitaus den der Ses~
l guialtera, und es lossen sich Stellen nuchweisen, wo dus suftre-
ten der Sesguialtera mit dem susdriicklichen Hinweis eines schnel-

(
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len Tempos verbunden ist'). Umgekehrt ubverwiegt bei den Tans-
ghitzen, die Praetorius Uberliefert die Sesguialtera, die nur
bei den Volten vorkommt, ihnlich fst des Bild bei Scheidt®), wo
die Pro io tripla in den Tanssiitzen nicht vorkommé, Bei
Sohein’’allerdings wird sie bei den Iriplem und Gelliarden ver-
vandt. Andererseits ist fir diese Zeit der unterschiedlose Ce~

: bragch vou () 2! C 3/5 humgt‘). und in Scheins "Hirten-

p lust" werden en einer Stelle unter dem Zeichen der Tripla (3)

: arei Ninimen (1),anter den der Sesquislters (7) drei Semibre-
ven (1) zucemmengefait. Vir befindem uns aslso in dieser Zeit
bel der Frage nach den Proportionen und ihrer /‘nvendung auf
sebr unsicherem loden. Flr Prastorius jedenfalls ist die Sesgui-
altera der Sphiire der Hadrigale und des Tanses, nimlioch dex
Galliarden,Gouranten und Volten (mit Ausnshmen) und allen an-
deren zugeordnet, die e¢in geschwindes Tempo fordern. Die Iripla
dagegen gehirt su den Motetten und Concerten, die einen "gar
langsanen gravitetischen Tact halten”,

Jus all' dem wizd ersichtlich, daf die Proportionen ihrenm 8inn
als echte "proportio”, als ein echtes Verhiltnie swiepfahlhaf-
ter GriBen zueinunder, dée besaghy dal zum Zwecke derDimimui.
tion oder Augmentation cine bestimmte Anzshl von Noten su ei-
ner bestimmten Ansehl anderer Noten der gleichen Art in ein Vere
hiiltnis gesetet wird, verloren haben. Bel dieser neuen Aet von
Proportion bahnt sich ein neusr Sinnm en, nuch dem der Zihler

1) %o in der Po y Bde2, 5,644, Dort ist ein presto vore
g‘:mhrnm; 1 der Vorrede helilt es: “"Je geschwinder, je
poser”.

2; Vgle BAJII-III der GA, hreg.v.0.Harme, Hamburg 1928.

%) Vgl. dagu das "Banchetto musicale”,; Bd.I der GA, hrsg.von
AePriifer, Leipzig 1901.

4) So bei Joh, Kretszschmar, in dessen “"Kusica latino germanioca™
(1595). Yglod.Wolf, Handb.d,Notationskunde, 1,(Kleine mha
d.Husikzesch.nech Gattungen, hrsg.v.H.Eretszschmar, 5d.VIII),
Leipsig 1913, S.424. :
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des diese Proportion bezeichnenden Iruches die inzshl der Nenm-
neyr den Yert der im tootus enthaltenem Hoten anglbt, Der Taks,
der unter dem Zeichen 7 steht, heift swar nooh Sesquialters,
iet aber nichte anderes nls der Drel-Halbe-Takt.

Der mensurale tactus hat grundeiitzlich eine durch dem integer
valor festgelegte Dauer. Jle Ceschwindiskeit des musikelischen
Verlaufes ksnn durch Augmentations- oder Dimgnftionseigma pro~
sortionell verindert werden, und swar dadurch, def der im sei-
nem Leitablauf fest bestimute tactus eben dureh Verinderang des
digoums mehr oder weniger Hoten zugewlesen bekommt. Ein Mehr
en Notenwerten beschleunigt, ein Teniger verringert das Tempo.
Die Dawer des tactus wird davom nicht berihrt. Das Zelit-licl des
modernen Taktes dagegen ist zunichet villig frei. Ls wird bee-
stimet dareh den Wert der in ihm eathaltenen Noten. Hicht die
Fillung eines bestimnten Zeit-Reumes, sondern dessen verinder-
liche Ausdebnung bestimmt das moderne Tempo. Das Bild ist alse
hier genau umgekehrts crgad sich in der Zeit mensuraler Musik-
praxis eine Tempobeschleunigung dadureh, dad gridere Verte den
taetus fillten, die damn notwendig schneller aufeinsnder Folg-
ten, #o erfolgt im modermem Takt eine Tempobeschleunigung da~
flurek, daf kleinere Werte die lauer dieses Taktes verkirsen.
Danseh ist im modernen Tski der Drei-Viertelfakt grundetitslich
-~ wenn man von ModifikationemBglichkeliten durch bostimute Tem~
roverschriften absieht - rascher sls der Drei-Hulbe-Tokt, die-
ser wieder rascher uls der mx-am-m. wihrend nach mensu-
raler Praxis eu Proportio tripla ( ) schaeller ist als die
suqdnlm ( ) und diese wieder nmuor als die "Pripla
minima” ( ) Uhl dies ist der Tatbestand,der sich aus Praeto~
rius' luchnimg der Ceschwindigkeitegrade der Proportion er-
zibt, Dab es die Proportionen eind (eigentlich verdienen cie
diese Bezeiochnung nicht mehr), die aus dem Cefige des mensuralen
tactus ausbrechen, iet kein Zufall: aus den Proportionssignen
g. 2.2@4» fort werden die Dezeichnungem filr die modermen
faktarten bis auf unsere Zeit. DaB deonecben bei Prastorius auech
die Proportionsalitit in ihrem strengen, urspriinglichen Hiune
vorkonmt, kennseichnet den Ybergengscharakier seine: Zeit.

Seit dem Ende des 15. Jehrbunderts iet parallel sum Verschwinden
oinos geregelten integer valor wiederholt von den Theoretikern
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der Versuch gemsmcht worden, die Dsuer eines Zaktes und damit das
Tempo genau festzulegen. CGafurius richtet sich in seiner Husi-
oa practica von 1496 (I1I,4)'’nech dem menschiiohen Pulssehlag
und stellt fent, duf die Semidrevis solange wie ein Pulsschlag
davert. Das ergibe einen uittelwert von M.E, = 60-80. Prae-
torius ist in seinen ingsben noch genauer und legt sein Tempo
n-och der Ubr fest. Er erklirt, def "wenn man einen rechten mit-
teluifigen Tuct helt, in einer Viertel Stunde musiciret wer-
den kSnnen: Als nemblich

80 (mm g)

160 | tempora | gantzen | viertel

320 | in c.tmr‘k Balbem |

640 gantsen @ SPARAS". (g g5y?)

Zohn tempora, dss sind 20 Semibreventakte (ein tempus = swel
tactue) kimen demmack auf rund eine iinute, cder eine Semibre-
vis wirde die Deuer von z-Minate = 3 Sekunden haben’), Auf
heutige lﬁoma&m umgerechnet, ergibe das flr die Semi~
minima ¢ {n der Ubertragung der FPraetoriuns-Jesamtausgabe als
\ wiedergegeben) einen Vert von M., = 80%),

In seiner Polyhymnia-Caduceatrix et Pamegyrica (1619) und im
Puericinium (1621) gidvt FPraetorius am Ende der meisten Itiicke
die Anzahl der darin emthaltenen tempora an, Die Zihlung wird
such dort durchgefihrt, wo in den Sticken "Froporcisn~Tacte”
(3 und 7) vorkommen. Und swer vereinigen sich bei der Propor-
tio sesquieltera drei Minimen ¢u einem tsotus| v} bei der Pro-
portio tripla drei Semibreven| v |. Das ergibt eine strenge
Proportionalitit der drei im der Polyhymnia vorkommenden Hen~
guren mit folgenden Verhiltniesen:

¥ C 3 2, ' g

¢ Q0

Bimet men die von Praetorius geforderte Tempovorschrift (160
tempora in einer Viertelstunde) ale auch fir die Froportionen
geltend an, - und des muf men in dlesem Falle, schreibt doch

= 2 % 3 3 6.

1) :fs.ﬁ.rrumial, GeBslusB.69. Dort werden cuch noch glei-
ben al Theoretiker t

ange anderer : . '
2) Vgl, esuch Gg.Schilnemann, Gesch. S‘Wm. feBeUssBelle
2_ gbﬁ 9111,

Be
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Praetorius am Sohlusse Jes ersten Landes der Polyhymnie, nsch
einem “tiicke, in dem neben ( auch die Proportio tripls vor-
konmty susdrioklichs"Summs 152 Tempors in einer Viertelstunde*'’-
80 ergeben aich bei den verschiedenen lensuren folgende Hetre-
nemwerte: (
C = L‘?tml - M. = 40

2= 0 ' e Hlos60

| X
g.o " - M., =120 g

Hier liegt also eine cohte Proportionalitét von 2 3 3 3 6 im
mensuralen Sinne vor.

Due im Grundsitzlichen ¥ichiige, des eich aus der Betrachtung
der Abschnitte aus dem theoretisohen ¥erk des Hichsel Praetwins
ergibt, dle sich mit dem Rhythmus befesson, sei hier iurs susem-
nengefait: Takt und Tempe stehen im engsten Zuscmmenhang mit-
einander. Der Tactusbegriff seigt sich bei Pruetorius noch durch-
aue der Praxis und Theorie der Mensurslmasik vidhaftet, inwoweit,
ales er noch susschlieflich MuBeinheit und micht der HLsum fir
regelmifig sick wiederholende metrische Schwerpunkte ist.
Dariber hinsue zber iat Jer Uberlieferungsguscmmenhang mit Pre-
zie und Theorie der mensuralem Masik, wie sie etwa (in der Theo-
rie) auf ihrvem Gipfelpunkt durch Pramchinus Sefurius vertreten
wird, brichig geworden. Von den alten Memsurzeichen cind prake
tiseh aufer den Proportionszeichem nur noch die fir das alte
Tempus . imperfestum ( C ), jebt "alla Semibreve"”, und das alte
Tezmpus imperfectum dimimmtum (( ), Jetst “alla Ireve" gebmiiuch-
lich, Ihr alter Sian wird nioht mehr verstanden, sie sind ledig-
lieh Tempovorsohriften (mus den mensuralen Tempus wird spiiter
das heutige Tempo), dle suterdem moch der Ergingung durch moder-
ne italienische Dezeichmungen wie presto, lurgo, adagio bedire
‘fen, Der streng an d=s Y‘erhiltnis Brevie-Semibrevis gebundens
Tempuabegriff, der nur noch dem Namen, aber nicht mehr dem Jine
ne nach existiert, und in dem die Brevis sowohl drei~ ale susch
ewelgeitig sein kann, geht verloren. In diesem Tempusbegriff

hat das Tempus perfeotum, eine Deselchnung, die Pruetorius in
ibrer alten, mit Trinititesymbolik erfiillten Bedeutung nmhm

1) Ghey BALIVII, 1, 2eneOss 5,292,
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kemnnty wie schon der Bame sagt, den Vorrang gebhabdbt, Mit diesem
Verlust geht eine Erhebung der Zwelerteilung der Brevis sur
gleichen, ja sur Vorrangstellung einher, Die Dreiteilung elner
Hote st Jetzt Ausnabme und bedarf daher der Kenntlichmachung
durch den sugmentationspiankt, Flr die insequalen Taktarten,

die friher die perfekten woren, ist Plate nur noch in den Fropore
tionen, Von einem Uberlieferungsrest des alten Vorranges der
Drelsrtakte seugt noch ihre Verwendung bei textlich ausgeseiche
neten Stellem ("Freudentriplsa®), beisplelsweise im Werke des
Hednrich Schilte,

1),

A wWhils Lo ¥ S e A BE0 4443

In gréfter sedtlicher Nibke szu Praetorius' Syntagma musicum steht

. das Compendium musicae des René Descartes, dus zwar erst 1650,

posthum aleo, im Druck erschien, mber schon 1618 als erstes er-
nalun’a Ferk des jungen Celehrten, verfauitt und abgeschlossen
wurtlz .

e elgentliche Abhandlun: des Compendium musicee beginnt =it
dem Abschnitt: De numero vel tempore in sono observando, Dieses
Rhythmaskepitel schlieft sich unmittelber an die im Grundsits-
lichen schr wichiige, im Rabmen der Musiktheorie dieser Zeis
ginglich unkonventionelle, Binleitung mit acht, Praenotanda lUber-
sehriebenen, Leiteiitzen an, Lo helft dorts "Alle Sinne sind ir-
gendeiner Ergltsung (deleotatio) mhu"’ « Vorbedingung dasa

sed sber einme gewlsse Proportion, die der Sian im Objekte suche.
(Daber erklire es sich, dab dos Geriiusch des Donneres nicht ge-
eignet sur Husik erscheine, e¢e beleddige dus Ohr wie Ubermiifi-
ger @leng die Augen). "Das Objekt des Sinneseindrucks muf se be-
schaffen cein, daf es nicht allzu schwierig (difficulter) und
verworren (confuse) in den Sinn f£H1lt". Deseartes vergleicht
bier den Sinneseindruck, den die "Matexr” ecines Astrolabiums
hervorruft (ein Stermmefgerit, bel dem die Muter eine nit vielen
unruhigen Linien verschene Scheibe durstellt) mit dem des "Rete",

1) Unter dem Hinwels suf Audré Pirros Descartes et le musigue,
2) migﬂ.nj’mﬂn ich mich bier kurs aﬁnam b

Teme X, Paris 1908. Cc um miedcas, 5.89 £f. ”
5) AeteOsy 8491 2
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elnes sus gleiohmigigen Linien geftigten Teiles des gleichem Ge-
rites, Der Orund fUr den verschiedenen Sinneseindruck sei der,
daf bed dem Rete sich der Simn in relcherem Mufe befriodfge als
bei der Mater, wo der Sinn die vielen, recht unterschiedlichen
Linien nicht vegreife. Diese Uberlegung fuhrt su dem Sate: “Je-
nes Ubjekt wird vom Simne leichter erfadt, ﬂ\n der Unterschied
(dirfeventia) der Teile geringer ict'. Und "dlejemigen Telle

des pesamten Ubjektes unterscheiden sich untereinander weni zex,
swicchen denen das engere Verbiiltaie (proportic major) besteht”.
im Sehluspe heifit es dana: "Unter den Objekten des Sinnes ist
weder das dem Gemite (snimo) besonders angenehm, wus vom Uinne
besonders leicht, noch das, wee besonders schwer von ikm erfaft
wird; wohl sber das, was nicht sc leicht erfait wird, dad es
niekt dap natiirliche fedirfnis dem Sinnes dem Objekt gegeniver
glett erfillt, noch so schwer begriffen wird, daf es den Simn ex-
ulidet”.

Hier wird die Forderung naoh klarer faflicher Faktur einee jeden
Segenetandes, der die Sinne erfreuen soll, alse ln erster linie
jedes Kunstwerkes, erhoben. Descartes spricht eine Kunstanschau-
ang sup, ouf deren Grund,mebr oder weniger deutlich, dus gesan~
te kinstlerische Schaffen des obem angebrochenen 17. wie des fol-
genden 18, Juhrhunderts rubt. Diese Runstanffassung koante nar
suf frangbeischem Zoden wach:ene Descartes' "Definition dexr
vahrbelt (verum, quod clare et distinetae percipitur) hingt fast
wie #in iriom Uber der Entfaltung der fransbel Fhiloco~
shie - ju des franstsicchen Geistes” (Mex Seheler'’), suf dissem
Grurde konnte cich suf musikalischem Cebiete sowohl eine Dur-
wmonik, die alle Akkorde suf ein barmonisches, tonales Zentram
bezdehty wie eine ihythmik, die in einfachem Pericden regelmi-
idg gleichmiSige Glieder aneinanderreiht, wie sie zuerst ven
Printz sum Syetem erhoben wurde, sich entwickeln, De Printe das
Compendium mucicae des Descartee gekannt zm”. kann eine unmit-
telbare Semiehung angenommen werden, Die Beschrinkung euf Wide

1) Dae Nationale im Denken Frunkreiche (Krieg und Aufban) ,
Leipuig 1936, £.49 1., bes. 5,67,
2} Das System dieser Hermonik wurde zuerst von Ramesm aufge-

gtellt. i
3) In seiner Maeikgeschichte schreidt ers "Hier wollem wir bile
14z nicht vergeseen des berilbmten Philosophi Renati Des-Car-
 tem, welcher ein szwar kurtses, doch sehr nettes Compendium
mucices... gesehrieben (Histor.Beschreibung der edl.Sing=
and Kling~Eunst, Ge144 £4). '
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dle einfechen, unkomplizierten Proportionen bYegrindet Printe =it
einem Satz, der wie eine frele Zusampenfassung aqa von Descartes
Gecegten 2nmutet:

“Alles; was der Verstand des Menschen nicht leicht,
dietinete und unterschieden fussen s dos 1st

dem CGemiithe verdrieflich: ¥eill die Satur die Zegler-
de su wissen, dem Mencchen eingepflumzt hat, so dal
dem Verstunde und Gemiithe alles das Jenige von Natur
suwieder 1st, was ilm zu solcher ¥issenschaft leleht 4 )
su gelangen, hinderlich ist®,

Im folgenden Abschnitt von Desoartes' Compendium werden dle Loit-
slitce ua”mum Espitels auf die musikslieohe Rhythmik
smgewandt, Die Festotellung, daf dasjenige Ubjekt vom Sinme leich-
ter besriffen werde, das die geringeten Unterschiede der ¢inuel-
nen Teile sufweise, ergibt, suf die hhythmik angewandt, dies Fore
derung nach einer Gliederung der musikslischen Zeit (tempus ia
sends) in gleiche Teile, oder inm solche Teile, wie sie in der
Proportio dupla oder Proportio tripla besteben. Wenn mebr ungled-
che Hemsuren vorkimen, kbnne due Gehir die Untersechiede nicht
mohy ohne Mihe (lebore) erkemnem. Dae Verhliltnie 1 3 5 sum Bel-
oplel kinne nur sehr schwer gesungen werden., Pir die Verbilinio-
se 1 1 4 oder 1 3 8 treffe der Vorwurf der Komplikation nichi
sy d8 sle nur eine Vervielfachang der Proportic dupla daretell-
8t

Als Jeieplel fir dle UmmBglickkeit, komplisiertere Proportionen
zu verwendem, fihrt er an, deB es nicht angehe, swei Noten (sedl.:
in oinem Takte) miteinemder su setsen, deren sweite den vierten
Tedd der erstem (O ¢ ), wohl sber drei Boten, deren letute bei-
de die HHlPte der srsten Note susmechen (¢ ©¢), Aus diesem lei-
spiel geht kler hervor, daf nicht die echte FProportion im men-
suralen Oinne gemeint ist, sondern laktertem, von denen eben nur
Zweder und Dreler gelten, Issselbe be.agt der Lats, dal aus den
beiden Arten von Proportionen zwel Arten vom Mensuren erwacheen
safen, und zwar sus der Teilung in drel oder swei Tempora. Die-
s¢ Ginteilung werde als percussio cder battute beseichnet. ile
bewirke, dul msn besser die Einselglieder e¢iner Melédie (canti-
iena) begreifem kinne, und dureh die notwendig ihnen innewchnen-
de "reportion ergitut werde. Diese Froportiom aber - und demit

l’ M“&:fhﬂ. &nﬂtoo/]st&’ if,
A €.92 4. Vet -k
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meint er oben die sufteilung im Dreier- oder Iwelergruppen - sel
sohr hiufig in der Teise in den ke odin enthelten, dus
sie unser segriffesvermigen (apprehensicliem) so unterstlitzen kim-
ney 428 uns das, was wir gersade als letztes hiren, wie das, was
wir su Beginn der Nelodie, und das, wap wir im Reet der Melodie
hEven, sur selben Zeit gegemwirtig sei., Und das eel der Fell,
wenn die gense Helodie entweder 8 oder 16 oder 32 oder 64 GClie~
der enthalte, 20 daf slle Teilungem sus der Proportic dupla her-
vorgingen. Der Vorgang sei der, daf die beiden eresten Glieder
su einem einsigen susammengehirt wirden, beim Hiren des dritten
Gliedes entstehe durch Verkalipfung mit dem beiden crsten eine
Proportic triple, beim Anhirem des vierten schliele sich disues
wicder mit dem dritten susammen, die zwel orsten mit den beiden
nichaten su einem einsizen Viererglied, ™and so schreitet unsere
Binbildungekraft (imeginatio) bis sum BEnde bhin fort, wo sle su-
letet dle ganse Kelodie wie ein sus vielen glelchen Gliedern Ba-
seanengeschmolsencs (conflatum) degreift”.

Dag Gense des munikalischen Gebildes als Verlaufsgestalt wird
aleo von Deseartes als in cinem Punkte des Hirverganges sentriert
begriffen.

iuch dlese E kenntnis muf sls Ausfluf einer typisch remanischen
Haltung angeseben werden. Lz mag dahinstehem, ob eo eich bei den
von Jescertes geschilderten Eirvorgang um einem aller kusik, st-
welt sie Porm ict, elgentimlichen Vorgang hundelt, Erkannt konne
te dlese Srscheinang eret werden sn dem masikelischen Objektows
dessen sterk rationsle Gliderusg in leicht Uberschasubare, wenig
differenzierte symmetrische Teile, diese Descgenbeit auf ein

‘gemtyum hin besonders simnfillig maohte. Und erkannt konnte sie

nur werden cus romsnischem Gelste; denn die Zemtrierung sul ed-
nen Punkt hin unter Vernschlissigung der Individuelitiit der Bin-
gelerscheinangen nacht eine weitere Eigenschaft typiech franui-
siveher Denkart aus, iur Forderung nach Klarbeit und Einfachhelt
der Teile gehUrt eben such die nach der iusrichtung dieser auf
ein Zentrum, ¢inem Fluchtpunkt hin, "Die relative Unabhinglg-
kedit der Teile der Velt voneimander verschwindet (scil.: im
frengtel schen Denken) vor der Idee einer Allsabhiingigkelit und ele
ney erbarkeit der Telt aus gans wenigen Prinsipien” (Max
seheler'’). Dieser Sats trifft auch die Descartessche Interpre-

1) As2iOeyp 8466,
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tation des HUrvorganges suf Grund der periodischen Guuom
Yenn es einmal crlaubt ist, einem Ausdruck sus der Optik zu gee
brauchen, ist man versueht, von dem Vorgang perspektivischen Ny
rens su sprechen. (Bei Mersenne heilt es einmals "Die Musik kann
die Terspektive des Gehire genannt nr«n" (Or 1z musique peut
estre sppellée la jerspective de la me )).

Grundlage diesew HYrvorgan: es iot slse dle regelmifige, im Crun-
de die achttuktige Periode (demn die Zusammenschliefung von 16,
72 oder 64 Cliedern ict Ja nur eine Vervielfsobung der als Ause
gangseinhelt angegebenen Cruppe von 8 Gliedern).

“in stirkerer und besonders asusgezeichneter Ton am Beginn einey
Jeden Mensur cder "Battuta® gebe dem Gehir dle M8glichkelt, Moen-
sur und Takt such in vielstimmiger Muedk (in musica mlterum vo-
oum) =u erkennen. Der Sats "imdtdo oulusque mensurae fortius et
ddstinctius sonus emittatur®) 1st die friheste theoretische
Feotstellung der schweren lsktzeit am Anfung des Taktes, wie der
“ate von der Gliederung in Perioden ven 8§,16,32 oder 64 Gliedern
die erste Feststellung einer metrischen Periodisierung im Sinne
der schttaktigen Periode ist. DLelde, Sehwerpunktetakt und Perdo-
denblldung gehiren ulso urspringlich zussmmen, bedingen cich go-
geneeltig., Die Oliederung im glelchmiiBige Perioden fordert dde
Markierung der eimselnen Glieder durech den Taktschwerpunkt, die-
ser wiederum ergibt, suf einen griferen Haum projiziert, die Pe-
ricdenbildung.

indré Pirrot hat hier eine direkte Anregung sus der seltgentosi-
oechen Tonsmusik und derem Theorie besonders der "Orchesographie
des Theinot Arbeeu als wahrscheinlich aum” « Er weist ge-
wiose Ubereinstimmungen in den iussagem beider Uber Pericdembile
dung und Schwerpunktsmarkierung (bei dem Tinzem durch Tambourins)
nach, Die Untersuchung der praktischen Denkmiiler der Tsnsmuodk
des 17., 16, und friherer Jauhrhunderte zeigty daf es in der Natur
dor Tinze llegt, ded sle regelmifiy wiederkehrende Akzente sufe

e S s S acaa . e
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2 I.ﬂoguis 9; Halle/S,,und Berlin 1835, 5.24 £, . -
Aotie
A:a.o:: s:as £, Vgle fermer: A.Cserwinski, Bie linge dew
16sJhdte, und dle slte fransbs. Tensschule vor
des Memuett, Dancig 1878, Due Buch ist eine bruch
?;;a sihruum des Arbeauschen ‘erkes (I.ugnn. 1586 und

@
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weloen und sioh dsnach in ihrer Melodiefolge pertodiseh giieden
2 Damit wird man dem Dereich der eigemstindigen Instrumentalmaisilk
~ und dss ist eben der der Dansmusik - als den Hrcwu?sh&nm
skeentulerender misikalischer Rhythmik anzusehen haben'’, Sine
genauere Kenntnis der seitgentseischen Tanskunst maf bei dem June
gen Descartes durchaue angenommen werden.Mit acht Jahren kam
der junge Sprifling aue vornehmem Geschlechte suf die gerade
eben gegrindete, von Jesulten geleitete idelsschule Ls Fldche
(Anjou), eine Gohule, die er bis zum siebzehnten Lebensjauhy be-
suchite. Der moderme Zusochnitt der Jesuitischen Lehrmethoden is=t
bekannt, und es ist wahrscheinlich, daf Descartes auf dieser An-
etalt, die alt einer der gleichzeitigen Ritteraksdemien ver-
gleichbar iet, nebenm der Kenntnis der alten Sprachen, der Fhile-
sophle und der Muthematik sach in die Geheimnisse der ritterli~
chen Ubungen des ieitens, rechtens und Tansens eingeweiht wurde.
Yenn nicht echon suf der Schule, dann wurde®In diesen Kinsten
in der folgenden Zeit unterwiesen, in der er sich asuf seinen sa-
kinftlgen Deruf des Soldaten vorsubereitem hatie. lus Pariser
EKavaliersdasein bruchte ihn dann inm enge Serihrung mit dem Sit-
ton der grofen gesellschaftlichen ¥elt. Sein erstes % int e~
ne - nicht erhalteme - Abhandlung iber die Feohtkunst?’. In die-
sem Zusanmenhang mul man sueh des suf eimer modernen Jehulung
beruhende, sus praktischer Erfehrung modischer (Tenz)-Kasik
schiipfende Compendium mucicae sehem, in dem slle metaphysischen
Dealige dew Musikulicchen so glinslich fehlen, Diese Anregung sus
einer praktischen Erfuhrung echlieft Ja keineswegs aus, daf Dose
eartes dariber das Gobidude seiner freien Spekulation asufbaut,

flr unseren Zucaumenhsng i1st es bedeutungevoll, dul Deccartes

die Irscheimungen einer schwerem Taktszeit und einer Periocdenglie.
derung niobt auf die “unsmusik beschrimkt, sonderm wohl als eine
allgemein musiknlische wertet.

Uberdies bedeutet der Sats, der den Vorgang des Zusemmenhirens
der Einselglieder zu gruSeren Perioden schildert (1 + 1 = 2

24 2=4y 4 +4=8)) olne wahrhaft erhellends Ausssge cum Pro-
blem des Hirens iberhaupt. Die von Deseartes dargestellte Feriode

1) VgleFoBlume, @easQuy 5,20 u.S.29 £f, Ferners C.ibrte,Lsute

' und Leoutenmasik bie sur Mitte des 16.Jhds. ;ruu. deIntern.
linsikgesch,, Xll.mm#t). Leips 1901, S.111,

2) Vgle. E.Pischer, Descurtes Lebe erke und Lehre (Geschiohte
der neueren Philosophie, I), Heldelberg 1897, 8.153ff.
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18t mehr als ’aim bloBe Reihung. Die eingelnen Clieder werden

- dureh ’emuwo der laktbeginne zu Gruppen zusummengeschlosn—
seny treten in Desichung zueinander, wirken funktionsl uufelnane
dery s0 aan, bed Descnrtee den Anfang der Entwicklang edner
Lehre vom rpﬂtlmha lren im Rhythmicchen, oder such von des-
sen muuﬁud, einer funktionelen IRhythmik + analog su funktio~
nuler Hermonik - sehen kann, die dann, etwa dreihundert Jahre
epiter, 1ja Bugo Riemann ihrenm Vollender findet. Sic nimmt ihrem
Ansgang %er Qu Hintergrund einer neuen, poychologisch begrine

&oten, vomsnischen EKunstanschauung mit dem Schimhelteidesl der
Elsren, faB)ichen Verhid$nisse der Teile sueinsnder., Ihr Krite-
rium 48/t die milbelose Begreifbarkeit durch den aufnechmenden
mmnun Sinn, Der funktionzle Hirvorgang hat seine Entspre-

chung | un JrtGeren Ruhmen der Descartesschen Demkweise Uberhaupts
“Die ‘:ut sch-starre Grundhaltung der Scholastik wird durch dua

P ';senj lengeem entwickelnde funktionsle Hetrachtungsweise
ft duoh auf nicht mathematische Gebiete tber."'

n ts zu Descertes, In dessen musiktheoretischem Werk
% nventionelle beiseite geiassen iast, slle Healiem sur
febre fehlen, eind Mersennes thnrouaaho ¥erke - es kommen
; w lem die Hurmonie universelle 2) und die Harmonicorum
{894 x11%/1n Betracht - eohte Kompendien, die den Gesamtumkreis
3 Hasik erschtpfend bebandeln wollem, dorin dem Yerk des Athe-
wspdus Kircher vergleichber. Zwu dem Ideal einer ersohipfenden
Dirstellung (ghtrt ee auch, daé nicht mehr giltige Ireditionen
@il tbehandelt werden, die unter Umstiinden schlecht mit dem im
 /gleichen Yerk enthaltenen Zeitgemiifien su vereinbaren sind. In
m ln-mh sniverselle wird eine auefihriiche Tabelle am

1Y 1 .:.n.aem, Geschedomor «Us 2bendlind is thematik
El | II ur a-;:n.a.%‘ - tik von O.Becker und
- 2) %h! !!’g' int das Werk nur durch Kirchers Musur-
a sckau’c u In der l:l.ﬂor.noukﬂc.hut €s am
F S ddoes Bett Dat sm Peris solebst k. Hors.s oln

Jmit 1) und curiceer flrtreiflicher Musicus Theoreti m :
und Practiocus, welcher e¢in Buch von der Musie .gaohuo
mhhu er Harmonicem Universalem nennet, wel
ven dem Kirchere in seiner Husurgie sngefilhret und etunt
wird” (8115‘ f-)o

%) Pariay 1648,
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die¢ slle Menmsurvorschriften der mensuralen Musikpraxis vom Ho~
dus msjor bls sur imperfekten Prolation enthilt'’. Die Versughe,
dtene Zeum,um Zehlen oder Juchetaben zu mct s selgen
sndererseits, wio brichig diese Iradition schom 1st°’, In seinen
hg’oﬂl 1ibrd 211 gibt sioh Mersenne schon wesentliioh mo=

de y wenn er das, was er in der Hewrsonie universelle nooh
lekrtes, jetet strikte ale Possen (muges) ublehnt. 5o gdbt hier
par noch dem ascualen und den insequelen Takt. Der dequale be-
gtbht aus einer Semidrevis oder swei Winimen oder vier Fusem, und
#0 forte Er wird dureh posftic und elevatio maumus bestinut, "Cas-
ters veterum Musicorum mague, scilicet iodue, mwm’ Tenpus
ete.; veluti res confusa et nisers b eo uueium” GUltige
semsurzeichen sind nur noeh ( and, ( ur den goraden Tokt und
fur den ungersden die MMQM {Proportio Mpla). (Pro-
portis sesquisltera) m (Prewuo hemiola), wobed m({ «Takt
MGsshd Seppeldt 50 sethenll gemensen weilS wis Goy C -taxt, Dor
376k sel ebenfulls doppelt oo sohngll wie der J-iakt, dioser
wioderum doppelt so sehnell wie der j~Tukt. Was diese Teupostu~-
fungen Uber das Verhiillinis der alten mensuralen Proportionen sum
nodernen Cruppentakt susssgen, wurde echom bed der &Mm
der Taktarten bei Praetorius becchrieben.

e vahl des rechten Tempos ergibt sich flr Mersenne sus der Jeo-
Ssachtung der Higlichkeit einer deutlichen Textauseprache. Von
der italienischen Maunier, nach dem Textgehalt, dem sussudrishen~
den Affekt, das Tempo frei su Lestinmen, weil er nichtes &r
sehreidt vielmehr: "Naulle inguam, in tota cantilena fiat mensura
mumg niei ex propriie cignis et charsoteribus praenctata
fuerit*®), such die 1telienischen Tempobdeseichmungen, die bed

Preetoriue schon aufgeseichnet warem, kennt er nicht. is soheint,

def Trankreich in diesem Fulle von den modernen itsliemiwschen
Stromangen spliiter ¢rfafit worden sei als Deutachland. Das Livre
de nywqu u der nm- universelle enthilt eime sunsge~

m&m «u Gonsononces, des disscnances, des genres, des
modes ot de la composition, imbelliseement des mm..s.m.
2; 7“‘10 HeLndwig, lo%qﬁct .89,
%) Iiver septimus, de cantibus, 5,159 f. g&. ﬁw Seite
statt 154 in m wma der U.~B, Gottingen und TUbingen
. verdraskt 160.)
‘; 901530
5) Ebda.

|
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dohnte Abhandlung der antikem Verslehre, besonders im Anschlul

'I
an den Dichter m‘ » der 1570 die Acndémie de Pobsie et de |
Musique gegrundet hatte mit dem Ziel, nach sntikem Mastor Poesie

und in feete Regeln des vers und der musique mesurfe su 1
fassen’/, Nom Taktsohworpunkten ist in diewem Zusammenhang nicht
die Rede M-aupmhm stehen solehe hinter der Daruw%lm

der w Johledenen Tunzformen in der Harmomie universelle’
¥4e Beisplele ohne Taktstriche notiert werden, liegem cinded
t1g dgpwerpunktetakte vor, die sich im den einselnen Tinsem nsch
gang u-mm Hegeln zu Perioden mumuom" . Pir eini-
der 4in den Beicpielen angezgebenen Tinze gibt Mersemne inm dem
angen such die Art der “ruppierungen an:
Der m. simple vereinigt 6 binire Takte (mm.”um-u)
‘ “u einer Periode (= 12 mouvements )).
der mnh"m - 2 termiire Takte (= 6 mouvements),
der bransle d mener - 6 ternire Takte (= 18 mouvements),
der iransle doudle - 8 termiire Takte (= 24 mouvements), ,
der Pransle de Montirandé - 6 bintire Takte (= 16 mouvements) aund -

die Geuote - 4 binire (aber vierschligige) Takte (= 16 mg:-)-

me ,‘
zu einer Periode. |
Diece /ngabem hat F.ludwlg bei seiner Ubertragung einiger der
Tinze wohl Ubersehen, wenn er den Bransle simple sus 3 mal 4

_statt 2mal 6 Takten perlodisch gefigt darstells!’. ‘?‘

in genzen liit Mersenne neben manchem Uberkommenen, der Zeitpra-
xis nicht mehr Bntsprechenden, dus wohl auf Crund der angestrob-
ten; kompendiemhaften Volletilndigkeit seiner Hurmonie universells
noch mitgefihrt wird, einem Schritt tber Praetorius hinsus er-

kenneny wenn man davon abeieht, duf die italienischen Einfliisse

1) irt do bien olu.ltu' 54365 £2s Vergl.H,ludw GeBeOu el
; Vcrcl.B.Pgm“. A:'t.nnzt (nﬁ-u 'Ganh.m G:ccéu-‘l.i).

5) Tu“u de la veix et des chants. Livre des chants, 5.163 If,
Chant ist bel Mersenune die einst ¢ Mclodie. fr unterschei-
dets 1., Vaudeville oder Chansom, 2. tot oder Pantsisie,

Je¢ Danseries " o He L s Be@eQuy 8.77)s
g Vgleders.8,77 tt Gede114 12,
bat hier durchaus musikal, Bedeu als Schworpankts-
}ak: und nicht choreographischen 8inn., (Vgl.PeBlume, c.celes

6) mm in Oinne e¢ines metrisch-musikel.Pufes, nicht su ver-
weehseln mit dem choreographischen Pas.
7) A.a.o.s.ws Beispe8.



die bel Praetorius eine grode Rolle spielten, hier gans fehlen.
Die modernen Tektarten sind vorhunden, die alten Proportionen
ginglich verschwunden. in der Derstellung der Tansformen, be-
seichnenderweise gerade dort, lassem sich - noch unausgesprochen
swar -« Johwerpunktistakte nuchweisen. Die Perioddsierung, die
demit szusammenhiingt, wird von Mersenne jesehen und an einigen
Beispielen bveschrieben. |



dusikdefinition

il men das Yerk elnes Musiktheoretikers oder einen Teil duven
unte rsuchen, begin:t man svianvell da, wo =lle Musikbetruchiun.
ihren lusgang nimmt, bel der usikdefinition. Dabel io% gweier-
1edi zu unterscheiden: Binmal der xwm. der Finis, die eigont~
iliche Definition der Musik, sum m die Definition im wele
teren, angewandterem Siane, ale Begtinmung des Begriffes Nueik.

Bei der Frage nach der mmouanx«n. dem Finie, der Endur-
gacho, dem Endzweck der Husik mwut Printe in seinen ver-
sohiedenen fuferungen drel Stufen: \

1« eine innere,

2. eine Hubere und eigene,

e lzm duferete und gomeine Urs
1. Die innere Urssche, der finle uum. der iweck, den die
Maelk im elch selbst Bety ist "susvis harmonis®'), eine *liebli-
ohe Harmonie®s Bei Abdias ‘Trew, Printzens ehrer, der wie Prints
selbet swischen einem finis internus und eipem finis extermus

untersoheidet, iet dleser in sich ruhende zhm der Musik gens
allgemein der mm ! \

\
\

2+ Das, ddese liebliche Harmonie szuwege l\ ringt, die "Gentite-
bewegung"™ ! s gehirt in die sweite Stufe der Definition, die den
neeh sulen, sus sich selbeat horsuswelsenden x!mok dor Muedlk be-
eohreibts "Finde mrm"‘)our die “dulere und eigene End-
uresche der Masic iet die Sewegung des mnh\um alﬂthn"’)
Im Compendium musicse vom 1668 heldt es in oﬂ@m fast wirtiichenm
snsohluf sn Trew, von dem die iufteilung in elmen finis intermus
und einenm finie mgnn tbernommen ist, "finik externus est
commotio sdfectuun*®’, Hierher gehtrt auch die scheinbar o

Comp.68 (ohne Seitenzahlen).

Diepututieo de Hatura lMusicse, 1645,

Pm. I1 8.27. o

Lrew, aeie \
H#iutorische mnmam. XIV.Cupe § 18, \

Trew, f.0e0e:"FPinis emternus... est decens motus aﬁ’pﬂm‘o

CANAPo 208 £ -



undere Alcsage, N der Endsweek der Masik eine "angenehme g~
wegang Miorocosmi" ’m. mit der sieh Printz diesmal in seiner
Formulierung an Johannes mwiu anlehnt, dessen Synmopsis er
sioh nach seinem Selbstseugnis®’abschried, Bei Lippius heift ess
*Pinie cantilenas harmonicse... est motus Wicrocosmi ad virtutem
alacriter seotandam, aversandum autem umu” « Im Memschen
den Mikrokosmos, eine ¥elt im Kleinem als Fepriisentanten des Ma-
krokosmos zu sehem, iot eine Anechsuung, die schom bei den Pytha-
goriiern auftaccht, der utummnom %elt duroh Boethius
vermittelt wurde, (~a<v0§ms £CT1 pRgORTos videst miner
nundus® = Opp.s p.659%) und, von den Haturphilosophen wie Pura-
celosus sufgegriffen, btis ins 18, Jahrbundert lebendig blieb. Seo
betrachtet ricken die Jewegung des Uemlites, der Seele, der Af-
felkte und die “evegung des Hikrokosmos, des heilt des Menoschen
cder ebem dessen Genlites, in engen Zucammenhang, sagen eigentlich
dasselbe.

Han mul die pHdagogischeethische Zielsetzung dieses “Hotus Mi-~
mu-u « hier wird im Crunde Aristoteliesches Denken lberlie-
tort bed ILippius, den Printz sls Vorlage benutste, nache
ciﬁioklich betont iet, dieses "freudige Stredben zur Tugend und
dae Meiden der Sehuld® in die Betrachtung mit einbesieben, will
son seine gense Bedeutungefille recht erkennen’’. Schlbsse man
diesen Hintergrund sus, s¢ bekime Printzems Musikdefinition in
ceinem Compendium ven 1668, die die dritte, noch zu erliuternde
Stufe der Begriffebestissung nicht sufweist, etwes merkwilrdig
Vordergrindiges in ihrer scheimber aussohlieflichen lezogemhelit
auf den Hirer und dessen Affekt: "Musica est ars, qua suavis har-
monie exeitatur ad commovendum animos auditorum”.

pal diese sweite Htufe der Pefinition dem Entzweock nur der lusik
und keiner der Ubrigen artes asufzeligt, besagt die Formulierung:
Gudere und e 1 g ¢ n ¢ IEndurssche, (Auch diese Festetellung
bat {hren letzten Ursprung bel Ariﬂtt.ht? 3

} Fhxyne II:SQ 103,
3

o st
Jekunn ey Synopeis Musicue, irgentorati 1612 (oha- h&-

4) 'ﬂlgﬂpm l"' 8rterbuch der pulouyh.m:tm. ITBdes
Wm 929’ 3.10‘.
5) ¥, .u.uuumr. Art.iristoteles (Medk in CGeach.u.legenw.,

634.
6) Bed f.u.m- heift eas "Pinie intermedius glbt die Mom de
Henschen sur end” ( kungen #w se¢ined Vaters -iudolf-
inleditung zur Singkunet Mihlhansen 1690,5.1.
7) Verzl.UsFleischer, a,a.0.
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3,/ ‘uf eimer dritten, der hchsten Stufe, wird der letste Zweek
der Musik, den diese mit den anderen Kinstem gemeineam haty sus-
gedriekt, Von ihm spricht Prints nur in seiner spliten Histori-
schon leschreibung der odelen Sing- und Elingkunst (1690)y wo

er schreibts "Die HuBerste und gemeine Urscche der imelk, wie
auch sller anden Disciplinen iot die Ehre Gottes: als uzb wele
cher willen aile Ding seym, und alles, was gooohieht, geschehen
seu”" - § HuBerste im Untersohied zur iuberen inscfern, sls sie
am weltesten Uber eich selbet hinsuswelst; gemelin im Sinne von
allgemein, weil die hior gemannte letste Ursache nicht nur die
der Masik, sonder:m "such aller underm Diseiplinen” iut, Bel Lip-
pus heibt es cehr Hhulich: "Ultimus vere est omnis Hurmonias Ar-
chetypus et Fons Ter Opt.Max.Deus, cujus adleudem lajestatemgue
omnis cedsat unice”).

¥as Printe hier durch Lippiue vermittelt wurde, ist wurspringlich
sugustinischee Gedankengut; bel iugustinue wird zum erstem ial
- im Cegensats su antikem Denken - der cigentiiche Wert der ar-
tes lidverales sm ihrer Sefihigung, suf Gott u’ die christliche
Heilslehre vorbvereitend hinsulenken, gm-nu3 .

1) ZIV.Cupes § 2. ¥, Hlanken h::g aiomt in seinem Aufsate® und
die Aufkin * (isch-Gedenkschyr, 1950, hrsg.v.E.Matthael,ll-
rich 1950, 5.29 2.) eine direkte Hesichung su dor beksnnten
Definition Seche vom GeneralbsB am, was F.Blume in seinem Artie-
kel Booh (MOG I,S8p.1021) verleitet Laben mag, Dache Kenntnisg
von Printsens Musikgeseh. flr erwicsen za uitoa. Die einsige
"&Mmtuﬁm von Cache Ceneralbel-Definition und der -~ bed
Zlamkenburg sch zitierten - Husikdefinition Printsens liegt
in der "Ebre Gottes” ales Endursache der Fusik, einer Formulie-
mﬁ die aber natirlich nicht mar bei FPrintz vorkommt. (Sie
st ima.‘mmmﬁitmmtnm ita 1o
sophice vont ebenso wie in dem genannten Verk von J.6g. b=
le, um nur swel suilillig i::mm belepiele dafir zu R .
Pie wichtige Wendung von ' guliissigen Mmmtuzn eteht
bei Printe nicht. Bewe (commotio) und EZrgit ”&&
tie) des menschlicken tes, swel deutlich zu untersche
de Jegriffe, sind hier offembar mitelnander verwechselt wor-
den. bue Vorbild fir Sachs Definition liegt vei F.E.Niedten
#asicalincher Handleitung, I.Theil, Hamburg 1700, «11 {oh=-
ne Seitens.), mit dessen Definition die fust wirtlich Uber-
¢instimnt und dem Ja auch die Ubrigen Buchschen Artikel vom
Generalbaf entnommen sind, wie schon Ph.Spitta ( gesch,

iufelitee, Der 1894, 8,221 ££f.) nae esen hat, aller-
dings auf die Ubereinstirmung der Definitionen hinzuwelisen.
g; LeteUs :

Vgle GeHischen, Art.iugustinne (Musik in Cesch.u. Gegenw. I)
3).650 L ‘
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- sole speculatione adquiesodit”. Lum eligentlichen Lndsweck der Mue

- ad eius operationem donsiderantes dicunt cam ecee ertem ad

-3 -

in drei Gtellen antwortet Prinmte auf die alte Frage "quid sit
musles"y gibt er die _Bngru!nhnumw desoen, was Husik seds

In der ersten heifit es: "Mucica est are, gus suavie hermonia
exeitatur ad n‘_mnm animos wd&tom-" « In diesenm Zusam-
menbong ist nur der Heupteatz wichtig.

Die Frage, ob die Hueik eine Are oder eine Selentic sel, be-
sehiftigte die Theoretiker der Zeit stark, Printsens iltderfer
Lebrer Trew kunn hierfir wieder als Zeuge genaunt werden, der in
seiner schon sitierten Disputation De Natura Wusicse (16435) die
Proge stelltf"sit ne Masica, selentis sa ers?"®), Bei Irew tedls
eich die Musik im drel Cradus, deren erster die liusica theoreii-
¢n uwmgreift, die er eine Solentis nenat.Derjenige, der sich suse
sehlleBlich mit ihr befssse, kbone weniger ein lusiocus als edm
Mothematious oder Hermonicus genannt werden, insofern als er "in

eik gelonge der nicht (inséitie su verwandter insicht findem wir
in 16.Jehrhundert, 0 bei Hermaum Finek und bei Coclico, die dde
sltes cantus-Tiraus- and numerusgebundens Musik den Theoriei und
Kathematied berlassen sehen wollen’’. Die weiteren masikalie

schen Bereiche, dea der Melopbls, den der Ars canendli und den

der Organopeia, die unter dem Cberbegriff der Nusica practica

snsssnengefabt sind, machen den Begriff der Nusik sls eimer Ars
sus; sie sind die "musica kat'exochen", Diesen Uberlegungem hat
gich Printe hier angeschlossel 4 . In der gesamten Theoretikerii~
teratur des Mittelalters treten ilamer wieder die verschiedensn
HEglichkeiten e¢iner Einordmung der Eusik, entweder ale irs cder
als Selemtia, aufs "Descridunt sutem musicsm quidem ad formam &%
materiam comsiderantes, dicentes cam esse scientism. Alil sutem

1)} tiehe obem, 5.71. ; s
2) Beinahe wirtiich dieselbe irage findet sich beispielsweise in
| :::ar nxgpggatxon von H.Bubmeder (1609).(Vgless s Desoar-
' bassgues/e
3) VgleHeZenck, Grundformen dter.iusiksnsobauung Aamu.a.aw |
r ikademie 4.%issensch.), GUttingen 1942,5.26. - |
4) Dat dde hier eo slternstiv gestellt werden kann, nm;(
wie sebhr Fualca tics weMus.theor. selbstindig geworden
sind, wie sebr szieh dieser Ars-Begriff bereits uncerem moder-
nen, von sller Spekulation entleerten Iunst-Segriff nihe:te
sed Hieron.de Norevia liegen btelde noch eng susannen im Ubers
begriff dcr solentis be ossen: "Scolentia sutem dividitur
in theoreticam et praotiosm, Theorica dicitur speculative

rractica dicitur operativa”(ed.Cserba, Rogensburg 1935;3.‘0):»
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dum deputatam” (Johunnes de Gmcm)n.

In seinem Phrynis beschreibt Printz die Musik ale eine “"mathema-
tische Diseiplina complexa oder mixta" (ebenso in seinem Compen~
dium von 1668), "so da handelt von dem Kisnge oder Thon, seinen
principiis und affeotioniius, und allem Gezang und Zusamsenstim-
mung, oo cug dem Elingen emtetebet, nicht nur wie sle ist, son-
dern sach, wie sle gemacht werden mllc"z). Das, was dleser Jats
susaagty geht letztlich surlck auf Platon und iristoteles, auf
derem iunffessung der Harmonik sle mathemstischer Disziplin lkre
fosassenfsssung mit der Arithmetik, der Ceometrie und der Astro~-
nomie zu einem "igssenschaftsaystem (zuwet bei Varre, 116 bis 27
v.Chr.) beruht, das dann spiter den Hamem Qusdrivium Wt”. it
der steilen isufwirtsentwickiung der naturwissenschaftlichen Dis-
ziplinen wurde der Kreis der vier sogenannten mathematischen Wis~
senschaften um weltere drel vermehrt, so daf sum BSelsplel bed
dem aa?u mehrfach ervwihnten Irew in dessen Direotorinm mathema-
tioun®) Arithmetios, Geometria, ietronomia, Geographia, Optica,
Hurmoniecs (d.i. die Musik) und Mechanics zu evinem "isvenschafte-
gyetem sussmmengefait sind, irithmetik und Geomeirie haben dabei
sle dlejenigen, nach derem Sesetzen slle anderen finf ¥issenschaf~
ten arbeiten, such wertmiSis die Spitse inne, In diecen Zusammen -
hang hineingestellt mui such Printzens Degriff von der Musik als
pothematischer Disgiplin gesehen werden. Venn such Prints an

der eben zitierten Stelle erst nach dieser P¢stimmung der Musica
(ale methematischer Diseiplin niémlich) ihre Aufteilung in Husica
theoretioa (mit Musice signatoria) und Musica practicn (mit Mu~
sica poetica und Musica modulatoria) vornimat, bezleht sich dus
"digeiplina mathematica® doch wohl mur suf & bereich der Musica
theoretica, von der Printe an anderer 815'11‘5 ausdrickliich
gohreibt, dal sie eine diseiplina mathematica sel, bevonders auf
den der Musica theoretica didactioca, der “Wissenschaft, welche
der musicalischen Kilinge unterschiedene Quantitit, Unterscheit
und Vesen betrachtet”. Die Semihungen des Compendium von 1668,

1) Vgl. B.Bohloff, Der Musiktraktat des J.de Urocheo {Medis Lae
2} I, 70313.131016 b g v

Vgls U.Fleischer, irt, Aristoteles, s.a.0, und H.HUschemy Art.
irtes liberales, ebda., 8p.737.
‘g Alsdors 1657. _

m.“; Caup. 1, 5 De
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deusen ‘bfassung, wie noch su seigen sein wird, die folgerich-
tige Anwendung des Jatzes vom der Musik ale muthematiescher Disazie
slin bedeutet, gelten susschlieflich der Musioa theoretics und
der inwendung der aus ihr gewonnenon Lrkenntaisse in der Musies
poetica (Musicam theoreticum una oum Musice poetica explieare

In seiner Formalierung gekt Printz viederum suf Lippius suriick,
der in seiner Synmopsis musicse die imeik eine Scientis mathems
tioca nennt, an underer Stelle desselben iluches eine Scientin mu-
thematics complexa, und sich damit als dss uamitteldare Muster
der Printzschen Formulierung susweist.

ans o8 mit der diseiplins complexa odu' nixta suf sieh hnt. QI
fahren wir sue dem Compendium vom 1668'), Dort wird bei der Fra-
ge nack dem “objeotum Husices theoreticae” susgeflihrt, dal deren
Objekt dus gleiche wie das der Mathemutik sein milsce, weil die
Musik eine dieseipline moathematice sel, Und due objectum Mathe~
#se0s sel die "guantitse ut sie”. Eine jede quantitas wber sel
entwoder eine quantitas disereta oder eine ' guantitas continus.
Unter den susammenhingenden drtSem (quantitautes continuae) ver-
atebt man die geometrischem Grifem, die Linien, Flichen und Kid-
per; unter dem nicht susanzenhiingenden (rtpem (guantitates die-
eretae) alles, was aus unverbandenen Teilen besteht, slso alle
siihlibaren Dinge, Zuhlen im allgemeinen und jede Grige, die als
Zehl fir eine Eimheit betraehtet wird2). Diese quentitas disereta
also iet eine arithmetische Gride.

Die ‘ufteilung des Cuantitativen in die(gansze) Zsbl und dde
{(rontimuicrliche) GriéSe findet sioh bereits bei mmmm

sie als Cegemsatz vom TAyY+« (multidede) und /\rJ Joy (magnd-
tudo) *oder 2o dpd 4) susgedriiekt ist. Durch die Paraphrasie-
rung des Mikomschos von CGerass durch Beethius in dessen Insti-
tutdo Arithmetioa®) wurden dlese Begriffe, die natiirlioh such

; ol&’ 8 ft,
2 g{ 3§%ﬁﬂln Itmtowﬂﬂf‘o v Lo 2bS1ge t?.?ﬁﬂouim
3) Metapbyeiea IV, 13, 1020 a 7 (Arietotelis opera wmu-u
mM. B:rla 1831 i Hinw " verdanke i
mm rror.nm.:.x.mm. Ie h Ihm und Herrn mt.
Honn, dam ich fir ihre freundliche Hilfe.

" “Z"m";'wf otia'Li gﬁ.x). o)s Lelpsie 21043 BotBe

5) Ed.GelFriedlein, Mip




beli Buklid zu finden sind, allgemeines Gut der Mathematik des
Abauruu bie auf unsere Zeit und sei'Toethius' Institutio Mu-
siu warden aie Allgemelingut der Musiktheorie des gesemten Mit-
telaltere und -~ wie wir bei Printz sehen kiunen - weit dartiber
hinaus.

Jede von beiden quantitates teilt sich in zwel Untergruppen:

Dle gquantitas contimua, die megnitudo, ist entweder immobilis
(tibereins nd so beispieleweise bel !oothinnz) » Hieronymus

de Moravie’’und such bei Prints) oder contimua secundum se (eben-
falls bei Prints), oder sie iset mobilis (Boeth.), Hieron. und
Printz) oder comparate (Primts). "De gquantitate continua et im-
mobild est ﬂ.un-trtn. sed de ipsa mobill est Astronomia® (Hierem.
de Yoravia) )

Die cnantitas discreta, die multitudo ist entweder discreta per
se (Boethius)oder secundum se (Printz), such absoluta (Hierony-
mus ), oder relata ad aliquid (Boeth, und Hieron.) oder comparate
(Prints), *"De guantitate discreta et absolute est Arithmetios,

in gus determinasiur de numeris azbsolutis, de gquantitate auten
discreta et relata est ipse musica, in qua determinatur de nume-
ris relatis ad somos’ )t

Damit ist der Kreis des Quadriviums umechrieben, innerhaldb des-
een der Husik die guantitas discreta zugeteillt wird. Die musika~
lischépraktische Entsprechung zur mathematischen quantitas ist
der sonus oder die vox (inthlm)”. Flir die Musik selbst gilt nur
die vox discreta:"sonus est qui aligquas in se habet consonantise,
indiseretus est, in quo nulla potest discerni consonantia, ut
risu vel gemitu hominum (Lochen und Seufszen der Menschem), latra-
tu camam aut rigita lom 7) (Bellen der Hunde und Hriillem der
Lowen)*. ius dem Jereich der Musik, die mit dem Mitteln arbeitet,

2 hath Q 8.229 -
3) Tractatus de Masioa, ed.K.Userda, 0.P. (Preiburger Studien sur
Mueikwiss., 2.Heibe der Vertffentl.des Musikwiss.Institutes
d. Univ, Freiburg in d.3chwels, hreg.v.K.G.Fellerer, Q'E-ﬁ).

‘ﬂmm; 1935, 8.10.
u angeblich nach Joh.de COarlandia.

4

62 A.a.o.a.w% vox watﬁm = fmuM] ; vox cum intervallo
su ensa = ww“ar-x

7) Joh.Cotto, ®o bel n‘“&“ Moravia, w.8.04y 8.41, "10

auech E,Rohloff, Studien.., B.65 £,

1 } 24 G.Priedlein, Leipsig 1867.



deren Teilbarkeit nsch unten hin eine bestimnte Grenmse gesets
1%, bleibt der somus continuus, unendlich teilbar, mit seinen
fliegenden Ubergliingen susgeschlossen.

pas bisher Uber die guantitas Cesagte ist gewissermaSen der Ctund
der Tissenschaft, wie ihn Prints vorfamnd: “Ita sentiunt Hathems—
tiei et Philosphi plurimi’. ir mag ilm vertrat gewesen cein
dureh den Unterricht tel Trew, in dessen Directorium mathemati-
cum ®& heift: "Matheseos subjeotum est guantum, quatenus mensu~
rebile ¢st. Memsurabile autem est Juxta quantitatem vel contd-
nusm vel discretam, hoe Arithmeticam, illud Geometriam pa:u").

Die ia diesem Zusammenhange hier fUr die Mueik im ¥Frage kommen-
den -usntitates discretae (comperatae) sind nach Prints: die
quantitas progressiva (die der melodicchen Intervalle), die guan-
1428 sectionalts (die der einselnen ibschnitte und Clauseln)

und dle guantitas harmenies zusemsen mit der quantites verbalis
(4ie der Konsonsmzen und Dissonunsen im Zusammenhang mit deor
quantitas, die die Lénge und Kirze der vertonten Textallben aup~
sueht), Zu ddesen aber will Printz noch swei weliere hinzugefigt
wissens die quamtitas temporalis und die quantitas sonora {die
Leutotirke), “eime quibus nulls omnine harmonis fieri potest™.

Dis quantitas temporalis aber sei im Gegensats zu denm vorhin ge-
nannten musikalischen cusntititen eine quantites comtimus, 'weil
durch ein gemeinsumes Canses tatsichlich der Anfang wie das Iro
it der Mitte verbunden wird (quis copulatur communi termimo”
indtium nempe et finie cum uﬂo)'ﬁ Das bhelbt: Im Cegensats suy
qusntitae bermonica, die sls Vertikales suf einen Punkt des musi-
ksliuvchen Verlaufes beschrinkt bleibt, erstreckt sich die aquan~
titss temporalie, die zeitliche Urtfe, die Kategorie des Rhyth-
misehen schlechthin, horisontal tiber dem gesamten seitlichen Ver-
lsuf der Musik, faft damit tatsiichlich Anfang, Mitte und Ende
eben dieses Verlasufes zu einem gomeinsamen (untrennbaren - in-
diseretus - continuus) Gansen susammen und ist dgher oine magni-
tudoy eine quantitas contimua. Die ebenfulls ven Prints hingue
gefigte suantitas sonors, die Kategorie des Dynsmischen, sed eben

. falls eine quantitas contimua, Sie sei die magnitudo soni (des

#inzeltones). Die fortitudo soni, die sndere ‘ezeichmung fur

1; in der Vorrede ohne Seitenzshlen.
2) Terminus hier wohl im Sinne von summa,
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dleselbe Sache, die Lautetiirke des Tones habe ihrs Entsprechung
in der eracsitude corporam.

Damit iet aleo such die guantitas continma neben der cuantites
discreta als fiir die Musik gliltige Gribe bewlesen, "Exinde putet,
Masicam non solum gquantitatem discretam comparate coneiderare,
ced etisn continuam, quae per ee in Geometria consideratur”.

Und deshalb nennt Prints dle Husik eine "diseiplina muthematica
mixta®. "Est itague Husioca diseciplina mathematica mixta, oujus

‘objectum adaequatum est guantitas compurata cum alio®s

inseregt sza dlesen Uberlegungen scheint Prints wiederum dureh
Jon.bippiue zu sein. ¥ie sohon geseigt wurde, nennt auch er die
susik eine seientis methematica complexa, wenn wuch vornchmd.ch
der irithmetik, so doch auch bis gu elnem gewissen Grude der Ueow
metrie untergeordnet, da ein jeder Tom sowohl diecretus als auch
continuus sel. Die Beweisfilhrung sllerdings ist lickemhaft, we-
nis Uberseugend und sehr anders als die unseres Frints. Lippius
setst einender gleich die guantitas des Jones ind dle der
ﬁs‘halléll.; ebenso wie die Froportionem verschiedensr tcohalle
quellen den Froporticnen der durch sie erzeugten Ibne gleichge-
setet werden. Und insofern sei jeder Ion continmuus und discre-
tas; denn da die gusntitas der Schallquelle eines EKirpers, cob~-
tinus sel, nisse mun schliefen{diecees (lied der Jewsisketle fehlt
sllerdings), daB aunch die guantitas dee entsprechenden Iones con~
timas sei. Jadurch wird aber keinsewege der Einwand der mitiel-
s1terlichen Theoretiker entkriftet, die eben diese soni mit den
vis ins Unendliche teilbaren Zwischemriusen nicht in den Sereich
der Masik einbesichen wollen, | \
%enn such Prints vielleioht durch Lippius angeregt wurde, uud
ihm dooh sugebilligt werden, daB seine Erklirung der Musik ale
wrermicchte musikalische "issenschaft® ein neuer insats isty bed
der die Uverkommene Ubung, bed welcher “"Qualitiiten wie der vom
menschlichen Obr sls %ohllaut empfundene Tonschritt und Zasam-
nemiclang suf Qusntititen surtickgefhrt"')werdem, nun such suf

 dag Ahythmische in seinen verschiedenen “rscheinungsformen und

auf dus Dynssieche ausgoedehnt wird,

1) Vgle¥.O0uriits, Zur mmfucmuau von _pusicus und o/n-
tor bei lsidor vom Sevilla (ibhendlung der Yelstes- und So-
gislwissenschaftlichen Klasse der /kademis der Wissenso
und der Literatur, Nr.7, 1950), Mains 1950, S.13.
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Dadurgh, daf der Begriff der guantites durch die quantitas tem-
poralis und die quantitas sonora nun such das Bhythmische und
das Dynemische umgreift, hat Printz die Miglichkeit, alie Berei-
ohe der Husica theoreticz,; wie er sie¢ slebt, nit einem Jlegriffe,
gben dem der cuantitae, zu faesen., Hierdurch gewinnt seine theo-
reticebe Arbeit eine Form von imponierender Systematik, die ot~
wag von naturwisesnechaftlicher Arbveiteweise hat und die sich
o't der Methode streng durchgehaltener Klassifizlerung, einem
trbteil scholastischer Denkweise, verbindet. Dab es ein urspring-
iich methematischer Begriff ilet, unter dem sich diese Zurammel~
faseung volleieht, 1ot keim Zafull. Wen hat das 17. Juhrhundert
dap Jahrhundert der Mathematik gtmtﬂ « Der Glaube an die Ma-
thematik umfalte slile Lebensgeblete, einschlieflich der Garten-

. architektur und sogar der Mode. Am Beginn dieser Zeit steht die

grofe Figur Johann Eeplers, der "als erster die Haturerscheinun-
gen unter dem Gesichtepunkt der Juantitidt, den er bei jeder Ge-
legenhelt betont and anvendet, beirachiet, wihrend iristoteles
und sein Gefolge unter ihnen immer guaiitative Unterscheidungen
cotut™e),
In einem irief sus der Zeit der ibfassung seines Mysterium cos-
nogrephicum (1596) schreibt Kepler:
wie das suge fUr die ¥arde, das Ohr flr die ITUne, s0 it
der Celst des Menschen fir dle Erkenntmis nicht i L
cher beliebiger Dinge, sondern der Grtiem gecchaffen; exr
erfaft eine Sache umeo richtiger, je mehr sie sich den rei-
nen Juantititen ale ihrem Uresprung nihert. Je weiter sioch
aber etwae von diesen entl s Gesto mehr Dunkelbeit und
Irrtum tritt suf. Denn unser Geist bringt seiner Hatur nach
gum Studium der gtttlichen Bmc &;ﬂt%o ¢ sich, die auf
der Kategorie der Guentitit sufgebaut sind.>)

fempo bed FPrints

Bine Takt-Definition teilt Printe nicht mit. BEr unterscheidet den
tactus valgerie vom tactus proportionstus. Der tactus vaulgaris
iet der gerade Takt (such Spondaicus), fir die ungeradem Takte

 ist Flats aur noch in den Proportionen, die aber such gerade Takt

1) Vgl.E.Paeter, Das Jahrhundert der Mothematik (Forschungen und
Fortechritte, 14.Jgg.)s Derlin 1938, 5.381 £,

2) Vgl.M,Caspar, J.Kepler, Myeterium cosmographicum (1596), iugs-—
burg 1923, Ednleitung 5.VIIL. ,

3) Ebda.y 84XVII. '
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arten enthalten. Der Tert der Proportion wird geregelt durch
die gquantitas proportionalis als Unterwert der quantitas extrine
seta, dle die eine Seite der quantitas temporalis derstellt.

Pde Proportion definiert Prints folgendermasfen: "Quod proportio

git duarum cjusdem generis quantitatum certe ad invicem habitu-

d@*”. Oder in seiner eigenen Ubersetsung: "Eine Froportion sey
ein gowisser Inhalt zweyer (uantitaeten oder Grifen von einerley
Arth gegeneinender”. Dlese legriffebesti:mung der Proportion
taucht ir dieser oder seby Hhnlicher Form bei zllen Theoretikern
der vergangenen Zeit suf und geht Uber mum-a’ bis auf WG”
suriek. Ganz der Uberlieferung entsprechend teilt Prints die
Froporticnen einm in die proportic assqualitatis, in der glelohe
cuantititen gegeneinander astehen (1 3 1, 10 ¢ 10), und proportio
inaegualitatie, in der ungleiche ‘uantititen verglichen werden.
In seinem Phrynis oder Satyrischem Componisten scheidet die pro-
portio aequalitatic von der weiterem Zetrachtung aus, und die
proportic insecuslitatis wird der Uberlieferung enteprechend un-
tertedlt 1*1. proportic majoris und die proportic minoris in —
seamalitatis, wobei bei der proportic majoris insequalitatis die
gréfere Quantitit gegen die kleinere gesetet wird (etwa 6 : 5)
und bel der proportic minoris inaegualitatis die kleinere gegen
die grisere steht, Die weitere Unterteilung der proportio majo-
ris insequalitatis entspricht ebenfalls dem Herkommen:
Bie 1ot entweder: maultiplex (211, 3:1),

superpartiens (413, 6315),

maltiplex superperticulsris (7:2, 10:3) oder

maltiplex superpartiens (11:3, 19:5).
Enteprechend ergibt sich daraus die Eintellung der proportio
majoris insequalitatis.
Die Binteilung der Proportionen in seinem Compendium masicse von
1668 weleht von diesem herkirmlichen Schema wesentlich abs Ihrea
Ort hnt sie als Unterabteilung der quantitas extrineecs, in dem
Kapitel, daes von der cuantitas temporalis, der lLinge der IUne

und Pausen handelt.

Dle Definition entepricht der im Phrynis, wenn es heift: "Est

1) G XITs Be21s
2 Inets huithies 8,8400p IX, 8440
3 BElements 1lib. 5} m.§0 ;
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autem pru?srm see duaram gusntitatum temporslium ad invicen
habitudo™'’/. Sehr anders aber wird sie unterteilt: Printz unter-
scheidet nicht ~ wie gewohnt - 4k sequale und imsequale Propor-
tionen, sondern er kennt vier gleichwertig nebeneinander ste-
hende Gruppem: proportio naturalis,

proportic artificiona,

proportic maltiplicans und

proportic artificioss mixta,
Unter den drei letzten verbergen sich nit ungewlhnlicher He-
selchnung und in anderer Cruppierung die allgemein bekannten Fro-
porticnen,
Die proportie artificiosesheilie nicht deshulb artificiosa, well
ihr eine grifere ars innewohne, sondern weil ihre Erfindung “ma-
jor artificlosa® sei als die der proportic maturalis. Ihre De-
finition et diese:

ket autem proportio srtifieiosa habitude adparenter cer-
$ay; revera incerts dusrum guantitatum notarum, ejusdem
forrae extrinsecse, sed uwm valoris stgque mensura.

Die bavitudo iet insofern nur dem Scheine nsch {certaj, in Valr-
helt aber incerta, clc die verschiedenen miglichen Formen der
sreportio artificioss keine feststehende, bestimnte habitude suf-
welsents 331 ist ungleick 332} dieses ungleioh 334, Die yleiohe
Form der Noten liegt insofern vor, als bei der Sequialtera - um
ein Deispiel zi nennen - Semibreven gegen Bemibreven gesetet
gind, Der verschiedene valor liegt in dem drei ”f“ mt. m
ver-echiedene Yensur darim, dsf unter dem %eiohen 4

unter dem Zeichen 5 aber Minimen stihen.

Die alten Namen tﬁr die versohiedenen Formen dieser Proporticns—
gattung selen den geometrischen Proportionen entmommen (Sesqui-
slters, Subsesguislters usw.). Aus bestimmtem Vrunde selen aber
auch neue in Golmeh. Er nennt sie: Die alte Iripla helle uch
triple major (3), die alte Sesquisltera helte tripla (3)+
dle alte Sequitertis werde Tripls minima (7) genemnt®’, Diese ned
Benennang besegt nicht wenlger, als dal m nun daranf versich-
tet, die ihres elgentlichen Sinnes entleerten Proportionen noch

‘@it dem Nomen von echiten geometrischen Froporticnen zu benennen.

Daf die Proportionen als solche ihrem Simmn verloren, konnte

il .
2; H{' e;l»o@f 5.25. ¢t werden die¢ Proportionen ebenfulle
ensnnt. Im Phrynis (I1I, S5.112) finden
gich die Bonichma Sesguialtera minor und minims, )
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wehom bel Prastorius festgestellt werden. Daf men nun daren geht,
iinen die alten, mit dem Denannten nicht mehr ibereinstizsenden
Hamen zu nehmen, ist nur folgeriehtig und ein woiterer Schritt
anf dem Yege sur theoretischem /inerkenmung dor modernem Tektar-
Len,

DMe perportionss srtificiosae werdem unterteilt in die Gruppe der
biufiger gebreuchten und die der weniger hiufig gebrauchten.

| "Freguenter usitate” sind: die Tripla najor, bei der drei Semi-

breven gegen eine gesetzt sind, und bel der der 7akt so formiert
is%y "ut prime in pulsu, secunda medio, tertis in fine reductus
andiantur®, die Triple minor ait drei Minimen, die Tripls minima
mit dred Semiminimen. Die weniger gebriuchlichen proportiones
artificiorae sind diese: Tripls duplex (914, 9:8), Sesquiquarta
(5¢4) und fextupla (714 oder 7:8),

Die proportio Mttpuam wird folgendermaien definiert:

Froportio mul : esty cuands habitudo quantitatum
dusrem temporsliium certa est, et comparstic fit inter no-
tas ejusdem quidem formae, ved diversi valoris.

liar in einem Punkte unterschelidet sich diese Begriffsbectinmung
alse ven der der proportic artiriciosa. Darim nimlich, daf dde
habitude diesmal certa ist., Sie ist das insofernm ale 1:2 gledech
284 gleich 418 1%, ule 134 gleich 238 gleleh 4516 und als 241
gledoh 4:2 gleich 8316 ist.

Piese proportio teilt sich in die Gruppe, die den notsrum valdy
und die, welche den namerus veriindert (minoris insegualitatie

und mejoris imsequalitatie). Diese sind: Subdupla (112,2:4,448'))
und GSubqusdrapla (134, 216,4116), Jenes Dupla (231, 432, 814) und

Quadrupla (421, G122, 16:4). '
Eit der Demerkung, sle seden heute nicht mehr im Uebrauch und Gae

her Uberfllicsig, wird die “etrachtung dieses ibeschnittes abge-
sehlessen, ]

Die letzte Gruppe der roportionen iet die der proporsio arti-
fielesa uixte mit den Deleplelen . (Sesquisltera kat'esochen)
urd ’g (communis uoqmltmnz’ »die einerseits Eigenschaften
der proportio srtificioea in sich enthalte, sndererseits solohe
der preportico naturalis, die unsere besondere iufmerksamkeit er-
weokds

4

1) In Text verdruckt: .. /

2} In der Mus.nod, wirll dioser Takt Ohiquen (Giguen)- Proporticn
; genannt. Ausdricklich wird seine Vierteilung besont (Se37)e
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sus new, wie Uberhaupt der gense Printzeche :inteilungsversiol
der Proportionen, der dsrauf ausgerichtet iat, diess proportio
neturalis beeonders hervorzuhoben.

Inre Definition lsutet:i

Freportio naturalis est, quande habitudo quantitatum tee
-ﬁ:au.u“m‘umhut et comparatio it inter no-
diversae formae externse tm intelligendum est de pro-

portione insequalitatis)
In einem Punkte unterscheidet sich dlese Proportion also ven der
proportic multiplicans. Derin nimlich, dad sie #in Verhiiltnis
setst swisehen Noten verschiedener tuSerer Uestalt (was aber mi
unterscheiden sei von der proportio imsequalitatis). Dal Belsplele
fir diese Froportion nicht gegebem werdenm, und die etwae danklie
refinition nicht susreicht, solehe za :ilden, nilssen znderey an-
gefthrte Merkmal sur Destimmung herangesogen werden.
Prints selichnet diese Proportion im suffiilliger ¥eise vor den an~
deren genannten sus, Lr pagt vom ihr, duB sie “"perfecta” sed "in
quantitate, virtute et consecuticne finis®, in anderer Htelle
geht or noch welter. In dom Zintrag, dem er am 14.,Jull 1665 dem
Geers Fabricius ins Stammbuch') eckreibt, heiSt es:

Thesis . Masioas

oui propertionem naturalem sut communem imperfectam eese

dieit, imperfecti cerebri esse exis + Hom,

5&1 perfectum est in quantitate, virtute et consecu ions

iid
inis 1llud mulle modo ilzor!nﬂ diel potest. Atque pro=-
portio naturslis talls est.

Und am “ohlusse der BSetrachtung der proportic artificiosa sohredbt
er:

Der Degriff der proportie naturalis ist in der Muslktheorie durche

A

Note corellarii loce, proporticnes artificiosas non tan
perfectas essse, guan vulgares.

Dersus ceht sunichst einmal hervor, dsb ihm die Feststellung, dab
dde proportio netursliis eine perfekte sel, asuberordentlich wich-
tig iet, Yenn er eich so energisch, Ja empirt dagegen versabrt,
dad sle imperfekt genannt werde, so litt des dem welterenm Sehlab
zuy daf das gemeinhin getan werde. Diese Vberlegung and der Aiuge
sehluf der Proporticnen, die in den anderen Sruppen behandelt war-

1) Friiher in der Preufischen Staatsbidliocthek Berlin, Jetst in
der “sstdeutschen ﬁtmﬂhc% Morburg. Vil. J.Wolf ins HMEélim-
es de Masicologle offerts M.lionel de ls Laurenoie (Publ.
s la 500.Frane, de Busicologie, seconde sbrie, Tomes III u.
1V, Exercises 1932 st 1933), Puris 1933, 5,137 f. Zine Phote-
kopie der Eintraugung fige ich im Anhang bed.
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den, lassen annehmen, deB die elnzige Froportion, die bisher noch
nicht vorgekommen ist und die Ublicherweise ul~ imperfelit geltenne
velchnet wird, der Takt sleo, uf unter des measuralen Symbol
des tempus imperfeetum C steh mit dleser etwas gebeimnisvole
len ?Npoﬂicn int ist, m sprioht ferner, daf Printe in
sainem rhx-;ynh in Gegensats sur prepurtic duple, subdapls, gua-
draple und subquadrupla von dea vier Seximinimen im ( -.rm als
ven "aatiriieh propotionierten Ncoten™ spricht.
De vaortia naturalis wird unterteilt in eine proportic natu-
ralis kst'exochen, auch cosmunls oder vulgaris gensant, und eine
proportio nmaturalis proporticnsta. Hit der ersten ist wohl dle
gemeint, die flr sich, ohne Dexug auf sine andere Tektart stehs,
die proportic msturalie preportionste dsgegen steht wohl su ele
ner anderen Taktart in einem Verhiltnis (etwe 7 eu: ( ).
Sehon bei Praetorius und Lippius lief sich die Jevorsugung des :
gernéen Taktes vor dem ungersden nachweleen. Der gersade Takt ware
de von Praetorlus cls perfekt beseichret, ohne def sich diecer bee
walt war, daf er domit Uberliefertes umwertete. Im Gegensate daw
ga Lat eich Printz doarilber geong klers dafl er sich in Widersprush
gur Uberlieferung setezd, dle er nicht mehr versmteht. ¥ie sehr d&ie
Auswelchnang des geraden Takies elnem neuen musikalischem Jehiine
heiteideal entepricht, wurde bed der Dehandlung von Takt und Tem-
pe im theoretischen “erk des Pruetorius sohon geseigt.
Methodisch bedeutet Printeens Jbhindlumg von den Proporticnen in
seinem Compendium musicse von 1668 dem Versuch, simtliche Taks-
arten der Musik seiner Zeit mit dem Uberlisferten Proporticnsbho-
griff vu fassen; dadel ist Jus gunze newe, von iha cigens aufge~
rdngngeschema darsufhin angelegt, den geraden, normalen
(‘)”-» Takt az.a von den Ubrigen FProportionen susgereichnet mit den
-m hohen Anspruck, perfekt in besug auf Cuentitit, Tugend und
Verfolgung deo Endzweckes su sein, hinsustellen. Er gehirt sber
durehuus nock in den Bereich der Proportionen, Dieser Versueh st
verglelohber dem Versuch im Grofen, azllie Dereliche der Musics theo-
retien unter dem Bogriff der quantitas zu vereinen. :

1) In éer sandschriftl sdtionslehre von J.0.Velther (Londssw-
blbleVelimar] 28461, wird zeischen dem taotue naturelis ( (ue

wobed der ( -Taukt such valgsris heift) und dem tae Pro=-
p&%ﬁmtm cder artificiosus oder miner na lie untersehie~

PP ———
1 '

2 II: 36”.
3) Die Vierteilung des epocndalschen raden Tuktes stellt Frints
3 auedrigkiich Tost (MaseBodesSe36)e:
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va dle Taktarten, wie gesagt warde, keine echten Proportionen

wehr sind, konnte dieser Versuch nicht llckenlos gelingen, Es sab-
ten Viderepriche und Unklarheitenm Llelben. lee mag Printe selbst
eingesehen haben, cle er spiter im Phrynis auf disse neus Yl
versichtete und die Untercchiede, die swischen den cchten mathe~
metischen Proportionen und denen, iy die dlese nur den Namem ge-
ben, offen bestehen 1i# und untersehied zwischen der Proportien

im Siune der "Msthematici” (und deren Proportion iet die am Begimn
dieses Abschnittes wiedergegebene) und einer solchen im Sinne der

"Haniel yraeucl””, deren Eegriffebestimmung hier folgen solly

e Husiel practiei aber nennen eine Png::l.m wenn el
1ieke Hoten nsch ihrem firgeschriebenen ! hervor ;o=
bracht werdem, der in der gemeinen Spondaischen(= geradem]
Z2eit-Maaf-Art eine oder auch etliche, jedoch einér anderm '
Zahl, sle in dieser Froportion auff einen Teot gesungen -

rden.

iine solche Proportion wird ekt durch swo Zahlen,
derer obere die Zabl der Notem ist, g0 suff einen laet go-
sungen -eqmul die untere asber derselben Gribe andeutet,; in-
dem sie ne ¢h aneeiget, wieviel derselben sonet in der
gemeinen [ = nicht ngonimml Zedt-laaf-irt suff ei-
nen Taot n. Yon diesen ~ ahlen bekommet die
tion den N: n, eben suff die Welse, wie die Mathemutle
mﬂtma)

per Seehverbalt einer neuen Sinngebung fur den alten Hegriff der

proportion, den wir bel Praetorius schon - wenn auch UNBUSISEPFoO~

chen - vorfenden, ist hier begrifflich gefadt.

7ur Kenngeichnung des Tempos in unserem Sinne nennt Printe die al-
sen mensuralen Symbole des Sémpue imperfectum diminutum, des tem=
pus perfectum und des tempus perfectum cum prolaticne sinords ¥Wir
saehen bel Praetorius, daf die Sedeutung dieser Symbole als Aus-
druek einer ‘ektart nur noch sm Rande vestand. Bei Prints besteht
sie gar nicht mehy, Im Egpitel De guantitate pensurald, das eich
an das von den FProperticaen anschlieft, eagt er ausdrickilch, dad
dte angefihrten Yeichen (C, (, (O, @) keine Proportionen, das
will in diesem Zussmmenhunge besagen Taktarten, mehr bezeichnan.
(Haee signa nom sunt cigna perfectionis sut imperfeotionis, neque
etism signa propertiomnum). Sie dienen susschlieflich zur Remntlieh

1; Lver den Gegensatis Hathematici-Prooticd 2.0.95.73
2} 11, 8.25 £. Gans Lhalich im ConpeB3y Je24 L.y wo die Propor-
tionen donn eingeteilt werdem in aﬂ%nho it spondaischem und
solohe mit tro akte (8.38). Die mit cpondaischem Toki
s&ng; gr%nu such raticnsles, die mit troch.Takte irrationales
- S FE
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seohung verschiedener Gesohwindigkeitsstufen, die genan so gut
wie durch diese “eichen durch bestimmte Vorte erfolgen kbnnte; und
dies dann, wonn Jdee Tempo inmitten eines Itilokes nou bezelicknet
verden sell,
In dnzelbed ten unterscheidet sich die Zuordnung verschiedener
Solnelligkeitograde von der bei Prastorius., Cab es dort uweld Stue
fen, den teotus terdioris (adagic, lento) und den taotus celerio-
ris (presto, veloelter), oo hat sich bed Printz die Einteilung
suf vier Stufen verfeinert:

der teaotus tardus, die guantites mensurslis longe ((-adagio);

der taetus hileris, die guantitas mensuralis mediceoris

(| ~allegro)s

and sle dritte und vierte Ssufe:

die quantitas mensuralis celerioris (0 und o -presto).
Des Zeiochen () seige bei vielem Musikerm die geschwindeste Stufe
an”,. Die Verbindung von hilaris mit dem allegro deatet die Hig-
liohkeit am, deB das allegro tatsichlich, wie schon eingerium¥ wuar-
des eine ‘usnshme bedeutet imnerhald der Hegel, duf die italieni-
sohen Tempobeseichnungen ursprinzlioh nur dieses und nicht Affekt-
beroichnunsen ~aren (jedenfslls in dor deutschen Musikpraxis),
wenn pan nicht axmehmen will, daf Prints das itslienische allegro
e¢infach dureh das lateinische hilaris ilibersetzt.
Fir die Destimmung des Tempos im proportionierten Takt besteht
die feote Hegel:

ouo major est guantitas numeri inferioris
Bo minor sit quantitas mensuralis et contre 2/

oder in deutscher Faseang:

Je kleiner die untere Zauhl einer Froportion ist,
je langsamer soll der Taet geschlugem woerden;
und je gréfer dicselbe Zahl ist, 3)
je geschwinder soll der Tact geschlagen werden™ .

Das, was bei Practorius sus dem Delespiel dew Vergleiches der zwei
Proportionstakte ; und , entnomsen werden konnte, ist hier als Ko~
gel peformt, die fir alle proportionierten Takte Celiung bean-

opruchd, ¥ir finden susgesprochem, def grundsitelich der Tekt als

1) Zbenso auch im Comp.89 und in der Mus.mod., ohne daf allerdings
die Sigoa und die itallenischen ﬁtui s su denen noch
_ento und lurgo gensnnt werden, in uwmmittelbarsn lezug suelnan~
der gesetst %ﬂrd?

3; Compa 68y lew 2

q@a



eine seltmessonde Srtde (Lolit-Beafeirt) in seiner susdehnung je
nech dem sw messenden Inbalt vom feltwerten oder -grifen (ouan~
titatos temporales), der ibm zukosmt, verinderiich ist, Damit
iet dle ‘bielir vom sensuralen tagtas und dle inerkesnung des e
dernen Taktes (sis seitsessends Urtle sunickes) voilsogen.

Jber die fanere Gestaltung des Taktes im heutigen Siune ist da-
@it nooh nichts susgesagt. ' |
Line grofe snsohsulichkeit erhalten {le verschiedenen Hensur-eder
Sevetwindighkeitostufen durch ihre Iwordmung su verschiedenen mue-
sikelisoben Stilbegriffens Im Phrynis handelt eim Espitel ven "do
nen pedibas rhythaicle in Neloedds ligata®'’),Die pedes rhythaded
sind die entiken Versfife: Jambus, Trochius,Snsntins und Duety-
lass Yed ilrer Anwendung imnerbild versehiedencr Scechwindigkelts
oder Yensurstufen bekomten sle idjektive beigegedben, die dem
Cyotem musikallscher . iilbegriffe enincmzen cind. ler Jumbas bede
epieleveine hollit bei seiner ‘nwendung suf Minimen scoleaiasiie~
sug, vel der Semiminimen Lyporchemctions und bed der ouf
Pasen melismatitus®), Die sugrunde liegenden Stildegriffe des
stflae voolesisctiousy des viilus nyporchematious und des etd- '
lay ssiismetious.mdgen Printe sus Ger Bekanntsohaft mit Rrohers
Musurgla (1650) vertraat gewesen sein’’, Rhythuioohe GroSemerde
nungen sind bei Kirchey diccen Utilbegriffen micht belgegebem.,
rrite Dletrich hot dle Jedeutung dieses Vorgsages bed Prints |
pensg erkannt und susgesagt, wenn er sohredbty "Bles (die Pesedoh~
‘sungen ccelesissticus, hyporebematicus nef,) oind slles ur- ‘
springlich Inholte vom Stilbepriffen, die hier sus dem lereich
dos Cuslitativen in den dee Quantitetiven umgestizat sind, cher

Xil. O‘w ‘i

2 Pie lucrdnung der Semfuinims sum otilistischen bereich der
Tonsausik msn daraaf kin, dsf dus safkommen der mmm
Botenwerte, der fesimindme, sur Lihlelnneit sbfmn Uropr
in der mmm m-a.t bate Pir die 4
tien hat H.Bospeler dsas in seiner Dissertetiod (s.a.0esiedd) i
m oBon.

3) Vgle .lau. Die susikslischen 8“1&328‘“ des 11.::&%
DisgeFrel e, 1926y Gs41 £, ler stilus ecols ninmst in 4
dor 8 gs Eircher den obersten Plats edn; er bokosmt |
seine Erklirar mmahnmm otilas meliam, |

«BErt dom weltlichen wie dem kirohlichen dsum ame Sr uslelt
sitionsfornen wie Villanella, riet sber asueh

dus uiatm « @ tete homophone ndm den mw 8
Der stilue - ¢robem, 1st der Util der % ?rm'

{vgl Phrym, 111,58, 110) offen ar such der Taf .
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damit sugleioh ddie grundsitsliche Dedeutung dieser rein sahlbaf-
ten lezlebungen ahnen lossen" » Diess "Unstimmuing aus dem Derelch
des Cuglitativen in don des Quantitativen® paiit genun in dee Bild,
dag wir une von der muciktheoretischen /irbeiteweise Printsens ‘
antand selner Musikdefinition machien. ‘
it seiner Zuordmung rhythmischer Griten zu Stilbegriffen steht
Prints ellerdings nicht guns ellein. Bei Michael Praetorius lied
sich ihnliches beobachten, und bvel Cariseimi (1689) lesen wir, dai
"der gange Tripel in lungssmen Compoeitionen und ernsthaften Maw
terien u dem Style ecclesiastico Verwendung” hat, der "hulbe
Tripel ( ) iet etwas frischer uhmomoh. absonderlich in eraste
haftem stﬁ.ﬂ Der "viertels Iripel ( )" wird als nooh lebhafter
gamh.udwt; r seli meistens in “Lr"tm und lustigen Hateriea"”
sobﬁiuhuoh ¢ Und noch bel Schelbey rund hundert Jahre spiiter
also, werden Taktarten verschiedenen Stilen, so zum Beisplel dem
"girchenstil"”, szugeordnet. Dle strense "darocke™ Stufung wird gen
dort #M773) allerdinge vergeblich suchen.

Ddie nuantitas cxmum war die eine Seite der gusntitas tempo-
ralis, Sie umfaSte als Gride der wirklichen lLinge von Noten und
pousen das Geblet dee musikslischen Tempos (guantitas mensuralis)
und deug der Proportionen (quantitas proportionslis), in diesem
¥elle, wie wir sahen, der verschiedenen Taktarten.

Die andere Seite ist dle cuantitas intrinseos. Von ihr spricht
Print: in seinem Compendium musicae von 1668 und im Phrynis oder
Satyrischen Componisten. Die belden “erke, die dem musiktheoreti-
schen “taf fir schaulpidagogische Zwecke bearbeiten, die lusica
zodalatoris voecalis und des Compendium musicae signatorias el
modulatoriee vocalie behandeln sie nicht,

Die guantitas intrinseca ist nuch Prints:

quantitas alis adparens, qus nota longa videtar, 3)
revie alds licet sunt similis quantitatis extrinsees,

Im Uegeneatz sur quantites extrineeca, die die wakre mnac der Ho-
ten beselochned, gibvt die quantitas intrinseca alesa nur deren

1) P.Dlietrich, Elemente hoch stal (Zeditoehrifs
fir Hauemusik, V.Jm noﬂ 1 936y S.44, Amme2.
2) Vgl.E.Proufiner, Die Methodik in Sehulgesang der 14

sehen
Loteinschulen des 17.Jabrhunderts, Mn.wun 1924 (Maschinen~
sebrift.,) 6,164 ¢
3; Compe 68 CapeVII, § 1.
) Uber die musikslische Kempositiom, 1773, 5,200 2.
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scheinbere sn. Noten, die unter dem Vesichtepunkt der quantitas
extrinsecs einander un linge gleich sind, erscheinen unter dem
der susntitas inirinseca verschiedem lung. Der Ursprung dieser ir-
seheinung sei der, "daf die Zshl eine sonderbare Krafd und Pugend
Labey 4u8 unter etlichen, der Zeit ssch gleich-langen Noten oder
Kilingen, etliche linger, etliche kilrtzer za seyn asgheinen”

Um digsen V.rgeng, der bei Prints sum ersten Mul in der Musiktheo-
rie beschriebenm wird, klar su machen, nizmt Printe die Cuantiti-
ten vom Texteilben zu Hilfe, die er je einmal zwel Notenbeieple~
len unteriegt:
1 y S *
Chri - ati - & - nus

unds & ? EY o b

A ondt - sti - . - m\az)

Bei dem Torte "Christisnus” seien die erste und die dritte Silbe
1angy die zweite und vierte kurz, Ius stimame bei dem ereten Dole
spiel durcheus mit den Noten Uberein; beim zwelten Lelspiel hine
gegen falle dle Zeile "gar unanmathig and wiederwirtig ins Gehlir",
ds die lengen Textsilben mit den kursen "sonis", die kurzen nit
den lungen sucanmenfallen. laraus ergibt sich der Sciluf, del das
Vorhsndensein einer guantitas intrinseca, einer innerlichen Zeit-
Linge, “"seinen Grund im re ipos, in der That selbat habe”. Um der
reohten Note die rechte innerliche Zeit-linge zu gevten, misse man
wigsen, "daf jede Note entweder in swey oder drey gleliche Theile
gotheilet werde”. Mit dieser etlsus mifverstindlichen Wendung
meint Prints nichte anderes, sls daf slle Hoten sich entweder zu
gweien oder dreien gruppieren und nieht etwa die mensursle Ied-
lungemiiglichkeit der Einselwerte in swel oder drei Unterwerte.
Kit dieser Festetellung Urintgens ist ein ¥esenszug des modernem
Tektes susgesprochen. Sei ciner Grupplerung zu swelen selen nun.
alle Noten der ungeradem Sehl (1,3,5,7 usw,) lang (seil.: thver ‘iz
neren M’nnumagﬁ naoh), dey geruden (2,4,6,8 usw,) degegen kurs,
Bei den Drelergrup-on cel die erste lung, die zweite und dritte
geion kurs.

el dleser gquantitas intrinseca handel?l ee sich ulso nur scheine

A haud

e
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bar um Lingen und Kirgen, in 7ahrheit um metrische sdhweren(oder
deren Gegenteil), um Aksente.

¥it der Festetellung regelmifig wiederkehrender Akmente inner-
haldb dee musikalischen Verlaufs ict eln veiterer Vesensszug des
modgrnen Taktes susgesprochen, Und um den modernen Takt handelt
es sich hier, wenn er such nicht namentlich erwihnt wird, Zrfub
ren wir vorher mar Uber ihm etvas sle "feitéMab-irt®; oo wird nun
etwas Uber seine innereGliederung susgesugty die darin bestehbt,

- daf Sohweren und Nichtsohwerem regelniifig abwechseln und eo eine

Gruppierung verursachen. Und diese ™"metrische Grupplerung einer
Tonfolge durch den Aksent”'’ 1st eigentlich das wesentlich Eigen~
tUmliche des modernen Taktes im Cegéneatc zum mensuralen tactus.
Dubei dlent der Taktstrich, wie aus dem vom Printe benutsbn Sei-
spiel zu erkennen iot, nicht nur dagu, die Flllung eines Toktes
gegen dle des folgenden ubsugrenzen (wie noch bei Prastorius),
sondern er gibt gleichseitig dle erste metrische Schwere an, nach
der sich dann die Ubrigenm richten. (Wenn die erste Taktzeit eine

: Pause let, so ist die sweite nach imnerliicher Cuantitit lang.)

Eine Hangordmung innerhslb der neoh ihrer innerlichen Cusntitit
langen Noten gidbt Prints noch nicht, Die erste Jetonung nach dem
laktetrich 1ot nicht von den anderen der ungeraden Zshl duarch el
ne besondere Schwere unterschieden (in geraden Takt) 5 Das ergibt
sich sueh aus einsm bei Prints angefiihrten aﬁspul.

@&

ria-t.a br‘lnagat soht‘m -tc tﬂmuic

D{o-dn-fw\h- 8“! nhiitﬂ»eg h‘gttwdi;

Sed einer susseichnung der ersten Schwere vor dem folgenden wire
die Bilbe "Freu" hinter den Iaktstrich auf 1 zu seicen,und das
Bedsoplel nahc am 80 zue!

!n-— m BAB-&C&‘ umm fl l!ﬁs* ae.
Prints kommt es ncoh lediglich suf dem regelmiBigen Vechsel von
betont und unetont an. Fir die Erkenntnis der feineren metri-
schen ‘tufungen innerbaldb des Tektes ist die Zeit nooh nicht ge
koanen.

1; fock-Donmer, Husikelisches Lexikon, s.s.0., 2.817.
2 r"mat’ I:8.19.
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Die praktische inwendung dieser theoretischen irkenntnissce in

- der Muesica poetion ist sehr verschiedenartig. Zuntichat Lot fur

Brinte die Zrkenntnis der cuantitas intrinceca wichtig fir die
rechte inwendung von Konsonang und Dissonang,

Dicsonsnzen kUnnen nuch Prints gosetet werden entweder in"celerio~-
ri Progresesu® (Durchgasng) oder in "Syncopatione”. Die kleinen
Hoten in celeriori Progreccu missen "guantitate intrinseca kurts
seyn und die anderen Stimmen ruhen®’ s+ ¢8 sel denn, die Hote sed
Kleiner als ein balber Jakt, die vorhergehende Bote linger, und
die Hote sel mit der ihr folgenden aus der IMminuition einer quan-
titate intrinceea kursen Note entstanden (Anmhang, Beispiel 3).

Einige Eomponisten allerdings gingen soweit, daf esle alle Hoten,
die sus der Dimimmition einer guantitate intrinsecsz kursen Note
entetanden selen, ohno Unterschied iber einer rubenden Ctimme
kongonieren aoder dissoniemn liefSen. Disse Freiheit mifvilliigt
Prints. Andere lHegeln, dle Digsonane im Durchgang su verwenden,
sind sbwendlungen der hier nitgeteiltem, die genlizgen migen, das
Verfuohren angzudeuten, dae Printe snwendet, nit Filfe des neuen
Begriffes der guantitas intrinseca Cesetse der Uarmonielehre oder
vielmehr des Kontrapunktes au begrinden.

Derartige Negeln fiber den Gebrauch der Konsonansen und Dissonale
zen oind der Ort, an dem suerst in der Geschichte der Husikthoo-
rie sine Unterscheidung und ‘ertung der vergchiedenen 'sams'
einse Taktes vorgenommen wuarden.

Schon bei Johannes de Garlandia (nach 1230) und dem Anonymus 4
(nsoh 1272) iat der Taks, die mn;tnm. die Grundiage der Lehre
von der Behandlung der Bimu e In der Are cuntus mensura-
bvilis des Franco von K¥im (nuch 1250) heift ee: "Utentendum eot
semper comcordantiis in prineipiis perfeotionis® %), Dabei ist
diese perfectic jegliche Taukteinheit, ob Longs, Irevie cder e
nibrevie’!. Sehr differensierte Untersoheidung givt Tinctoris in
seiner Abhandlung De arte contrapunoti (1477) ¥, von nun en

1) Phryn.ly5.95.

1a) Vglel.Riemann, CGeschichte der imsiktheorie im IX.~ilX.Jobr-
m‘rt. Leipazig 1898, £5.180.

2) strd Franconis ire cantus umnmzu ed.5.M. Cserba
( eron. de Mmia), Beiaalay 8542

3) Yshﬁ.kﬁom. GeBeCuy G181,

4) Josnnis idotoris, Irsctatus de Musica, ed.i.de Couseemaker,
Insulis(Lille) 1875,5,198 f£f. Bes.Cap. XXIII £f.,11b.I1.

s



|

R S T T S —

W ——

-

- 4

- 92 -

hoben derartige Regeln ihren festen FPlatz in den Kontrapunkt
Traktaten. Printz eind sie vertrsut vom Zarlino her - viellcicht
suf dem Umwege Uber den calviuiap—sghﬁlnr Lippiue (Calyisius'
Melopoeis schipft gansz sas Sarlino’.und noch !arscnnna veruft
sich susdriicklich suf das II1I.Bueh, Cap.42 der Istitutioni har-

moniche 3)) - wenn er sie nicht aus Calvisius selbst gensu kemnt.

pie Prage, ob mit dieser harmonischen :susgeichnung eines zolit-
rhythmischen Vertes auch cine metrische Schwereordnung verbunden
ist, kenn nicht generell und nicht suf Grund vom Theoretikeraus-
ssgen sllein beantwortet werdem. Fir die modale Rhythmik ist die~
s¢ Frage wohl zu bejahcn‘), fir d4ie mensurale hingegen wohl eher
zu vernmeinen. Bel TinGtoris sfheint mehr ein differenzéirtes
gystem der Abweechslung von Konsonsnzen und Dissonanzen ansgefihrt
zu sein ale eine Unterscheidung von schwerem und leichten Zeich:
innerhslb des Tektes. Jacques Handechin weiet dearauf hin, dap
die Untersoheidung von Vorhalts- und Durchgangsdiesonsnzen (im
Palestrina-5til) darsuf schliefem lasse, daf "eine Akzentulerw
des Taktanfanges..., cum mindestem psychologisch vorhanden untfmg
Damit "erhebdt sich die Frage, wiewelt eich die Detonung wirklich
suaprigt, oder besser: welches eigemtlich das Verhiiltnis zwischen
konkreter und peychischer betonung 1at*‘ .

Bei Printz ist zum ersten Male kiar musgesprochem, daf die dem
Herkommen enteprechend harmonisch cusgeseichneten Lihlseiten
gleichzeitig eine metrische Schwere tragem, Jja, daf die barmoni-
sche iuszeichnung durch die metrische Schwere erst bedingt ist.

Nicht minder sle filr den rechten Gebrauch von Xonsonunsen und
Dissonsneen ist die Erkenntnis der quantitas intrinseca fir die
sngemessene Vertonung des Textmetrums wichtig.

Unsbhingig von harmonischen Vorgingen und unabhingig vom Text
wird der Begriff der gquantitas intrinseca von Prints herengezo-
gen zur Erklirung der Pedes, der aus der antiken Yerslehre iiber-

1) Vgl.H.Gehrmann, JgG.'alt er als Theoretiker (Viﬁmlé.loll«-

gikwise., 34.VIDy 8. {69( -

2) Harmonicorum 1i XIls 8.840498.178, _

3) In der Ausgabe Venetia 1578 auf 5.286 f. :
Vgl.¥.Gurlitt, e Epochengliederung der Musikgevchichte {Uni-
vereitas, Zeitschr.f.¥issenschaft, Kunst und Literatur, Jgg.3,
Heft 5), Stauttgart 1948, 5.540.

; Art. Akzent (l&wik in Gesch.u. G‘"WQI) 8;:.265.

5
6) Ebda.
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nonzenen moetrischen Fibe.

Die Lebre von diesen Pedee ist die Musies rhythmica. Zin Pew st
raek Printz "eine Zusssuensetsung e¢tlicher Sonorum in insehung
ibrer innerlichen Qam%&tﬂt'”‘ In der "NMelodle ligata®, der ge-
bundenen Belodie kenat Prints die vier: Jambue, Irockusus, Inane
tiue oder Contrarius und Daetylus. In der "Helodia soluta™ daw
gegen, Ser ungedbundenen Melodie, koomen suber diesen, hier mit
allerlei Freiheiten verwandten, nooch Spondeus odsr Nothrus und
Syncoputicus hinzu. i

Der Jambus Lzt bel Printes eine Folge von swei Roteny de-
ren erste nach innerlioher Cuantitit kurs, deren zweite lang iet,
sivo die Detonung trigt. Selm Jumbus vulguris sind beide Noten
neoh iuderlicher Cusntitit gleieh lang (i o |+ )e Den Jambue pro-
portiopatus findet man im Ireliertakt. Jie erete mtt ut bier
qusntitate extrinsecs balb so lang wie die sweite (5 cro |l e

Je nochdem, ob die Ireiteiluang dee Taktes "dus e¢rate mahl, das
andere makl oder das dritte mshl gesokieht®, ob clso ein Teks
rit érei, ceche oder swilf Takteinhelten vorliegt, heift der jo-
wedlige Pes: Japmbue proportionslis prizse, secundus oder tertiee

divisionde. Pir jede der drei Formen wmel hier ¢inm Deisplel ange-

fihrt: g ”\T o T

6 B ey

& T & 9 \ T A

12 -

8 11 4 @
Beim Trocohaens osteht dle neoh innerlicher Quantitit
lange Note an srater Stelley das helbty der erste Tom kompt aul
eine schwere, der 2zweite suf elne leichte Taktseit (im valgiiren
Tekt)s (4 it o). Der Trocheeus proportionstus verdoppelt dle Hu-
Serliohe Quantitit der eroten Bote (0 s). Dle Sinteilung im die
drel Divisionen entepricht der vom Jumbus Cesagten.

Do Enantiue oderContraorias indet man nur

im Iveicrtakts Er Yhestebt sus zweyem oder mehr Sonis, da der

ersle (uantitate intrinsece lung, der andere wieder [= gegen |
den Taot gebet [Qaher Coatrarius], und also auch lang iet: wenn
der dritte Sonas darzu kommt, ist er sowohl extrinseca als intrin

1) M, 111, 84110, Vglewaeh I, £.20 £f, Vglefexner Comp.68,
ﬂp* .
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seca mﬁim« kurtz* ), (500 275"‘1)&

Ebenfalls nar im Dredertekt kommt der Bnatylaa vor. Yon
drei gleich langen T6nen hat der erste die Detonang e . )
terden die gamm Pedes durch Punktierung der lingeren (= be-
tonten) Mtou gow!yﬁ. heifen sle Jombue imoitatus, Trochaeus
und o fort (20 ')7),

Der Spondeuns odar Nothrus besteht cus swel gleiel
betonten Tunen (;o. 0-)%)

Dex ayncop?txauu enthilty wie dexr Hume sagty synko=
plerte Hoten (n oe),

‘ber die verschiedenen Froiheiten, diese Pedes zu veriinderm, flgt
h;.rtg ein elgenes Kupitel "Von der Licens in Musica Rhythmioca“,

e erste Miglichkeit iet dle dilatatio, die tion dex Eine
selwerte. Uo wird aus dem gewBhnlichen Daotylus (00 ) der Deo-
tylue dilatatus (v ‘.M. Dle contractlo sieht den gunzen Pes
suf eine Note sasammen (o.o0—o-)s Die decurtatio iet dle Verkiy-
pung des Pcs um eine Hote, cder die Verkirsung des %‘trm einer
Hotes wofllr dann eine Panse eingesetst wird (354 —109), Das Ge-
genteil davon 1st dle proiongatio, bel der die Zeit cialr Sn
oder die Zahl der Notem (ohne Dimimuition) vermehrt wird(s ~-—-"!°).
e expletio, die letute Jer sechs Freiheiten, setzt eine, unter
Umatinden such dimimaierte Note svwischem zwed Pedes ( .‘,\l.',i.‘ \2 )
A = prolongatio, B = expletie).

Den ‘bechluf des Eapitels bilden einige Vorschriftem Uber den
Gebrauch diecer verschiedenen Freiheiten in der Helodia ligata,
g wird gefordert, daf im Stylus melismatious "die Nelodey mit

. den Versen woil tUbereintreffe”. Im ftylus hyporchematicus seien
gréfere rreibeiten am Pletsze, wenn Tafelmusik gemacht werde, als
wonn sum Tans sufgespielt werde?), Die Gilstatic (dle Diminud-
tion in kleinere Worte) dirfe in diesem Stile nicht die darin
enthal tenen Fedes verdecken.

11T, & 103.
: “"& exweise obuie Taktstrieh notiers.
3 ?bryn.; 111, %3.168 1t.

4
Uber die luordpang dieser Pedes in verschiedenen Ceschwindig-
stufen zu verschledenen Stllbegriffen vgl.oben, 8,87.



Mit der Behandlung der quantitas intrinscea, der innerlichen Zeit
lingey sind wir im Kittelpunkt und beim eigentlich Nemnen imner-
haldb von Printsens masiktheoretischem Cystem.

Printz stellt als erster Busiktheoretiker dus Gesets vom gleiche
mitfiigen ‘echsel metrischer Sohweren und Nichtechweren, von der
regelmifigen Oruppierung um und durch dem ikzent auf, das Cesetsy
dap eigentlich due innere Herkmal des modernen Tektes susmacht.
Damit tut Printe einen sroienm Sebritt Uber Desonrtes hinausy bei
dom wir zum ersten MHele die erote Zhnlezeit einee lsktes im Sinne
eineg Scehwerpunktes susgeseichnet funden, lort stellte diese
iohwere gewiscermafen das Merkseichenm fir dem Buginn eines negen
Taktendary un dem man sich zum Zwecke des rericdischen Zusammen-
hirens orientieren konnte. Hel Printe i{et dagogen der mwm
Yechasel wuoch innerhalb des Taktes, die metrische mmﬂi&m’
gesehen und systenatisoh erfait worden.

#it Hilfe der gquantites intrineeoa entuwiokelt Printz ein System
der Masios rhythmion, in dem jede rhyvthaisch-metrische Figur ih-
ren Plates hat und begriffliich gefuflt werden karm. Da ihe hiersu
eigentetliindly masikslicche Kategorien nicht sur Verfligung stehen,
tedient er sich der, seit iuguetinue in der Musiktheorie des
Mittelalters und der Neuzelt gebriuchlichen, sus der antiken
Prosodie entmommenen, Versfife'), die itm m ferdem sohon ven sei=
ner Lohrtitigkelt hor vertrsut eind®), (Der lLehre von denm Pedon
- die vermhiaém Eombinstionsmiiglichked ten werden ausfihrlich
sbgehendelt>) e entepricht suf dem melodischen Gediet die dexr
“grammatischen' (nicht die der '"rhetorischen") Figuren, die einen
grolen Plete in Printzens theorstimschenm “erk ecinnismt und in
deren Cyotem Reum fiir jede melodieche Folge iet).

Printeend Durstellungen decken sich in auffallender VWeise mit
den %mam/au der oine Cenerction utm Hertin Opite in

1) Diese Entwinklm wird erst am Ende ua 19«.Jhdte. durch H.Rie-
monn sbgeschlonsel, der das grandsitszlich ?ammtm'
sprachlicher und musikelischer nagheeiats Vg m -
Gohriftenm: Musikalieche Dynumik mmm hrbue
mwf Grund eigfrmm &:r Lehre” n?;ag:;lg:ﬁ und

e wle ’mw mp furze. &Ww
mus im © m? (Vie teljahvoschr.f.Mueikwios.y 2.J88)
Leipeds 1868, S.498 £f. System der mase aeMobriky
l’#iylis 1905, 8.V £f, us 85.306.

2} BuOuy 5436,

Phryn.s IIIy 8,123 21,
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Ger Dichtkunst erhebt, der 1624 in seinem ‘uche von der deutschen
Poaterel die Regel des durchgehenden ‘ksentuierens fir die dout-
sche Dichtung cufetellte, Eg heift da:

nicht swar, des wir auff art der griechen und lateiner ei~
ne gewisse grife der sylben kiunen in scht nebmen; sondern
das wir aus den sccenten uand den thone erkennens welche
gylbe hooh unétd welche niedrig gesetzt scll werden.

Und weiter: Im Trocheus mul

die erste eylbe hoch, die andere nisdrig, die dritte hoca,u
aunsgegprochen werden. ; -
Printz hat Opiteens Schrift gekannt, ir schreibt tUber ilm in sede
ner Husikgeshichte en der Stelley an der er die Autoren Jer ge-
briinchlichen Kirchenlieder seiner Zelt asusfflihrt:

Bis hierher (seil.: Zressmus Alberus) ist die Teutsche Poe-
terey noek nicht so nfar rein gewesen; indem man die Quansi-
tit {!) der Silben nicht genau in uoht genommen; asber um
das Jalr 1624 hat sich bervorgethen Hartin Opitz, von Bun
lany ein Schlesier,; welcher nooh um dus Jubr 1634 » pOLR,
gehoimer Rath gewecen, der am cllerercten der gri j

wnd leteinicchen Poeten Zierlichkeiten in reinen Teutechen
Versen angebracht, Ir hat viele schine Poetische Teutsche
Getichte zne Licht gopeben: durbey such Miﬁ?‘“’ wie mun
einen sierliichen teutschen Vers nachen solle<),

Defl Prints Opite cle denjenigen beveichnet, der die (uantititen
. beachten gelehrt het, let ein vezeichnendes Milverstindnis,
war e¢o doch gerade Opite, der festetellete, daf nicht die Silbens
dauneryr, sondern der Silbon a k 2 e n ¢ dmmﬁm@hMJJ‘
Prints behdlt trote Opits den Degriff der Cuantitéit der 8ilden
beiy weil eeln musiktheoretieches Iystem, dus gang suf dem Quan~
titativen cufgebent ist, melbare Kutegorien wie Lingen und Xir-
sen fordert?’, Der iksent im Opitsechen Simne aber ist ein Quald

1) sbdruck der ersten Auszabe (1624), ;’I&uex gﬁeudmm dtr,ld-
teraturverke dee XVI. u.XVII.Jhdte.),Haulle (Szale),1949,
TeCape QS'?

2; CapeXIIlyg 39, 5.164, ‘

3 gg%ag&ul&r. Dte.Veragesch.,111.5d.,Berlin u.Leipeig 1929,
1579+

4) “Matheseos objectum gquuntum, custenus mensursbdlle est.Mensuras

~ bile autem es%..,., cuentites” (A.Trew in d.Vorrede zu seinem

Directorium masicum).Frinte faft den Begriff des (uentitativen
oo weilt, dafl er sogar die b{au& als guantitas sonors, in ide
ren Sereioh miteinbezicht. {quantitas sonors est magnitudo Spa-
t11 in seres in quo scomme productus sudibilis est,) Uie ver-
schiedenen Gradus und Hodi der Loutetirke sind fir ihn durche
oup welbar; es sind dies 1, minimus (planissimo), 2.lenie (pie
wno)y Yo mediue, 4. frequentatus, S.mazimus (forte). Dubei ver-
hﬁztsnia: &;rgh zam 5. w:;“hm mpextg og:qutq ‘itt zﬁ e
sl 5. wie 335 opssesquitertia) vow, Die Stufung iet 0

streng msthemat: mpmﬁrtmu. (Vgl.Comp.68,Cap.VIII).
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tatives, Nichteled8bares, insofern als es eine Schwere im Sinne
einer “Bedeutecmkeit”, nicht im Sinne edaer "Stirke™, unmtﬂ
Darum setet Prints Silbenlinge und Alzent einander gleiech, wenn
er sclregbt:

Auf den Aceent sines Jeden Wortes scll der Conmponict sen-

dnruah tchkt haben, und nieht eine Lnng 1lbe y und
1 - ﬁnnu lang setzen, welches ein sd licher Febley
o

Damit unterachreitet or allerdings die Opitssche Stufe metrischer
Brkenntnisse. Im Sinne von Rlemanns Unterséheiduns orkliirt ¢r
motrische Vorghinge (leicht-schwer) dureh rhythmische DegriTre
(kurs-long)e

Gehon bei Descarteos fanden wiy Schwerpunkistakt und Feriedens
bildung als eng susammengehirige irscheinungem. Flir Prints setst
sich eine Melodis ligets zusammen asus verschiedesen Sectionen
oder Cagsuren, diese wicder sus verschiedenen (aksentbestimnmten)
Vedes, wie sioh im der Oratio ligata eim Carmen sup etlichen
Versen, der Vers aus etlichem Pedes mammué + Diese scheins
broe m.utchuum von Beotion und Cassur eteht im Widersprush

. ciner Lfrklm s w0 die Caesur als dae kleinere melodische
Glied immerhelt der Section, etwa unserem "Motiv" vergleichber,
dargestollt ma’ Die Seetion 15t dasy was wir heute als Perd-
ofe beseichnen, Ihr Mef 1ot die quantitas ucﬁmﬂh 6) y und

dde Zohl der in ibr enthaltensn Tnkte - gang im Sinne des modede |
nen “cheerpunktptaktes - ist der numerus sectionslis. Lr ifst |
entwoder frootus oder integer; fractus, wenn die Scotion"ein tﬂ
mehrere z‘omun... und Uber dieses noch ein oder etliche Thed-
le einee Temporis” enthil¢, integer dann, "wean in Jeglicher

< e L S e

1) Vgl.r.amn. Die Jm-r mwwmmﬁg 1I.0é+, bearb.v.
SeBernoulli u. ¥, Caran, m’.ﬁ‘l‘ ‘90" 8410

2% l*hryn..!o Ge114.,

3 ?hryn..ln.ﬁ.ﬂ‘l.

4) Phoyne, 832 £. 14 Compl68y CapeXlly § 18,

5 'Ji.uoﬂrkiﬂrufﬁ.&tl ioh im Ansohlud an Prints bei Vale
thors Lexikon (8.126), in dem auch Printszens Zeispiel, uit
“a?&amm versehen, actengetreu iUbsrnosmen ist (Tabl.V,

\ 58

6; Sta ;sg, et aint such Sertes "Dn der Busenncutiwss &
empora sonst aue : er

;mlnl bu man Acht zu ge «s ouff die Zahl der Toete Jimn

cher Jeotion oder Cassur (Phryme., III, S4111).
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tung aus gleichen Pedes ergibt nach Prints die "sierlichste
Composition”. Fir alle Genera (aulfer dem Genus monoehronum Ao
tylioum und enantium, die deide nur im Takte der Sesquialtera
minore und ~inims vorkimen und nichte underes seien ale edn gow
schwinderee Bichromum der gleliohen Art) givt Prints Je ein prak-
tischos Beispiel'). (ius dieser Rethe sel je eines fur jeden der
finf asglichen numeri sectionsles im Anhange, Beispiel 4 - 8,
angofithrt, )

Prints beseichret den Lusamsenschluf von gwei Tukten an einer
Perdode als den bestmiglichen: "Binarius ist dey aliergeschick-
teete numcrus seotionclis, und nech ikm Ternorice, Die anderen,
ie weiter sie A Binario sbweichen, ie unerkinntlicher und Lnen-
gonchme:r sie wrmgz Das hat seine Enteprechung in der Terdang
deo goraden Taktes als perfekt bei Prastorius und bei Frints
selbats Da die Perjodendiliung zu vier und seht Tskten ale Mul-
tiplikation der Zwelerpericde gesehen wird (das wurde sie such
von Descartee), eind diese Dildungen sleo such zu den "allerge-
schicktesten"” su sihlen. Tatsichlich cight man Je an dem wieder-
gegebenen Ieisplel des Diokronum ductylicum (inhang, Zeiep.5),
daB eich eigentlich 4 + 4 Takte su elner achttaktigen Feriode
susarmenschliefen. Und such das angeblich monochrone trochiilasche
Seisplel (inhang, Delsp.4) gruppiert siff in ¥irklichkeit zu swed~,
bewe view~; bew, achttaktigem Periodem. In der iugzelichnung des
biniiren numerus seotionszlis llegt zlso dde Vorrangstellung der
achttaktigen Poriode eingeschlossen. Dae Deisplel fir eine tri-
chrone Melode (Anl@s; mzmﬁ ist, wie zue seiner Segeichnung
sls Calliarde hervorgeht, gar keine Holodie =it dreftaktigen
Poricden,sondern eine sohttaktige Perfode im Drefertekt (vil.ine
hengs Belep.9). (Des bei Prints angeflihrte, hier nicht wiederge-
‘gebene Selepiel fir ein Genus trichronum mtyumﬂémm hat
echie Dreitakt-Poriodik.) Dei dem Beispiel zum pentewonen dao-
tylischen Genue licgt echte Punftakt-Perdodik (2 + 3) vor. Zei
dem Delsplel fir dme Cenue heptachronunm enantium gliedert sich
dic erste siobentaktige Perfode sue 2 + 2 + 3, die zvdte cus

4 + 3 Takten,

2) Ebda., 5,112,

1} Phryne.s IIly 8,113 £f,
3) Phryn., 11X, 5.119.
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Alle von Printz angeftibrten Beispicle haben den Charakter von
rinzene Des Beisplel des Cenmus trichromum jumbicum let sls Gal-
1iarde bezeichnet und die bei Prints fir den Cebrauck vom einigen
reiheiten vel der Verwendung der Pedes angefibrten lediupiecle
gind susschlieflich Tangslitse, und zwar sarabanden, Coursnten
und Henuette'’. Unregelmifige Bildungen su fumf oder sieben Take-
tem eind in Tanseltsen belspleloweise Lullys, der yom Prints Le-
senders gerns belgezogen wird, hﬁuﬂa.w&uuma)c

Die “atoache der Zugehtrigkeit der flr dle Pericdenbildung von
prints gegebenen ‘eispiele zur Sphiire des Ianses wirft edn lets~-
tes, kidrendes Licht auf den in dlesen Zusanpenhsng ven Prints
(im Phrynis, nieht im Compendium mucsicse von 1668) immer wieder
gebrauchten Begriff der lelodia ligais, dessen Deutung bisher of-
fen gelassen wurde. Der Jegensats 1igetus-solutus teucht suerst
stiliotisch gebunden sufs Bei Eircher wird der stylus ecelesia-
gtious aufgeteilt in einen stylus pcclesiasticus ligatus und ed-
nen stylus ecclesissticus solutus, wobel der stylus ecclesianti~
cus ligatus die Bindung an den Choral als contus firmus bedeu-
tots Diese Seheidung iet der Ursprung der dann bel Kirmberger [e-
briuehlichen nnung dee sebundenem "strengen® vom freien “ga-
Lonten® 81107, Prints bildet den Legriff der Melodia ligate
oder soluta aber offenber anslog zu den der Poetlk entnomnenen
begriffen Oratic ligats cder solutas "Lier 1ot su merken, dad
sleichwie die lede entvweder gcbunden oder ungebunden iots le
cueh bey denen micﬁ.’ eine legliche lelodey entweder gebunden
oder ungebunden sey"™*’. Die Nelodis ligata ist fur die Musik sl-
so das, was die gebundene Rede,“die durch Versmal und Rhythmik
vedingte epraghliche iusdrucksform® (Newsld), in der Poetik ist.

Jolgende “edingungen sind un eine Kelodia ligata geknipfts Ia

ger Helodia nnauﬁ%mn nur gang bestimnte Pedes, der Jombug,

Trochasus,Dactylus und Mm(em“)vmtﬁ « In dov
Helodie soluta komuen weitere dazu. Die "preiheiten” eind in der
Belodisn ligeta nur sehr behutsum sw gebrauchen. Einige, in der

1; m-yn.axm B.123 280 '

2) Vgl,%.5tors, Der Aufbsa der Ihinze in den Upernm und Balletten
gy vom mucikalicchen Standpunkte aus trachtet, Dise,

Gttt n 19”.

h 3 Vsl.}i. 18, a‘ﬂﬁﬂ’. 3-&‘30

4 FWlhynz’ 241004

5) Ebda.
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lelodis soluts ..m“,t@. sind vom Gebrauch im der Neledis i~
gote susgecchlo:sen . Die Melodia ligata boud gich waf wus :
caspuren und Seotionen), Nicht mehr als drel verschiedens mu-
serd sectionsles durfen im ihr suftreten. Der numerus soctionie
14s frectus, bel dem die zahl der Tekte kelne gonge ist, wird
sar selten gebrauoht.

Wik men sieht, sind es susschlieflich rhythmische Vorsusse teun-
sen, die sn dle Pildung einer selodis ligsta goknipft sinds ‘ls
stilistische Bereiche der Helodia ligsta werden genannt der des
stilue hyporchematicus, bel dem alle Jedingungen besonders streng
({\. cuﬁdua sind, und der des stilus melismaticus, das sind dle
sereiche detf und der "lied"-formen wie irigte,Villaneile,
ivehenlied usf.>), Daf den Tansformen ikrem Vesen nach perdo~
digehe Gliederungen su eigen oind, wurde gohon gesagt. Heoch
rriedrich Blume baut: sich alle Entuirferung elter lensmasik

suf dem Orundetein suf, ngaf wir eben fir denm Tenz den gleich~
migigen Veorlauf eines bestimsten Taktmates und dus Vorhanden~
sein symmetrisch gebauter kleimerer und griferer masikaliecher
glieder (Notive und pericden) vorsussetgen kinnen, die wir g

e twas nerYMM rapsmaeik unbedingt s~
manentes Mlm‘ . Bei Kircher wird in der ¥asargia der stilus
selismaticus als "sehr geelgnet fir Verse und Metren" (versi-
bus metriscue) und ale "sus xvct. ssnohmel drei, melstens vier
511cdern® bestehend beseichnet®’ .,

wit der gedundenen Melodie, der Meledis ligatas ist von Frintz
gloe die periodisch gegliederte, pusikslicch-metrisch geformie
{nstrumentale und voksle Maeik gemeint, Zum Bereleh der Melodia
- gsoluts gehbrig wird men dementepreche nd die dramatisch-deklo~
sstorische Gesungsform der saf die inregung Italiens (Caceind,
Honteverdl) suchk im Deutschland Ublichen "seconda prattica®y

des stilus recitativus, rechnen.

|

i A

115,54110.
Ebdae]B 111

3'“’ BQ‘ .
Siadien z.Vorgesch.d.Orghentersuite, G431,
7‘1@EQ!&“, netieUey S447.

1
2
b
4
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- Im monodischen Gchaffen Heimrich Alberts finden sich luster fUr
veide Arten, Nuch dem Prinaip der Me soluta geformt ist

der atzs “o der rauhen mm#.t" s nach dem der leledia 14~
gt  das Stick "Da vormals griner mmm“ » um sus den view
lem swel besonders charskteristische “eisplele susguwilhlen. Wihe
rond bel Albvert der italienische Einfluf stark splrbar ist, lst
ved den vine Generstion spliter geschriebenen Arien von Adam
Krieger, eines unmittelbaren Zeitgencssen vom Printe, das reeite-
tivicohe Element fast gans megwahﬂ“t’ ) « Dag ‘rinsip der le-
iodia ligata herrscht in allem “ticken. Zs ist bemeichnend, was
Printe lber Krieger nmiu’ dsg er nimiich "in dem stylec me-
Liematico furtrefflich ward/,

Pie Untersuchung der Rhythmuslehre des Wolfgang Caspar Prints
fukrte su einer Untersuchung von lskt und Tempo im der Musiktheo-
rie nech 1600. Sie setzte Leim theoretischen Werk des Michael
proetorius eim, sn dem in charakteristischer ‘“eise die Abstolfung
ven Theorie und Prexis der mensuralen Mueik abgelesen werden komnn
te. Italienische Einfliicee wurden &ls mafigebend fir neue Tem-
voformen und einen affektbezogenen, nichi-taktischen ihylhmus
erkannte.

Die elgentlich wesentlichem Eigensohaften des modermen iektes,
Aksentbildung and pericdische Gliederung, fanden wir suerst in
m-mma, bel Rend Descurtes beschrieben. Hinfllisse der (fran-
sUsischen) Tansmasik und dse Ubergreifen der ihr eigentimlichen
fhythnél warden ale der resle Uroprung der neuen Thsordien snge-
gseben. Der news, um 1600 asufkommende taktische Ehysthmus des ro-
selmiifigen Puleierems wurde als ¢in iusfluf ursprilnglich romani-
seher, frensboischer Haltung erkannte

1) irien vonm Heil s LPBE.Ve E Bernoulli, 1.ibt. (Denkmiler dter
Tonkunst 12.3‘. ’ Lctpns 1903. Ge62. Wie wenig allerdings
gerade ¢ Seleplel sus dem echten VYeiste 1talieniuvoher

Konodie unm t ist, weist m Abert naech (intetebung
u.!urun dee begl.dten.Sololiedes, Cecamnelte Jchriften u.
g 'ﬂsﬂz&s«é hru.v.?.mm. Halle/Se 1929, 8,166 £f.).
e
} gle 4 seiner Arien, hreg.v.i.Heucs (Denkm.dter.
Tonk. ﬂ.19 Iaatpug 1903
4) Bictorische Enum:tm



Die theoretische Zusanmenfassung des modernen Schwerpunktstak-
tes und seiner Gliederung zu regelmifigen Pericden zu einem
festgefigten System iot das Werk vom Wolfgang Caspar Printe. ie
beruht tellweise suf der Sucanmenfaesung der ihm von frilheren
Theoretiker, iberkonsenen ‘nschamungen, teilweise auf elgener lLe-
obschtung der rhythmischen Phiinomene seiner Leit. ‘
pie unmittelbaren iuswirkungen seiner theoretischen Arbeit red-
ehen Uber J.0.%alther, dor den flr Prints zentralen Begriff der
cusntitas intrinseca in ceinem Lexikom und geiner handschrift-
lichen EKompositionalehre «ls o?m Theoretiker nuch Prints
ubernimut, bds su J.A.Scheibe'’, die mittelberen noch welt dar-
{her hinaus.

1) Vgledss Hupitel, Von der inmerlichen Secchaffenheit der
grom und kleinen Taktithelle, in seinem mehrfach gensnnien
Terk (1773 ec.0.0ey 54225 11,
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Beispiel 2 ( zu Seite 48)

L]




- - - - [ <. x 3w 3% &) 4 1
Paksimile ( zu Seite 83)

- o -

@;{m [&/Da_jmui vami modulamma. anbus’

o, i3 w: ¢f Tunes, aegra 5_@\4. wrend.,

..,—.-
s

ﬁctf are melccaz e vocis 0/'«»9‘.
: A’i‘p My e¢\

oot Lot o L ekt

g;f'@:;nﬁfsmc (w&hm

. . - ~ « ~ &
Beispiel 3 ( zu Seite 91)
‘ l i i i i
] 4 [ § 2 | | \J V1
Py ¥ J Y [ % 2 2 o . o rd 2 Vi i
= Ll Ty L4 y Led FJ i ol L4 r 4
| VA A | | 1 1 i A % ]
 § = ‘ ) ' v
A0S [~ 11 an ) J
v . i = ek = i
— = = : Y -




o J17 =

Bejepiel 4 - 8 ( zu Seilfe 99)..

4. Monochronum Trochaicum ( Phryme, I1l, S 116)
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6o Trichronum Jambicum ( 115)
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7. Pentschronum Dactylicum (120)
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8¢ Heptachronum Pnantium ( 122)
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Lebenslautf

Am 6. Dezember 1924 wurde ich, larald Heckmann, als Sohn des
Studienrates Dr. phil, Wilhelnm Georg Heckmann und seiner Ehefraun
Marie, geb. Schulte, als sweites von drei {indern , in Dort-
mund geboren, Nach dem vierjihrigen liesuch der evangelischen
Volksschule Dortmund « Liitgendortmund trat ich in das dortige
Feal- Progymnasium, nach einem weiteren Jahr in das Stadtgym=
nasium zu Dortmund ein, wo ich Ostern 1943 die Keifeprifung
ablegte.

Heine Universititsstudien begannen im Sommer- Semester 1944 an
der Albert~ Ludwigse Universitdt zu Freiburg i. Br. Sie wurden
durch die 4Arispgsereignisse vom August 1944 bis gum April 1946
unterbroechen, Seit dem Sommer- Semester 1247 iibe ich beim Musike
wissenschaftlichen Seminar der Universitit die Funktion einer
wissenschaftlichen Hilfskraft aus.

In meinem Hauptfach Husikwissenschaft besuchte ich die Vorle=
sungen und Ubungen der lerren Irofessoren Wilibald Gurlitt und
Hermann Zenek (1), sowie des llerrn Dr., Walter Grossmann, OSE,
Daneben befalite ich mich mit dem Studium der deutschen Litera-
turgeschichte, der Zunstgeschiehte und der Geschichte und nahm
an den Vorlesungen und Ubungen der ilerren frofessoren Xurt
Bauch, Clemens Bauer, Friedrich Maurer, %erner Hoack, “iegfried
Rirnberger, %alther Kehm, Gerhard Ritter, ¥Waltere Herwigz Schuche
hardt und “erd Tellenbach teil, IThnen allen schulde ich grofen
Dank,

Besonders dankbar verbunden fithle ich mieh meinem verehrten
Lehrer, lierrn Frofessor Wilibald Gurlitt, der die vorliegende
Arbeit anregte und mir bei ihrer Fertigstellung immer wieder
fordernd und ratend zur Seite stand. Uierfilr und fiir die stete
Hilfsbereitschalft, die er mir wihrend meines Studiums zuteil
werden lief, sei ihm an dieser Stelle herzlich Dank gesagt.
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