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1. Bildstorungen

Es gibt Momente im Leben, da wird einem gewahr, dafl etwas besonderes gqséhehen ist, das
einen verdndert hat. Ein solches Erlebnis hzattef ich, als ich seinerzeit im Kinosessel saB} und den
Film , Natural Bora Killers* (USA/1994) sah. Der Film beginnt mit einer Besonderen Passage,
die gerade einmal die Linge einer Hitsingle umfaBt; Das Gangsterduo Mickey und Mallory
Knox betritt eine ImbiBstube, irgendwo in einer gottverlassenen Gegend in den Vereinigten
Staaten an einem leeren Highway gelegen, und bestellt sich etwas zu trinken. Nur wenige
weitere Géste sitzen an der Bar. Mallory stellt die Musikbox an und beginnt, in hautengen
Jeans und knappem T-Shirt aufreizend zu tanzen. Einer der Giste hofit auf ein Abenteuer,
betritt die kleine Tanzflache und will dem tanzenden Vamp Mallory ,,ans - Leder: Das Unheil
kann beginnen: Zunichst Mallory, dann auch Mickey ziicken ihre grofien Revol‘.ver und
schieBen Menschen und Mobiliar kurz und klein. Ubrig bleibt nur ein einziger Gast, der die
Urheber des Massakers winselnd beim Namen nennen soll: ,Mickey und Mallory haben das
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getan!. Das Killerpérchen verlaBt die Szenerie und fihrt gut gelaunt weiter in Richtung neuer
Abenteuer. '

~ Die Stimmung im Film wie im Kinosaal ist wihrend der brutalen Blutorgie gut, vielleicht etwas
aufgekratzt, sie wird seltsamerweise im Lauf der Dinge immer besser. Das liegt daran, daB die
Dramaturgie uns Zuschauer in einen Musikfilm plaziert. Es ist mitreiBende Rockmusﬂc zu
héren, und die Bilder sind im Videoclipformat geschaitten. Der Tanz von Mallory, ihr Schieflen
sowie die zerberstenden Korperteile und Einrichtungsgegenstinde werden teilweise in Zeitlupe,
teilweise als Standbilder gezeigt und mit dem Rhythmus der Musik synchronisiert. Musik und )
Choreographie lassen das Gemetzel zu cinem #sthetischen Ereignis werden, das einen an ein
_gelungenes Tanztheater im Clipformat denken 148t. Dem Regisseur Oliver Stone gelingt es,
- einen faszinierenden Blldertomado auf den Zuschauer loszulassen, in dem - in Anlehnung an
das differenzierende Charakteristikum der Technomusnk beats per minute® - ein neues
filmisches MaB zu gelten scheint: ,,pics per second“.!

Diese Videoclipsequenz ist mir haften geblicben, weil Ich in deri?blge mit meiner Betroffenheit
zu kimpfen hatte: Das morderische Treiben hatte einen #sthetisch anmuten kﬁnﬁen, das
Verfolgen der Blutorgie im sicheren Kinosessel hatte SpaB gemacht. Die Bilder- und
Musiksprache hatte mich unzweifelbaft in den Bann zu ziehen vermocht. Damit entbrennt in
einem solchen Fall der Kampf zwischen dem guten und dem schlechten Gewissen - ein jeder

kennt vermutlich ein solches inneres Streiten.

Verindert hat mich diese Szene nun in der Hinsicht, daB sich eine Initatioﬁ breitgemacht hat:
Seinerzeit wurde meine Bildwahmehmung enigrenzt: Wozu eine geschickte Bilddramaturgie in
der Lage ist, was fiir Faszinationsriume sie zu schaffen in der Lage ist - wer hitte das gedacht?
Meine Neugierde war geweckt fiir eine systematische Beschiftipung mit dem Thema

Bildsthetik in ihrer avancierten Form, den Videoclips. '

2, Die Synergie von Bild, Ton und Text im System der Audio-Vision
- ein {Videoclip-)Beispiel

Dasjenige Clipbeispiel, an dem ich mir sehr viel verdentlichen konnte, méchte ich im folgenden
gerne vorstellen. Ich hoffe, damit sicher zu gehen, daf} wir wissen, wovon wir sprechen, wenn

wir {iber die Herausforderungen reden, die wir in der aktuellen audiovisuellen Asthetik zu




schen scheinen. Es handelt sich um ein kunstlensches Video, ein sog. Konzeptvideo, des :
nordamerikanischen Popstars PRINCE, der heute tibrigens Mr, Symbol genannt wird: Der Chp
trigt den Titel ,,Alphabet street“. Ich habe dieses Video auch vor dem Hintergrund der
Uberlegung ausgewihlt, daB ein Clip im Spannungsfeld von ‘Schriftlichkeit und Bildlichkeit gut
in unsere Diskussion passen konnte. SchlieBlich scheint es um das. Alphabet zu gehen und -
genauer - um ,das Alphabet der StraBe®, womit wir uns auch im Medium der Mundllchkelt
bewegen wirden: Was also ist im Clip zu sehen und zu héren‘?“

Text und Bilder des Musikelips
ALPHABET STREET von PRINCE (1993)

Vers 1:

»L'm goin down to Alphabet Street

I'm gonna crown the first girl that I meet
I'm gonna talk so sexy

she'l want me from my head to my feet «

. |Refrain:

»Yeah Yeah Yeah (.. .yes she will) « ' ' : o
(Vor dem Hintergrund "laufender"
Buchstaben tanzt und singt PRINCE in

- aufreizender Weise, der Refrain wird mit
Buchstaben visualisiert.) : N

Vers 2:

»I'm gonna drive my daddy’s Thunderbird

white rad ride >67 so glam it’s absurd

put her in the backseat and drive her to Tennessee.«.

Refrain: . _
»Yeah Yeah Yeah (...Tennessee, drive her)« - 7 : o
. (PRINCE tanzt und singt weiterhin vor .

dem Hintergrund "laufender" Buchstaben. |
Es ist eine stilisierte Strafe zu erkennen,
auf der ein weifer Ford Thunderbird fithrt
mit PRINCE am Steuer. Es steigt eine
aufreizende Frau aus dem Fond des
Autos, lange Frauenbeine sind zu sehen
sowie deren erotisches Gesicht. i
Schlieflich passiert ein Autounfall, das
Splittern von Autoscheiben ist zu hiren.)

Vers 3:

»Excuse me baby I don’t mean to be rude
but I guess tonight I'm not just in the mood
|so if'you don’t mind I would like to -
watch. Can I7«

Refrain:



»Yeah Yeah Yeah _ - : '
(Trotz Autounfall setzt PRINCE
seine Fahrt fort. Sodann wird eine
Bildeollage aus Autofahrt, Tanzszenen und
Frauenbeinen gezeigt,)
Vers 4: ) _
»Well, we're going down down down if that's the only way
to make this cruel cruel world hear what we've got to say
put the right letters together :
and make a better day ...
may be it’s the only way«

Tanzfliche. Am Ende laufen alle Bilder
und Szenen itbereinandergelegt und kurz

- geschnitten vor den Augen des Zuschauers
revue) )

(PRINCE. tanzt erotisch auf Autodach und | .

Ich mochte nun einladen, diesen Videoélip einmal mit anderen Augen zu seh_en, also gangige
normative Standards von schongeistig inspirierter Werkisthetik 'und Bewahrpidagogik -
voriibergehend - zu suspendieren. Was hat PRINCE zu erzihlen? '

In dem Songtitel ,,Alphabet-Strafe werden zwei Elemente kiombinieﬁ. Erstens geht es um das -

Alphabet, also um die basalen Bausteine unserer Sprache. Unser Zusammenleben wiire ohne
das A bis Z, das jeder in jungen Jahren lernen muB, kaum denkbaf. Zw;aitens.wird die Strafle
als ein Lebensort angesprochen, der jungen Leuten bestens bekannt 1st Fiigt man beide
Komponenten zusammen, wird in dem Lied das Lemnen des Alphabets der StraBe bzw. das
Lernen des Alphabets (des Lebens, der Liebe ?7) auf der Strae besungen. '

In der ersten Strophe werden wir Zeuge einer Phantasie: Wir erfahfe_n, daB der Protagonist zur
Alphabet-StraBe geht und dort das erstbeste Midchen Jaufreien” (crown) will. Sein Trick
dabei ist, dieses so aufreizend (sexy) ,anzuquatschen (anzubaggern)®, daB es schlieBlich das
Meadchen ist, das ihn selbst mit Haut und Haaren begehrt. Der Reftain ,,yeah yeah 'yeah“, ein
 Zitat aﬁs dem bekannten Beatles-Song ,She lovés you“, suggeriert den Erfolg der
Unternehmung, (Bereits hier verkniipft der schwarze Sénger PRINCE seinen Song mit der

Lieder- und Gedankenwelt der Weifen.)

In der zweiten Strophe unternehmen beide eine Art Traumreise. Mit Vaters schickem (glan)
Auto (so schick, das es schon fast albern (absurd) ist) geht es in ‘das Traumland aller
Verliebten, jedenfalls aller weifen Liebespaare der SOer und 60er Jahre - der Elterngeneration
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heutiger SchiilerInnen- , fiir die Memphis in Tennessee das ,,Knutschparadles in jenen Jahren
darstelite. Der Protagonist ist jetzt Chauffeur, der seine Angebetete etwas fiberraschend auf -
den Riicksitz plaziert, also aus seiner unmittelbaren Reichweite verbannt. Statt ,,Tuchﬁzhlung

entsteht jetzt Distanz. Man ist auf den Fortgang der Geschichte gespannt: Nach dem-
~Liebesleben™ auf der Alphabet-StraBe in Strophe 1 diirfen wir in der 2. Strophe an einer
wichtigen Sexphantasie (der Weiflen) der SOer Jahre teilnehmen. Der Refrain ,yeah yeah yeah™
deutet ermeut ein Gehngen an. Visuell passiert jedoch Gegensatzhches Die Buchstaben

Hknallen zusammen, ein Crash ist zu horen und der Protagomst am Steuer verzieht sein
Gesicht - ein Unfa]l?

In der dritten Strophe tritt der Hauptdarsteller als ein anderer auf sehr hoflich (wie ein
Englinder aus bestem Hause: I don't mean to be rude) entschuldigt er sich bel dem Midchen,
nimmt seine Sexphantasie zuriick (I'm not just in the mood), um dann erneut sehr hoflich
anzufragen, ob er beobachten, zuschauen (watch) darft Can I ?, die Antwort bleibt offen. Das
‘Wort watch wird gegenliufig zur hoflichen Einkleidung von Entschuldigung und Frage sehr -
y gefiihisbetont gesprochen: Der Protagonist wird zum Voyeur. Aﬁs_ dem gemeinsamen Tun ist
ein trennendes Zuschauen geworden. Die Visualisierung der Liebe wird zum Spiegelbild, zum
Symbol der modernen Welt: Im (Riick-)Spiegel ist das aufreizende Leben zu sehen, auf das
auch wir Zuschauer im Spiegel des Mediums Videoclip schayen - kontrollierte Kontrolleure im’
Raum vergangener weifer Lebens- und Medienwelten (Elvis Presley), nun entsexuah31ert,

allein zum Schauen verdammt.

Die vierte Strophe des Songs bricht den Gang des bisherigen Geschehens. Aus dem Ich des |
Protagonisten wird nun das Wir einer Gruppe in der Ménmmer wnd Frauen (und man mag
- erganzen: WeiBe und Schwarze, Iunge und Alte) zusammen singen. Die Geschichte, die
(einseitige und emstlge) Liebesphantasie ist zu Ende, sie ist gescheltert (cruel, cruel world). .I
Desillusionierung und Skepsis machen sich brelt (konjunktivistischer - Stil: if that’s the only
way). Was also ist die Moral des Ganzen? Wir alle bekommen die Aufgabe gestellt, eine
Antwort zu suchen, wie aus der Sackgasse der Rituale der ,,Alten bzw. deren gescheiterter
Lebenstrjume (Lebensliigen?) herauszuﬁnden ist, ohne in der (modernen) Haltung des
einsamen, isolierten Fernsehkonsums zu erstarren. Dies ist eine schmenge Frage die nur
gelost werden kann (immerhin das scheu_lt sicher), wenn auf die Strafe zuruckgegnﬂ‘en wird. -
Die StraBe ist der Lebensort, wo die Karten neu gemischt werden konnen, wo wieder richtig

buchstabiert (4/phabet Street) werden kann - may be it’s the onlyway...



Ich hoffe, es wurde déut]ich, dal} das, was ein Rezipient sehen kann bz’w. aufgrund der
schgellen Présentation auch nicht unmittelbar sehen und verstehen kann, von komplexef
Struktur ist. Dies mag einerseits berraschen, andererseits ab;ar auch nicht, wenn man sich an
die Tradition der sog, kritischen Kritik. der Massenkultur sensu Umberto Eco™ ennnert der
bereits in den sechziger und siebziger Jahren die Sinntiefe und -breite im Populéren und
vermeintlich Kltschxgen entdeckt und beschrieben hatte Aber nun mdchte ich welter am
Beispiel des PRlNCE—Chps auf den Zusammenhang von Blld, Text und Ton emgehen Was
1aBt sich dazu feststellen?

Die gezeigten Bilder doppeln die Aussagen des Textes teilweise verstarken sie diese oderj

nehmen sie gar vorweg. Belsplelswelse sehen wir zam Auftakt des Songs PR]NCE tanzen:
Sein dargebotener Spagat symbolisiert den Briickenschlag zwischen Alt und Neu, der in der

vierten Strophe eingefordert wird. Oder das Thema Erotik und Sexualitit: Im Lebenstaum

StraBe iibernimmt Prince die Rolle des »~Cruisers”. Die Sexuahmenmg der Phantasie erfolgt
insbesondere {iber die Bilder: Beim Tanzen werden Gegenstinde wie bspw. das Mikrofon in
erotischer Weise verwendet; es sind permanent nylonbestrimpfte Frauenbeine z sehen, einmal
wird eine Anspielung auf Herrin-Diener-Verhiltnisse - gemacht usf. Auch die musikalische
Gestaltung des Songs ist von einiger Komplexitit:” Die Songstruktur folgt formal einem

" konventionellen Muster, nidmlich dem fur Popsongs typischen Muster vori Vers, Refrain und -

Bridge. Dieses Muster wird dreimal durchlaufen und zwar in einer hohen Geschmndlgkelt
(Rhythmus), was beim Anhoren des Stiicks Gefiihle des Gehetzt-Seins auﬂcommen 1aBt. Ist das
hohe Tempo zu Beginn durch das Thenia Sexualitét motiviert (Stichwort: Tnebdruck) erhalt
sie ihre Begriindung am Ende des Stiicks sowohl aus der Schmengkelt der Aufgabe als auch
aus deren Dringlichkeit. Neben den Elementen Wiederholung und Konstanz variiert PRINCE
seine Intonation und Gesangsmelodie. In den beiden ersten Versen singt PRINCE. Im dritten
Vers wechselt er in einen zwischen Soul und Rap hin und her pendelnden, eher aggressiv
vorgetragenen Sprechgesang, wodurch der Textinhalt eine Akzentuierung erfihrt, die die
einzelnen Worte fiir sich genommen so nicht haben. In der vierten Strophe wahlt PRINCE eine
eher hymnisch zu nennénde Orchestrierung, wodurch die ,neue® Botschaft seines Textes

einerseits unterstrichen, andererseits durch die Bezugnahme auf den Beaﬂesfsong »She loves .

you“ das Ausgangsthema der pubertiren Sexualitit wieder aufgenommen wird. Musikalisch
schlieBt sich somit ein Kreis, an dessen Anfang und Ende das Thema ,Boy meets Girl“ steht.



Ist also die ,,Alphabet Street letztlich nicht doch (nur?) die StraBe, in der man das Lieben
lernt? Welche Art von Liebe witd jedoch gelernt? Die Fragen bleiben unbeantwortet,

Hiermit méchte ich die Kommentierung des Clips beenden. Es sollte deuthch geworden sem,
daB es sich lohnt, genauer hinzuschauen und dabei auf die trilgerische Brille der vielen
gingigen (Erwachsenen-)Vonnteﬂe iiber Rock und Clips zu verzichten. Das im iibrigen haben
- die heutigen Kinder und Jugendhchen vielen von uns Alteren sicherlich voraus: die Neugierde
und Spontaneitit, sich auf Neues, Unbekanntes einzulassen. -

3. Mediendifferenzierung und kulturelle Entgrenzuhg
Es mag mir in diesem Zusammenhang kaum smnvo]l erschemen, die emgeﬁlhrten normativen

Diskurse iiber Kunst und Kitsch, die sich im Spannungsfeld von Kunstvorbehalt und
Trivialitdtsverdacht bewegen, forizusetzen. Auch halte ich es fiir wemg instruktiv,

Medlenmerarcmen zZu erm1tte1n, in denen das Lesen, die Begnﬁhchkeﬁ gegen das Sehen, die -

Gegenstandhchkelt, ausgespielt wird, Halten wir uns lieber an die Fakten, die besagen, daB die
Entwicklung der Medientechniken und die- fortschreitenden Globah51emngsprozesse eine
massive Dynamik kultureller Entgrenzungen ausgelost habem deren Reichweite noch léngst

nicht geklirt ist. Besondere Bedeutung gewinnen in.der gegenwirtigen Zeichenpraxis die

Prozesse der Verkniipfung, der Vermischung, der Hybridisierung. Darunter ist zu verstehen:

- Verschiedene Medientechniken werden miteinander verkniipft und vemetzt (das
Telefon, das Fax und der PC mit dem Rundfunk und dem Fernschen - bspw. bei
Publikumssendungen mit externer Hﬁrerbeteiliéung). _

- Spezifika der Bild- und Textgestaltung des einen Mediums halten EMg in ein anderes,
wobei sich die Entwicklung unzweideutig in Richtung der »Audio-Visualisierung des
Spektrums der historisch éilteren Printmedien bewegt (bspw. offnet sich das
Kinderbilderbuch filmischen und computerasthetxschen Slchtwelsen, womit das Lesen

zum Sehen und das Sehen zum Lesen wn‘d)

- Oder aber ein Medienprodukt wie ein Roman oder ein Film wud als eine Art von

Gattungs- oder Genrecollage konzipiert (bspw. ein Actionfilm, der Elemente aus
Detektiv-, Psycho- und Horrorfilm kombiniert).




- - SchiieBlich sind Mediensymboliken gleichermafen in mehreren verschiedenen Medien

verfiigbar und rezipierbar (Stichworte: Multimedialitit,” Medienverbund, bspw. auch
das sog. Buch zum Film).

Diese Entwicklungen in den Bereichen Technik, I)istributio‘n, Produkt stehen im
Spannungsfeld von Ent-Differenzierung und fortschreitender Ausdifferenzierung. Die
tradierten Orientierungssysteme wie bspw. Gattungszusammenhange Iosen sich’ dabe1 jedoch
nicht véllig auf vielmehr setzen die Vemschungsprozesse deren Fortemstenz voraus.
Unschwer 148t sich die 6konomische Logik in dieser Entwicklung sehen: Die Neukombination
verschiedenster traditioneller Gattungen, Mythen und Symbole soll garantieren, daB ein -
(internationales) - Massenpublikum :erf‘olgreich angesprochen wird (d.h.: Maximierung . dér
AuﬁnerksamkeitsWerte angesichts- des feststellbaren langfiistigen Faszinationsverlustes -
medialer Unterhaltung) und dabei die Kosten minimi;ert werden koénnen (zB.: |
Mehifacﬁverwendung von Programmstgeken ust). Rezeptionstﬁeoretisch gésehen wird an der
erweiterten Medienkompetenz und dem gestiegenen Medtenmssen der Rezipienten
~ angekniipft. Das permanent zur Verfiigung stehende mediale Angebot hat zu einer intensiven
Kenntnis mechaler Prisentations- und Erzahlstrateglen gefiihrt, 50 dafB Medlenkonsumenten
relativ rasch Erzah]formen, Bildstile sowie spe:mﬁsche Medxensymbohken oder-Stars erkennen
und einschitzen konnen, was zur Voraussetzung fiir bestimmte historisch neue
Rezeptionsformen wie das Switchen oder Zappen beim Fernsehen wird. Die Hybridisierung -
und das ist in unserem Diskussionszusammenhang von besonderer Bedeutlmg' - steht jedoch
fiir mebr: Sie stellt eine prominente Methodé der Steigerung der Illusionierung des Rezipienten
- dar Zur Verdeutlichung m'c‘achte‘ich im folgenden auf zwei akiuelle sowie zwei geschichtliche
Beispiele aus der Welt der Medien eingehen: auf Kinofilm und Videoclip sowie auf das
historische Bilderbﬁch und die antike Vasenmalerei. o ' '

4. Methoden der Rwipientenillusibniel'ung in der Gegenwari: Film und Videoclips

Im modernen Kinounterhaltungsfilm, z.B. im sog. Neuen Thriller, wird der Zuschauer éelbst
zum Regisseur gemacht, wodurch er ein besonderes Rezeptionsvergniigen erfahren kann:
Zuschauer vérﬁigen inzwisclien itber ein reichhaltiges Medien- und Genrewissen, so daB
Regisseure durch Bezugnahme auf etablierte Symbole und Muster oder die Vel:wendung
bestimmter Ikonographien vielfiltige Kenntnisse und mediale Erfahrungen bei den Zuschauern
aktivieren konnen, ohne jedesmal noch die typischen narrativen Kategorien von Zeit, Ort,



Figuren sowie den thematischen Aufbau von Ereignisabfolgen (Handlungen, Motive, Ziele,
Mittel etc.) und deren Bewertungen detailliert zeigen zu miissen. Wihrend sich Filmemacher in
der Mitte unseres Jahrhunderts noch interessiert zeigen, literarische Unbeétimmtheitén und
Leerstellen in den Drehbiichern zu beseitigen und stellvertretend fiir die Zuschauer inhallich zu
fiillen, scheint sich seither ein Wandel vollzogen zu haben: Kinoginger miissen heufe vermehrt

damit rechnen, daB weder Autoren noch Regisseulje oder Hauptdarsteller “wissen’ oder gar

noch wissen wollen, wer denn nun der Titer ist oder warum eine Flgur mordet. Diese Fragen . _

scheinen heutige Filmschaffende nurmehr bedingt zu interessieren. Wollen hingegen Zuschauer
auf solche Fragen noch Antworten haben,‘bleibt ihnen nichts anderes tibrig, als sich diese selbst
zu  erarbeiten. Die generelle These lautet in d-ies.em Zusammenhang, daf3
Genrehybridisierungen, aber auch Unbestimmtheiten, Liicken oder unklare Gegensiitze in
groBem Umfang heutzutage auch .in Apopuiz‘:iren Filminszenierungen geeignete Mittel sein
kﬁnnen,. um die Aufn_leyksamkeit und das Interesse von Zuschauern an éiner Filmhandlung
nicht nur zu wecken, sondern zusitzlich auch iiber die aktuelle Rezeptionssituation hinaus
aufrechtzuerhalten. Durch das Offenlassen von Handlungsvér}ﬁufen, die Anspielung auf
bestimmte Muster und Symbole oder das Spiel mit biniren Oppositionen konnen die Zuschauer

veranlaBt werden, fortlaufend die eigenen Interpretationen und Déumngen des bisher

. Wahrgenommenen und der als sicher geglaubten Ereignisse zu revidieren, wobei es ihnen
passieren kann, daB sie zwischenzeitlich so desorientiert sind, daB sie nicht mehr wissen, ob

iiberhaupt und wie die einzelnen Szenen zueinander in Beziehung stehen. Solche Irritationen

fithren nun allerdings nicht zu einer Ablehnung derart komponierter Filme, sondern vermogen

im Gegenteil die Auseinandersetzung mit diesen zu fordern. Stilcollagen, Widerspriiche,
Gegensitze oder unbestimmie Phnﬂmgﬁerlﬁufe konnen fiir Zuschauer zum Ansporn werden,
sich an eigemen Interpretationen zu versuchen. Diese mehi' oder Weméer kohéarenten
Interpretationen bieten wiederum guterA;ﬂéisse, sich mitlanderen itber den betreffenden Film
auszutauschen und dabei die verschiedenen Sichtweisen zu besprechen. Da ein solcher Film
selbst keine iiberzeugende und definitive Antwort auf die angesprochenen Fragen gibt, kann er
auch wiederholt angesehen und auf weitere Spuren hin abgesucht,werdén. Der Zuschauer wird
dabei selbst zum Detektiv una das Filmsehen zur Spurensuche. Deren Ergebnisse bleiben
jedoch grundsitzlich hypothetisch und kénnen nur extraniedial in der‘(Folge-)‘Kommunikation
mit anderen Rezipienten abgeglichen, verworfen oder bestatigt werden. Diese durch die
Filmdramaturgie nahegelegte Notwendigkeit des kommunikativen Austauschs zwischen
Rezipienten zur wechselseitigen Versicherung und kontroversen Deutung des Gesehenen kann

dazu beitragen, daB ein Film zum Gegenstand (sub-)kultureller Debatten wird und
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Zuschauerinteressen auf sich zu ziehen vermag, Eine solche Zuschauerbindung beruht primér
auf der Filmkomposition und weniger auf dem Genre, dem Thema, den mit\;»drkenden Stars
oder der Sympathie mit bestimmten Figuren. Zwischen diesen Ebenen kénnen vielfiltige
Wechselwirkungen eintreten, die Filmemacher dazu zu nutzen vermdgen, Zuschauer zwischen
emotionaler Anteilnahme und analytischer Beobachtung ‘pendeln’ zu lassen.™

Oder kommen wir noch einmal zum PRINCE-Video zuriick, das Sie zu Beginn des Vortrags
gesehen haben. Das Video stellt ein vieldeutiges Puzzle dar, in dem verschiedene Themen wie
die Lebenswelt der sechziger Jahre und die der Neunziger, die Beziehung zwischen Schwarzen
und Weiflen, zwischen Jungen und Alten mit einander verbunden werden, Der Clip bleibt ein
offener Text, das ,,Alphabet der Strafie® wird mehrdeutig ausgelegt, Bild, Ton und Text
arbeiten einander zu, sie doppeln und verstiirken sich in vielfiltiger Axt und Weise: Buchstaben
und Gerdusche werden visualisiert, Symbole schaffen latente Stimmungen. Es gibt viel zu
entdecken und zu entschliisseln, die Spurensuche des Zuschauers kann beginnen - allerdings
unter den erschwerenden Bedingungen der forcierten Geschwindigkeit der Schnitte; Die
Spurensuche des Rezipienten steht in Spannungsverhiltnis zur zeitgleichen Beseitigung dieser
Spuren durch den Clip selbst. Ein Faszinationsraum von Identitdt und Diffusion entsteht, in
dem die Rationalitét an thre Grenzen stoft.

5. Methoden der Rezipientenillusionierung in der Vergangenheit;

historisches Bilderbuch und antike Vasenmalerei

Nach unseren Ausfliigen in die Welt der Audio-Vision méchte ich nun ~ wie angekiindigt - zum
historischen (Kinder-Bilderbuch kommen und speziell zur These, daB es Einfliisse anderer
Medien - hier: von Photographie und Film - in der Geschichte des Bilderbuchs immer schon
gegeben hat, auch wenn sie eher die Ausnahme waren. Verdeutlichen Bt sich dies gut am
Struwwelpeter Heinrich Hoffmanns, 1845 erstmals ver6ffentlicht, dessen Bild-Text-Konzept
die damalige mediale Entwicklung in Richtung Film aufgreift. Hoffmann erzihlt die Geschichte
vom Struwwelpeter in dicht aufeinander folgenden Bildern, womit dem Rezipienten
Beweégungsabliufe vor Augen gefilhrt werden. Ahnlich wie in der seinerzeit neuen Fotografie
wird in diesen Bildfolgen der pointierte Augenblick eines Ereignisses ,festgehalten” und
omedial* pridsentiert: Zwischen dem Schaukeln und dem Umkippen des Stuhles vom
Zappelphilipp liegt nur ein Wimpernschlag. Auch wenn Hoffmann die Szene noch im Rahmen

einer buchtraditionellen Ornamentik darstellt, sucht er doch - ganz modern, wie man durchaus
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meinen konnte - den Augenblick des Schreckens. Der Bildbetrachter wird in ein Suspense-

Erleben gezogen.” Ist diese Darstellung jedoch wirklich ganz modern, oder nicht doch schon
viel alter? '

Ein @berraschender Blick in die Iklassische Archdologie hilft hier weiter: In einer kieinen
diachron ausgelegten Studie haben ein Kollege, ein Experte griechischer Ikonographie, und ich
uns eingehender mit dem Thema des SuSpense-Erlebens beschaftigt. Unter dem Titel , Zyklop
und Satan im Medium der Bilder. Ein vergleichender Beitrag zum Wandel der Bilderzgblung in
archaischer und moderner Zeit“ sind wir ‘zwei Epochenschwellen, zwei Medienwechseln -
nachgegangew Zum einen ging es um das Medium der (auf Vasen dargesteliten) Bilderzahlung

im Horizont der aufkommenden Schnﬁkultur zum anderen um das gegenwartlge umfassende
System der Audio-Vision (wozu d1e 0.8 Actlonlqnoﬁlme sowie die Videochps zu zjhlen sind).

Es soll aun kurz auf_ einige grundsitzliche Probleme na_rrativer Ikonographie eingegéngen '
~werden. Was ist unter narrativer. Ikonographie zu verstehen?” Narrativ ist ein Bild dann, so
heiBit es in der Regel, wenﬁ es".eine Geschichte ‘erzéih!t; aber das ist nicht mehr als eine
* miBverstandliche Metapher. Bilder erzihlen von sich aus in aller Regel ﬁi)erhaupt keine -
Geschichten. Als narrativ werden vielmehr solche Bilder bezeichnet, die - um verstanden zu
werden - einer Geschichte bediirfen, d.h.: die ein ErkIarungsdeﬁz:t aufweisen, das nur durch
eine entsprechende Geschichte behoben werden kann. Wer die Geschichte zu erzéhlen hat (sich
selbst oder anderen), ist natirlich der Betrachter. Weiterhin: Hs ist keineswegs
selbstverstandlich, daB Bilder iberhaupt einen narrativen Charakter aufweisen. -In der
griechischen Bildkunst zum Beiépiel wurde ein narrativer Darstellungsmodus iiberhaupt erst
- um 700 v.Chr. entwickelt. Vasenbilder des 8. Jhs. haben noch keinen narrativen Cilarakter, sie
stellen die Welt dar, so wie jeder Zeitgendssische Betrachter sie kemt. Sie gében keinen Anlaf3
zu weiteren Fragen wie etwa: Warum geschieht dies? oder: Was wird nun folgen? Das dndert
sich im fiithen 7. Jh.: Denn nun stellen Bilder plétzlich Sachverhalte dar, die nicht mehr von
sich aus verstandlich sind, sondern Frageﬁ- aufwerfen. Die Antworten auf solche Fragen
bestehen jeweils in einer Geschichte, die der Betrachter - wenn er das Bild verstehen will -
bereits kennen muf. Diese Geschichte ist aber in einem bestimmten, nimlich sprachlichen
Medium ausgestaltet worden und dort fest verankert. Daé heiBit: Die bildende Kunst greift
Stoffe auf, die keineswegs neutral, sondern in hohem MaBe sprachlich vorstrukturiert sind.
Daraus ergeben sich ganz bestimmte Probleme, denn das Bild-Medium hat a.hd_ere
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Moglichkeiten und andere Grenzen als die Sprache. Die Transposition eines narrativen Stoffes

vom sprachichen ins bildliche Medium gebt nicht ohne Reibungen ab.

Eine friihe Form der Darstellung bestand darin, in einem Bild moglichst viele entscheidende

Handlungsmomente zu vereinen. Fir diese Art der Darstellung gibt es in der archaischen

Vasenmalerei zahllose Beispiele. Das Bestreben deér archaischen Maler bestand schlicht und
einfach darin, eine bestimmte Geschichte darzustelien: Sofern es der na;rrativen_Deutlichkeit |

dienlich war, konnten die Bilder ohne weiteres verschiedene Handlungsmomente umfassen. Es

gab kein dsthetisches Gebot, das eine , Einheit der Zeit* yorgeschrieb{en hitte. Aber auch ohne
ein solches Gebot fiihrte das Verfahren - gerade in narrativer Hinsicht - zu gewissen -

Prob!emen. Die einzelnen. Handiungsmomente die im Bild miteinander kombiniert wurden,
hatten in der gesprochenen Erzihlung ihre feste zelthche Ordnung, indem sie eine Sequenz von
Ursachen und -Wirkungen bildeten, Tm Bild standen die Elemente der Geschichte nicht nach-,
sondern nebeneinander. Indem ihre ze:thche Reihenfolge - unbestimmt blieb, ging der
erzihlerische Spannungsmoment - verloren. ‘Demi  Gewinn, ein -weitgehend vollstindiges

- Kompendium der ganzen Geschichte zu erhalten, stand der Verlust der narrativen Dramatik

gegeniiber.

Diese narrative Strategie ist in der archaischen griechischen Kunst nicht ohne Alternativen; '

Andere Vasenbilder versuchen, eine Steigerung durch die-Synchronisierung der Gebarden zu
erreichen. Entdeckt wurden- solche Darstellungen allem Anschein nach gegen Ende des 6. Jhs.
v.Chr. in Athen. Hier begegnen wir zum erstenmal _ Vasenbildern, bei denen die
Aufimerksamkeit des Betrachters auf einen zeitlichen Ablauf gelenkt und der temporale Aspekt
Zum Angelpunkt der Darstellung gemacht wird. Zum anderen ist eine spezifische Form des
Spannungsaufbaus zu erkennen: Gezeigt wird der Moment vor dem alles entscheidenden

Erelgms. Am Beispiel der Blendung des Zyklopen Polyphem durch Odysseus und dessen -

Gefshrten verdeutlicht: Zu sehen ist der Augenblick, in dem die Angreifer den spitzen Pfahl
anheben, um ihn dem Betrunkenen ins Auge zu stoBen. Konklusio: Schon vor der Moderne
wurde also bereits'die Hohepunktdramaturgié in der Sprache der stehenden Bilder erfunden.

Indem die griechische Malerei narrative Inhalte aufgriff - so ist zu resiimieren -, setzte sie sich

dem Vergleich mit sﬁrachvermittelter Erzihlkunst aus und geriet dadurch unter
Innovationsdruck: Sie muBte nach Mitteln suchen, die es ihr erlauben wiirden, auf das narrative
Vermogen des anderen Mediums adiquat und eigenstindig zu reagieren. Ein erstes
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wesentliches Problem ergab sich daraus, daB narrative Bilder eo ipso mit einem
Erklarungsdefizit belastet sind. Man konnfe versuchen, dieses Defizit abzubauen; indem man
eine Kombination aus verschiedenen Handlungselementen ins Bild seizte, Der Nachteil bestand
freilich darin, da88 diese Elemente nicht als lineare Sequenz wahrzunehmen waren, sondemn
nebeneinander standen und einander dadurch in ihren dramatischen Entfaltungsmoglichkeiten
behinderten. Der Versuch, die Dramatik von Handlungsbildern _zu sté_igem,' mulfite
zwangsléufig zu einer Vereinheitlichung der Handlung und damit zu einéx: Synchronisierung
des Bildgeschehens fiihren. Ein durchgehend synghrbnisiertes Bild hatte in narrativer Hinsicht,
wie sich bald zeigen sollte, einen doppelten Vorzug aufruweisen. Der erste _Vorzug bestand
darin, daf} es keine Rolle mehr spielte, in welcher Reihenfolge der Blick des Betrachters das
Bild abtastet: Aus dem Nebeneinander von Figuren brauchte der Betrachter kein
Nebeneinander von Handlungsmomenten zu erschlieBen; er konnte sich innerhalb des
einheitlichen Zeithorizonts frei bewegen, ohne daf3 daraus Verstandmsschmengkexten
erwuchsen. Dazu kommt der zweite Vorzug; Erst das synchromswrte Bild bot die Moghchkelt,
die Aufmerksamkeit des Betrachters auf einen ganz bestimmten angenblicklichen Zustand des
Noch-nicht zu konzentrieren; der Betrachter wird in der Sbhwebe gehalten und dazu gebracht,
mit innerer Beteiligung das Telos der Handlung vorauszﬁseheﬁ und zu erwarten. Damit gelang
im Bild der Aufbau einer Spannung, die ohne weiteres zu vergleichen ist mit der einer
sprachvermittelten Erzdhlung. Das synchronisierte Bild brachf:e es fertig, das zentrale;Handikap
narrativer Malerei zu kompensieren und mit den Moglichkeiten sprachvermittelter Erzihlung
gleichzuziehen. Man wird sich kaum dariiber wundern, daf diesem Darstellungstypus bis heute
ein solcher Erfolg beschieden ist.

Und damit méchte ich den Zeitensprung zum gegenwirtigen Unterhaltl_mgskinoﬂhn wagen:
Wie steht es um die Bilderzihlung in moderner Zéit, auf welche Met_hodé der
Zuschauerillusionierung setzt sie? Die Bilderzahlung in archaischer Zeit sah sich mit dem
Problem konfrontiert, miindlich tradierte Mythen in anfinglich ein einzi_ges Bild zu bannen.
Dies gelang - wie eben skizziert - mit der Erfindung einer Form fokussierender
Hohepunktdramaturgie: Der entscheidende Kulminationspunkt des Handlungsgeschehens
wurde kurz vor dessen Auflosung szenisch festgehalten und der Zuschauer damit in eine
Suspense-Faszination hineingezogen. So war es moglich, die das Verstindnis erschwerenden
Erzihlliicken zu schlieBen. Heutige Zuschauer sind mit den Erzihltraditionen des Kinos, also
der Bildererzﬁhluﬁgen, bestens vertraut. Eine Steigerung der Ilusionierung und Attraktion
gelingt nun dadurch, daB durch das Kombinieren ehemals getrennt voneinander realisierter
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Filmelemente wie Gattungen, Mythen und Stile eine hohere Komplexitit hergestellt wird.
Zweitens werden im Unterschied zur archaischen Bilderziihlung die gé:;gigten Geschichten mun
wieder gedfinet mit der Folge, dng Erzihlliicken den Zuschauer bewuBt in Irritationen fiihren,

die zu kreativen Gedanken iiber die Konstruktion der Geschichte einladen. Die Faszination -

liegt jetzt darin, als Zuschauer zum Autor zu werden.

Aber zuriick zu imserg:r Ausgangsfrage, wie es um die entgrenzten Bilder steht. Ich habe - -
einladen wollen, sich auf die neuen medial bewegten Bilder einzulassen, die sich auf dié-stillen o
Bilder auswirken - und umgekehrt. Das Spektrum der Audio-V;sion“ist groB: Film, Fernsehen, _
Video, Holographie, - Lasertechnik, Computeréfaﬁk, Computeranimation usf, all diese
Techniken werden unsere Erfahtungsriume erweitern. Ich mochte dazu anregen, die

normativen Debatten traditibneller Art nicht fortzufithren, sondern sich mit den technischen
und kulturellen Herausforderungen in analytischer Halfung auseinanderz;lsetzen. Den Gewinn
solcher Uberlegungen ‘und Detailstudien hoffe ich aufgezeigt zu haben: Auch' die zunschst
. nnuerenden Bilderwelten von Vdeochps lassen sich a]s smnvolle Gestalten sehen und manches

Vorurteil 1iBt sich bei genauerer Uberlegung nicht Ianger halten (hier: Es. gab schon em--

(Suspense-Er-)leben vor Hoffimann und I-litchcockf) Wenn also die alten Normen nicht mehr
hinreichen und neue noch nicht geﬁ.mden werden konnten, ist das In—Verglelch-Setzen als via
regia der Erkenntnis anzusehen: Synchrone und diachrone Vergleiche der Erfahrungen mit den

Medien lassen - so meine Zuversicht - Wertungskriterien deutlich werden, die sinnvolles

weiteres . Handeln, sicherlich auch ein Kimpfen um dann klarer umreiBlbares Wichtiges,
Zentrales, moglich machen. Dies ist als ein Pfﬁdoyer fiir eine Art riskanter Selbststeuerung zu
verstehen: Scheuklappen konnen die Medlenentwwklungen und die damit einhergehenden
kulturellen Diﬁ'erenznerungen nicht auﬂ1alten Erweiterte Erfahnmgsraume miissen
ausgeschritten und gepriift werden, ‘um’ dann kritisch iiber Akzeptanz, Aufgabe- oder
Modifikation zu entscheiden.

-

6. Das Medium Kinder(bilder)- und Jugendbuch unter dem Einftuft der Andio-Vision?

| Und damit komme ich zu meinem letzten Punkt: Vorhin hatte ich beim Thema Hybridisierung
- bemerkt, daB Spezifika der Bild- und Textgestalnmg des einen Mediums Einzug halten in die
eines anderen, wobei sich die Entwickl'ungr in Rwhtung der ,,Audio-Visualisierung® des
Spektrums der historisch lteren Printmedien bewegt. Es lieBe sich die AnschiuBfrage stellen,

ob das Buch nicht ins Hintertreffen gerat.
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Bei der Beantwortung solcher Fragen wird gerne auf aktuelle Lesestudien, \-renwiesen. Alle paar
Monate belehrt uns cine neue Studie, wie die Nation es mit der Lektire halt. Und fast jede
widerspricht der vorherigen: Der Entwarhung (,,Die Deutschen lesen wieder mehr) folgt das- '
Katastrophen-Szenario vom drohenden Analphabetismus - und umgekehrt, Das wichtigste
Ergebnis scheint mir jedoch in der Feststellung zu hegen, daB steigende Bildung die
ausgemachte Buchferne fast der Hilfte der deutschen Bevolkerung kemeswegs aufzuheben”
. vermag. )

Auf der Suche nach Griinden fiir diese Konstellation wn:d man zunachst findig in der neueren
Lesesoz:ahsatlonsforschung Ein wichtiges Ergebms lautet: Wer zuhause nicht frilk an das
Lesen herangefiihrt wud, erschlieBt sich spéter dle_ Welt der Bucheér in-der Regel m(;ht mehr.
Die Welt der Rezipienten teilt sich demnach in einen Sehertyp und in einen Leéert_vp. Letzterer
~weiB offensichilich die wenig restriktive- Rezeptionssituation beim ‘Lesen zu schitzen: keine
 Ortsgebundenhelf, ~sclbsigestaltcte  Verarbeitungsgeschwindigkeit, die. Moglichiceit des
Wiederlesens und Uberlesens usf. Aber: Wird das Biicherlesen nicht doch mekir und mehr von
der Lust auf andio-visuelle Bilder verdringt? D1e akiuellen Marktdaten signalisieren hier
‘Entwarnung, Schlagzeﬂen wie ,Noch nie wurden soviel Biicher verkauft wie heutel
bestimmen die in der Presse veroﬂ'enﬂlchten Bilanzen. Aber ich mochte mich nun nicht in .
Zahlenspielen ergehen sondern _viekﬁehr mit Blick ‘auf das dargelegte Thema der
Rezii:ienteni]lusionierung auf die spezifischen Chancen des Bilderbuches hinwe:isen, die es gilt,
~am Schopf zu packen. Um es noch einmal an einem Beispiel zu verdeutlichen: Kinder miissen
nicht unbedingt mit dem alten Dauerbrenner ,,Mein erster Duden“*® lernen, s darf auch ruhig
etwas moderner, ,aufregender” und vielleicht erlebnisoﬂentierter zugehen, In dem Bilderbuch
HAnimalia“ des engllschsprachlgen Autors Graeme Base™ . wird das ABC in Form eines
visuellen Denk- und Sprachspiels dargeboten: Das Kind wird ineine surrealistisch gemalte
Unterwelt der Tiere entfiihrt. Auf jeweils einer Bilderbuchseite werden in einem iiberbordenden

In- und Ubereinander viele Tiere abgebﬂdet, die alle mit dem gléich;an Buchsiaben des

Alphabets beginnen. Das Vergniigen besteht vor allem darin, die in den Bildcollagen -

dargeétellten Tiere und Gegenstinde richtig benennen zu kﬁpgen. Dabei hilft das Wissen, da
alle aufgerufenen Tiere mit dem einen auf dieser Seite dargestellten Buchstaben beginnen
miissen. Nach dem Motto: ,Buchstaben lemen. leicht gemacht” iibt sich das Kind in einem
visuellen Phantasieszenario im Umgang mit Sprache. Die Einfliisse der Audio-Vision sind hier
unverkennbar:  Eine emotionalisierte  Bildasthetik sofgt fir eine  spezifische
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Rezipientenillusionier_ung‘ mit der Pointe, daB bei aller Faszination auch etwas kulturell
Zentrales gelernt werden kann: das Alphabet. Wie_ angenehm, aber auchrbemhigend, daB3 d'er

Biichermarkt beide angesprochenen Varianten der Themenaufbereitung anbietet.
7. Statt eines Epilogs: Was bringt die Zukunft?

Aber - und so méchte ich nun schlieBeh - wer kann schon Genaues und Zutreffendes iiber--dié
weitere Zukunft sagen? Wenn der Wissenschaftlicher nicht mehr weiter .weiB, wird heﬁtzutage
gern der Kiinstler zu Rate gezogeh: Fragen wir zum Abschluf} also den eingangs mit eine‘m—'
seiner Werke vorgestellten audiovisuellen A]]roundki:mstler PRINCE. Weise textet dieser in
seinem Song »The Future® (1989): ,I've seen the fisture an;i it will be / I've seen the future and

L. it-wor

Anmerkungen: ‘ “ . B ' : , |

' Uberraschenderweise geht nur ein einziger Filmkritiker, nimlich Stefan Miller, auf diese Passage des Films
~ gesondert ¢in, von ihm stammt auch der originelle Vergleich: beats per minute/pics per second.
" Zur Vertiefung der Diskussion siche die beiden Arbeiten von Michael Barth und Klaus Nenmann-Brann
(1996): ,Augenmusik. Musikprogramme im deutschen Femnschen - am Beispiel von MTV* sowie :
oHusikZeleFision Eine Unterrichiseinheit (UE) zum. Thema Musikvideos® in: Landesanstalt fiir |
Kommunikation Baden-Wiiritemberg (LK) (Hg.): Fernseh- und Radiowelt fur Kinder und Jugendliche. ;
Schriftenreihe der LfK, Band 3A. Villingen: Neckar Verlag. Karin .Stipp-Hagmann (Hg): Fernsch- und
Radiowelt im Unterricht. Schiiftenreihe der LK, Band 3B Villingen: Neckar Verlag. Den
Aufsatzsammlungen ist ein Videcband beigefiigt, das auch den oben besprochenen Videoclip enthilt Das
Buch- und Videopaket ist zu beziehen bei der Landesamstalt fiir Kommunikation (L{K), BW, Referat:
Kommunikationswissenschaft, Postfach 10 29 27, 70025 . Stuttgart. Fir einschligige neuere
Literatursichiungen zum Thema Musikfernsehen und Videochps siche: Michaet Schmidtbauer und Paul Lohr
(1996): Das Programm fiir Jugendliche: Musikvideos in MTV Europe und VIVA, in: Televizion 9, No. 2, S. 6-
32, Klaus Neumann-Braun, Michael Barth und Axel Schmidt (1997): Kuasthalle und Supermarkt - Videoclips
und Musikfernschen. Eine forschungsonenherte Literatursichtung, RundﬁmkundFemsehen 45, No. 1, S. 69~
86.
= Umberto Eco (1986): Apokalyptiker und Integrierte. Zur kritischen Kntik der Massenklﬂmr Frankfurt:
Fischer (Orig.: 1964, 1978).
¥ Siehe zur Vertiefung: Michael Barth, Christel Gartrer und Kiavs Neumann-Braun (1996): Spiélriume der
Faszination oder die Znschauerirritation als dramaturgisches Prinzip in modernen Filmen. Betrachtungen zur
Furktion von biniren Oppositionen, narrativen Licken und intertextuellen Referenzen am Beispiel des
Kinofilms ,, Angel Heart* (S. 170-194). In: Michael Chariton und Silvia Schnelder (Hg: Rezeptmnsforschung

Opladen Westdeutscher Verlag.
¥ Siehe in diesem Zusammenhang die instruktive Abhandlung von Jens Thiele (1996): Das Bilderbuch in der .

Medienwelt des Kindes, in: Grundschule 28, No. 9, S. 14-16; die von mir aufgegriffenen Ausﬁlhrungen Thieles

zu Hoffmanns Struwwelpeter sind auf der Seite 14 zu finden.
¥ Siehe: Luca Giuliani und Klaus Neumann-Braun (1996): Zyklop und Satan im Medium der Bilder, Ein

Kleiner vergleichender Beitrag zum Wandel der Bilderzihlung in archaischer und (post)modemer Zeit, Paper 5
des Forschungsschwerpunkts ,Familien-, Jugend- und Kommunikationssoziologie” an der Johann Wolfgang
Goethe-Universitidt Frankfurt, Frankfurt/Main. Die spezifischen Ausﬂlhnmgen Zur gnechlschen Vasenmalerel
stehen in der fachlichen Verantwortung von Luca Giuliani.

" Mein erster Brockhaus. Ein buntes Bilder-ABC (3/1982). Wiesbaden: Brockhaus.

2 Graeme Base (1987): Animalia. New York: Abrams.
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Bisher erschienen in der "paper"- Reihe: .

) Klaus Neumanu-Braun: Prisentationsformen von Gewalt in den Massenmedien - am
Beispiel des Films ,,Angel Heari“ (AbschluBbericht zum Teilprojekt B 11 im Sonderforschungsbereich
321 , Miindlichkeit ~ Schrifilichkeit*) (1996).

(2 Khaus Neumann-Brawn und Michael Charlion: Ontogemese dor Fahigheit zum
Mediengebrauch. Enm'lcklungssmfen und . Strukturmerkmale von  Rezeptionssituationen -

(AbschluBbericht zum Teilprojekt B 7. im Sonderforschungsberelch 321 Mimndlichkeit -
Schnﬁhchkelt“lKurzfassung) (1996). :

3 Mlchael Charlton und Klaus Neumaﬁn—Braun Medien, Kommunikation und Identitat,
Mediale Gewaltsymbole im Handeln und Sprechen von Jugendlichen’ {(AbschluBbericht zum Teilprojekt
B 11 im Sonderforschungsbereich 321 ,,Mindlichkeit - Schnﬁhchkcrt‘ Iszthssung) (1996).

{4 Arnulf Deppermann: Beruﬁmg auf gete!ltes Wlssen als Persuasxonsstrategle im mteraktwen
Handeln (1996). _ _

" (5) Luca Guiliani und Klaus Nwmann—Braun. Zyklop und. Satan im Medium der Bﬂdcr. Ein
kleiner verglelchender Bem'ag zum Wandel der Blldezzﬁhlung in archalscher und (post)deemer Zeit
(1996). - _

&

_ (6) Klaus Neumamn-Braun und - Ulrich Wenzel Medxend:.&‘erenmemng und kulturelle
" Entgrenzung. Eine bilanzierende Reflexion der Normierungsdiskurse in der Kommumkatlonsforschung
(1996). ) ‘

(7) Michael Barth, Klaus Neumanh-Braun und Axel Schmidt: Matenahen zur Lrl:e:atursmhtung '
JKunsthalle und Supermarkt - Vldeochps und Musikfernsehen® (1996) :

(8) Klaus Neumann-Braun: Medienkommunikation und Formen der Partlzapauon (1996)

. (9) Amulf Deppermann: Gespréichsanalyse als explikative Konstruktlon Ein Pladoyer fiir eine
" reflexive Ethnomethodologle (1997). .

(10) Klaus Neumasn-Braun - unter Mitarbeit von Benoit Gmdele Zappenduster. Emc
LIterawrswhmng zum Thema selektive Fernsehnutzung (1997).

(11) Klans Neumann-Braus: "Kind und Markt. . Esgebnisbilanzierung  des
Forschungsschwerpunkts ,,Empirische Markt- und Kommunﬂcahonsforschung an der Universitét Trier
(1992 - 1994) (1997). '

(12) Klaus Neumann-BraJ.m. Diskussionspapier zur Neustrukturierung d&e Iﬁhmngebots fir die
Lehramisstudenten/innen in dem grundwissenschafilichen Fach Sozxologle an der JWG-Universitit
- Frankfurt am Main (Stand: 1. 8.1995) (1997) _

. {13) Klaus Neumann-Braun: Evaluation der Lehrveranstaltungen ,Inshmuonelle Lemfelder:
Strukturen und Dynamiken* (Grundkurs / LehramtssmdlengangeIWS 94, 8§ 96) (1997). =

(14) Klaus Neumann-Braun und Wolfgang Arend: Satanismus - audlowsuell Zur Inszenierung
des Bosen im aktuelten Kinofilm. Abschluﬁbencht um glemhnmmgen Forschungsprmekt (1997).

(15) Klaus Neumann-Braun: Grenzenlose Bilder - ¢in Beitrag zum ‘Wandel der Bildisthetik im
Kinder- und Jugendbuch (1997).
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