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Einleitung.

nAller Anfang ist schwer.“

Die Freunde und Gonner meiner kleinen Gesangschule migen
es nicht zu streng beurtheilen, wenn nicht, wie beabsichtigt war,
sechs Offentliche Matinéen fiir Kammermusik im Laufe des Jahres
gegeben worden sind, wenn sie daher nicht selbst, von Zeit zu
Zeit, die Fortschritte der Schiiler und ihrer Schiitzlinge verfolgen
konnten. Es fanden deren nur zwei statt. Die Schiiler - Concerte
kionnen aber billigerweise dazu gerechnet werden. Zwei Mal auch
hatten wir Gelegenheit sie privatim musiciren zu héren. Ich will
nur beispielsweise an die Liebeslieder von J. Brahms und an die
Gesidnge im Hause des Herrn Dr. Briining erinnern.

Das erste Schuljahr war unserm Sopran nicht giinstig; die
eingetretenen Schiilerinnen waren meist Anfingerinnen, die studirten
Sopranistinnen waren oft verreist. Ich konnte ihnen die Freude
nicht versagen, sich Auswiirts horen zu lassen, da sie, nach fleissigem
Studium, sich im offentlichen Singen iiben und vervollkommnen
sollen. Darum konnte manches hiibsche Programm nicht ausge-
fihrt werden. Aber auch die mangelhaften Vorkenntnisse vieler,
sonst begabter Schiiler, liessen es nicht einmal zu, mit ihnen mehr-
stimmig Offentlich zu musiciren. Der Gesangunterricht in den
Schulen, Gymnasien und Conservatorien ist, nach solchen Erfah-
rungen zu urtheilen, ein so diirftiger, dass bei Anfingern, und wir
hatten im Sopran fast nur solche, selten eine Scala von acht Ténen
rein klingt. Von Tonarten, Taktarten, von Treffen der Intervalle,
hatten die Schiller wenig gehort. Ja nicht einmal die Sprach-
elemente: Vocale und Consonanten die, meiner Ueberzeugung nach,
die Grundlage einer guten Gehdrs- und Tonbildung bilden, (Vocal
kommt bekanntlich von ,Vox% die Stimme) hért man rein und
deutlich hersagen. Man hat die grosste Miihe, Anfingern nur die
Aretenischen Solmisations-Silben: do (ut) ré, mi, fa, sol, la, aus-
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sprechen zu lassen. Aus do wird to, auch ud ré mi hort man
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statt: ut ré mi; bei ré schnarrt das r ganz hiisslich am weichen
Gaumen hinan statt vorn mit der Zungenspitze gebildet zu werden;
aus mi wird mii, aus fa wa; bei sol hort man statt des scharfen
Sibilanten, wie er zu Anfang des Wortes in romanischen Sprachen
ausgesprochen werden muss, das tonende s wie in Nase, Rose, Base,
Weise, wie im Franzosischen in zero, zébre etc. Bei la wird das
1 oft guttural ausgesprochen, und diese falsch gebildete Liquida
driickt, mehr noch als r, der ganzen Reihe das bekannte Gaumen-
tongepriige auf. Solche Fehler halten die Fortschritte in Ton-
bildung und Vortragsweise unglaublich auf, weil Anfinger es seit
den Schuljahren so treiben und wohl achtzehn Monate brauchen,
um diese Fehler los zu werden, schliesslich weil die Sprechwerk-
zeuge unserer deutschen Jugend auf harte, weiche, tonende Conso-
nanten, offene und geschlossene Vocale nicht eingeiibt sind.
R. Benedix schreibt iiber die Consonantbildung :*) , Diese Bewegungen
und Stellungen miissen richtig, scharf und entschieden gemacht
werden, soll der Consonant scharf und seiner Eigenthiimlichkeit
gemiiss erklingen. Es ist also die nur zu hiufig vorkommende
Nachlissigkeit und Maulfaulheit zu vermeiden.“

Das kann aber nur die Schule vorbereiten und einleiten,
indem sie in jungen Jahren die geschmeidigen Sprechwerkzeuge
der Jugend heranbildet und zu einer correcten, ja idealen Aussprache
erziecht. Diese Sprachiibungen sind zugleich auch die ersten Ge-
horsiibungen. Wer E und ae, e (stumm) und oe, 6 und O, i und
I, ii und ue, 4 und U zu unterscheiden versteht und vollkommen
aussprechen kann, wer f und w, sch und j (franzds.), ss und s
(tonend), Td, Pb, Kg, kurz alle Consonanten nach ihren Gattungen
correct bildet und weiss wie simmtliche Sprachelemente erzeugt
werden, hat sein Gehor und seine Sprachwerkzeuge griindlich
geiibt, den Grund zur Tonbildung und zu einer schtnen Aussprache
gelegt. Die ersten Uebungen fiir Ohr, Mundcanal, Kehlkopf und
Lunge, ja fiir die Tonbildung selbst, sind also das Studium und
die Analyse der Sprachelemente in den Lesestunden der Schulen
und Gymnasien. Man scheint immer noch nicht geniigend einzu-
sehen, dass die Vocal-Musik eine Sprache fiir Alle ist und dass
die Verbindung von Musik und Poesie, vielleicht wie keine andere
Kunst, den Sinn fiir das Schéne férdern wiirde. Da aber ein
gebildetes Gehor zum Singen unerlisslich ist, fange man in den

¥)  ,Der miindliche Vortrag“. Seite 3.
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unteren Klassen mit dem Anfang an — dem Sprachmaterial —,
welches sich im Gesang wie in der Rede als Triger und Forderer
des Tones zugleich erweist, mit den Vocal- und Consonantansitzen
selbst.

Ein anderer, eben so grosser Fehler in Schulen und Conser-
vatorien ist das ,Begleiten“ der Gesangsiibungen mit dem Clavier.
Eine Stimmgabel oder eine Violine geniigen, um den Ton anzu-
geben und zu verbessern. Dabei sollte es fiir’s Erste auch bleiben.
So lange wir den a capella-Gesang — den Gesang ohne Be-
gleitung — von den niedrigsten Classen an nicht wieder in
unsern Lehrplan aufnehmen, werden wir das Unreinsingen, welches
nach und nach stillschweigend von unserem riicksichtsvollen Publikum
hingenommen wird, nicht los. Der Sinn fiir diese Art des Studiums
— des Gesanges ohne Begleitung — ist leider in den meisten
Schulen und Gesangsklassen verloren gegangen. Lobliche Aus-
nahmen sind mir bekannt. Man will es dem Anfinger durch
kriftige Unterstiitzung am Clavier leicht und angenehm machen,
und verbildet damit sein Gehor ganz und gar. Die Unbegabten
merken nicht einmal, dass sie zur Gesangskunst untauglich sind,
die Begleitung iibertont die falschen Noten, die Talentvollen bleiben
unselbstindig. Die gefilligen Zuckerbicker - Niischereien eines
Concone mit unfreiem aber starkem Ton anf A gesungen,
bilden noch immer, auch an griosseren Anstalten und Schulen, die
Grundlage der Gesangsiibungen. Zu ernsten Studien ist keine
Zeit. Die Schiiler sollen miglichst bald einige Rollen lernen und
auftreten. Wiihrend Instrumentalisten sieben, acht, ja zehn Jahre
ihrer Ausbildung widmen, werden Singer und Singerinnen in
ebenso viel Monaten auf die Biihne gebracht.

Oder sollte der a capella-Gesang, ja das einfache technische
Ueben ohne Begleitung so vernachlissigt worden sein, weil die
Lehrer selbst ohne Clavier nicht fertig werden? Man sehe doch
die zweistimmigen contrapunktischen Uebungen eines Bertalotti, wie
sie theilweise in der zweiten Stufe von Dr. Fr. Wiillner’s Chorschule
enthalten sind, eines J. J. Fux, die ,Musica moderna prattica®
des Herrn Capellmeisters in Frankfurt a. M., J. A. Herbst von
Niirnberg (hier in Frankfurt a. M. 1653 erschienen) genau an.
Es sind in der That ,praktische“ Uebungen fiir den Singer wie
er sie stets gebraucht hat und brauchen wird. Fast Alles im
Umfang des Hexachordes. Aber nicht auf A allein ldsst der be-
riihmte Meister vocalisiren; schon den ersten Uebungen legt er
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die finf Hauptvocale: A, E, I, O, U unter. Man sehe in der
Schule von Tosi nach, ob von einer Begleitung die Spur ist. Ab
und zu zur Erklirung der Vorschlige, der durch sie verzogerten
Harmonien, sonst aber niemals. Noch am Anfang dieses Jahr-
hunderts hielt der hiesige Chormeister J. N. Schelble strenge Zucht
unter seinen Ziglingen. Gehort auch sein Contrapunkt, wie man
aus den zweistimmigen Uebungen ohne Begleitung (bei André
erschienen) ersehen kann, nicht zu der strengen Gattung, so bietet
er doch Anfingern Gelegenheit, in einem missigen Umfang gegen eine
andere Stimme selbstiindig zu singen und sich so fiir die schwierigen
Aufgaben des Chorgesanges vorzubereiten, die J. S. Bach sowohl
wie J. Brahms unsern Chiren zu 16sen aufgeben. Ganz besonders
ist hier die erste Stufe der Chorschule des Herrn Dr. Fr. Wiillner
zu erwihnen und den unteren Classen unserer Schulen zu empfehlen.
Er gehort zu den Pidagogen, die auch Kindern eine gute musi-
kalische Erziehung zu geben bestrebt sind und sehr wohl die
Wichtigkeit des Solfeggiren’s, der Benennung der Solmisations-
Noten des Mittelalters eingesehen haben. Dr. Fr. Wiillner weiss,
dass die geistige Thitigkeit des Schiilers bei Treff- und Lese-
iibungen durch Benennung der Noten geférdert wird, und dass
die Silben ut, ré, mi, fa, sol, la fiir Anfiinger einen Anhaltspunkt
bieten, der ihnen iiber die Schwierigkeiten der Anfangsgriinde
rascher hinforthilft als das gedankenlose A-Singen. Er weiss
auch, dass keine Stimme auf der Welt durch einen Vocal allein,
am allerwenigsten durch das gefihrliche, oft gaumige A, gebildet
werden kann und schreibt daher Anfingern die tonbefreiende
Abwechselung der Consonant-Ansdtze vor. Die Solmisations-Silben
bilden in der That eine Art Claviatur, die, richtig verwerthet, die
Deutlichkeit im gebundenen Styl fordert. Die Silben sind, wie
etwa die Tasten der Orgel, das vermittelnde Princip zwischen dem
Willen und dem Instrumente (Kehlkopf): sie sind dem Anfinger
eine Erleichterung. Er hat ferner eingesehen, dass durch das Vo-
calisiren auf a Anfinger auch meist unrein singen, weil die
Stromung der Luft auf A namentlich, bis zum niichsten Athemzuge,
eine ununterbrochene und fiir die Stimmbénder ermiidende Thitigkeit
ist. Die natiirliche Oekonomie des Athems, wie sie der Gesangs-
text mit sich bringt, fehlt; er weiss, dass im Gegentheil, der Ton
mit Hilfe der Sprache — einige Consonantensiitze geniigen —
leichter anspricht, dass Anfiinger, mit einer sich stets wiederholenden
kleinen Textunterlage, reiner singen, als auf einem und demselben
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Vocal. Auch hat er wohlweislich die Silben ut, ré, mi, fa, sol,
la nicht unter die Noten drucken lassen, wie viele &ngstliche
Herren es thun, die da meinen, den Schiilern mit ut, ré, mi w. s. w.
listig zu fallen. Mogen die Leiter und Lehrer unserer Schulen
die rasch beriihmt gewordene Methode bald einfiihren, das gedanken-
lose A-Singen abschaffen! Durch diese Elementarlehre vorbe-
reitet, werden Solche, die sich spiiter der Gesangskunst widmen
wollen, viel rascher zum Ziel gelangen, als durch die allgemein
verbreitete Methode der Routine. Mogen unsere Gesanglehrer alle
fiir einen griindlichen Anfang sorgen. Sie werden nicht im
ersten Jahre schon sogenannte ,Resultate“ erzielen; die Schiiler
aber, die sie langsam herangebildet haben, werden reiner singen,
sicherer treffen, als viele ,gedrillte Singer“. Sie werden in den
oberen Classen dann am mehrstimmigen Gesang sich wirklich
erfreuen und weiter bilden.

Ich habe vorhin die sechs Solmisations - Silben genannt,
ohne die moderne Tonleiter zu erwihnen; nicht ohne Grund.
Es ist nothwendig, dass Anfinger, namentlich Schulkinder,
nachdem sie Ganz- und Halbton-Verhiltnisse unserer modernen
Tonleiter kennen gelernt haben, in einem kleinen Umfange der
Mittellage ihrer Stimme iiben und den Ton festsetzen lernen.
Eine Tonfolge von 8 Tonen enthélt von der vierten zur siebenten
Stufe das Intervall des Tritonus (der iibermiissigen Quarte), die
man zuerst lieber in Uebungen vermeiden sollte. Das Hexachord
des Mittelalters, die drei Haupttetrachorde der Griechen: dorisch,
phrygisch und lydisch enthaltend, bietet fiir’s Erste, jungen Stimmen
den richtigen Umfang: g! a! h! ¢? d? e? fiir den hohen Sopran,
e! fis! gis' a! h! cis? fiir den zweiten Sopran, c' d' e' f! g' a'
fir den Alt, ohne die siebente Stufe zu beriihren; so lisst auch
der vorhin erwihnte J. A. Herbst die ersten Tonverbindungen und
Verzierungen iiben. Auch die drei Register der Kinderstimme,
Kopfstimme, Mittelstimme und Bruststimme (sie ist namentlich bei
Knaben friih entwickelt) werden hier genau charakterisirt, und die
sechs genannten Tone konnen mit Leichtigkeit in einem und
demselben Register, auf den jeder Stimmgattung gemissen sechs
Ténen ausgefiihrt werden. Der Lehrer muss daher von Anfang
an fiir richtige Eintheilung der Stimmen sorgen und beobachten,
ob sich der Stimmumfang seiner Knaben mit dem Studium nicht
verindere. Soviel fiir das Gesangliche. Weit wichtiger ist es
noch, das musikalische des Sechstonsystems ins Auge zu fassen.
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Da unser Organ nun einmal eine Mehrstimmigkeit nur mit andern
zugiebt, und der Singer durch contrapunktische, mehrstimmige
Gesangstiicke allein musikalisch werden kann, fragt es sich vorerst,
wie man am besten mehrstimmig iibt? Die Antwort ist: im Canon.
In der Einleitung zu der Ausgabe der Cherubini-Canons betonte
ich, ,dass Anfinger durch einstimmige Gesiinge, Lieder und
Arien allein, selten musikalisch werden; auch mit dem Chorsingen,
fiigte ich hinzu, ist es nicht gethan. In Liedern unterstiitzt die
Begleitung, in Chéren die Begleitung und die Mitwirkung Vieler,
die uns den Ton bringen zu sehr; wiederholte Uebungen in mehr-
stimmigen Solo-Gesangstiicken ohne Begleitung, kénnen allein
selbstéindige Sénger bilden“. Professor Chrysander (Allgemeine
Musikalische Zeitung, No. 24 und 25) unterstiitzt diese Meinung
in zwei Aufsiitzen iiber besagte Canons wie folgt: ,Hiermit ist
ein Grundsatz ausgesprochen, welcher fiir unsere gegenwiirtige
deutsche Gesangspraxis weit ab vom Wege liegt. Dass ein Siinger
nur selbstindig werden kann, wenn er sich von einem begleitenden
Instrumente unabhingig macht und namentlich der Sclaverei des
Klaviers sich entwindet, ist ein altes italienisches Axiom.* Und
weiter: ,Das von Stockhausen kurz Angefiihrte enthiilt die Griinde,
welche dem Gesanglehrer die Solmisation als eins der ersten Hiilfs-
mittel empfehlen. Diese Griinde sind zwar in sich stark genug, sie
schliessen aber doch die Moglichkeit nicht aus, auf einem andern
Wege dasselbe zu erreichen. (Warum auf einem andern Wege? J. St.)
Hier kann der geschichtskundige Theoretiker den Beweis liefern, dass
die Solmisation in ihrer Art nicht nur ,unfehlbar“, sondern auch
schlechterdings unersetzlich ist. An ihr héingt mehr als die blosse Ein-
schulung der Gesangsorgane, denn auch die contrapunktische Theorie
ist darin beschlossen, und zugleich der Hinweis auf das, was fiir die
Bildung des gesanglichen Tones das Naturgemisse ist. Man muss
hierbei aber auf die Urform ut, ré, mi, fa, sol, la, also auf sechs
Silben oder das Hexachord zuriickgehen. Dieses Sechstonsystem
ist das, welches ,seit Jahrhunderten“ im Gebrauche war, die
sieben Silben fiir die feststehenden diatonischen Stufen der Octave
sind dagegen nicht ilter, als unsere ausgeglichene Octave. Die
Tone des Hexachords sind nun diejenigen, welche Jeder singen
kann und zu Anfang singen muss. Bei der Septime liegt die
Grenzscheide. Wenn der Anfinger diese iiberschreitet, so sucht
er dariiber hin zu kommen, wie der Hahn iiber die heissen Kohlen,
und bei ofterer Wiederholung wird fiir beide auch die schidliche
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Wirkung dieselbe sein. Das Beharven bei den sechs Ténen kennt
keine Uebergiinge, also auch keinen Leiteton, also auch keinen
harmonischen Unterhalbton, also auch keine Betheiligung oder gar
Fiihrung eines harmoniegebenden Instrumentes; die Stimme bewegt
sich ganz unbehindert eben auf demjenigen kleinen Gebiete,
welches gleichsam ihre angeborene Heimath ist und erlangt
dadurch eine Sicherheit, welche dann das Fundament fiir den
ganzen weiteren Ausbau bildet. Das sind schon unermessliche
Vortheile. Aber dies ist noch nicht alles. Bei einer hexachordischen
Solmisation hat es der Lehrer wie der Lernende stets in der
Hand, im Solmisiren canonisch zu contrapunktiren; denn jede
Figur ist nicht nur im Einklange oder in der Octave, sondern
auch in der Quinte und Unterquarte genau nachzuahmen, so dass
nach Belieben von zwei oder mehr Stimmen canonisch gesungen
werden kann, So erweisen sich also Hexachord und Canon
als eins“.

Der Schiiler lernt, wie man sieht, indem er sein Organ
bildet, auch die Grundgesetze der Composition: Contrapunkt,
Canon und Fuge. Seine gesangliche Bildung ist durch das Solfeggiren
eingeleitet, die Freiheit des Tones gesichert, musikalisch selbst-
stindig wird er durch das Studium des Canons und der Fuge,
zwei Worte, die friiher synonym waren. Das Solfeggio des Pariser
Conservatoriums von Cherubini, Lesueur, Catel, Mehul und Boieldieu
mit Beispielen versehen, zeigt deutlich wie griindlich contrapunktisch
das Solfeggiren noch im Anfang dieses Jahrhunderts in der
franzosischen Schule betrieben wurde. Ich wiederhole es mit
Dr. Chrysander: ,So erweisen sich also Canon und Hexachord
als eins“.

Was fiir den Anfang des Unterrichts wichtig ist, habe ich
hier ausfiihrlich dargethan. Eine Gesangschule hat aber zur
Aufgabe, jede Gattung von Musik zu lehren, auch die der Nicht-
klassiker, und wiire es nur um das Urtheil der Zoglinge zu
schéirfen, um ibnen begreiflich zu machen, was schine und unschone
Musik ist. Unsere Programme werden daber, wenn die Schiiler weiter
gediehen sind, auch Werke der modernen Schule zu Gehor bringen.
Man darf, beispielsweise, Rossini und R. Wagner ebensowenig von
der Gesangsklasse ausschliessen wie Paganini und Liszt von den
Instrumentalklassen. Vorerst handelt es sich aber hier um Schulmusik,
wie solche den Anfingern forderlich sein kann. Man vergesse
nicht, dass die Schule seit einem Jahr erst besteht!
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Das ,Pater noster“ von Palestrina leitete auch darum das
erste Schiilerconcert am 2. Juli ein. Ich wollte dem verehrten
Publikum unserer Stadt andeuten, dass wir uns, in der Chorklasse,
hauptséichlich mit der Musik des sechszehnten Jahrhunderts mit
dem a capella-Styl, dessen Hauptvertreter G. P. da Palestrina ist,
befassen. Auch das deutsche Madrigal von Hans Leo Hassler
und die englischen Madrigale der J. Bennet, J. Ward und Th. Morley
werden gezeigt haben, dass es sich hier um eine gute musikalische
Grundlage handelt, die man nur durch den strengen contrapunktischen
Styl den Schiilern geben kann.

Keinem Kenner wird es indessen entgangen sein, dass die
vorgetragenen Werke unseres J. S. Bach, unseres Hindel, Cherubini,
sowie auch die vier Duette fiir Alt und Bariton von J. Brahms
auf denselben strengen Regeln fussen. Mit einer seltenen Kraft
der Empfindung, mit einer erstaunlichen Kunst und geradezu
bestrickenden Anmuth hat der junge Meister diese Duette (Opus 28)
ausgestattet. Diese letzte Nummer unseres ersten Concertes giebt
davon Zeugniss, dass gerade der Meister, wie mir scheint, berufen
ist, unserer Tonkunst iiberhaupt und unserer Gesangsmusik insbe-
sondere, eine strengere, aber auch gesanglichere Richtung zu
geben Die Gesetze des Canons sind eben, wie alle Classiker
gezeigt haben, fir die Musik so unentbehrlich, wie die Luft zum
Leben.

Die canonische Palestrina-Musik ist, wie schon oft bemerkt
worden ist, die Schulmusik par excellence, namentlich fiir angehende
Séinger. Dieselben studiren nicht nur z. B. in den lieblichen
Motetten der hohen Lieder, die strengen Gesetze der Composition,
sie lernen auch die Reinheit, das Tragen des Tones, die Gliederung
der Sitze in der bequemsten Lage ihres Stimmumfanges, und das
ohne je die Grenze des Schonen zu verlassen, ohne je veranlasst
zu werden, durch iibertriebene Tongebung ihr Organ zu ermiiden.
Es wire vielleicht besser gewesen, die fiinf Motetten unseres
zweiten Programms im Originaltext vorzufiihren, weil der Wohllaut
der lateinischen Sprache den Stimmklang unterstiitzt hitte. Die
Ausgabe des Herrn Thiirlings lag aber mit der deutschen Ueber-
setzung, in Stimmen und in die passenden Tonarten versetzt, vor.
Ausserdem werden, glaube ich, junge Schiilerinnen stets mehr
Ausdrnck einem Gesang in der Muttersprache als in einer ihnen
unversténdlichen, wie das Latein, verleihen. Selbst eine miindliche
Erklirung der Texte wiirde hier wenig helfen. Da ist keine
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erste Stimme, keine zweite, dritte, vierte, fiinfte. Die fiinf Stimmen
laufen melodisch-selbstéindig neben einander und bringen selten
denselben Text gleichzeitig zu Gehor. Das unmittelbare Verstéind-
niss der unterlegten Worte ist daher nothwendig, um gut zu
phrasiren, die Sitze richtig zu gliedern, um ausdrucksvoll vorzu-
tragen. Eine Gesammt-Ausgabe der 29 Motetten mit deutschem
und lateinischem Texte, in den passenden Tonlagen wie die obige,
wire sehr erwiinscht. Fiir Lehrer und Dirigenten moge die
Partitur wie der von H. Bellermann herausgegebene Band der
vierstimmigen Motetten von unserem Autor im Sopran-, Alt-, Tenor-
und Bassschliissel erscheinen. Der Tenor nimmt sich im Violin-
schliissel der Thiirling’schen Ausgabe nun einmal herzlich schlecht aus!

Meinen Dank sage ich hier noch den Musikfreunden, die
uns, sowohl in Bezug auf Freistellen, wie auch in Ausiibung der
Chorstiicke Unterstiitzung geliehen haben. Mige die Zeit kommen,
wo Viele sich an solchen Uebungen betheiligen; sie sollen mir
willkommen sein. Lehrern und Lehrerinnen, die vom Blatte lesen,
sind die Chorstunden stets offen. Auch hiibsche Knabenstimmen
nehme ich nichsten Herbst gerne auf, um Sopran und Alt zu
verstirken. Ueber die Leistungen der Schiiler bei den Concerten
am 2. und 6. Juli kann ich hier den Eltern nur Gutes berichten.
Sie haben Alle ihre Schuldigkeit gethan. Sie waren mit Ernst
und Liebe bei der Sache. Zeugnisse iiber Begabung, Fleiss und
Betragen stelle ich keine aus. Solche Massregeln passen nicht
fiir erwachsene Kunstjiinger.

J. Stockhausen, Professor.



Die Gesangschule wurde am 1. Oktober 1880 mit 20 Schiilern
erdffnet, von denen Einige schon frither mit mir studirt hatten,
Andere neu hinzukamen. Bis zum Schluss des Schuljahres —
15. Juli 1881 — belduft sich die Studienzeit der Schiiler unter
meiner Leitung wie folgt:

1. Friul Dikema aus Groningen Mezzo-Sopran 1 Jahr.
2. » Esser » Amsterdam Alt bt
3. Frau Ernst » Memel Alt o
4. Friul, Freytag » Ostpreussen Sopran Sl
5 w  Paist » Mannheim Alt e
6. » Graner » Gera Sopran 1 7
7 o4 » Glaubrech » Mainz Sopran M
8. Herr Henrich » Ludwigshafen  Tenor 1 %
/9. Friul. Kiichler » Frankfurt a. M. Sopran g
/ 10. » Leimer » Wieshaden Alt 2 .
11. Herr von Lowenberg » Baden-Baden Tenor 1 >
12. » Erik Meyer » Petersburg Bariton 1 i
18. Friul. Mohnike » Bonn Sopran 1 »
7 714, » Pfeiffer »  Frankfurt a. M. Sopran e
1 4 lfwa, 15. * , Pfeiffer-van-Beek , Worms Alt g
16. » Ruczika : » Prag Mezzo-Sopran 2 .,
17. » Reinisch » Aarau Sopran 1 5
18. Herr Schubart » Leipzig Bariton 2 -
/ 19. Friul. Tiedemann » Hamburg Sopran ez
20. Herr Weinberg » Berlin Bass L

Am 1. Mérz 1881 schieden 5 Schiiler aus, 7 traten neu

ein:
1. Herr Dietzel aus Carlsruhe Tenor 1/, Jahr.
2. Friul. Fiedler » Cleve Sopran R
3. » Hammel » Hasslingshausen Alt S
4. o weT » Cassel Sopran Mei v g
5. » Schiffmacher » Emmendingen  Sopran s 3
6. » Zegers-Vehkens » Haarlem Alt Yo' s
7. Herr Wehrle » Carlsruhe Bass i s
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Der Unterricht vertheilt sich fiir jeden Schiiler in folgender
Weise:

Solo-Gesang:. . . . . . . Herr Prof. Stockhausen.
(Zweimal '/, Stunde.)

Herr Noessell.

Vorbereitende Classen: :
(Zweimal ), Stunde.)

Chorgesang: . . . . . . . . . Herr Prof. Stockhausen.
(Sonntags von 11—1 Uhr.)
Solfeggio: . . . . o Herr Noessell.

(Zweimal 1 Stunde.)

Contrapunkt und Harmonie: . . . Herr Prof. Hauff.
(Zweimal 1 Stunde.)

Italienische Sprache, fiir jede Klasse: Herr Dr. Forte.
(Zweimal 1 Stunde.)

Miindlicher Vortrag, fiir jede Klasse, nach Roderich Benedix.
(Zweimal 1 Stunde.)

Es fanden im Laufe des Schuljahres vier Concerte statt.
Ich lasse hier die Programme folgen.

Guste Nakinde

im kleinen Saale des Saalbau’s
Sonntag, den 14. November 1880, 11!/, Uhr.

Programm:

1. Quartett ,Herr! der du mir das Leben* . . . . . . J. Haydn.
Frl. Tiedemann, Frl. Pfeiffer-van-Beek,
Herr Henrich und Herr Erik Meyer.

2. Concert-Arie ,Ombra felice* . . . . . . . Mozart.
Frl. Pfeiffer-van-Beek.
Liederkreis R Sty S e Beethoven.
Herr Stockhausen.
3. Canons . P ol o B N S Wt A Cherubini.
FFrl. Pfeiffer, Esser, Letmer.
4. Kammerduett Hiindel.

Fri. Jenny Hahn und Herr Stockhausen.
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Introduction und Rondo aus Op. 53 . Beethoven.
Herr Ordenstein (Begleiter an der Gesangschule).
Duett ,Elias und die Wittwe* s . Mendelssohn.
Frl. Tiedemann und Her'r Schuba'rt
Lieder . TERD T PR SR Ad. Jensen.
Fri. Jenny Hahn.

Duette aus Op. 20 und 61 . : Brahms.
Frl. Tiedemann und Frl. }‘fezﬁ'er-van-Beek
Quartett ,Freunde, Wasser machet stumm¢® . J. Haydn.

Frl. Tiedemann, Frl. Pfeiffer-van-Beek,
Herr Noessell (Lehrer an der Gesangschule) und Herr Schubart.

No. 4 und 7 fielen wegen Unpisslichkeit der Frl. J. Hahn aus. Dafiir sang

Herr Stockhausen Beethoven's Liederkreis.

Zweite Natinde
im kleinen Saale des Saalbau’s

Sonntag, 28. November 1880, 11!/, Uhr.

Programm:
Kammerduett, ,Che vai pensando“ ; Hiindel.
Frl. J. Hahn und Herr J Stockhausen.
Quartett ,Der Greis“ J. Haydn.

Frl. Neubaur, Frl. L. Pfeiffer-van-Beek,

Herr Noessell (Lehrer an der Gesangschule), Herr Erile Meyer.
Canons . aih2 Cherubini.
Fri. Esser, Fﬂ Lezme'r, F'rl L Pfezﬂ"e'r—mn-Beek
Lieder mit Goethe'schen Texten ; Fr. Schubert.
Herr J. Stockhausen
Humoreske, Op. 20 . x : R. Schumann.
Herr Ordenstein (Beglezte'r an de'r Gesangschule)
Lieder-Cyclus (Dolorosa) . ok Becag it Ad. Jensen.

Fri. J. Hahn.
Duette: a) Weg der Liebe, I. u, II. Theil .

b) Die Schwestern
Fri. Tiedemann und Frl. L H‘ezﬁ‘er-van-Beek

Quartett, ,Die Beredsamkeit“ (Lessing). . . . . . J. Haydn.

Frl. Tiedemann, Frl. L. Pfeiffer, Herr Noessell, Herr Schubart.

} Brahms.

g%og/zamm

zu den am Sonnabend, den 2. Juli und Mittwoch, den 6. Juli 1881, in der

10.
11.
12.
13.
14.

15.

Aula der Wohlerschule (Ecke der Linden- und Guiollettstrasse),
Nachmittags 4!/, Uhr,
stattgefundenen Schiilerconcerten.

Sonnabend, den 2. Juli 18=1.

Pater noster (5stimmig) G. P. da Palestrina.
vorgetragen von sammtlzchen Schiilern. (geb. 1514, gest. 1594.)

Kammerduett fiir 2 Altstimmen . . . . G. F. Héindel.

Frl. Zegers-Veekens aus Haarlem u. Frl. L. Pfeiffer-van-Beek aws Worms.

Arie mit Chor aus der Matthéius-Passion: ,Ach,

wo ist mein Jesus hin?* J. S. Bach.
Frl. Esser aus Amsterdam.
. Arie aus der Matthiius-Passion: ,Erbarme dich
mein Gott* . o e RO J. S. Bach.
Fri. L. H‘ezﬂ"er—oan—Beek
Kammerduette . L. Cherubini.

Frl. Graner aus Gera und Fyl. Dikema aus Groningen.
Arie a. d. Schopfung: ,Nun beut die Flur® . J. Haydn.
Frl. Betty Kiichler aus Frankfurt a. M.
Arie aus Josua mit Chor: ,Soll ich in Mamres
Segensau'n . . B I
Herr Wehrle aus Carlsruhe.
Cavatine aus Semiramis: ,Vieni, che poi sereno“
Frl. Zegers-Veekens.
Arie aus Samson: ,Warum liegt Juda s Gott im
Schlaf?* . . .
Herr Henrich aus Ludwzgshafen
Arie der Grifin aus Figaro's Hochzeit: ,Und
Susanna kommt nicht?* . . . W. A. Mozart.
Irl. Anna Pfeiffer aus F'rankfurt a. M. .
Die heiligen drei Kdnige : . . M. Bruch.
Die Herren Henrich, Meyer aus Petersburg u. Herr Wehrle.
Concert-Arie ,A questo seno® . sibar o wW. A. Mozart.
Frl. Tiedemann aus Hambur, g
Arie aus Paulus: ,Gott sei mir gnidig*
Herr Schubart aus Leipzig. Bartholdy.
Duett aus ,les soirées musicales” . . . . G, Rossini.
Frl. Kiichler und Herr v. Lowenbe'rg aus Baden-Baden.
Arie des ersten Richters aus Susanna: »O herbe
Pein* . . v+ « s o« « « « G F. Hindel.
Herr v. Lowe'nberg
Vier Duette fir Alt und Bariton . :
a) ,Die Nonne und der Ritter“. (Elchendorﬁ')
b) »Vor der Thiir“. (Altdeutsch).
¢) »Es rauschet das Wasser®. (Geethe).
d) »Der Jiger und sein Liebchen. (Hoffmann v. Fallerslehen),
Frl. Pfeiffer-van-Beek und Herr Schubart.

G. F. Hiindel.

Ch. v. Gluck.

G. F. Hiindel.

F. Mendelssohn-~

J. Brahms.
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Mittwoch, den 6. Juli 1==1.
Motetten No. 5, 6, 7, 8, 9 aus dem hohen Liede,

herausgegeben von A. Thiirlings . . . G. P. da Palestrina.
Kammerterzett ,Se tu non lasci amor“ . . . . G. F. Hindel.
Frl. Tiedemann, Frl. Miiller aus Darmstadt, Herr E. Meyer.
Arie aus Titus ,Deh per questo* . . . . . . W. 4. Mozart.
Frl. Anna Ruczika aus Prag.
Arie, Recitativ und Terzett aus Elias. . . . . F. Mendelssohn-
Bartholdy.

Herr E. Meyer, Herr Henrich, FFrl. Tiedemann, Miiller und
L. Pfeiffer-van-Beek.
Aria ,Pur dicesti* . . . . . . . . . . . A. Lott.
Frl. Miiller. (geb. 1667.)
Lieder: a) ,Heimweh“. (C. Groth)
b) ,Erinnerung®. (M. v. Scheukendorf) }J' Brahms.
Herr Dietzel aus Carlsruhe.

Lieder: a) ,Greisengesang®. (F. Riickert) . . . Schubert.
b) ,Es blinkt der Thau“. (Boddien) . . Rubinstein.
Herr Erik Meyer.
Romanze aus Tieck’s Magelone . . . . . . . J. Brahms.
Frl. Esser aus Amsterdam.
Lieder: a) ,die Mondnacht“. (Eichendorff) . . . Schuwmann.
b) »Suleika“. (Gethe) . . . . . . . Schubert.

Frl. M. Tiedemanmn.

Orpheus (II. und III. Akt).
Chr. v. Gluck.
Die Hollenscene. Frl. Leimer und der Chor.
Scene im Elysium. Frl. Téedemann, der Chor und Frl. L. FPfeiffer-
van-Beek.
Orpheus und Eurydike. Frl. Tiedemann und Frl. L. Ffeiffer-van-Beek.

Madrigale:
oIch scheid’ von dir mit Leide* H. L. Hassler. (geb. 1564, 1612).
»Fliesset ihr Thrinen“ . . John Bennet. (1599.)
,Brich, liehend Herz, noch nicht* . John 'Ward. (1608.)
JFewr, Feur* . . . . . . . Thomas Morley. (1595.)

Friulein Lilly Oswald aus Frankfurt am Main hatte die Giite bei der Begleitung

der Musikstiicke mitzuwirken.

No. 2, 7 und der dritte Theil der Orpheus-Musik fielen, wegen allzugrosser

Hitze aus.
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