Hermann Bernauer

sMiihelose Seligkeit des Vorbesitzes« vs.
sOpannung des Unerreichten«

Zu den Konjunktionen in Musils »Grigia< und »Tonka«

Voraussetzung fiir argumentative Rede ist zum einen ihre Kohérenz; zum andern
das Gelingen ihrer Referenz. Die Texte, die der poeta doctus Musil unter dem
Titel Drei Frauen versammelt hat, gehdren nicht der argumentativen Rede an.
Sie sind erzithlender Natur. Dennoch problematisieren sie, wie wir vertreten
michten, die Voraussetzungen argumentativer Rede. Withrend Die Portugiesin
mit der Deixis (wie andernorts schon vorgefiihrt') den Welthezug zu ihrem The-
ma macht, handeln Grigia und Tonka von der Verkniipfung elementarer Sitze
zu Texten. In beiden Erzihlungen werden die Konjunktionen zum Problem;
das aber aus signifikant verschiedenen Griinden. Aus dhnlich verschiedenen
Griinden werden in den fiktionalen Welten, die uns in Grigia und Tonka be-
gegnen, Zusammenhiinge zum Problem. Ein Textvergleich tut not;* er fiihrt auf
die Beziige, die wir soeben angedeutet haben.

L. Tonkas Gefiihrte triiumt von Grigia, so eng hiingen die beiden Texte zusammen.
Auch das kann hier eingangs nur behauptet werden. Belegen lisst sich aber ohne
Weiteres, dass der sVorbesitze, von dem er vordergriindig triumt, in Grigia eine
grobe Rolle spielt,® ebenso wie die »Spannung des Unerreichtenc (T, 300) in
Tonka. Tonkas Gefihrte, wir erinnern blof3 daran, ist ein »Jiinger des .| neuen
Ingenieurgeistes, des skiihlen, trocken phantastischen, Bogen spannendenc. »|ZI
wischen den Zeiten in der Lufte, suspendiert er salle Fragen die nicht klar zu
losen sind«, selbst swas wir hiitten fiithlen sollen« werde man erst wissen shinter
dieser Zeit« (T, 2831). In Grigia fallt dagegen Homo, scheinbar, alles zu. Er wird
unverhofft zum Aufschluss alter Goldbergwerke eingeladen und spiirt »Gold und
Edelsteine« unter seinen Fiilien, noch che er findig geworden wiire. Grigia ist
ihm sversprochene, kaum dass er mit ihr bekannt geworden, und obwohl er sich
getrennt hat von seiner Frau, ist er der sWiedervereinigunge, mit sder Gelieb-
tene,' gewiss. Beide aber, Homo und Tonkas Gefiihrte, scheitern. Homo findet
das Gold nicht und ist am Ende der Geschichte allein, preisgegeben in einer
Hohle dem Tod.? Dem Gefihrten Tonkas will es nicht gelingen, sich von seinem
Misstrauen zu losen; er hat am Ende Tonka in den Tod getrieben.® Weshalb sie
scheitern, wird nicht explizite gesagt. Doch lisst es sich den Texten ablesen. Sie
scheitern in entgegengesetzter Weise, an Zusammenhiingen, die sie verkennen.
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Grigia und Tonka wurden zuniichst separat verdffentlicht, in verschiedenen
Zeitschriften. Erst spiter hat sie Musil, zusammen mit der Portugiesin, unter den
Titel Drei Frauen versammelt.” Die Frage nach dem Zusammenhang der drei
Erzihlungen wird seither, von der Musilkritik, kontrovers diskutiert. Neuerdings
hat Huszai in einer aufwendigen Studie, die sich allein auf Tonka konzentriert,
behauptet, die drei Texte bildeten skeine Einheite beziiglich ihrer smetafik-
tionalen Struktur«® Huszai tiuscht sich aber. Nicht nur ist der Einbezug der
anderen beiden Erzihlungen fiir das Verstindnis gerade der >>met‘1f1kt10nalen
Struktur«’ von Tonka unerlassh('h, sondern es smd zwingender noch, die erste
und die dritte Erzihlung der Sammlung komplementir auielnander bezogen.
Von ihnen hebt sich Die Portugiesin ab, und das nicht nur wegen ihrer mittel-
alterlichen Szenerie.

Um den Blick dafiir zu schiirfen, sei empfohlen, zuniichst darauf zu achten,
dass Zusammenhang in den Texten von Grigia und Tonka selbst problematisch
ist. Und zwar nicht blos innerhalb der fiktionalen Welten, wie bereits angedeutet,
sondern auf der Ebene der Textgestalt selbst. Das hat die Kritik bisher fast nur
an Tonka bemerkt."

Der Beginn von Tonka ist freilich offenkundig prekir. Da stehen Satzfetzen
asyndetisch nebeneinander, Einzelheiten werden notiert, eine Erzihlung kommt
zuniichst gar nicht zustande. »Es li6t sich nicht einmal mit Sicherheit sagen,«
so Henninger,'" der die ersten Zeilen aufmerksam gelesen hat, sob der Text die
Rede eines Sprechers oder einer Mehrzahl von Sprechern wiedergibt. Sein [d.i.
des Textes| heterogener, szusammengesetzter« Charakter liflst mehr auf letzteres
schlielen: man glaubt cher ein Stimmengewirr zu héren als einen Monolog.«
Henninger interessiert sich in der Folge fiir den sunbewulteln] Schreibprozef«'?
und da besonders fiir sgewisse ...l immanente Zwiinge«," die auf die Biographie
des Autors zuriickzufiihren seien, und die er verantwortlich macht fiir die he-
terogene Textur.

Uns interessiert, dass Erzihlen dennoch zustande kommt und vor allem, wie
es zustande kommt. Die Erzihlung hebt an mit dem Satz »Und Kusine Julie
kam manchmal zu Besuch« (7', 270). Nun ist es zweifellos von Bedeutung, dass
die Erzihlung mit der Nennung einer Verwandten Tonkas in Bewegung kommt,
die sich prostituierte. Dass sie mit einem Und-Anschluss beginnt, kann daneben
kaum auffallen, zumindest nicht beim ersten Lesen (im Nachhinein, aus spi-
terer Sicht miisste es aber auffallen). Dieses sund« ist keineswegs abweichend
gebraucht, es ist ein hiiufendes yund« und mag von unmittelbar hereinbrechender
Erinnerung zeugen. Wir wollen vorerst blob festhalten, dass dieses »und« als
Einleitung steht zu einem Satz, der Gewissheit bringt: »So war es.« (ebd.)

Eine Gewissheit immerhin, die es gestattet, ein lingeres Stiick zusammenhiin-
gend zu erzithlen. Nach eineinhalb Seiten erschopft su‘h aber auch sie, in eciner
zweifelnden, reflexiven Frage: »Aber wohin fiihren solche Gedanken?« (7., 272)
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Offenbarist die Erziih]ung der Kontrolle der Erzihlinstanz cntg]ittcn (so miissen

wir, so muss der Modell-Leser!

wenigstens schlieBen). Und blicken wir nun
zuriick, so konnen wir auch erkennen, von welcher Art jenes unkontrollierte
Gefiihrtwerden war. Denn das bisher Erzihlte ist kaum progressiv, chronologisch
oder nach Themen, geordnet; es wurde in assoziativer Weise erziihlt, in mehreren,
blofs prekiir miteinander verbundenen Teilen. Zuerst von Kusine Julies Besuchen,
dann von den Weibern aus der Strafanstalt, die sauch meist Prostituierte« waren,
dann von dem »anriichigelnl Quartier«., das man »auch nicht vergessen« darf."”

Dass die Erzihlinstanz zu kiimpfen hat mit unkontrolliert herandringenden
Textfragmenten (um es vorerst bei dieser allgemeinsten Bezeichnung zu belas-
sen), zeigt sich erneut, als sich, nachdem die Gewissheit von Julies Besuchen
geschwunden, eine zweite, alternative Gewissheit einstellt (:Sie war ja doch an
einem Zaun gestanden damals L1« 7, 272), ebenfalls an Raum gewinnt in einer
Erzihlung und wiederum verebbt, auch sie. Auch da folgt ein Erzithlerkommentar,
dem sich aber diesmal einiges mehr entnehmen lisst zar Erzihlsituation, die
im Text von Tonka inszeniert wird: swas eben wie Erinnerung erscheinen wollte
..l (ebd.). Das swollte« sagt, dass ein Konflikt im Gang ist, »Erinnerunge, dass
es sich um einen Konflikt zwischen verschiedenen Versionen von Vergangenem
handelt, die allesamt beanspruchen, treu vergegenwiirtigte Wirklichkeit zu sein.
Dariiber hinaus erhalten wir einen Hinweis auf den Hintergrund der textuellen
Vcrm'rmng: swas eben wie Erinncmng erscheinen wollte, war schon wieder das
spiter gewachsene Dornengerank in seinem Kopf.« (ebd.).

Das »Dornengerank« ist ein bestimmtes Dornengerank (wie der bestimmte
Artikel verrit), und von einem »Dornengerank« ist auch am Anfang des sechsten
Kapitels die Rede. Ein Kapitel jenes, das in mehrerer Hinsicht zentral ist.'® »Denn
am Morgen eines einzigen Tagese, lesen wir dort, swar alles in ein Dornenge-
rank verwandelt worden.« (7, 288) Es ist der Tag, an dem Tonkas Gefihrte von
ihrer Schwangerschaft erfihrt.'” Statt gleich auf die Frage einzugehen, ob sein
unkontrolliert aufkeimender Argwohn berechtigt ist oder nicht, und damit auf
die dornenreiche Frage nach der Vaterschaft, wollen wir uns der Problematik
vom Rande her nihern.

Trotz der Kapitelzisur schliet das sechste Kapitel eng an das fiinfte an. Dort
konnten wir von jenem Abend lesen, an dem sich Tonka und ihr Gefihrte zam
erstenmal »ganz anllgehorltlen« (7, 286). Und als letztes den Satz: »Er erinnerte
sich spiter gar nicht mehr, wie das geschehen war.« (7, 287) Demzufolge ist
Erinnerung auch fiir Tonkas Gefihrten schwierig, dhnlich wie fiir die Erzihlin-
stanz.

sDornengerank« steht also in beiden Fillen fiir Schwierigkeiten der Erinne-
rung. Der Erinnerung des Gefihrten einerseits (wenn wir unterstellen diirfen,
dass mit dem Kausalsatz am Anfang des sechsten Kapitels' eine Erklirung
nachgeschickt wird zu der partiellen Amnesie, von der am Ende des fiinften zu
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lesen war); andererseits fiir die Schwierigkeit des Erzihlers, Erinnerungen zu
vertexten (wenn immer »in seinem Kopf« den Kopf des Erzihlers' meint, der
diese Worte im ersten Kapitel von Tonka ausspricht®).

Die Kritik hat Erzihler und Held* zumeist recht umstandslos in eins gesetzt.

Huszai spricht von ihrer »ldentitiite,”

und Eibl meint ganz terre a terre, die
sBasisfiktion« von Tonka sei sein Mensch, der am Schreibtisch sitzt und versucht,
mittels der Form einer Erziihlung Ordnung und Kontinuitit in sein Leben zu
bringen.«*® Gegen eine solche Identifikation wire wenigstens der Vorbehalt
anzumelden, dass Identitit im psychologischen Verstand beim Gefihrten derart
prekir ist, dass er scinerseits, im Verlaufe der erzihlten Zeit, in verschiedene
Personen zu zerfallen droht. Andererseits ist uniibersehbar, dass gerade in der
Dissoziation eine Gemeinsamkeit zwischen dem namenlosen Protagonisten und
dem Erzihler (oder den Erzihlern) liegt.”!

Eine zweite Gemeinsamkeit, die uns hier niither angeht, indem sie unseren
Blick auf die eingangs gestellte Frage nach der Kohiirenz des Textes von Tonka
zuriicklenkt, besteht gerade in der Art und Weise, wie sich die Schwierigkei-
ten der Erinnerung beim Helden und beim Erzihler manifestieren. Denn das
sDornengeranke erstreckt sich bei beiden bis in die Gestalt der Texte hinein,
die sie produzieren.

Auch der Gefihrte produziert Texte (denen die Kritik bisher kaum Beachtung
geschenkt hat). Schriftliche Texte, namentlich Briefe, die wir zum Teil nachlesen
konnen, da sie im Text von Tonka wortlich zitiert begegnen. Und miindliche
Texte, Reden, die uns ebenfalls, wenigstens in kurzen Ausschnitten, wortgetreu
mitgeteilt werden. Ferner Gedankentexte, wie wir sie nennen méchten, dlc in
crlcbtcr Rede eingeflochten dastehn. Diese sind am schwierigsten zu isolieren.
Zuniichst ein Beispiel von der letztgenannten Art:

Und wenn er sie abends irg(tnduo abholte, und sie gingen, und im Halbdunkel be-
gegnete ihnen ein Mann, der nicht griifste, so kam es vor, dab er bekannt erschien,
und Tonka wurde scheinbar rot, und mit einemmal war die Erinnerung da, dal sie
sich frither einmal bei irgendeiner Gelegenheit in seiner Gesellschaft befunden hatte,
und zugleich war auch — mit der gleichen Gewibheit, wie sie Tonkas unschuldigem
Gesicht zukam - die ﬁhcrzcugung da: dieser war es! (7, 295)

Auch hier ist die Erinnerung »mit einemmal da«. Und auch hier unabweisbar,
als Gewissheit. Nur lisst sich hier, im Falle des Helden, genauer verfolgen, wie
es zu der Gewissheit kommt. Im Fall des Erzihlers, der sich an Tonkas frithen,
vertrauten Umgang mit einer Prostituierten erinnerte, bcgcgnctc uns, wie wir
oben blob fliichtig bemerkten, ein sund«. Die Konjunktion stand dort ganz un-
scheinbar (und war doch, als seine Versprachlichung, an dem Vorgang beteiligt,
der die Erinnerung plotzlich hereinbrechen lieB). In dem soeben zitierten Passus,
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der uns vorfiihrt, wie der Gefihrte zur Erinnerung an den Nebenbuhler und zu-
gleich zur Gewissheit von Tonkas Untreue gelangt, folgen dem ersten sunde« fiinf
weitere nach, die sich nun kaum mehr ignorieren ]asbcn. Zuniichst verkniipfen

sie Sitze, die fiktional reale Ereignisse protokollieren: dass er sie abholte, dass
sie gingen, dass ihnen ¢in Mann begegnete, der nicht griifste. Daran schliefst
b](,h mit einem weiteren »und, ein Satz, der nun sehr gegen Tonka spricht. Er
zeugt, wie bei einem kurzen, priifenden Innehalten klar werden miisste, nicht in
derselben Weise aber von Realem, wie es die vorangegangenen taten: »[...] und
Tonka wurde scheinbar rot«. Was von der immergleichen Konjunktion tiberspielt
wird, hilt (in diesem Passus wenigstens) das modifizierende »scheinbare fest:
dass kategorial Verschiedenes zusammengefiihrt werden kann durch ein »und«

Wie unklar vermengend diese Konjunktion zu wirken vermag, lisst sich auch
an den Reden des Helden erkennen; genauer, an der Weise, wie sie ihre Sicher-
heit verlieren und verebben. In der ersten Zeit seiner Bekanntschaft mit Tonka,
ist ihr studentischer Begleiter noch stolz auf seine »Redegeschicklichkeit«* und
lisst, vor dem Médchen aus dem Tuchgeschiift, sein analytisches Vermagen spie-
len. So, wenn er, ihr Dienstverhiiltnis hinterfragend, aus wechselnden Positionen
argumentiert, oder wenn er, an einem warmen Sommerabend, von ihr verlangt,
in Worten auszudriicken, was sman« dabei »fiihltll« (7, 276), gleich, wie er es
kann. Das vermag sie nicht, meint stattdessen, dass man singcn miisse, was nun
aller argumentativen Relevanz entbehrt. Doch als sich ihr Begleiter herbeilisst,
einzustimmen in ihren Gesang, erweist sich gerade dieser als der adiquate
Ausdruck des Naturgefiihls: sdiese einfachen Weisen machten so traurig wie
Kohlweiblinge im Sonnenschein. Und da hatte nun mit einemmal natiirlich
Tonka recht.« (ebd.) Wieder hat sich eine Gewissheit etabliert, plotzlich auch
hier, was auch hier in einem und-Anschluss zum Ausdruck kommt.?* Zudem
finden wir hier explizite angemerkt, dass es sich um eine Gewissheit handelt,
die in unaufgeklirter Weise zustandegekommen ist: »Und da hatte nun mit
einemmal natiirlich Tonka recht. Nun war er es, der nicht ausdriicken konnte,
was mit ihm geschah [..]«

Unter den Texten des Helden sind jedoch am aufschlussreichsten die Briefe.
Es werden zwei Briefe oder Briefausschnitte zitiert, in scheinbar zufilliger Aus-
wahl und von scheinbar ganz verschiedenem Inhalt. Und dennoch gleichen sie
einander. An die Briefe bChIlClSt sich ein Kommentar des Erziihlers, in einem
Satz, der auch das Kapitel beschliet, und der den zweiten Brief (und vielleicht
auch den ersten) als »unsinnig« abqualifiziert?” Und dennoch gleichen die Briefe
dem Text von Tonka selbst.

Und er schrieb an seine Mutter: Thre Beine sind vom Boden bis zu den Knien so lang
wie von den Knien nach oben, und iiberhaupt sind sie lang und kénnen gehen wie
Zwillinge, ohne zu ermiiden. Ihre Haut ist nicht fein, aber sie ist weifs und ohne Makel.
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Ihre Briiste sind fast ein wenig zu schwer, und unter den Armen triigt sie dunkle,
zottige Haare; das sicht an dem schlanken, weilien Korper lieblich zum Schiimen aus.
An den Ohren hingt ihr Haar in Striihnen herab, und zuweilen glaubt sie es brennen
und hoch frisieren zu miissen; dann sieht sie wie ein Dienstmidchen aus, und das
ist gewi das einzig Bose, was sie in ihrem Leben getan hat ..

Oder er antwortete seiner Mutter: Zwischen Ancona und Fiume oder wohl auch zwi-
schen Middelkerke und einer unbekannten Stadt steht ein Leuchtturm, dessen Licht
allniichtlich wie ein Féi(%hcrsuh]ag iibers Meer blinkt; wie ein F‘ii(:hcrsch]ag, und dann
ist nichts, und dann ist wieder etwas. Und im Vennatal aufl den Wiesen steht Edelweib.

Ist das Geographie oder Botanik oder Nautik? Das ist ein Gesicht, das ist etwas, das
da ist, einzig und allein und ewig da ist, und deshalb gleichsam nicht da ist. Oder was

ist das? (7', 296f)

Der erste Brief hat Tonka zum Gegenstand. Genauer betrachtet, nicht eigentlich
Tonka, sondern blof Stiicke von ihr. Die Haut, die Briiste, das Achselhaar, die
Strihnen an den Ohren, selbst die Beine werden einzeln wahrgenommen und
getrennt.®® Beinah unvermittelt folgt dann ein Nachsatz mit einem moralischen
Urteil, das erneut Gewissheit beansprucht: sund das Idie Verwandlung in ein
Dienstmiidchen durch Hochfrisieren des Haars| ist gewis das einzige Bose, was sie
in ihrem Leben getan hat« Anstelle einer genauer artikulierenden Konjunktion
steht auch hier das vage »und«

Der zweite Brief handelt ebenfalls von Einzelheiten. Nur werden sie hier als
solche thematisiert, metaphorisch, in dem Bild des Leuchtturms, dessen Licht
die Welt nur intermittierend erhellt. Wieviel aber wird durch diese Metapher
erklirt? Ist die Quelle des Lichts, durch das die Welt auf solch fragmentarische
Weise erhellt wird, mitten in der Adria, zwischen Anconaﬂ und dem heutigen
Rijeka® an der kroatischen Kiiste, zu suchen? Oder am Armelkanal, auf der
Hohe des Fihrhafens Oostende, bei dem es einen Ort namens Middelkerke
tatsiichlich gibt? Einen weiterfiihrenden Hinweis gewinnen wir erst, wenn wir
aufl die Etymologie des Namens sMiddelkerke« merken.

I1. In Grigia lesen wir von einem Brief, der den Namen »Hoffingott« als Absender
triigt.” Er trifft bei Homo, dem Protagonisten der Erzihlung, ganz unvermutet
ein, zu einem kritischen Zeitpunkt. Seine Frau ist mit dem kranken kleinen
Sohn zur Kur verreist, Homo aber ist allein zuriickgeblieben, aus Motiven,
die so unklar sind, dass nicht einmal zu unterscheiden ist,*' ob es sich um
»Selbstsuchte, oder nicht vielmehr um »Selbstauflosung« handelt.*> Der Brief
gibt seinem Leben eine Wende.”

Homo selbst schreibt keine Briefe mehr. BloB zwei Telegramme schickt er
noch ab, bevor er ins Gebirge aufbricht. Eines mit der Zusage an den Unterneh-
mer Hoffingott, sich als Geologe und vielleicht mit einem groberen Geldbetrag an
dem Wiederaufschluss jener alten, venezianischen Goldbergwerke zu beteiligen,

Weimarer Beitriige 60(2014)2 ] 70



Zu den Konjunktionen in Musils »Grigia< und »Tonka<

zu dem er, wie bereits erinnert, eingeladen worden ist. Und ein zweites mit der
Nachricht an seine Irau, dass er »schon jetat« abreise, was etwas merkwiirdig
anmutet. Hatte er doch zuvor darauf bestanden, den Sommer iiber zuhause zu
bleiben, weil er sich nicht trennen lassen wollte von sseinem Leben«. Namentlich
sgegen Bade- und Gebirgsorte« hatte er sheftigen Widerwillen« empfunden. Fast
ebenso widerspriichlich mutet an, dass er sogleich bereit ist, Hoffingott Glauben
zu schenken, den er doch nur fliichtig kcnnt, sTrotzdeme, so lesen wir, sentstand
in ihm nicht der leiseste Zweifel [..J« (G, 234).

Nach seiner Ankunft in der Bergwelt empfiingt Homo nur noch Briefe, von
seiner Frau, von seinem Sohn. Briefe, die er nicht mehr beantwortet.* Thm geniigt
es, die Schrift seines Knaben zu sehn, um »Gliickll und heimlichen Besitzll«. jih
und unabweisbar,® zu erfahren. Er braucht die Botschaft nicht zu entziffern,
braucht, wie er offenbar meint, das Geschriebene nicht mehr zu priifen. Denn
man wisse nun »allese. Die Schrift aber entziffern hielse, sich wenigstens im
Ansatz kritisch zu verhalten.*

Homos chrzcugung, dass die Kommunikation bereits gegliickt sei, ohne
dass er irgend etwas zu erkliren brauchte, weitet sich in der Folge zur Gewiss-
heit eines »Zusammengehorenlsl« aus, das AuBenstehende (wie kritische Leser
es sind) ritselhaft anmuten muss, denn es bleibt weitgehend unbestimmt. Fiir
Homo ist es ein »Geheimnis[le«

Weils und violett, gritn und braun standen die Wiesen. Er war kein Gespenst. Ein
Mirchenwald von alten Lirchenstimmen, zartgriin behaarten, stand auf smaragdener
Schriige. Unter dem Moos mochten violette und weibe Kristalle leben. Der Bach fiel
einmal mitten im Wald iiber einen Stein so, dals er aussah wie ein grofer silberner
Steckkamm. Er beantwortete nicht mehr die Briefe seiner Frau. Zwischen den Geheim-
nissen dieser Natur war das Zusammengehoren eines davon. (G, 240)

Es mag das Zusammengeharen von Homo und seiner Frau sein, das hier behaup-
tet wird (zumal gleich darauf eine »zart scharlachfarbene Blume« zur Sprache
kommt, die es sin keines anderen Mannes Welt« gcbc, snur in seiner«). Doch
gibt es in der Bergwelt vielerlei, das in geheimnisvoller Weise zusammenge-
hort Farbige \l"(,n zum Beispiel, die sein ihnen unbekanntes, eigentiimliches
Formgesetz I..] vor aller Welt darstellenll« (G, 235). Oder Pferde, die sich so
gruppieren, dass sie wie die Villen angeordnet erscheinen. Auch Muster, auf
den Schiirzen und Tiichern der Frauen, denen Grigias Zauberworte gleichen.
Zusammenhiinge, die wohl doch einer Erklirung bediirften!*”

Und dazu gleich noch eine erginzende Bemerkung. In Grigia werden Zu-
sammenhinge nicht nur nicht erklirt; Erklirungen werden vielmehr geradezu
abgewiesen. Das gilt zunéchst fiir jenen Zusammenhang, der durch die Meta-
pher einer »zart scharlachfarbenelnl Blume« umschrieben wird. Dass es diese
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sBlume [..I in keines anderen Mannes Welt« gebe, kommt Homo sunsinnige
vor, sunsinnige« aber, »wie es nur cine tiefe Rchg]on sein kanne. Damit gewinnt
sunsinnig« eine positive Konnotation; hinter der verweigerten Erklirung scheint
ein religios grundierter Irrationalismus auf. Doch dazu erst spiiter.

Die Zusammenhiinge in der Welt, die HHomo gliubig unterstellt, sind nicht
so fraglos gegeben, wie es der Text von Grigia glauben machen will. Dafiir gibt
es der Anzeichen mehrere, die wir nun als erstes priiffen miissen. Anzeichen in
der Welt (die Homos Umgang mit Texten mitumfasst) und, fiir kritische Leser,
Anzeichen auch und vor allem im Text. Das Prekiire der Textkohirenz (da~
wir an einer Reihe von Beispiclen aufdecken wollen) tritt in Grigia allerdings
weniger deutlich zutage als in Tonka und zwar gerade deshalb, weil der Text,
hier wie dort, teilhat an der Problematik der fiktionalen Welt, die ihm scheinbar
vorausliegt;®® in Tonka war es die Problematik einer scheinbar fragmentierten
Welt, in Grigia ist es die Problematik einer Welt, die wie selbstverstindlich,
durch mannigfache interne Beziige verkniipft erscheint.

Dementsprechend gibt es im Erzithlprozess von Grigia, ganz im Unterschied
zu Tonka, Momente des Zogerns, Autokorrekturen nicht. Genauer: es gibt sie
nur am Anfang, bevor der Brief von Hoffingott eintrifft,”” und am Schluss, als
Hoffingott den Abbruch des Unternchmens befichlt, an jener beriihmten Stelle,
die offenlisst, ob Homo stirbt oder ins Leben zuriickkehrt. Ansonsten wird in
Grigia erzihlt, als ob das Erzihlen problemlos sei. Damit haben wir aber erneut
vorgegriffen. Und also auch nur exponiert, was noch der Prizisierung harrt.

Wir passen unser Vorgehen der unterschiedlichen Machart der Texte an.
Bei Tonka war der Zugang zur Erzihlproblematik direkt zu erlangen, an all
jenen Stellen, wo das Prekire der Textkohirenz zutage tritt. Das geschicht im
Text von Tonka deutlich genug. Bei Grigia empfichlt slch ein Umwcg iiber die
(ebenfalls nicht wenigen) Stellen, an denen Zusammenhiinge in der Welt zur
Sprache kommen; er fuhrt, beinah ohne Verzug, auf die eigentiimlich prekire
Machart des Textes zuriick.

Ein Beispiel solcher Machart bietet schon der oben anzitierte Passus. Erkli-
rungsbediirftig ist dort (und kaum zufilligerweise) der Zusammenhang des Satzes,
der vom »Zusammengehoren« spricht. Stiinde im Text: s>Unter den Geheimnissen
dieser Natur war das Zusammengehoren eines davone, so wiirde der Satz einfach
besagen, dass das sZusammengehdren« eines ist von den »Geheimnissen dieser
Nature. Doch es steht: »Zwischen den Geheimnissen [...l«. Und das wirft die Frage
auf nach der Bezichung der »Geheimnissell« untereinander und zugleich die
Frage nach der Bezichung des Geheimnisses des »Zusammengehérenlsle zu den
anderen »Geheimnissen dieser Nature. Zdhlt das sZusammengehoren« zu ihrer
Menge? st es seines davon«? Oder fillt es »lzlwischen« diese »Geheimnisse« und
damit aus ihrer Menge heraus? Die Inkohirenz ist unscheinbar, und sie ist von
der Musilkritik auch nicht beachtet worden. Und doch ist sie, wie wir vertreten
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mdchten, signifikant."! Sie ist ein erstes von mehreren noch aufzudeckenden
Indizien dafur dass Grigia ein Text ist, der scinen eigenen Zusammenhang blofs
vortiuscht bzw. mit prekiren Mitteln herzustellen sucht. Zu diesen Mitteln ziihlt,
wie wir noch schen werden, vor allem auch der scheinbar ordnungschaffende
Gebrauch von adversativen Konjunktionen wie aber oder doch.

Damit hiitten wir die Leschypothese ausgewiesen, an der sich unsere Textlek-
tiire orientiert. Um sie zu erhirten, bedarf es weiterer Belege. Aufschlussreich
ist, wie bereits in Tonka, der Umgang des Protagonisten mit Texten; nicht mit
Texten diesmal, die er selber schriebe, sondern mit den Botschaften, die ihn
erreichen.*

Homo erhilt nicht nur Briefe, sondern es wird ihm auch gleich zu Beginn
seines Aufenthalts in den Bergen eine Geschichte erzihlt, die ihn sungemein
beschiftigtll« (G, 238). Die Geschichte handelt von sWiedervereinigung«' von
Bauersfrauen, bei denen ganz unerwartet ein Mann vorspricht, der in seine alten
Rechte einzutreten begehrt. Denn er sei ihr angetrauter, vor Jahren nach Ameri-
ka ausgewanderter Ehemann und sei nun endlich wiedergekehrt." Die Frauen
schenken seinen Worten Glauben; sie unterstellen, dass a]lu in Ordnung sei,
und fiihlen sich wiedervereint. Erst als ihre Vorrite aufgezehrt sind und sie selbst
zum zweiten Mal verlassen, wird ihnen klar, dass sie von dem vermeintlichen
Gatten betrogen worden sind. Es war ein Schwindler gewesen, von dem sie dann
nur noch horm dass er irgendwo von den Behorden festgenommen worden sei.
Nur soviel, als letztes. K(JHL der Betrogenen habe ihn jem a]s wiedergeschn. Und
das sei ihr grofBites Bedauern gewesen: groBer vielleicht als ihr Schmerz (sofern
es einer war) iiber das Betrogensein selbst. Denn jede wire gern mit dem Mann
noch linger zusammengeblicben, um ihn zu vergleichen mit der Erinnerung an
den vormals ausgewanderten Mann. Zumal eine jede es gern vermieden hiitte,
ausgelacht zu werden von den anderen Frauen.

S0 waren diese Weiber.« (G, 238) Das ist alles, was Homo der Geschichte
abgewinnt. Nicht mehr. Und nichts Genaueres. Und doch ist auch erzihlt worden,
dass die Betrogenen von Anfang an eine kleine Diskrepanz verspiirt hatten, etwas
das nicht zu ihrer Erinnerung passte.” Die Unstimmigkeit war aber so gering
gewesen, dass sich keine der Frauen dem Neuankommling hatte widersetzen
wollen, der ja vorgab, wieder einzutreten »in seine Rechtee.

Die Erzihlung, die Homo sungemein beschiftigtlle, ohne dass er auf eine
mogliche Parallele, auf die Achtlosigkeit reflektierte, mit der er selber immer
wieder iiber Unstimmigkeiten hinwegsieht, ist dem Kontext scheinbar nur locker
eingefiigt, als eines von mehreren Beispiclen dafiir, dass in diesem Talende
smerkwiirdige Leute« lebten. Doch ist sie (fiir uns Leser) genauer ein Beispiel
dafiir, was im Text von Grigia schon vorher gesagt worden ist: dass IHomo mit
seiner Ankunft in den Bergen in eine Welt eingetreten ist, in der Unterschei-
dungen weniger gelten als sonst:
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Und das war ein herrliches Gefiihl; man wurde hier nicht, wie sonst iiberall in der

Welt, gepriift, was fiir ein Mensch man sei, = ob verliblich, michtig und zu fiirchten

oder zierlich und schon, = sondern was immer fiir ein Mensch man war und wie
immer man iiber die Dinge des Lebens dachte, man fand Liebe, weil man den Segen
gebracht hatte; sie lief wie ein Herold voraus, sie war iiberall wie ein frisches Gastbett
bereltet und der Mensch trug Willkommgeschenke in den Augen. Die Frauen durften
das frei ausstromen lassen, [..] (G, 237).

Doch liduft der Passus weiter:

aber manchmal, wenn man an einer Wiese vorbeikam, vermochte auch ein alter Bauer
dort zu stehn und winkte mit der Sense wie der leibhaftige Tod.« (ebd.)

Der Kontrast, in dem das zuletzt Gesagte zu jenem paradiesischen Zustand steht,
bleibt ungeklirt." Er wird durch einen Aber-Anschluss angezeigt.

Nun gibt es in Grigia solcher Aber-Anschliisse mehrere, adversative Konjunk-
tionen,"” welche Diskrepanzen markieren, die von Homo unbeachtet bleiben.
Wir hatten schon erwiihnt, dass er iiber die Bedenklichkeiten hinwegsicht,
die ihn davor hiitten abhalten miissen, Hoffingott zu folgen. Im Text stand ein
sltlrotzdeme, das unerértert blieb. Eine ganze Anzahl von Passagen, in denen
erklirungs- und ergiinzungsbediirftige Aber-Anschliisse auftreten, sind nun
zugleich Passagen, welche geheimnisvolle Zusammenhiinge thematisieren.
Umgekehrt formuliert: Passagen, in denen geheimnisvolle Zusammenhiinge zur
Sprache kommen, enthalten auffallend héufig adversative (oder auch konzessive)
Konjunktionen (bzw. Subjunktionen oder Konjunktionaladverbien). Passagen
solcher Art begegnen iiber den Text verstreut. Wir haben vier von ihnen bereits
erwiihnt. Denn jene, die von den farbigen Villen handeln, von den Pferden
von den Mustern auf den Schiirzen und Tiichern der Frauen und von Tonkas
Zauberworten sind von dieser Art. Sie sind zudem besonders auffillig, da sie
ihrerseits zusammenhiéingen; verkniipft durch binnentextuclle Verweise. Damit
stellen sie selbst, sofern man sie in ihrem Zusammenhang betrachtet, die Pro-
blematik der Zusammenhiinge in Grigia vor Augen; denn auch hier, auf dieser
Metaebene interner Verweise, ist unk]dr, wodurch die Verkniipfung gerechtfertigt
sein mag. Wir wollen sie gemeinsam betrachten.

Eine dieser Passagen (nicht die erste, sondern die zweite, die im Text von
Grigia begegnet) folgt unmittelbar auf Homos wenig einlésslichen Kommentar
(»So waren diese Weiber«) zu der Erziih]ung von den bctrogcncn Frauen. Sie sei
deshalb hier als erste angefiihrt:

TIhre Id.h. der Frauen| Beine staken in braunen Wollkitteln mit handbreiten roten,
blauen oder orangenen Borten, und die Tiicher., die sie am Kopf und gekreuzt tiber der
Brust trugen, waren billiger Kattundruck moderner Fabrikmuster, aber durch irgend
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etwas in den Farben oder deren Verteilung wiesen sie weit in die Jahrhunderte der
Altvordern zuriick. Das war viel ilter als Bauerntrachten sonst, weil es nur ein Blick
war, verspiitet, durch all die Zeiten gewandert, triib und schwach angelangt, aber man
fithlte ihn dennoch deutlich auf sich ruhn, wenn man sie ansah. (G, 238)

Auf diese Stelle verweist sehr viel spiter im Text der folgende Passus, der von
Grigias »Wortelnl« handelt:

Das waren so Worte wie die Muster der Schiirzen und Tiicher und die farbigen Bor-
ten oben am Strumpf, etwas angeglichen der Gegenwart schon durch die Weite der
Wanderschaft, aber geheimnisvolle Giste. (G, 247)

Die sWorte« (so sollen wir glauben, so glaubt zumindest Homo) gleichen den
Mustern der Schiirzen und Tiicher. Woraus sich aber der Zusammenhang ergibt,
ist schon deshalb kaum zu kldren, weil Grigias Worte sZauberworte« sind. Und
blofs hervorzuheben, dass er an das Geheimnis der Worte gekniipft sei, wie auch
an das Geheimnis der Muster, ist wenig ergiebig. Mehr gibt da die Beobachtung
her, dass in beiden Fillen das Geheimnisvolle zeichenhalft ist, und dass sich
die Zeichenhaftigkeit jeweils in ambivalenter Weise manifestiert. Die Muster
sind ornamental; die Muster konnen auch zeichenhaft sein. Grigias Worte sind
Elemente einer normalen, historisch gewachsenen Sprache; Grigias Worte
konnen auch zu Zeichentriigern werden, die eine mehr als blofs konventionelle
Semiose auslosen. Die beiden Aspekte werden in beiden Fillen getrennt genannt,
geschieden durch ein vabere, das ein klares Auseinandertreten suggeriert, wo
doch die beiden Aspekte ineinanderspiclen.

Zeichenhaft auf &hnlich ambivalente Weise ist in der Welt von Grigia auch die
Art, wie sich die Pferde gruppieren, die zur Pflege von den Bergen herabgeholt
werden, oder die, aus dem Tal heraufgefithrt als Nachschub, auf ciner Wiese
liegen oder stehn:

[Slie standen dann in Gruppen auf der Wiese oder legten sich nieder, aber sie grup-
pierten sich immer irgendwie scheinbar regellos in die Tiefe, so dals es nach einem
geheim verabredeten dsthetischen Gesetz genau so aussah, wie die Erinnerung an die
kleinen griinen, blauen und rosa Hiuser unter dem Selvot. (G, 242)

Auch hier wird nicht rational erklirt, wie sich die beiden Aspekte zueinander
verhalten, die durch das »aber« getrennt versprachlicht erscheinen. Doch
wird die Kontrastierung hier wenigstens motiviert, mehrfach sogar, in einer
Reihe von Schritten, die wir unterscheiden konnen. Denn wenn als yscheinbar
IR]egellos[es]« denunziert wird, was regellos erscheint (wozu ein kritischer Leser
freilich manches anzumerken hitte), so ist die Problematik damit zugespitzt.
Zugleich ist aber, erstens, auch das Kriterium genannt, das die beiden Aspek-
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te zu scheiden erlaubt: Prisenz oder Absenz ciner ordnungstiftenden Regel.
Zweitens wird gesagt, dass sich die Regel einem dsthetischen Gesetz verdanke.
Und drittens, dass dies Gesetz durch Absprache zustande gekommen sei. Wobei
allerdings nicht mitgeteilt wird, zwischen wem, noch der Wortlaut bekanntgege-
ben; denn es sei, viertens, »geheime verabredet worden. Trotzdem erfahren wir
noch etwas mehr, wenn wir nur auf die Wirkung des verschwiegenen Gesetzes
achten. Denn es lisst die Plerde aufl der Wiese so verteilt erscheinen, dass sie,
in ihrer Verteilung, aussehn wie eine Erinnerung. Nicht, um hier genau zu
lesen, wie die erinnerten vielfarbigen Héuser (womit ein Vergleich zu Realem
hergestellt wiire), sondern lediglich wie ein mentales Bild; wie die Erinnerung an
jene Hiuser also, die sich mittlerweile auch ihrerseits den Pferden angeglichen
haben mag, in ihrem Muster. Wenn nichts Genaueres bekannt wird von jenem
supponierten »isthetischen Gesetz« (und es wird, so weit wir sehen, nichts Ge-
naueres bekannt),” dann mag es wohl auch nur ein eingebildetes sein." So hat
sich auch hier die Kontrastierung der Aspekte als prekir erwiesen, die durch
das adversative saber« suggeriert wird.

Und nun ist auch zu bedenken, dass die Worte, mit denen der eben anzi-
tierte Passus beginnt, kaum dazu ermutigen, die Suche nach einer rationalen
Fundierung wahrgenommener (oder auch nur supponierter) Zusammenhiéinge
fortzusetzen:

Ganz das glcichc gcschah, obwohl das schwer zu bcgri]ndon wiire, wenn Pferde ein-

trafen .1 (G, 242).

Das Gleiche, so der anaphorische Verweis, wie in e¢inem zuvor schon erzihlten

Begebnis (auf das wir hier nicht weiter einzutreten brauchen®). Uns interessiert,
dass an dieser Stelle die Schwierigkeit rationaler Aufklirung ausdriicklich zur
Sprache kommt, und die Rolle, welche das »obwohl« dabﬂ spielt. Denn was
hier, durch die konzessive Subjunktion, markiert wird, ist nicht, wie in den
zuvor erwiihnten Fillen, eine so oder anders geartete Diskrepanz, welche einen
unterstellten Zusammenhang in schwer aufzuklirender Weise in Frage stellte,
sondern es ist die Schwierigkeit der rationalen Aufklirung von Zusammenhiingen
iiberhaupt’®' Insofern wirkt das yobwohl« hier wie ein Kommentar zur prekiren
Funktion®® zahlreicher kontrastiven Konnektoren in Grigia.

Ebenso unkritisch wie zu den Briefen und wie zur Erzihlung von den be-
trogenen Frauen, verhilt sich Homo zu einer dritten Art von Botschaft, die ihn
erreicht; zum Gesang einer Operndiva,” der ihm aus dem Trichter eines Gram-
mophons entgegentritt. Auch hier ist Homo bereits eingestimmt. Nur kommt
hier alles, was wir an Mingeln seines Rezeptions- und Reflexionsvermégens

bisher isolierten, noch deutlicher zur Sprache.
Schon die Situation — das Grammophon dreht sich im Zimmer eines Pfarr-
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hauses, das von Hoffingott und seinen Teilhabern umgestaltet worden ist zum
sKasino«’! — lisst nicht erwarten, dass hier Widerspriiche, Diskrepanzen, ernst
genommen wiirden. Kommt hinzu, dass Puccini gespielt wird (nicht Mozart, wie
es den beiden Vornamen von Hoffingott entspriche®), und zwar Tosca: eine
Oper also, die nun iiberhaupt nicht in ein Pfarrhaus passt® Auch dass sich die
M:inner in der geistlichen Stiitte immer wieder eine Fleischvergiftung zuzichen
und dass sie strotzdem« jeden Abend wiederkommen, lisst an ihrem Willen
zweifeln, siuberlich getrennt zu halten, was nicht zusammengehart (selbst wenn
man darauf verzichtet, sFleischvergiftung« als Metapher zu lesen, zeugt es nicht
von geregelter Lebensfithrung).

Und als im Text, nach dem Fleisch, die Seele zur Sprache kommt, verschwim-
men alle Unterschiede: »Iis war die iiberall gleiche Einheitsmasse von Seele:
Europa.« (G, 244) Was heilst hier »Seele«?>” Worauf bezieht sich siiberall<? Worauf
bezieht sich slels«? Der Satz fiihrt vor, in seiner eignen Unbestimmtheit, was die
Unbestimmtheit ist, die gleich darauf auch noch, und explizit, zur Sprache kommt.
Und wieder ist nicht klar, wer die beiden Siitze ausspricht,’® ob Homo oder der
Erzihler. Zumal ein kurzer Kommentar vorausgeht zu der Art, wie Homo und die
M:nner sprechen, wiihrend sie im »Kasino« beisammen sind: »Sie sprachen nichts
mehr miteinander, sondern sie sprachen. Was hiitten sie sich sagen sollen [..]? Sie
sprachen in Zeichen — mochten das trotzdem auch Worte sein: des Unbehagens,
des relativen Behagens, der Sehnsucht —, eine Tiersprache.« Es handelt sich um
eine Art von Sprachgebrauch, die zur Au Isu*ung von Siitzen fiihren mag wie jenes
von der Einheitsmasse Europa. Undifferenziert, lediglich Gefiihlsausdruck und
dhnlich undialogisch, wie es Homo schon im Umgang mit den fernen Angehirigen
war. Da war sein Umgang giinzlich sprachlos gewesen. Eine Tiersprache leistet
indessen kaum mehr; begriffliche Abstraktion ist ihren Sprechern verwehrt™ und
deshalb auch die Moglichkeit, kritisch auf Distanz zu gehn. Und jetzt kénnen
wir den Passus lesen, der von der Wirkung des Gesanges handelt:

Dann kam ihre Stimme aus dem Trichter in das Zimmer und stieg in einen Lift,
diese von den betrunkenen Méannern angestaunte Frauenstimme, und schon fuhr der
Lift mir ihr wie rasend in die Hohe, kam an kein Ziel, senkte sich wieder, federte in
der Luft. Thre Rocke blihten sich vor Bewegung, dieses Auf und Nieder, dieses eine
Weile lang angepresst Stilliegen an einem Ton, und wieder sich Heben und Sinken,
und bei d“u]( :m dieses Verstromen, und immer doch noch von ciner neuen Zuckung
Gelalitwerden, und wieder Ausstromen: war Wollust. Homo fiihlte, es war nackt jene
aufl alle Dinge in den Stidten verteilte Wollust, die sich von Totschlag, Eifersucht,
Geschiiften, Automobilrennen nicht mehr unterscheiden kann, — ah, es war gar nicht
mehr Wollust, es war Abenteuersucht, — nein, es war nicht Abenteuersucht, sondern
ein aus dem Himmel niederfahrendes Messer, ein Wiirgengel, Engelswahnsinn, der
Krieg? [.] Homo sagte leise vor sich hin:>Téten, und (]()(h (rott spiiren; Gott spiiren,

und doch tsten?< .. ] (G, 244L1).
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Die Wirkung entspricht Homos Priidisposition. Homo reagiert mit Gefiihl. Dass
er es ist, der fiihlt, was uns die ersten beiden Siitze ibermitteln, geht aus dem
Text hervor.”” Homo bleibt dem Gehdrten eng verhaftet, so eng, dass er Gesang
und Siingerin nicht unterscheiden kann; er assoziiert vielmehr zam Auf und Ab
der Frauenstimme laszive Bewegungen auch der Frau (die ja schon vom Major,
der das Grammophon bedient, begehrt worden war®). Und wenn im Text ihre
sZuckungen« durch ein wiederholtes sund wieder [..I und wieder« sinnfillig
werden, so wirkt der Text selber lasziv. Er scheint die Gefithle Homos unmittelbar
wiederzugeben: besonders wenn er zuletzt, mit dem Wort sAusstromen« rhythmisch
verstromend, in einem Satzfragment deponiert, was vorgefallen ist: swar Wolluste.
Damit ist benannt, was in den b(‘ldcn Sitzen b(‘schncbcn wurde. Diese Benennung
(und B(,stlmmlma durch eine Erzihlstimme, die wir auch hier nicht ohne weite-
res mit Homo g](,lchsctzcn wollen) fillt in eins mit der Bestimmung, die Homo
sfiihltll« und sich dabei selber vorspricht: »es war nackt jene [...] Wollust« (G, 244).

Nur erweist sich Homos Bestimmung als prekiir. Denn sie wird von ihm
sogleich wieder verworfen, wird durch eine andere ersetzt (GAbenteuersuchte),
die dann ihrerseits ersetzt wird, bis anstelle der Bestimmung »Wollust« die
Bestimmung »Kriege erscheint. Daraus lisst sich zweierlei folgern. Erstens wird
hier, deutlich wie nirgendwo sonst in Grigia, vorgefiihrt, dass B(‘stimmung(‘
(und das heiBt selbstredend Unterscheidungen), dlc in Gefiihlen grimden,’
prekir sind; sie sind nicht zuverlissiger als diese selbst.”® Zweitens finden wir
hier ausgesprochen, was wir bisher nur mittelbar, durch Textarbeit, erschliefsen
konnten: dass in Grigia das Unterscheidungsvermogen thematisch ist. »Es war
nackt jene auf alle Dinge verteilte Wollust, die sich von Totschlag, Eifersucht,
Geschiiften, Automobilrennen nicht mehr unterscheiden kann.« (G, 244) Zudem
wird hier unmissverstindlich bezeugt, dass dieser Mangel an Unterscheidungs-
vermogen die Textgestalt von Grigia selbst affiziert.

In dem Passus, den wir socben gelesen, wird die Ratio dem Gefiihl hintan-
gestellt. Is ist nicht das erste Mal, dass Homo dies geschehen lisst, seit er sich
Hoffingott angeschlossen hat. Dem Gefiihl hintangestellt fanden wir die Ratio
schon in jenem Passus, der davon berichtet, wie Homo »die Liebe ohne allen
Zweifel als ein himmlisches Sakrament« (G, 241) erfuhr. Dort stand zu lesen,
dass »die Gedanken Idabeil so wenig lerleuchteten] wie dunstige Kerzen in [derl
grolien Helle seines Gefiihls«. Es ist derselbe Passus, der von Homos grobziigigem
[ mgang mit den eintreffenden Briefen seiner Frau und seines Sohnes berichtet;
derselbe auch, der zum ersten Mal explizit jenes geheimnisvolle sZusammen-
gehoren« thematisiert,! dessen Erklirung abgewiesen wird. Im selben Passus
war auch von der szart scharlachfarbenelnl Blume« zu lesen. Und davon, wie
sunsinnige, aber zugleich wie stiefll« es Homo vorkam, dass es diese Blume snur
in seiner [Weltl« gebe und »in keines anderen Mannes Welte. So aber = nur das
wird anstelle einer Erklirung geboten = shalble es Gott geordnete (G, 240).
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III. Dem Gefihrten Tonkas fehlt, was Homo iiberreichlich hat: Glaube, der es
ihm erlauben wiirde, Zusammenhiinge herzustellen. Darin besteht der prinzipi-
elle Gegensatz zwischen den beiden. Die Musilforschung hat sich zumeist nur
fiir seinen mangelnden Glauben an Tonkas Unschuld interessiert, in einzelnen
Fillen auch genauer fiir den kritischen Vorbehalt, der seine Versuche, mit ihr
zu kommunizieren, strapaziert. So stark strapaziert und mit derart weit getrie-
bener, unablissig lauernder Kritik, dass als Alternative nur noch Glaube mit
héchstem Anspruch, als ein religioser, tibrighleibt. Doch geht es in Tonka nicht
um die Exponierung einer religivsen Problematik, obwohl zu mehreren Malen
christliche Glaubensinhalte (jungfréiu]ichc Empféingnis,, Krcuzigung) angespro-
chen werden. Denn dazu wird das Religiése, wie wir meinen méchten, zu sehr
funktionalisiert.”” Tonkas Gefihrte triumt von einem Cruzifix, doch von einem
Cruzifix, das mitten auf einer Briicke steht:

L.I die Pferde zogen immer Holz, und die Briicke unter ihren Hufen gab einen
dunklen Holzlaut, und die Knechte trugen kurze, violett und braun gewiirfelte Ja-
cken. Sie nahmen alle den Hut vor einem groBien Kreuz ab mit einem blechernen
Christus, das in der Mitte der Briicke stand. nur ein kleiner Bub, der im Winter bei
der Briicke zuschaute, hatte den seinen nicht zichen wollen, denn er war schon klug

und glaubte nicht. (7, 300)

So der erste Teil des Traums. Der Text gibt eine Szene wieder, aulerdem wird
uns der Grund genannt fiir das Verhalten des kleinen Jungen. Er ist »schon
kluge, ein Rationalist, wie Tonkas triumender Gefihrte auch. Der zweite Teil
des Traumes handelt dann von den Folgen seines mangelnden Glaubens:

Da konnte er plotzlich seinen Rock nicht zuknépfen; er konnte es nicht. Der Frost
hatte seine Fingerlein gelihmt, sie fassten einen Knopf und zogen ihn mit Miihe he-
ran, aber so wie sie ihn in das Knopfloch schieben wollten, war er wieder auf seinen
alten Platz zuriickgesprungen, und die Finger blieben hilflos und verdutzt. Sooft sie
es auch versuchten, endeten sie in einer steifen Verwirrung. (7, 3001)

Um den Knopf ins Knopfloch zu schicben, ist (in diesem Traum zumindest)
Glauben nétig.” Einen Knopf in das passende, fiir ihn vorgesehene Knopfloch
schieben, ist nun aber auch ein chplcl fiir die Schaffung geordneter Zusam-
menhinge. Dass es als Beispiel genommen werden sollte, legt der Text von Tonka
selber nahe. Denn an anderer Stelle lesen wir:

Aber gerade weil man nicht einen Kragenknopf schliefzen kinnte, wollte man zuvor alle
motrll(hen Fingerkombinationen durchdenken, stand wiihrend der ganzen Zeit neben
der Gewiliheit seines Verstandes eine andere Unmittelbarkeit: Tonkas Gesicht. (7, 289)
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Will man alle maglichen Verfahrensweisen erst durchdenken, so kommt man
nicht mehr dazu, Zusammenhinge herzustellen. Um einen Zusammenhang
also zu schaffen, muss man notwi Lndlg ein Stiick weit ohne Verstandeskontrolle
verfahren. Das wird ja auch in Tonka eigens thematisiert, wenn es von der wis-
senschaftlichen, chemischen® Arbeit des Gefihrten heifst, dass er dort nur »den
grofieren Wahrscheinlichkeiten nachlgehel« (7, 293f). Gerade aus diesem Grund

% wieder bedeutsam.

werden aber auch alternative Arten des Erkenntnisgewinns
Evidenzerfahrungen etwa, wie jene, die dem Gefiihrten Tonkas zuteil wird vor
ihrem Gesicht. Sie ist ihm eine sandere Unmittelbarkeit«, was selbstredend heifst,
dass ihm auch die »GewiBheit ldes| Verstandes« als eine sUnmittelbarkeite gilt.
Trotz (oder gerade wegen) dieser Nivellierung auf den Anteil an Geglaubtem, der
hier wie dort zu leisten ist (wenn auch in sehr unterschiedlichem Male), stehen
die beiden Erkenntnisarten fiir den Gefihrten sneben« einander, unverbunden.
Hierzu ist nun zweierlei anzumerken. Zum einen etwas zur metaphorischen
Funktion der Briicke in Tonka. Zum zweiten etwas zur Linguistik der Kon-
junktion und.

Tonkas Gefihrte versteht sich, wie wir schon eingangs erwiihnten, als ein
sJiinger des L.l neuen Ingenicurgeistese, des skiihlen, trocken phantastischen,
Bng(‘ spann(‘n(](\n« (T, 283f). Wir riskieren wohl kaum zuviel, wenn wir»Bomn
spannendll« mit dem Traum in Verbindung bringen. von dem wir eben g(‘](‘sc
und die Metapher, versuchsweise und \orlaufl(r bloB, zu »IBriickenblogen span-
nendll« erginzen. Der Selbststilisierung des (r(‘fahrt(,n entspricht, so oder so,
seine Frwartun(r auf eine Zukunft, die er als sstrahlenden Horizont« imaginiert,
iiber dem er einst selbst (als die Sonne einer neuen Aufkliarung, wie sich leicht
erahnen lisst) »aufllsteigen« wird. Wenn wir zu benennen suchen, was ein sol-
ches Selbstverstindnis genauer bedeutet, so diirfen wir sicher festhalten, dass
sIngenieurgeistll« Rationalitit, noch genauer, eine methodische, problemorien-
tierte, praxishezogene Auspriigung von Rationalitit impliziert. Eine Einstellung,
die sich zudem durch Emotionslosigkeit, ferner durch Unvoreingenommenheit
auszeichnet, wie die Attribute skiihl« und strocken phantastlsch« eigens her-
vorheben. Das dritte in der Reihe der Attribute, die dem >>lngcmcurgu&t[]« hier
zugeschrieben werden, lisst dariiber hinaus an eine projektierende, vielleicht
auch wagemutige, jedenfalls auf die Zukunft gerichtete Einstellung denken, die,
»Bogen spannendll«, auf die Schaffung von Zusammenhéngen abzielt.””

Ein solches Selbstverstindnis ist zugleich Programm. Doch hat es nicht nur
positive Seiten. Es bedeutet auch Gegnerschaft; im Falle des Gefiihrten gegen
den gefiihlvoll schriftstellernden ﬂausfreund der Mutter, Hyazinth,” und, iiber
das Pcrson]lchc hinaus, gegen »alle Fragen, die nicht klar zu losen sind«. Das
sind vor allem Fragen des Gefiihls und (m Tonka) Fragen der Moral:
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Er war fiir Zerstorung der Gefiihle, war gegen Gedichte, Giite, Tugend, Einfachheit;
Singvigel brauchen einen Ast, auf dem sie sitzen, und der Ast einen Baum, und der
Bdum brdunblodg Erde, er aber flog, er war zwischen den Zeiten in der Luft; hinter
dieser Zeit, die ebensoviel zerstort wie aufbaut, wird eine kommen, welche die neuen
Voraussetzungen hat, die wir mit solcher Askese schalfen, und dann erst wird man
wissen, was wir hitten fiihlen sollen — so ungefihr dachte er: einstweilen galt es hart
und karg sein wie auf einer Expedition. (T, 283f)

Das ist ein anspruchsvolles Programm. Nur gelingt es dem Gefiihrten nicht, seine
Gefiihle hintanzusetzen, die »Askese« auszuhalten und sein Programm durchzu-
filhren. Wir haben gesehen, mit welcher Gewalt er von Gewissheiten tiberfallen
wird, die er zu prufen unterlisst, wie sehr er den Gefiihlen ausgeliefert ist.
Wir haben den Passus etwas ausfiihrlicher zitiert, weil die Rede hier, im Vor-
beigehn, auch auf Zusammenhinge kommt, die nicht kithne, weitgespannte sind.
Und weil dabei zwei Und-Anschliisse begegnen, die durch ihr Gelingen nun fast
schon iiberraschen. Dass sie gelingen, wird durch die pedantische, explizite Wie-
deraufnahme desselben Substantivs, welches im jeweils voranstehenden Teilsatz
Satzobjekt ist und im neu anzuschliefenden Satzsubjekt wird, eigens hervorgeho-
ben: »Singvisgel brauchen einen Ast |..l, und der Ast Ibrauchtl einen Baum. und
der Baum [brauchtl braunblsde Erde.«” Zugleich wird betont, dass Zusammen-
hinge dieser Art in kleinsten Schritten hergestellt werden. Dem Gefihrten, der
hier vermutlich selber spricht,”® diirfte es vor allem darum zu tun sein. Denn er
duBert den Satz (sofern wir ihm nicht Unrecht tun und ihn véllig missverstehn)
in denunziatorischer Absicht; Einfachheit zihlt ebenfalls zu den Gegenstinden
seiner Aversion, und Zusammenhiinge, wie »Singvogel« sie brauchen,™ alnd offenbar
einfach. Sich selbst dagegen withnt er ungebunden, fliegend »zwischen den Zeitenc,
und verfillt damit, spiitestens an dieser Stelle, dem Verdacht der Uberheblichkeit.
Und nun kénnen wir den Brief wieder aufnehmen, in dem wir auf den Na-
men sMiddelkerke« stieen.™ Das Cruzifix, von dem der Gefihrte triumt (der
ja auch der Briefeschreiber ist), steht in der Mitte einer (wie wir nun mit guten
Griinden annchmen diirfen, anspruchsvollen) Briicke. Und hitte der kleine
Junge den Kopf vor ihm gliubig entblst, dann hitte er die beiden Schobe
seiner Jacke zusammengebracht. Im Brief wird die Schaffung von Zusammen-
hingen ebenfalls zum Problem. Denn von dem in sehr prekirer Weise blob auf
Middelkerke bezogenen Leuchtturm wird die Welt nur fragmentarisch erhellt,
sund dann ist nichts, und dann ist wieder etwase die Fragmente lassen sich
nicht zusammenbringen. Zugleich zeugt der Brief in seiner eigenen Textgestalt
von der Schwierigkeit der Schaffung von Zusammenhiingen. Denn er besteht
seinerseits aus Teilen, die allem Anschein nach, von ihrem Inhalt her zu
schliesen, unverbunden nebeneinander stehn. Aus einem ersten Teil, der von
dem ficherschlagenden Leuchtturm handelt und aus einem zweiten, in dem
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zu lesen ist: yUnd im Vennatal aul den Wiesen steht EdelweiB«. Worin besteht
der Zusammenhang, worin liegt die Gemeinsamkeit, die den Und-Anschluss
rechtfertigt? Die Irage lisst sich nicht vollends, aber doch ein Stiick weit kliren,
wenn man auf den ebenfalls zweigeteilten Autokommentar blickt, der, selbst
noch Teil des Briefes, seinen ersten beiden Teilen folgt:

Ist das Geographie oder Botanik oder Nautik? Das ist ein Gesicht, das ist etwas, das
da ist, einzig und allein und ewig da ist, und deshalb gleichsam nicht da ist. Oder
was ist das? (T, 297)

Dass es sich um einen Autokommentar handelt, wird durch das deiktische sdas«
bezeugt, welches, nach der Frage, ob sein Referent der »Geographie, Botanik
oder Nautik« zuzuordnen sei, noch drei weitere Male auftritt. Bei seinem ersten
Auftreten kann es sich nur auf einen binnentextuellen Referenten heziechen
(denn andere Referenten stehen nicht zur Wahl); es bezieht sich also auf einen
Teil, vielleicht auch auf die Gesamtheit des zuvor Gesagten. Wiirden nun blof die
Geographie und die Nautik angefragt, als disziplinierende (bzw. wissenschaftlich
disziplinierte) Diskurse, dann wiire der Bezug auf den ersten Teil des Briefes
klar; da ja dort, wenn nicht versucht, so immerhin erwogen wird, die Position
des Leuchtturms geographisch und (im Hinblick auf die Leuchlfrequenz) auch
mit nautischen Mitteln zu bestimmen. Indessen wird auch gefragt, ob »das«
Botanik sei, was wieder eher auf die Rede von dem sEdelweis« im »Vennatal«
abzielt. Folglich muss sich der deiktische Ausdruck auf die Gesamtheit des zuvor
Gesagten bezichen, wenn auch in merkwiirdig ambivalenter Weise.

Gerade die ambivalente Weise des Bezugs lisst aber die Problematik des
Briefes noch schiirfer hervortreten. Zumal der Referent des zweiten deiktischen
sdas« derselbe, also wiederum all jenes sein muss, was dem Kommentar im Brief
vorausgeht (>Das ist ein Gesicht l...l« folgt ja als Antwort auf eine Frage, wodurch
die Koreferenz schon fast erzwungen wird). Und doch hat das »Gesicht« mit
dem sEdelweib« ein Konnotat gemein, das ihnen von weither, im Verlauf der
vorangegangenen neun Kapitel von Tonka, zugewachsen ist. Beide, »Gesicht«und
sEdelweils, lassen an Tonka denken,”™ an ihren inkommensurablen Wahrheits-
anspruch, an die Gewissheit ihrer Unschuld, die sich ihrem Gefihrten mitteilt,
vor ihrem unschuldigen Gesicht.

Es spricht sich in dem Brief, wie wir vertreten mochten, die Problematik des
Protagonisten aus, der verschiedene Arten des Erkenntnisgewinns zusammen-

 Denn wenn mit dem »Gesicht«

zwingen will, aber nicht zusammenbringen kann.
und dem sEdelweib« jene irrationale Art von Erkenntnis angesprochen wird,
die Tonka beansprucht, so anderseits mit dem intermittierend blof Helligkeit
spendenden sLeuchtturme das Erkenntnisvermégen des Protagonisten,”™ welches

ihm lediglich Fragmente von (rational) Erkanntem gewihrt, vieles aber im Dun-
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keln lisst.™

Wo aber eine klirende Vermittlung zwischen den beiden Arten der
Erkenntnis stehen sollte, da steht das unklare slulnd«. Es markiert, in diesem
Brief, der nun insgesamt als Selbstkommentar des Protagonisten lesbar wird,
genau den Punkt, an dem der Protagonist scheitert.

Spiitestens jetzt ist cine linguistische Anmerkung vonnsten. Unter den Kon-
junktionen des Deutschen ist und sbesonders wclfaltlg verwendbalrle, hilt
Eisenberg in seiner neuen, maBigebenden Grammatik des Deutschen fest.™ Die
Aussage bezicht sich zunichst auf die syntaktische Verwendbarkeit der Kon-
junktion. sEinheiten simtlicher Konstituentenkategorien® einschlieblich der
Konjunktionen selbst kénnen mit lundl koordiniert werdene, fiihrt Eisenberg
weiter aus, um sich dann vor allem syntaktischen Fragen zu widmen.®' Auch in
der linguistischen Literatur findet sich vor allem der syntaktische Aspekt dieser
Konjunktion® behandelt. Wie steht es aber mit dem semantischen Aspekt, der
uns hier vor allem interessieren muss?

Und-Anschliisse, das haben wir im Vorangehenden beobachtet, werden in
Tonka besonders dort problematisch, wo das kognitive Vermdgen des Prota-
gonisten, Zusammenhiinge auf kontrollierte Weise zu schaffen, seinen Dienst
versagt (Ahnliches gilt fiir die Aber-Anschliisse in Grigia). Wie steht es, so fragen
wir dcshdlb weiter, mit dem kognitiven Vermogen, das bei der Schaffung von
Und-Anschliissen (und wie mit dem Vermagen, das bei der Schaffung von Aber-
Anschliissen) ins Spiel kommt = auerhalb der Welt von Tonka (und auberhalb
der Welt von Grigia)? Diese Frage ist in der Linguistik ebenfalls, wenn auch
weniger intensiv, diskutiert worden. Im Hinblick darauf ist nun aber Eisenberg,
mit seinem Diktum von der vielfiltigen Verwendbarkeit, nicht nur (](‘,bkl‘]ptl\/.
Er bezieht vielmehr Position; Position in der Diskussion um semantische Con-
straints der mit und verkniipfbaren Phrasen. Die Gegenposition hatte schon in
den achziger Jahren, mit dem wohl bisher grobten Aufwand an Fundierung,
Ewald Lang bezogen. Lang postuliert eine sgemeinsame Einordnungsinstanze, B3
die eine Verkniipfung durch und erst m()("]th machen soll.

Verkniipfungen durch und, so Lang, seien als ysemantisch-kognitivelrl Vor-
gange zu begreifen®! Sie bediirften einer ymentaleln] Technik«,® zumal der »In-
halt« von sAuberungen, die in mehrere zugrunde liegende, durch Konjunktionen

sverkniipftec Siitze portioniert werden«,*
p I J

snicht unbedingt identisch« sei mit
sder sSummec oderListec der betreffenden Satzbedeutungen«® Ob Lang seine
These erfolgreich verteidigt, kénnen wir hier nicht entscheiden. Eisenberg greift
sie an, demontiert sie auch, zumindest ein Stiick weit.*® Wichtiger ist fiir uns,
dass Musils Texte Grigia und Tonka eine sgemeinsame Einordnungsinstanze
vorauszusetzen scheinen, die der Lang’schen im Prinzip entspricht; gerade weil
ihre sprach]ich(\ ()rdnungr (bzw. das gprach- und Fr7iihlvcrnu')<rcn ihrer Erzih-
ler) aus den Fugen gerit, wo die beiden Protagonisten ihres Bcgrlffsx ermogens
verlustig gehn. ”lu‘m noch eine weitere, hlbtorlschc Anmerkung.
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Wenn Lang (seine oben zitierte Behauptung verallgemeinernd) vertritt, dass
seine Mlttcl]unor loftl mehr [seil als die Summe ihrer in Satzbedeutungen zerleg-
ten B(‘,btdm]tulc« so erinnert das sehr an ein zentrales Credo der Gestaltpsy-
chologie: sDer Komplex oder der Bereich, der eine Gestaltqualitit besitzt und
daher selbst sGestaltc genannt wird, ist [..] mehr als die Summe seiner sTeile
Als Musil an Grigia und an Tonka schrieb, war Karl Biihlers Sprachtheorie”
noch nicht erschienen. Musil studierte Biihlers Schrift, sobald sie erschien
(1934). Daran hat neulich Miilder-Bach erinnert.”? Zudem war Musil aber mit
Biihler personlich bekannt. Auf welches Jahr ihre Bekanntschaft zuriickging, ob
sie schon Gedankenaustausch pflegten, als Musil an den beiden Erzihlungen
schrieb — wir wissen es nicht. In seiner Sprachtheorie hat Biihler dann explizite
von den »Und-Verbindungen« gehandelt, und zwar in Polemik mit der Gestalt-
psychologie.”” Verdanken wir diese Engfiihrung einem Austausch Biihlers mit
Musil? Hat Musil sie vorweggenommen,’" wenn auch sblof« implizite, in Grigia
und Tonka?

IV. In Grigia wie in Tonka werden, bei genauerer Lektiire, die Konjunktionen
zum Problem. Das hat sich mittlerweile ergeben. In Grigia sind es die adver-
sativen Konjunktionen,” in Tonka sind es die additiven. Mit der Problematik
der Konjunktionen geht in beiden Fillen eine Problematik der Textkohirenz
einher. Grigia gibt sich den Anschein kohirenter Vertextung von Realia, deren
Zusammenfiihrung im Text einer kritischen Priifung nicht standhilt. Deshalb
nicht, weil die adversativen Konjunktionen in Grigia oft ihre Funktion nicht
erfiillen, die doch eine ordnende wiire. In Tonka scheint dagegen eine kohirente
Vertextung von Realia schwierig, wenn nicht gar unerreichbar zu sein. Der Text
erscheint zerstiickt, aus mehreren Texten verschiedener Herkunft bestehend,
verwirrt wie das sDornengeranke, das die Erinnerung des Protagonisten umfingt.
Kommt hinzu, dass der Text za mehreren Malen selbstkritisch das eben Gesagte
verwirft, in seinem ersten Kapitel, um neu (und vermeintlich besser) anzusetzen:
er scheint das Programm des Protagonisten zu teilen, der nichts als rational
Uberpriifbares gelten lassen will. Diese Enthaltsamkeit wird indessen, immer
wieder von neuem, durch die Konjunktion und zunichte gemacht, die es erlaubt
(und auch dazu verleitet), Verschiedenstes ungepriift zusammenzufiihren.

Nochmals zusammengefasst: Der Text von Grigia ist in seiner Darbietung der
fiktionalen Welt sprachlich iiberdeterminiert. Seine adversativen Konjunktionen
suggerieren Ordnung auch dort, wo sich die Verhiltnisse, bei kritischer Priifung,
als vage und im Fluss erweisen. Der Text von Tonka ist in seiner Darbietung
der fiktionalenWelt sprachlich unterdeterminiert. Priiziser ordnende, adversative
(oder auch konzessive) Konjunktioncn wiiren erforderlich, um die Weltverh:lt-
nisse zu entwirren, wo indessen nur das ungenaue Und steht.

Ein Weiteres hat sich ergeben: Die Problematik der Konjunktionen (bzw.
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der Textkohirenz) wird sowohl in Grigia wie in Tonka thematisch. Und zwar in
beiden Fillen thematisch als eine Problematik, die der Problematik der anderen
Erzihlung entgegengesetzt ist. Wir haben diesen Gegensatz vor allem am Umgang
der beiden Helden mit Texten herausgearbeitet; im Fall des Gefihrten Tonkas
an seiner eigenen, bruchstiickhaften Textproduktion, im Falle ITomos an seiner
fragwiirdigen, weil unkritischen, Art der Textrezeption.

Die Texte, die Tonkas Gefihrte produziert, die Texte, die Homo (wie auch
immer) rezipiert, rt, sind Teile der fiktionalen Welten. 7110](‘10}1 stellen sie, vermoge
ihres Textcharakters, eine Zwischenstufe dar, zwischen du* jeweiligen fiktionalen
Welt und dem Text von Grigia bzw. dem Text von Tonka. Fine Zwmchcnstufc
a fortiori, weil die Texte, die Tonkas Gefithrte produziert, dem Text von Tonka
gleichen; und weil anderseits die unkritische Rezeption, die Ilomo den Texten
an(ru]uhm lasst, welche ihn (schriftlich, miindlich, oder als Gesang) erreichen,
dcm Umgang gleicht, zu welchem der Text von Grigia seine Leser verfiihrt. Fm(‘
Zwischenstufe endlich deshalb, weil in beiden Fillen der Protagonist nicht
durchweg klar geschieden ist vom Erzihler. Fiir Tonka haben wir das bereits
thematisiert, aber auch in Grigia ist die Trennung nicht klar, schon des Namens
sHomo« wegen nicht, der als Gcnusbczcichnung ja auch den Erziihler (der bei
Musil mit menschlicher Stimme spricht”) mitumfasst.

Die gegensiitzliche Benennung der Protagonisten ist der Musilkritik bereits
aufgefallen.’” Sie ist aber nicht als Manifestation eines derart fundamentalen
(ch(‘,nsatzcs begriffen worden, wie wir ihn freizulegen begonnen haben. Seine
strukturierende Wirkung erstreckt sich bei Grigia und Tonka auf mehrere, wenn
nicht gar auf die meisten an fiktionalen Texten isolierbaren Ebenen, von der
sprachlichen bis hin zur ideologischen.”® Das kénnen wir hier, aus Platzgriinden,
blofs noch behaupten, nicht im Detail aber nachweisen.”

Es diirfte nun kaum mehr iiberraschen, dass Konjunktionen auch an jenen
klimakterischen Stellen begegnen, die in Grigia und in Tonka vom Umschwung
zum Ungliick kiinden. Und dass ihre Bedeutung hier wie dort weit iiber Ihl‘(‘
angestammte Funktion der syntaktischen (adversativen bzw. additiven) Verkniip-
fung hinausgeht."” Die Stelle in Tonka hat der Kritik viel zu reden o gegeben:

Es waren schon einige Jahre vergangen, seit sie gemeinsam lebten, als Tonka sich eines
Tages schwanger fiihlte, aber es war nicht ein beliebiger Tag, sondern der Himmel
hatte dafiir einen Tag ausgesucht, von dem zuriickgerechnet die Empfingnis eigentlich
in eine Zeit der Abwesenheit und Reisen fiel, und Tonka wollte ihren Zustand erst
bemerkt haben, als sein Beginn schon nicht mehr so genau festzustellen war. (7', 288)

Auch hier ein Und-Anschluss! Es ist kaum ein Zufall, dass die Musilkritik
allemal vor dem »und« halt gemacht hat, um mit dem Protagonisten zu rech-
nen.'"! Auch Huszai macht da keine Ausnahme.'” Und doch empfiehlt es sich,
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mit ungeschmiilert kritischem Sinn weiterzulesen und die Konjunktion dabei
wohl zu beachten. Zumal die Aufklirung von Widerspriichen dem kritischen
Programm des Protagonisten entspricht. Denn hier wird der Keim zu seinem
widerspriichlichen Verhalten gelegt. Wenn Tonka sihren Zustand« erst bemerkt
hat,'” als sein Beginn schon nicht mehr »so genau« festzustellen war, dann wird
das Zuriickrechnen wenigstens fragwiirdig. Fragwiirdig umso mehr, als sich das
deiktische »so«, doppeldeutig, nicht nur auf den durch Berechnung gefunde-
nen Tag, sondern auch auf das Berechnen, als Mittel zum Erkenntnisgewinn,
beziehen kann.'”* Threm Gefihrten (der sie frither in didaktischer Manier aufl
Widerspriiche hingewiesen hatte'®) bleibt indessen dieser Widerspruch, ver-
borgen wiire vielleicht zuviel gesagt, aber doch verschleiert, vorbewusst; er klirt
ihn nicht aul. Auch der Text kldrt ihn nicht aul. Denn statt einer adversativen
Konjunktion, statt eines Aber oder eines Doch, das den Widerspruch markieren,
ihn uns Lesern ins Bewusstsein riicken wiirde, steht das unklare Und.

In Grigia hat der Kritik am meisten zu reden gegeben, nicht irgend eine
Stelle, an der sich ein Umschwung in Homos Geschick erkennen liefse, sondern
der Schluss, der das elementare Leserbediirfnis nach Versicherung iiber das
Fortleben oder das Ende des Helden frustriert. Es entspricht freilich der (wie
wir vertreten, gewollt) unklaren Machart dieses Textes, dass keine Stelle klar als
Klimax hervortritt. Immerhin haben zwei Passagen mit der Wende zum Ungliick
nither zu tun:

Das waren Hochzeitstage und Himmelfahrtstage. Aber einmal erklirte Grigia: es geht
nicht mehr. Er konnte sie nicht dazu bringen, dals sie sagte, warum. (G, 249)

Grigias karge Worte kiinden eine Wende an. Von einer Wende zeugt, fiir uns
Leser, auch das Aber der Erziihlstimme. Und diesmal erkennt Homo, anders als
frither, dass eine Diskrepanz sich auftut,'” und bemiiht sich um Vermittlung.
Sie misslingt; doch zeigt der Text, indem er das Misslingen vermerkt, anders
als frither deutlich an, dass ein Widerspruch unaufgeklirt geblichen ist und
weiterbesteht. Die zweite Passage ist bereits Riickschau:

Da erinnerte er sich platzlich einer sonderbaren Biurin, die einen Schidel wie eine
Aztekin hatte und immer vor ihrer Tiir safs, das schwarze Haar, das ihr etwas iiber die
Schultern reichte, aufgelost, und von drei pausbiickigen gesunden Kindern umgeben.
Grigia und er kamen alle Tage achtlos vorbei, es war die einzige Biurin, die er nicht
kannte, und merkwiirdigerweise hatte er auch noch nie nach ihr gefragt, obgleich ihm
ihr Ausschen auffiel; es war fast, als hiitten sich stets das gesunde Leben ihrer Kinder
und das gestorte ihres Gesichts gegenseitig als Eindriicke zu Null aufgehoben. Wie er
jetzt war, schien es ihm platzlich gewil:s zu sein, dals nur von daher das Beunruhigende
gekommen sein konne. Er fragte, wer sie sei, aber Grigia zuckte bos die Achseln und
stiel nur hervor: Die weiss nit, was sie sagt! Ein Wort hie, ein Wort iiber die Bergel<
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Das begleitete sie mit einer heftigen Bewegung der Hand an der Stirn vorbei, als
miibte sie das Zeugnis dieser Person gleich entwerten. (G, 250)

sEin Wort hie, ein Wort iiber die Berge«. Ob damit »das Zeugnis« der sonderbaren
Biuerin giinzlich entwertet ist? Immerhin werden ihre Worte als Zeugnis einge-
schitzt. Und Grigias Mann hilt sich fast immer tiber dem Dorf in den Bergen
aul.»[Ulber die Berge« konnte also, ohne Grigias erklirtes Zutun, auch bedeuten,
dass sich die inkriminierten Worte weithin, bis zu ihrem Mann, auszubreiten
vermogen. Doch nicht wegen dieser schwachen Indizien betrachten wir diesen
Passus als Klimax, sondern weil hier, an einer Stelle, die von einer (potenziell
letalen) Beunruhigung kiindet, endlich zur Sprache kommt, woran es Homo
mangelt. llomo hat noch nie nach der ssonderbaren Biurin« gefragt, obgleich
er alle Tage vorbeikommt; nie, vobgleich ihm ihr Aussehen aufflilltl«.'” Dieses
Versdumnis (dem viele dhnliche Versdumnisse vorausgegangen sind) wird nun
endlich als ein solches erkannt und als smerkwiirdig« beurteilt. Und es wird eine
Erklirung gegeben, welche unsere bisherigen Beobachtungen bestitigt: Homo
nimmt Diskrepanzen nicht wahr: »[Els war fast, als hiitten sich stets das gesunde
Leben ihrer Kinder und das gestdrte ihres Gesichts gegenseitig als Eindriicke
zu Null aufgehoben.« Damit fmden wir genauer noch bestitigt, was wir eben-
falls schon beobachtet hatten: die Deﬁuenz von Homos kritischem Vermogen
betrifft ganz prinzipiell die Fihigkeit zur Unterscheidung von Rationalem und

Irrationalem.'”®

V. Tonkas Gefihrte unterscheidet zwischen seinen Triiumen und der Wirklichkeit;
Homo ist oft nicht mehr imstand, Wirkliches von Unwirklichem zu scheiden;
er fiihlt sich in der Wirklichkeit oft schweben wie in einem Spiel.'” Das ist ein
weiterer Gegensatz zwischen den beiden. Allerdings verliert sich auch Tonkas
Gefihrte, sobald er von seiner wissenschaftlichen Arbeit ablisst, in Fiktionen
und beginnt zu triiumen. Von der Briicke mit dem Cruzifix. Von Tonka. Und
von Tonkas »jiingerelr] Schwester, die es niemals gegeben hatll«

In diesen Triumen war Tonka immer grofs wie die Liebe und nicht mehr das kleine
mitgenommene Geschiftsmidchen, das sie war, aber sie sah stets auch anders aus.
Sie war zuweilen ihre eigene jiingere Schwester, die es niemals gegeben hatte, und oft
war sie blofs ein Rauschen von Récken, der Klang und Fall einer andern Stimme, die
fremdeste und iiberraschendste Bewegung, der ganze berauschende Reiz unbekannter
Abenteuer, die in einer nur im Traum méglichen Weise von der warmen Vertrautheit
ihres Namens ihm zugefiihrt wurden und eine miihelose Seligkeit des Vorbesitzes
schon in dem Augenblick spendeten, wo sie noch ganz Spannung des Unerreichten
waren. Eine scheinbar ungebundene, noch wesenlose Zuneigung und iibermenschliche
Innigkeit trat mit diesen Doppelbildern in ihm auf [..I. (7, 2991)
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Auch in Grigia gibt es eine Stimme, die mit ihrem Klang und Fall Interesse
erregt. Mehr noLh ein begehrliches Staunen; denn ihr Gesang wirkt wie ein
Sichheben und -senken von Récken. Es ist die Stimme der (rcraldmc Farrar,
jener Operndiva, die den betrunkenen Minnern aus dem Trichter des Gram-
mophons entgegentrat."'” Wir haben den Passus oben, in unserem dritten
Abschnitt gelesen. Und wenn wir etwas genauer an Grigia zuriickdenken, so
finden wir dort Mehreres realiter wieder, was sich der Gefihrte Tonkas ertriumt.
sMiihelose Seligkeit des Vorbesitzes«, wie wir schon zu Beginn unserer Studie
bemerkten. Aber auch die »scheinbar ungebundene, noch wesenlose Zuneigung
und iibermenschliche Innigkeit«. In Grigia verspiirt sie Homo, als er, beim An-
blick der Schrift'"" seines Sohns auf einem eintreffenden Brief, zur Gewissheit
eines geheimnisvollen »Zusammengehorenlsl« gelangt; eine Gewissheit, die
sich steigert bis hin zu einer mystisch anmutenden Erfahrung der »Liebe ..
als [..] himmlisches Sakramente. Wir haben auf den Passus schon mehrmals

12 Eine solche »Zuneigunge und sInnigkeite tritt in Tonka nur mit

verwiesen.
getriumten »Doppelbilderlnl« auf. Tonkas Gefihrte kennt sie nicht wirklich.

Mit der Bezeichnung sDoppelbilder« abstrahiert'* der Traumbericht vom
Traum und wird zur Reflexion. Dass der Protagonist hier selber nachsinnt iiber
die Doppelbilder und iiber die Frage des Loscns und Verbindens ihrer beiden
Aspekte,"!" ist nun aber fiir die (wie Huszai schreiben wiirde) metafiktionale
Struktur von Grigia und Tonka nicht einfach ohne Belang. Denn damit vollfiihrt
der Protagonist eine Metalepse (von des impliziten Autors Gnaden)."”” Tonkas
Gefihrte durchbricht hier gleichsam die Sphiire seiner Wirklichkeit. Er blickt aus
der fiktional realen Welt von Tonka hinaus, auf eine andere migliche Welt. So
gesehen ist diese Stelle nichts weniger als der Angelpunkt zwischen den beiden
Erzihlungen. Das sei noch ein wenig erliutert.

Die mogliche Welt, auf die der triumende Gefihrte Tonkas blickt, gleicht der
Welt von Grigia schr. Wir haben einiges an Gemeinsamkeiten schon genannt. Vor
allem aber gleichen sich die beiden \Vc]tcn darin, dass sich die »U bertragungs-
fahigkeit 1md Unabhingigkeit der Liebe« (7, 300) in Grigia ebenfalls und hier
tatsiichlich nun »im Wachen« zeigt. Homos Liebe hat sich von seiner Frau gelost,''®
die sLiebe« ist iibertragbar geworden. Im Zuge seines mystisch anmutenden
Erlebnisses iibertriigt er sie zunichst auf eine »Geliebtec, die bereits nicht mehr
die Ziige seiner Frau aufweist; spiter tibertriigt er sie auf Grigia, deren Ziige bald
vertraut sind, bald befremden,"” und die in manchem kaum noch einem Menschen
gleicht.'® Nicht von ungefihr benennt er sie nach ihrer Kuh. Was ihn dazu bewegt,
wird explizite genannt. s ist das Auf und Ab der Kuh, die sich weidend immer
wieder talwiirts entfernt und von Grigia immer wieder zuriick, den Abhang hinauf
getrieben wird."" Seine »Licbe« nimmt also auch insofern an jener Auf- und Abbe-
wegung teil, die in Grigia, als Motiv, immer wieder abgewandelt wird und immer
wiederkehrt. Wir finden dieses Motiv sogar dem Namen »Grigia« eingeschrichen.
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Bevor wir aber mit dem Entziffern beginnen, seien erst noch Tonkas Namen
bedacht. Denn die sunbekanntelnl Abenteuere, die ebenso wie Tonka und wie
ihre »jiingere Schwester« (und mit ihnen héufig wechselnd) in ihres Gefihrten
Triume treten,'? werden ihm von der swarmen Vertrautheit ihres Namens« (7,
300) 7ug(\fuhrt Es ist nun schr auffillig, dass die Erzihlinstanz hier 5pr|cht als
ob Tonka nur einen Namen hitte."?! Hat sie doch deren mindestens zwei! Thren

122 und einen tschechischen Familiennamen, von dem wir an anderer

Rufnamen
Stelle lesen konnten, dass er wiederum zwei verschiedene Bedeutungen hat:
sEr kam iiber die Wiese« und »Er sange'* Zwei Bedeutungen, die schwerlich
miteinander zu vermitteln sind.">* Welches der Name ist, der ihrem triumenden
Gefihrten die sAbenteuer« zufiihrt, bleibt unbestimmt.'* Doch diirfte ihr Fami-
liennamen, das verrit seine zweite Bedeutung GEr sang«), zumindest beteiligt
sein. Beteiligt vor allem auch deshalb, weil es ein straumhaftelrl« Namen ist!'
Ihr Rufnamen aber? Ist er ebenfalls beteiligt? Wir bemerkten schon oben die
lautliche Nihe von sTonka« zu »Tosca«, was ja gut passen wiirde zu der er-
triiumten sanderen Stimme«, mit ihrem »Klang und Fall« (7, 300). Doch ist das
soweit nicht mehr als ein Indiz. Sehr viel deutlicher tritt dagegen hervor, dass
die andere Erzihlung auf der Lautgestalt des Namens »Grigia« insistiert.'*” Denn
der Text von Grigia beschreibt phonetisch exakt, wie der Name auszusprechen sei:
smit langem I und verhauchtem Dscha« (G, 245). Mit anderen Worten: »[Eline
Weile lang angcprcf;t Stﬂ]icgcn an einem Ton« (denn das [ ist ein pa]ata](‘,r Vo-
kal, bei dessen Aussprache die Zunge sich anpresst an den Gaumen) und dann
swieder Ausstromenc. Diese zweite Beschreibung entstammt dem Passus, der

(in Grigia) von dem Gesang der Geraldine Farrar erzihlt!"®® Wenn aber Tonkas
Gefihrte von einem Rauschen von Rocken triiumt und zugleich von einer Licbe,
die unabhiingig ist und ibertragbar; und von einem Auf und Ab der Stimme
wie jener der Farrar, die in ihrem lasziven Gesang, immer und immer wieder,

den Namen »Grigia« artikuliert,'

130

dann bleibt uns nur zu schlieBen: Tonkas
Gefihrte triumt von Grigia.

Anmerkungen
£

1 Wir haben unsere Lektiire der Portugiesin bereits vorgetragen, in: Hermann Bernauer,
Weshalb wird Ketten von einer Fliege gestochen? Zur Deixis in Musils »Portugiesins,
in: DVjS 66, Stuttgart 1992, 73: —7 17 Der vorliegende Aufsatz will jenen ersten
ergiinzen.

2 Unsere Lektiire wird zwischen den Texten zuniichst hin- und herwandern, um dann,
im vierten Abschnitt, einen schrittweise vcrglcichcndcn Charakter anzunehmen. Eiligc
Leser seien sogleich aul diesen Abschnitt verwiesen, denn er bietet ein Zwischenre-
sumé.

3 Wirzitieren nach: Robert Musil, Gesammelte Werke. Bd. 2: Prosa und Stiicke. Kleine
Prosa. Aphorismen. Autobiographisches. Essays und Reden. Kritik. hg. von Adolf Frise,
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Reinbek 1978, 300 Gmiihelose Seligkeit des Vorbesitzes«); weitere Stellennachweise
unter Angabe der Sigle 7" (fiir Tonka) oder G (fir Grigia) und der entsprechenden
Seitenzahl direkt im Fliefstext.

- Vel. G, 241. Ob die »Geliebte« identisch ist mit seiner Frau (die er, wie uns vom
Erzihler versichert wird, »sehr geliebt« hatte, G, 234), ist freilich ungewiss. Ungewiss
schon deshalb, weil personale Identitit in Grigia (ebenso wie in Tonka und in der
Portugiesin) zum Problem wird. Dazu im Folgenden mehr.

5 Die Frage, ob Homo stirbt oder ob er dem Tode entrinnt, muss gleichfalls offenbleiben,
trotz wiederholter Versuche der Kritik, sie so oder so zu entscheiden. Auch dazu im
Folgenden mehr,

6 Vgl. 7. 302f: »Der Arzt hatte wohl gewarnt, Tonka bediirfe dufzerster S(‘honung sollte
lhr nicht ein Ungliick zustoben; dl)LI‘ gerade den Arzten durfte man ja in diesem

Augenblick nic ht trauen.«

71924, bei Rowohlt. »Grigia«, so informiert uns Eibl in seinem sLiteratur-Kommentar«
zu den Drei Frauen, »Grigia war 1921 in Der Neue Merkur (5. Jg., Heft 8/9) und

1923 in einer Einzelausgabe bei Miiller in Potsdam (Sanssouci-Biicher, hrsg. von
Franz Blei, Bd. 8) erschienen. Die Portugiesin hatte Rowohlt in einer \uflage von
200 Exe mplern auf Biitten 1923 blbhophll herausgebracht. Und Tonka war in Der
Neue Roman, Jg. 1922/23, Heft 9 gedruckt worden« (nach: Karl Eibl, Robert Musil.
Drei Frauen. Texte, Materialien. K()mment(u Miinchen 1978, 98). Zur Entstehungs-
geschichte von Tonka vgl. zudem Vills Huszai, Ekel am Erzihlen. W[elaﬁhuonalllal
im Werk Robert Musils, gewonnen am Kriminalfall Tonka, Miinchen 2002, 213.

8 MHuszai, kel am Erzihlen, 123. Umgekehrt tiuscht sich auch Luserke, wenn er
schreibt: »Die Frage, ob die Drei Frauen vom Autor als Erzihlzyklus komponiert
sind und 1nsofern ein gegenseitiges Zeichen- und Verweissystem liefern, ist nicht
eindeutig zu beantworten« (Matthias Luserke, Robert Musil, Stuttgart 1990 65).

9 Huszai borgt sich diesen Terminus von Patricia W. augh, Metafiction. The theory and
prartzre of eelf conscious fiction, London 1984, besonders 2: sMetaliction is a term
given to fictional writing which self-consciously and systematically draws attention
to its status as an artefact in order to pose qucstl(ms about the rc]atl(mshlp between
fiction and reality.« Vgl. Huszai, Ekel am Erzdhlen, 15.

10 Zwar hat die Kritik wiederh()lt auf die Schwierigkeit hingewiesen, bei der Lektiire von
Grigia fortwihrend auch zu erkennen, wer nun gerade erzihlt; ob Homo (in erlebter
Rede) oder ein von ihm sich distanzierender Erzihler (mit auktorialer Tendenz).
Doch ist dies kaum jemals zum Anlass genommen worden, die Kohirenz des Textes
(im Sinn von textual cohesion; vgl. dazu Robert de Beaugrande, Wolfgang U. Dressler,
Introduction to Text Linguistics, London 1981, 3f. und 71-73; ergiinzend auch Michael
Toolan, Coherence, in: Peter Hithn wa. (Hg), Handbook of Narratology, Hamburg
2009, 44-62, besonders 47) zu befragen. Die, soweit wir schen, einzige Ausnahme
bildet Michael W. Jennings, Mystical Selfhood. Self-Delusion. Self ~Dissolution. Fthi-
cal and Narrative Experimentation in Robert Musil’s »Grigia«, in: Modern Austrian
Literature 17, 1984, 59-75, der (auf 63f) wenigstens einen der Aber-Anschliisse in
Grigia problematisiert, und damit zugleich die Texlkoharenz - Der jiingste Literatur-
bericht zu den kritischen Bemiihungen um Drei Frauen findet sich zurzeit bei Ruth
Bendels, Erzdhlen zwischen Hilbert und Einstein. Naturwissenschaft und Literatur in
Hermann Brochs »Line methodologische Novelle< und Robert Musils »Drei I'rauen,
Wiirzburg 2008, 246-253.

11 Peter Henninger, Der Text als Kompromifs. Versuch einer psychoanalytischen Text-
analyse von Musils Frzdhlung »Tonka< mit Riicksicht auf Jacques Lacan, in: Bernd

_—
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12

14

18
19

Urban, Winfried Kudszus (Hg), Psychoanalytische und psychopathologische Literatur-
interpretation, Darmstadt 1981, 389-420, besonders 4102f. Der zitierte Passus 404.
Ebd.

Ebd., 401.

Will sagen, der (fiktive) Modell-Leser als rezipierendes Pendant des (fiktiven) Erzih-
lers; vel. dazu Umberto Eco, Lector in fabula, Mailand 1979. Vgl. auch Gerald Prince,
Readerq in: Peter Hithn wa. (Hg), Handbook of Narratology, 398-410, besonders
103: 5The model reader, which corresponds to the set of felicity conditions that must
be satisfied for the text’s potential to be actualized [...]«.

T, 271. Die assoziative Art des Erzihlens wird im wiederholten sauch« manifest und
damit zugleich thematisch.

Darin wenigstens sind sich die Musil-Interpreten weitgehend einig. Vgl. auch Huszai,
Ekel am Erzihlen, 42 und 167.

Explizit sagt der Text zwar nur: »als Tonka sich eines Tages schwanger fiihlte« (7,
288). Doch geht aus dem Kontext hervor, dass sie ihren Gefihrten davon in Kenntnis
setzt: »lUInd Tonka wollte ihren Zustand erst bemerkt haben I...l« (ebd.). Das swollte«
bezeugt, dass sie Position bezieht, in einer zumindest ansatzweise gefiithrten Diskus-
sion iiber den Beginn ihrer Schwangerschaft.

»Denn am Morgen eines einzigen Tages ...l« (T, 288).

Der metakommunikative Einschub im ersten Kapitel (T, 272) sl..I aber das war doch
nicht damals gewesen, denn das, was eben wie Erinnerung erscheinen wollte, war
schon wieder das spiter gewachsene Dornengerank in seinem Kopf« lisst sich als
Unmutsiuberung eines Erzihlers lesen, der nicht mehr zurechtkommt mit den auf
ihn elndran(renden Erinnerungs- bzw. l(—‘\tfragmenten Diese Lesart (der z.B. Eibl,
Robert Wusll anhiingt und besonders auch Huszai, Ekel am Erzdhlen) ist indessen
nicht zwingend. Wiire doch der dabei supponierte Erzihler einer, der zu sich selbst
auf Dlstanz geht; so sehr, dass er von sich selbst spricht wie von einer dritten Per-
son. Eine Schwierigkeit der Erzihlung Tonka rithrt nun fraglos daher, dass sie dazu
ermutigt, nicht nur einen Erziihler, sondern Gthrough a dual process of metonymic
transfer and anthropomorphisation«, vgl. Uri Margolin, Narrator, in: Peter Hiihn
wa. [Hgl, Handbook of Narratology, 351-369, hier 351) sogar einen Erzihler mit
Kopf zu unterstellen; einen Erzihler also, der, mit Genette gesprochen, Blickpunkt
und Erzihlstimme in sich vereinigt (vgl. Gérard Genette, Figures 111, Paris 1972,
183-276, zu smode« und »voix«); dass sie aber eine kohirente Modellierung der
Kommunikationssituation frustriert, die man sich damit einhandelt. Der in Tonka
zu supponierende Erzihler kann nur ein unzuverlissiger sein. Insofern wiire Musils
Text iibrigens auch ein geeignetes, weil schwieriges, ()b]ckt fiir die neuerdings sehr
aktive Forschung zum >Unrel|dble Narratore, ihr Werkzeug daran zu erpmben doch
liegt ein solcher Versuch bis anhin nicht vor. Um vorschnellen Vereinfachungen
vorzubeugen, empfichlt es sich jedenfalls, davon auszugehen, dass es sich bei Tonka
um einen Text handelt, der als Ganzes nicht von dem Protagonisten verfasst worden
ist. Da wir uns im Folgenden besonders fiir die Texte interessieren, die Tonkas
Gefihrte (zweifellos) selbst produziert (Briefe, Reden ete.), wird sich die Frage nach
dem Verhiltnis dieser Texte zu dem Text von Tonka als ganzem erneut stellen.
Damit stellt sich auch die Frage erneut nach dem Verhiltnis des Protagonisten (als
Produzenten der Binnentexte) zu der Erziihlinstanz, die ihm (in der Hierarchie der
Erzihlinstanzen; vgl. hierzu Margolin, Narrator, 3551) iibergeordnet ist. Unserer
Annahme gemali trlbt es mmde%tens cine ihm uberge()rdnetf‘ Erzihlinstanz. Wir
sprechen im Folg(,ndcn vom >Erzihler, wo wir die hochste Erzihlinstanz (als Produ-
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zentin des Textes von Tonka insgesamt) anvisieren; von sErzihlstimme jedoch, wo
wir uns nicht festzulegen brauchen beziiglich ihrer Position in der Hierarchie der
Stimmen, die in Tonka erzihlen.

In dem bereits zitierten Satz: swas eben wie Erinnerung erscheinen wollte, war schon
wieder das spiiter gewachsene Dornengerank in seinem Kopfe (T, 272).

Wir benutzen die Bezelrhnun(r >lleld< in freiem Wechsel mit sProtagonistc und >Ge-
fiihrtec, jedoch besonders im (;ur( snsatz zu >Erziihler«

Huszai, Fkel am Erzihlen, 87. \gl zudem ebd., 14-16 und 84-86.

Eibl, Robert Musil, 155.

Erblickt man in Tonka zwei gleichberechtigt miteinander konkurrierende Erziihler
am Werk, wie Henninger, Der Text als Kompromifs, es tut (statt sich mit einem unzu-
verlissigen, aber iibergeordneten, zu begniigen), dann wird die oben vorgeschlagene
Unterscheidung zwischen Erzithler und Erzihlstimmen sogleich iiberfliissig, weil
gegenstandslos.— Gegen die Identifikation von Erzihler und Held spricht besonders
ein, allem Anschein nach, aus Tonkas Perspektive erzihlter Passus GTonka hatte
sich oft davor gefiirchtet, dafs cinmal ein Mann vor ihr stehen wiirde L., T, 277f).
Die Versuche der Kritik, ihn zu normalisieren als cine Erzéihlung des Protagonistcn,
der sich hier im Nachhinein, in der Erinnerung an cinen Spaziergang mit Tonka,
so lebhaft an ihre Stelle versetze, dass er mit ihrer Stimme zu sprechen beginne,
finden keinen sicheren Riickhalt im Text. Der Passus ist von der Musilkritik eifrig
diskutiert worden; das findet sich bei Huszai, Ekel am Erzdhlen, 66, Anmerkungen
19 und 20, referiert. Huszai selbst verteidigt die Reduzierung auf Perspektive und
Stimme des Protagonisten mit grobem Aufwand, auch an Polemik, vgl. ebd., 67-84.
»Das ist etwas, das mir noch nie widerfahren ist: etwas nicht sagen konnen!« (T, 275).
Der Und-Anschluss begegnet hier, nota bene, in einem Stiick erlebter Rede, welche
die Gedanken des Helden wiedergibt.

Vel. T, 297: sEr schickte diese unsinnigen Antworten natiirlich niemals abe.

Die obszone Beschreibung miisste eigentlich psychoanalytisch orientierte Interpreten
interessieren, hat es aber bisher nic ht getan. Henninger, Der Text als Kompromifs,
geht auf den Passus nicht ein.

Zutw( nissische Leser von Tonka assoziierten zu »Fiume« wohl unvermeidlich ein
poh sches Ereignis ihrer jiingsten Vergangenheit: den Uberfall auf die istrische Stadt
im September 1919 veriibt durch ein (;ruppleln elgenma(’htl(r handelnder italienischer
Offiziere mit einem Haufen marodierender Abenteurer in ihrem Gefolge; das Ganze
unter der Fiithrung des Dichters und Protofaschisten Gabriele d’Annunzio. Vel. dazu
etwa Denis Mack Smith, Storia d’ltalia dal 1861 al 1997, hg. von Alberto Aquarone,
Giovanni Ferrara degli Uberti und Michele Sampaolo, Roma—=Bari 1999, 390-395.
Vel. G, 234.

Ob nur fiir Homo nicht unterscheidbar, oder ob auch fiir den Erziihler nicht, lisst
sich ebenfalls nicht unterscheiden.

Vel. G, 234.

Llne Wende, obwohl Homo spiiter meint, er habe sich svon seiner eigenen Stromung
treiben« lassen (G, 240).

Das wird explizite gesagt (\gl G, 210), muss also von Bedeutung sein.

G, 240: »Als er zum ersten Mal die Schrift seines kranken l&nahen auf einem an-
kommenden Brief geschen hatte, war ihm der Schreck des Gliicks und heimlichen
Besitzes von den Augen bis in die Beine gefahrene

Und folglich kommunikativ im Sinne eines argumentativen Austauschs. Doch darum
geht es Homo nicht. Das kommunikative Ungeniigen Homos betont bereits Jennings,
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Mystical Selfhood. Self-Delusion. Self-Dissolution, 59=75, besonders 73 und 75—~ Was
salles« meint, wird auch uns Lesern nicht erliutert; unklar bleibt, was sman« nun
alles wissen mag. Uberhaupt ist unklar schon, wer das Wort valles« ausgesprochen
hat, in dem Passus: »l..] daB sie jetzt seinen Aufenthaltsort wuBten, erschien ihm wie
eine ungeheure Befestigung. Er ist hier, oh, man wulste nun alles, und er brauchte
nichts mehr zu erldaren « (C 240) Ist es der Erzihler? Oder ist es Homo selbst, der
das Wort »alles« hier ausspricht? Der abrupte Wechsel vom erzithlenden Priteritum
zum Priisens GEr ist hier«) liehe sich als Wechsel zur direkten Rede deuten. Zu der
Rede Homos aber? Oder gar zu einer von Homo imaginierten Rede der briefeschrei-
benden Angeharigen? Zu einer Rede demnach, die er ihnen nachzusprechen glaubt?
Die Stimmen sind nicht klar geschieden, was [reilich wiederum der Haltung Homos
entspricht, der sich aller Analyse, aller interpretativen Arbeit iiberhebt.— Dass die
erzihlenden Stimmen, ebenso wie bei Tonka, auch an mehreren Stellen von Grigia
kaum zu unterscheiden (bzw. zu identifizieren) sind, hat die Kritik schon friih be morkL
Vel. vaa. Brigitte Rottger, Erzahlexperimente. Studien zur Robert Musils »Drei Frauen«
und »Vereinigungen<, Bonn 1973, 6571, besonders 68: »Auf der gleitenden Skala
der Erzihlstandpunkte verschwindet das auktoriale Medium ze |t\\0||1tr ganz hinter
seinen Figuren [..l«. Vgl. ferner Birthe Hoffmann, Die Seele im Lubur der Novelle.
Feslaltpwcholog:sche Experimente in Musils »Grigia«, in: DV}S 69, 1995, 735-7065,
besonders 745-747. Wir halten indessen, wie s(‘hﬂn bel Tonka, auch bei Gri igia an der
Hypothese eines iibergeordneten Erziihlers fest; und das wiederum aus heuristischen
Griinden.

Gleich nach der Erklirung zu greifen, dass es sich um »Partizipation« im Sinne
Lévy-Bruhls handle, versagen wir uns. Zur Disposition gestellt wurde diese Interpre-
tationshilfe schon in der FI‘lth( it der Musilkritik, (lur(h Renate von Heydebrand,
zuniichst fiir den Mann ohne Eigenschaften. Vgl. dies., Die Reflexionen Ul Irichs in Robert
Musils Roman »Der Mann ohne Eigenschaften<, Miinster 1966, 106-111, besonders
106: »Die Darlegungen L(‘,\y-Bruhls tragen in der Tat dazu bei, das andere Denken
Ulrichs I...I zu verstehen.« Es gibt in der Tat einige Hinweise, dass Musil, wie viele
Kiinstler und Intellektuelle in den zwanziger .lahren von Lévy-Bruhls sarmchair-
study¢ iiber die brasilianischen Ure lnwohncr fasziniert war (vgl. Lucien Lévy-Bruhl,
LP%fonrtwne mentales dans les sociétés inferieures, Paris 191 0 dt. unter dem Titel:
Das Denken der Naturvilker, iibersetzt von Wilhelm Jerusalem Wien-Leipzig
1921); besonders eine R(mu‘klmtr in seinen sAnsiitzeln] zu neuer Asthetike ist da
zu erinnern, die Lévy-Bruhls »Bewhrelbu ngen« als sgeniale« lobt (\%I Robert Musil,
Ansilze zu neuer Asthetik. Bemerkungen uber eine Dr umaturoze des Films (Bela Balasz:
Der sichtbare Mensch), in: ders., Gesammelte Werke, Bd. 2: PI osa und Stiicke. Kleine
Prosa. Aphorismen. Autobiographisches. Essays und Reden. Kritik, hg. von Adolf Frisé,
Reinbek 1978, 1137-1154, hier 1141). - Als sPartizipation« besc hI‘Plbt Lévy-Bruhl
l\()ﬂ(ktlnorst(”untr(n welche (seiner Theorie 7uf()|tr() die sprimitives W. ahrn(hmun(r
strukturieren. (renauer die Art und Weise, wie, bei eol(‘her Wahrnehmung, Dinge und
Wesen an Zusammenhiingen teilhaben (bzw. teilzuhaben scheinen), die aul;erhalb
ihrer selbst liegen. Es gibt auch Hinweise, dass Musil in Lévy-Bruhls »Partizipation«
ein Analogon zu seiner Korueptmn des l)eruhmlen sanderen Zustands« erblickt hat.
Vel. zu diesem Komplex v.a. Brigitte Weingart, Perbmdungen. Vorverbindungen. Zur
Poetik der >Partizipation< (Lévy- Br uhl) bei Wus:l in: Ulrich Johannes Beil u.a. (le)
Medien. Technik. Wissenschaft. Wissenstibertragung bei Robert Musil und in seiner
Zeit, Ziirich 2011, 19-46. Weingart geht der interessanten Frage nach, »ob sich die

von Musil konstatierte Analogie .. nur auf die Motivebene bese hrankld oder ob
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sie dariiber hinaus fiir eine Poetik der Partizipation zu veranschlagen« sei (ehd.,
20). Gegen die Versuchung, Grigia als einstimmige Realisierung einer sPoetik der
Partizipation: zu lesen (der Weingart, wir beeilen uns, es anzufiigen. nicht erliegt), sei
hier festgehalten, dass Grigia die Geschichte eines Scheiterns ist. Eines Scheiterns
nicht nur ihres Endes wegen, sondern auch und vor allem wegen der unkritischen
Einstellung, die sich der l’rotagomst (ein Intellektueller nota bene) im Hinblick auf
Zusdmmcnhantrc erlaubt, die an Partizipation gemahnen mogen. Uns geht es hier
gerade darum, zu erkunden, wie Musils Text Homos Umgang mlt 7usamm( nhiingen
Vi (—‘rspra(’hhcht wie er seinen Irrationalismus simuliert, untersoh\\ ellig aber denunzwrt
Unser Vorbehalt gilt ebenso den Versuchen, Klirung bei der (;(‘staltpwchologlc 7u
suchen. Dazu weiter unten mehr.

38 D.h. beide Male erscheint die Problematik der Textur motiviert durch die Problematik
der fiktionalen Welt.

39 Vel. G, 234: sEr empfand seinen Widerstand als eine grobe Selbstsucht, es war aber
vielleicht [l eher eine Selbstauflssung [...1«

40 Vel. G, 252: »Es war ein Ausweg. Aber er war in diesem Augenblick vielleicht schon zu
s(*hwaoh um ins Leben zu ruck/uk('h ren, wollte nicht odpr war ohnmiichtig geworden.«
(unsere llenorhe])ungen).

41 Die wiederholte Thematisierung von Zwischenriumen in Grigia wiire eigens zu
untersuchen.

42 An dem gegensiitzlichen Umgang mit Texten konkretisiert sich die gegensiitzliche
Einstellung der Protagonisten zu Kommunikation iiberhaupt. Tonkas Gefihrte
schreibt ohne Resonanz, withrend Homo Botschaften empfingt, die er unbeantwortet
lisst. Kommunikation kommt beidemale nicht zustande. Im Falle Homos nicht, weil
er sie bereits realisiert glaubt; weil er an einem Allzusammenhang zu partizipieren
vermeint, der ihn der kritischen Konfrontation mit einem Gegeniiber iiberhebt.
Im Falle des Gefihrten nicht, weil er die Realisierung von Kommunikation durch
kritische Vorbehalte immer weiter hinausschiebt. Er schickt seine Briefe an Tonka
nicht ab, weil sie snicht mit Sicherheit seine Mein unge seien (vgl. T, 304).

43 In der Erzihlung von den allzu leichtgliubigen Biuerinnen begegnet nicht schon
das Substantiv, sondern erst das weniger auffillige Verb: »Sie freuten sich einige
Zeit, weil sie wiedervereint waren« lunsere Hervorhebun%] (G, 238). Das Substantiv
sWiedervereinigunge begegnet dann spiter, im Zuge einer mystisch anmutenden
Glaubenserfahrung, der sich Homo ihnlich unbu]acht iiberlisst, wie sich die Frauen
dem falschen Helmkehrer iiberlieBen. An dieser spéteren Stelle (die wir oben bereits
zitierten) steht zu lesen: yes war nur ein herrliches, von Jugend umflossenes Wort:
Wiedervereinigung da« (G, 241).

44 Der Mann euahll also seinerseits eine Geschichte, deren Wortlaut wir aber nicht
erfahren. Es interessiert die unkritische Rezeption von Seiten der Frauen.

15 Vgl. G, 238: 5l..]1 denn jede wollte wohl gleich etwas gemerkt haben, das nicht ganz
zum Gedichtnis stimmte, aber keine war dessen so sicher gewesen, dass man es hiitte
darauf ankommen lassen konnen ...« )

46 Ungeklirt zumindest im engeren Kontext. Es licGe sich allerdings argumentieren,
dass Homo, indem er sich aul Grigias »Gastbette einlisst, s(’huldw w1rd und sdie
Ewigkeit fiir den Leichtsinn einer Viertelstunde oplerltl« (C 241). \u(*h seine sehr
>>m/]t|auﬁgc[nl Betrachtunglenl« (G, 241) im Kasino (vgl. G, 244) und noch mehr
sein erregtes Sichbannenlassen von der Stimme der Geraldine Farrar (vel. dazu im
F()lgenden) kontrastieren mit jener Liebe, die er einst als shimmlisches Sakrament«

G, 241) cmpfand.
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Zur Klassifizierung der Konjunktionen aber und doch als adversative vgl. Matthias
Wermke v.a. (Hg), Duden. Die Grammatik, Mannheim 2009, 623. §937. Vgl. zudem
Peter Eisenberg, Grundriss der deutschen Grammatik, Bd. 2: Der Satz, Stuttgart 2006,
202-207 und 377-387, besonders aber 200; ferner Angelika Redder, Konjunktor,
in: Ludger Hoffmann, Handbuch der deutschen Wortarten, Berlin 2007, 483-524,
besonders 504=508 und 514-517. Das semantisch ihnliche Trotzdem wird von der
Duden-Grammatik als konzessives Konjunktionaladverb klassifiziert (vgl. Duden. Die
Grammatik, 585, §866). Auberdem wird uns im Verlauf der Lektiire von Grigia noch
das Nebensiitze einleitende Obwohl (eine konzessive Subjunktion, vgl. ebd., 633,
§952) begegnen. Fiir unsere Zwecke ist die eben angedeutete syntaktische Binnen-
differenzierung allerdings nicht einschneidend wichtig. Uns interessiert vor allem
der (offenkundige) semantische Kontrast zwischen den eben erwiithnten Konnektoren
(so der aus dem Fachenglischen fast schon eingebiirgerte Name des Oberbegriffs
fiir Konjunktionen, Subjunktionen und Konjunktionaladverbien) einerseits und der
primitivsten aller Konjunktionen anderseits, dem additiven Und, das in Tonka, wie
sich bereits gezeigt hat, eine wichtige Rolle spielt. Und wird von der Duden-Grammatik
als sneutral reihlendel« Konjunktion bezeichnet (vel. ebd., 621, §935); es ist seman-
tisch additiv. Dementsprechend wihlen wir fiir aber, doch, trotzdem und obwohl die
Gruppenbezeichnung ssemantisch kontrastive Konnektoren«. Redder, Konjunktor, trifft
eine semantische Grobunterscheidung mit derselben Extension; sie charakterisiert
und als »wissensbearbeitendels] konnektierendelsl Operativlumle aber und doch
dagegen als verwartungsbearbeitende konnektierende Operativac (ebd., 5006).

Es begegnet zwar spiter (G, 248) der Begri['f sisthetisch« noch einmal, in einem
Passus, der im Duktus eines Kommentars daherkommt; doch ist er mindestens
ebenso interpretationsbediirftig wie die eben zitierten. Der Passus ist der folgende:
»Man mag das nun stark empfinden oder nicht. Man mag Grundsiitze hahen dann
ist es nur ein isthetischer Scherz, den man eben mltnlmmt. Oder man hat keine
Grundsitze oder sie haben sich vielleicht eben etwas geldst, wie es bei Homo der Fall
war, als er reiste, dann kann es geschehen, dab diese fremden Lebenserscheinungen
Besitz von dem ergreifen, was herrenlos geworden ist.« Das »iisthetische Gesetze« ist
hier zu einem »isthetischelnl Scherz« geworden. Trotzdem bezieht Hoffmann, Die
Seele im Labor der Novelle, den Passus zuriick auf die vier von uns socben zitierten
(v: ol. ebd., 7571, ). Allerdings geniigt es fiir Hoffmanns Deutung nicht, dass der Passus
daherkommt als Kommentar. Sie muss eine stirkere Annahme trcffvn niamlich,
dass es ein Kommentar sei, der aul den auktorialen Erzihler Aurut,kgeht (was zum
wenigsten nicht evident ist). Die vorangegangenen Passagen seien dagegen aus einer
pcrstmulcn Perspektive erzihlt. Diese Scheidung und Zuweisung erlaubt es ihr nun,
in den »zusammenhanglos schonen Flecken« das Ergebnis einer \\ ahrnehmun(rskor-
rektur zu erkennen; denn in solche »Flecken« lose sich (vom auktorialen erahler
her geschen) auf, was Homo zuvor als sMuster« wahrgenommen habe.

Weniger salopp ausgedriickt: Es fehlt eine unahhan«rlge Bezugsgrofie, an der sich der
Grad der U berelnstlmmung bemessen lieie. Auch Hoffmann, Die Seele im Labor
der Novelle, spricht vom sprojektiven Charakter« der von Homo wahrgenommenen
sMuster« (f-bd7 756).— Ubrwens ist es nicht abwe(rlg und, in Betracht von Musils
Biographie, sogar nahehegend in den letzten vier zitierten Passagen ebenso viele
Anspldun(r(/n duf die Gestaltpsychologie zu vermuten. Hoffmann tut indessen nicht
nur dies; sie behauptet rundweg, dass in der (yostdhpc\'( ‘hologie »der Schliissel ...l
zur Deutunge dieser Passagen liege (\ al. ebd., 755). Wo wir uns damlt begniigten, bei
der Thcmat]slcrun(r von optisc hvr (und im Falle der sZauberworte« aue h von akusti-
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scher) Wahrnehmung, auf die sprachlich prekire Vermittlung zwischen den beiden
Aspekten, dem als regellos und dem als regelhaft beschriebenen, hinzuweisen, sicht
Hoffmann Figur-Grund-Phinomene dargestellt, wie sie der Gestaltpsychologie zum
Gegenstand wurden (vgl. ebd.. 754-758). Nur stellt sich, wenn man soviel zugesteht,
die Frage nach der poetischen Funktion solcher intertextuellen Verweise. Und dazu
bietet Hoffmann keinen Aufschluss.

Vgl. G, 241f: »Ein Bursche hatte Wein gestohlen, das war ein Verbrechen gegen
das gemeine Interesse, dessen Be stralun(r allgemein auf Billigung rechnen konnte
L.l \her als der W (—‘rkiuhrf-r mit dem Stru’k kam ihn zum Spah f-lndru(‘ksx oll hin
und her schwenkte und ihn zuniichst iiber einen ,\agcl hing, begann der Junge am
ganzen Leib zu zittern, weil er nicht anders dachte, als dals er aufgekniipft werden
solle. Ganz das gleiche geschah, obwohl das schwer zu begriinden wire, [...J«
Zumal hier ein Zusammenhang zweiter Ordnung behauptet wird!

Gerade infolge ihrer d\s[unkunna](‘n Verwe ndumr wiichst den Konjunktionen also
Bedeutung zu! Das gllt sowohl fiir Grigia wie iur Tonka. Hat man dies einmal er-
kannt, dann wirken Musils Erzahluntr(n wie Paradebeispiele zu Lotmans Theorie des
kiinstlerischen Textes als mehrfach (?Odn,rtcs modellbildendes System. Vel. Jurij M.
Lotman, Die Struktur literarischer Texte, iihersetzt von Rolf-Dietrich Keil, Miinchen
1972, 114£: »I..] hat der Mechanismus der Systemverletzung im kiinstlerischen Text
eine besondere Erscheinungsweise. Jedes zum Je\\elllgvn [ A System in Opposition
tretendeindividuellec, >sys %teme),ternfx Faktum ist in Wirklichkeit durchaus system-
haft, aber es gehort zu einer anderen Struktur [..I. Jedes sindividuellec Faktum [...]
im kiinstlerischen Text ist die Folge einer Komplizierung der Grundstruktur durch
zusitzliche Strukturen. Es entsteht ein Mengendurchschnltt von mindestens zwei
Systemen, wobei es in jedem von ihnen einen besonderen Sinn erhiilt.«

Es ist die Stimme der Geraldine Farrar (\g] G, 244). Dass der Text dies eigens sagt,
ist zuniichst ein éffet de réel. Seine Wirkung auf die zeitgenossische Los(\rschaft
war indessen kaum blofs den stimmlichen Qualititen der Farrar geschuldet. Wohl
eignete schon ihrer Stimme ein auffallend erotisches Timbre; berithmt wurde die
amerikanische Sopranistin aber noch mehr wegen ihrer skandalumwitterten Affiren.

Vgl. Elizabeth Nash, Always the Best. The Career of Geraldine Farrar, Lanham 1981.

4 G, 243. Musils Text gibt das Wort in der deutschen Schreibung »Kasino«, die den

Hauptakzent nicht eigens markiert; damit bleibt die Zweldeutlge Herkunft der
deutschen Ubernahme verdeckt und wird zugleich gewahrt (was in Anbetracht des
Kontexts kaum ein Zufall ist). Im Itahems(’hen be/eu‘hnet das Wort, wann immer es
auf der letzten Silbe, a la francaise, betont wird, Offiziersmessen oder auch Vergnii-
gungsstitten, in denen dem relativ unschuldigen Geldspiel gefront wird (dieselben,
aul die auch das deutsche Kasino in aller Regel verw eist). Wird das italienische Wort
jedoch auf der zweiten Silbe betont (worin ihm das deutsche, verwirrenderweise,
ebenfalls gleicht), dann bezeichnet es ein Bordell.

Sein Nachnamen wiirde genauer noch eine geistliche Komposition von Mozart na-
helegen.

Es sei daran erinnert, dass der erste Akt von Tosca in einer Kirche spielt. Doch geht
es dabei w eniger um die Inszenierung religioser Gefiihle. Tosca (ein Name iibrigens,
der sich nur wenig von sTonka« unters< ‘heidet) wird, als sie in die Kirche tritt, gew ahr,
dass ihr Geliebter, der dort an einem Bild der Maria Magdalena malt, dieser Heiligen
das Gesicht einer Rivalin verpasst hat. Es kommt zu einer Eifersuchts- und Ll(‘l)(‘,s-
szene (I. 5). Auch der zweite Akt enthilt eine Szene (I1. 4), die beim zeitgendssischen
Publikum Krgcmis erregte, weil sie Erotisches in enge Nachbarschaft zu Religiosem
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bringt. Tosca ziindet bei der Leiche des sadistischen Polizeichefs Scarpia, den sie
erstochen hat, zwei Kerzen an und lcgl ihm ein Kreuz aufl die Brust. Er hatte ihr
einen unsittlichen Antrag gestellt, auf den sie einzugehen vorgegeben hatte. Weiter-
fithrendes zu Tosca bei Mosca Carner, Giacomo Puccini: Tosca, Cambridge 1985.
Musils idiosynkratischer Gebrauch des Wortes Seele ist schon von seinen ersten
Lesern bemerkt und von der spiiteren Musilkritik oftmals befragt worden.

»Es war die iiberall g %l(i(hc Einheitsmasse von Seele: Europa. Ein so unbestimmtes
Unbeschiiftigtsein, wie es sonst die Be s(*haftltrung war.« (G, 244).

Und damit ISL wie noch genauer aufzuzeigen sein wird, Homos Crux benannt. Vl.
auch zu dieser Stelle Jennings, Mystical Selfhood. Self-Delusion. Self-Dissolution, T4{.
Und zwar genauer aus dem Umstand, dass beide, Homo und der Erzihler, das (von
Homo) Gefiihlte in derselben Weise, als »Wollust«, bestimmen. Das Verb fiihlen
kommt iibrigens in Grigia auffallend hiufig vor.

Vgl. G, 244: sund der \’Iajor liels Tosca spiclcn und sagte, withrend das Grammophon
zum Loslegen ausholte, melancholisch: slch habe einmal die Geraldine Farrar heiraten
wollen.« Spiter erfahren wir, dass der Major svielleicht« auch mit Grigia bekannt war
(vel. G. 216).

7Zu beachten, dass das Verb unterscheiden in dem eben zitierten Passus reflexiv
gebraucht erscheint. Es ist die Wollust selbst, von der gesagt wird, dass sie sich von
»Totschlage, sEifersucht« ete. nicht unterscheiden kinne. Folglich geht das defiziente
Unterscheidungsvermagen mit der Wollust eng einher. Nun geht aber ein Mangel an
Unterscheidungsvermogen auch mit Homos »|Gelfiihlll« cinher (wie wir ebenfalls lesen
konnten). Damlt liegt es \\emgstens nahe (obtrleu*h es logisch nicht zwingend ist),
dass Homos Gefiihl, dem sich seine Be%tlmmung der W ()lluxt ja nota bene \erdankt
(Homo fiihlte, es war nackt jene [..I Wollusto), zugleich seine Wollust selber ist.
Wenn dem aber so ist, dann ist seine Bestimmung der Wollust zirkulir. Womit sich
erneut gezeigt hiitte, wie wenig Gefiihle dazu taugen, Unterscheidungen zu treffen.
Homos Bestimmungen sind, wie sich gezeigt hat, prekiir. Wenn dem aber so ist, dann
sind notwendig auch die Zusammenhiinge prekir, die Homo wahrzunchmen vermeint.
Denn man muss ja, will man Zusammenhiinge behaupten, erst einmal unterschei-
den konnen; unterscheiden zumindest, welche Objekte von dem zu etablierenden
Zusammenhang betroffen sind und welche nicht.

Vel. G, 240: »Zwischen den Geheimnissen dieser Natur war das Zusammengehoren
eines davon [...J«

Vel. auch Henninger, Der Text als Kompromif3, der von einer spseudo-religioseln]
Llebe%m\ stike« Spl‘l(’ht in welche die Erzihlung gegen ihren Schluss hin einmiinde
(ehd., 119).

Vel. Henmnger Der Text als Knmpmmzﬁ 408.

Lwar wird nicht explizite gesagt, dass sich der Gefihrte mit Organischer Chemie
(also mit der Synthetisicrung von Verbindungen) befasst. Es wiirde aber passen. Wir
brauchen kaum daran zu erinnern, dass seit Goethes Wahlverwandtschaften die
Chemie als Metapher fiir psychische Affinititen topisch ist.

Wir diirfen wohl davon ausgehen, dass es dem Gefihrten um synthetische Erkenntnis
a poster iori zu tun ist.

Von einer »Briicke, die vom festen Boden sich so wegwdlbt, als besiilse sie im Ima-
giniiren ein Widerlager« spricht Musil auch in seinen Ansdtzeln/ zu neuer Asthetik,
1134 Allerdings ist dort die Briicke Metapher fiir den »unsoll)standlg(‘[n] Zustand«
der Kunst, die, im Gegensatz zur Mystik, »den Anschlufs an das gewohnliche Verhalten
nie ganz verlierlel.«
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Das Verhiiltnis des Protagonisten zu Hyazinth wiire genauer zu untersuchen; immer-
hin ist in Hyazinths Erziihlungen oftmals von Lub( auf den ersten Blick die Rede,
genau wie es dem Protagonl@ten mit Tonka geschehen ist: »Dort [am sRing:, jener
Hauptstrafse mit den steinernen Laubenl hatte ihn plotzlich ihr Blick in die Augen
getroffen L.J« (T, 272(). Zu Hyazinth vgl. auch Kibl. Robert Musil, 1501.

Unsere Hervorhebungen.

Gerade das Denunziatorische der Rede lisst es vermuten. Die Unterstellung, dass es
sich um erlebte Rede handle, tut dem Text hier wenigstens keine Gewalt an.

Das ist nun ein offenkundiger Verweis auf Tonka, die ja schon durch ihren traum-
haften Familiennamen mit Gesang assoziiert ist (vgl. 7, 279). Aulserdem gilt Tonka
ihrem Gefihrten als eine Einfache: »Es war gar nicht so einfach, die Einfache zu
lieben L.« (T}, 285).

Vgl. die letzten Zeilen unseres ersten Abschnitts.

Im Vorangegangenen war Tonka zwar nicht gleich mit einem Edelweils, immerhin aber
mit einer »mitten in einem Sommertag ganz allein niederfallendelnl Schneeflocke«
verglichen worden (7, 281). Vor allem aber konnten wir lesen, wie die Wort- und
Wehrlose durch ihren Gesichtsausdruck auf ihren rechnenden Gefihrten wirkt.
Nach der Entdeckung der Schwangerschaft steht swiihrend der ganzen Zeit neben
der Gewilheit seines Verstandes eine andere Unmittelbarkeit: Tonkas Gesicht« (7',
289).

Dass in Tonka zwei Arten von Erkennnisgewinn verhandelt werden, hat die Kritik
natiirlich schon bemerkt und auch diskutiert. Es wurde aber bisher nicht an diesem
Briel des Gefihrten festgemacht.

Es ist dem Gefiihrten Tonkas also nicht gelungen, zur Sonne der Aufklirung zu
werden, wie er es sich einst ertriumte.

Vel. 7. 294: »Und die andere [Hilfte seines Lebensl war unerleuchtet.«

Vel. Eisenberg, Grundriss der deutschen Grammatik, 379.

D.h. Nomen und Nominalgruppen, Verben und Verbalgruppen, Priipositionen und
Pripositionalgruppen, manche Infinitivgruppen, Partizipialgruppen, Adjektivgruppen,
Adverbien und Adverbialgruppen und auch ganze Sitze; vgl. ebd., 22-24.

Ebd., 206.

Und \\ml in der linguistischen Literatur oft als beispielhalt fiir Konjunktionen
iiberhaupt behandelt Vel. Eisenberg, Grundriss der deutschen Grammatik, 381, und
Bernd Wiese, Grundprobleme der Koordination, in: Lingua 51 (1980), 17-44.

Vel. Ewald Lang Semantik der koordinativen Verkniipfung, Berlin (Ost) 1977.

\gl chd., 17.

Ebd.

Ebd., 24.

Ebd.

Vgl. Eisenberg, Grundriss der deutschen Grammatik, 379-381.

Ldn«r Semantik der koordinativen Verkniipfung, 24.

Es handelt sich um das sogenannte »Erste Ehrenfels-Kriteriume Vel. W.Metzger,
Gestallqualitat, in: Historisches Worterbuch der Philosophie, Bd.3, Basel 1974,
550.

Karl Biihler, Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache, Stuttgart 1982
(Ungckiirztcr Neudruck der Ausgabe Jena 1934).

Vol. Inka Miilder-Bach, Poesie der Grammatik. Texturen des Geistes im »Mann ohne
Ligenschaften<, in: Ulrich Johannes Beil (llg.), Medien. Technik. Wissenschaft,
173-191, besonders 1751.
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93 Vgl. Biihler, Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache, 256=258 und
315-320. Biihlers Polemik gilt dem Umstand, dass die Gestaltpsychologie der
Meinong-Schule den so genannten sUnd-Verbindungen« Gestaltqualitit rundweg
abspricht (vgl. ebd., 256). Schlimmer noch: Rudolf Ameseder, ein Mitglied jener
Gemeinde, habe den Terminus der »Und-Verbindunge mit der genauen Absicht
gepriigt, Aggregathaltes, also das Gegenteil von Gestalthaftem zu bezeichnen (vgl.
Rudolf Ameseder, Beitrdage zur Grundlegung der Gegenstandstheorie, in: Alexius
Meinong (Hg), Abhandlungen zur Gegenstandstheorie und Psychologie, Leipzig 1904,
51-120, besonders 116). Biihler redet einem subtileren Vorgehen das Wort; er un-
terscheidet (vgl. Biihler, Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache, 318)
zwischen einem sachlich kolligierenden (vsachbiindelnden«) und einem syntaktisch
fﬁgenden (ssatzkettenden«) Und. Withrend sprachlichen Anhéiufungen, die durch
ein sachbiindelndes Und zustande gekommen seien, Gestaltqualitit in der Tat nicht
zugeschrieben werden konne, eigne den durch ein satzkettendes Und geschaffenen
>>l\0mp0s1t10nen<< ebenso wie den echten Komposita, sUber-« oder >>Untersummat1-
vitite (vgl. ebd., 3560); und das impliziert (wir erginzen) Gestaltqualitit.

94 Vorweggenommen, heilst das, aus produktionsiisthetischer Sicht.

95 Und in zweiter Linie auch die konzessiven Konjunktionen, die adversativen und
konzessiven Subjunktionen und die Konjunktionaladverbien beiderlei Art.

96 Vgl. Margolin, Narrator, 3541.

97 Vgl. Eibl, Robert Musil, 1571.

98 Wir denken hier an Eco, Lector in fabula.

99 Zu vergleichen wiiren, auf der Ebene der Motive, wenigstens die optischen Effekte,
die durch den Schaukelstuhl in Grigia (G, 235) und durch den schaukelnden Zug
in Tonka (T, 297) bewirkt werden.

100 Insofern zeugen die Konjunktionen besonders an diesen, in mehrerer Hinsicht
bedeutsamen Stellen von der Mehrfachcodierung der beiden Texte. Vel. Jurij M.
Lotman, Die Struktur literarischer Texte.

101 Wir vermuten selbstredend, dass der Text mit seinen unklaren Und-Anschliissen
dem Leser dhnliche Schwierigkeiten bereiten will, wie sie der Gefihrte mit der
Vermittlung von Rationalem und Irrationalem hat.

102 Die prekiire Verkniipfung der beiden Gliedsiitze wird auch von ihr nicht kommentiert.
Vel. Huszai, Ekel am Erzihlen, 42.

103 Im Text steht, wie wir socben in dem zitierten Passus gelesen: swollte I...| bemerkt habene.

104 Infrage gestellt wird das Ergebnis der Berechnun(r auch dadurch, dass sdie Emp-
fingnis ezoenthch [unsere ller\()rhebun;] in eine Lelt der Abwesenheit und Reisen
f]d« U bm(mns liest an dieser Stelle auch Henninger nicht genau, wenn er in seinem
Résumé der sleicht iiberschbaren Fabel der Euahlun(r« (Hennm(rer Der Text als
Kompromif3, 101) schreibt: sAnliBlich einer Reise trennen sie sich, und anschlieBend
stellt sich heraus, dab das Midchen schwanger ist und an einer Ge schlechtskrankheit
leidet« (ebd., 402). Dass Tonka ihre Schwangerschalt sogleich nach der Riickkehr
ihres Gefihrten bemerkt habe (mit anderen Worten, im Anschluss an seine Abwe-
senheit), steht nicht im Text. Vexierend ist ja gerade, dass wir nicht erfahren, wieviel
Zeit verstreicht zwischen seiner Riickkunft und der Entdeokung der Schw an«rer@rhaIL

105 Vgl. T, 285: »l...] sie war Uberle(rungen nicht zugiinglich.Bitte,« konnte er sagen, sdas
ist ein Widerspruch, bitte, du muit mir jetzt erkliren, warum ... es half nicht.c

106 Allerdings ist schon die Furrun(r sHochzeitstage und Hlmmollahrlstdg(‘« (die sich
Homo viellei(:ht selber V()I‘Spl‘i(‘ht) ambivalent. Denn die Himmelfahrt folgt ja. zu-
mindest bei den Heiligen und Seligen des Christentums, dem Hinscheiden.
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107 Unsere Hervorhebungen.

108 Das ist von der Musilkritik schon frither beobachtet worden; es ist aber nicht mit
der sprachlichen Machart der Texte verkniipft worden, wie bei uns. Eibl, der das
antithetische Verhiltnis der beiden Erzihlungen bereits behauptet (vgl. Eibl, Robert
Musil, 1571), ohne seine Behauptung indessen genauer als nur in allergrobsten Ziigen
auszuweisen, verkennt, worin die Antithese im Prinzip besteht, wenn er schreibt:
sHomo entscheidet sich fiir das sAndere, sein Weg fiihrt ihn immer weiter aus der
Wirklichkeit hinaus und in letzter Konsequenz in den Tod.« (ebd., 157). Homo
entscheidet sich gerade nicht! Entscheidungen sind ihm so fremd wie Unterschei-
dungen (ganz im Gegensatz zu dem Gefihrten Tonkas), was der Text ja auch durch
die Mclaphcr der Str('imung sinn l'éillig macht, in der sich Homo treiben lisst (\'gl. G,
240).

109 Vgl. G, 240: sEr wurde es nicht mehr los, dals dieses Leben, welches heller und
wiirziger war als jedes Leben zuvor, gar nicht mehr Wirklichkeit, sondern ein in
der Luft schwebendes Spiel sei.« Zum Motiv des Schwebens bei Musil, vor allem
im Mann ohne Eigenschaften, vgl. Miilder-Bach, Poesie der Grammatik. Texturen
des Geistes im »Mann ohne Flgpnechaftpn<< besonders 184f. Im Gegensatz zu dem
schwebenden Homo, Tonkas Gefihrte: »Es hielt ihn heil und auf der Erde fest [...]«
(T, 304).

110 Vgl. G, 244.

111 Bemerkenswert, dass der materielle Triiger des Zeichens das irrationale Erlebnis
auslost. Ahnliches bewirkt in Tonka der Gesang. Der materielle Aspekt des Zeichens
versagt sich der eindeutigen, rationalen Dechiffrierbarkeit.

112 Vgl. G, 240f.

113 Fiir einmal wird der Gefiihrte zur Abstraktion auch fihig, wo es um Tonkas Erschei-
nung geht.

114 Zur Thematik des Losens und Verbindens bei Musil vgl. Miilder-Bach, Poesie der
Grammatik. Texturen des Geistes im »Mann ohne Eigenschaften<, 1791.

115 Es handelt sich, genauer gesagt, um eine shorizontal metalepsis of the enunciate«
vgl. John Pier, Wetalepsls in: Peter Hiithn, Handbook of Narratology, 190-203,
besonders 199. Eingefiihrt in die Narratologie (bzw. aus der Rhetorik u])Lmommcn)
wurde der Begriff métalppse von Gérard Genette,7 Figures 111, 243-246. Zu den
metaleptischen Spielarten, welche sich die Literatur (und auch der Film) mit der
Thematisierung von Triiumen geschaffen hat, vel. ders., Métalepse. De la figure a la
fiction, Paris 2004 115-121.

116 Von seiner einstmals und, wie der Erzihler mit beinah schon Zweifel erregendem
Nachdruck versichert, immer noch »schr geliebten« Frau (\’(r] G, 234).

117 Vgl. die Ambivalenz in Beschreibung 1hres Gesichts: »Und da< Gesicht, das zu ihr
geh()rteﬂ war ein ein wenig sp()ttelndes Gesicht, mit einer feinen, graziosen Gratlinie,
wenn man es von der Stlt( ansah, und einem Mund, der ihm sehr auffiel. Dieser
Mund war geschwungen wie Kupidos Bogen, aber aulerdem war er geprelt, so wie
wenn man Speichel schluckt, was ihm bei aller Feinheit eine entschlossene Rohheit,
und dieser Roheit wieder einen kleinen Zug von Lustigkeit gab [..l« (G, 246, unsere
Hervorhel)lmgen).

118 Grigia wiichst aus ihren Holzschuhen swie aus wilden Wurzeln« heraus (G, 246), sie
wird mit einem >>giftigcn Pilzchen« vcrglichcn (G, 245), und es bleibt simmer etwas
Grauen vor der Natur in dlem| Eindruck enthalten«, den sie Homo vermittelt (ebd.).

119 Vgl. G, 245.

120 Im Wechsel auch mit einem »Rauschen von Rockene, dem »Klang und Fall einer
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anderleln Stimme«, der sfremdestelnl und iberraschendsteln]l Bewegunge (vgl. T,
300).

121 Ein Umstand, der in der Musilforschung, soviel uns bekannt, keine Beachtung
gefunden hat. Wir neigen zu folgender Lesart: Dass Tonka in den Triumen ihres
Gefihrten nur einen Namen hat, deutet auf eine Heilung der Problematik, die im
wachen Leben durch die Unvereinbarkeit ihrer Namen bezeugt und auch erzeugt
wird. Tonka erscheint im wachen Leben schon wegen ihrer verschiedenen Namen, von
denen ihr keiner problemlos angehort, zerstiickt; wahr( nd in der anderen Erzihlung
die Beischliferin Homos duroh ein metonymisches Appellativ (>Grigia«) problemlos
mit einer Kuh und weiter mit der ganzen umliegenden Natur in Zusamm( :nhang
gebracht wird. So lisst sich das antithetische Verhiltnis der beiden Erzihlungen
selbst in den Namen der beiden Frauen wiederfinden.

122 Vol. T, 272: >>tbrigcns hiels sie nicht ganz mit Recht Tonka, sondern war deutsch
getauft auf den Namen Antonie, withrend Tonka die Abkiirzung der tschechischen
Koseform Toninka bildet; man sprach in diesen Gassen ein seltsames Gemisch
zweier Sprachen.c

123 Vel. T, 279.

124 ()b es einen solchen, zweideutigen Familiennamen im Tschechischen gibt, entzieht
sich unserer Kenntnis.

125 Huszai, Ekel am Erzihlen, merkt zu den Namen Tonkas lediglich an: »In Tonka selbst
heibt es iiber den Gebrauch des Eigennamens, dass er den illegitimen [7] Genuss
einer smiihelosen Seligkeit des Vorbesitzes schon in dem Augenblick< bereite, wo
dieser Genuss noch ganz >Spannung des Unerreichtenc L] sei.« (ebd., 26).

126 Vgl. 7. 279.

127 Und zwar gleich, als Grigia eingefiithrt wird. Vom Klang ihrer biirgerlichen Namen
ist ebenfa]ls cmrleu h dle Rede: »Damak hatte er schon lange Grigia kennengelernt,
und vielleicht kannt(\ sie der Major auch. Sie hiels Lene Maria L(‘IIZI das klang wie
Selvot und Gronleit oder Malga Mendana, nach Amethystkristallen und Blumen,
er aber nannte sie noch ||eber Grigia, mit langem 1 und verhauchtem Dscha [..]«
(G, 245).

128 Der Passus sei hier zum bequemeren Vergleich noch einmal zitiert: yDann kam ihre
Stimme aus dem Trichter in das Zimmer und stieg in einen Lift [..], und schon
fuhr der Lift mir ihr wie rasend in die Hohe, kam an kein Ziel, senkte sich wieder,
federte in der Luft. Thre Rocke blihten sich vor Bewegung, dieses Auf und Nieder,
dieses eine Weile lang angeprefst Stilliegen an einem Ton, und wieder sich Heben
und Sinken. und bei alledem dieses Verstromen, und immer doch noch von einer
neuen Zuckung Gefaftwerden, und wieder Ausstromen: war Wollust.« (G, 244).

129 Welche Takte von Puccinis Oper im sKasino« des Plarrhofs ertonen, ldsst sich
nicht cindeutig ausmachen. Es sei aber daran erinnert, dass im Italienischen eine
betriichtliche Zahl von Adjektiven auf -igio endet; in der weiblichen Form also auf
-igia.

130 An dieser Stelle liefse sich unsere Studie ausweiten, auf eine Betrachtung der Rolle,
welche die Konjunktionen im Werk von Robert Musil iiberhaupt und vor allem
im Mann ohne Ezgene(haftpn spielen. Das war urspriinglich auch vorgesehen. Zur
Uberleltun(r sollte ein Passus aus dem Mann ohne Figenschaften herangezogen und
analysiert mrd(n der das (pls( he, poetische Vermdogen des Journalisten Meserit-
scher beschreibt und zugleich, in hoch ironischer \\ eise, kommentiert (wir haben
den Passus bereits in anderem Zusammenhang untersucht, in unserer Studie: Zei-
tungslektiire im »Mann ohne Eigenschaften<, Mimchen 2007, 209-220). In diesem
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Passus wird, mit expliziten Worten, auf die Konjunktion und reflektiert. Ihr hiufiger
Gebrauch, dem Meseritscher seine iiberragende Stellung, nicht nur im Zeitungswe-
sen Kakaniens, sondern auch im zeitgendssischen Literaturbetrieb verdankt, wird
dabei zuriickgefiithrt auf einen »Geisteszustand, der durch keine weitspannenden
Begriffe zusammengehalten, durch keine Scheidungen und Abstraktionen geliutert
mrd einlen] (yﬂ@tewu%and der niedersten Zusammenfiigung, wie er su‘h am an-
schaulichsten eben in der Beschriinkung auf das einfachste Binde-Wort, das hilflos
aneinanderreihende >Und¢ ausdriickt, das dem Geistesschwachen verwickeltere
Bezichungen ersetzt« (Robert Musil, Gesammelte Werke, Bd. 1: Der Mann ohne
Elgenbchaften hg. von Adolf Frisé, Reinbek 1978, 1015). Eine Diagnose, die auf den
Protagonisten von Grigia gleichermaben zutrifft. — Nun zitiert ab(,r Miilder-Bach
in einem neulich erschienenen Aufsatz (dies., Poesie der Grammatik. Texturen des
Geistes im »Mann ohne Figenschaften<) genau denselben Passus und analysiert ihn
unter demselbem Aspekt. Sie hat uns den Wind aus den Segeln genommen. - Wir
merken deshalb nur noch Eines an: in unserer Studie zur Portugiesin (Bernauer,
Weshalb wird Ketten von einer Fliege gestochen? Zur Deixis in Musils »Portugiesin<)
hatten wir aufgedeckt, dass diese Fr/dhlun«r mit der Problematisierung deiktischer
Ausdriicke, le Mog,h(*hkelt sprachlichen \\ elthezugs hmterfragt In der hier vor-
liegenden Studie zu G srigia und Tonka haben wir zu zeigen versucht, dass in den
beiden Erzihlungen, welche Die Portugiesin umrahmen, die Moglichkeit kohérenter
Rede mit den Konjunktionen zugleich zum Problem wird. Grundbedingung fiir alle
argumentative (und a fortiori fiir alle wissenschaftliche) Rede @iber die Weltist aber,
wir brauchen kaum daran zu erinnern, das Gelingen ihrer Referenz sowohl wie das
Gelingen ihrer Kohiirenz. — Und noch etwas: Auf Wunsch von Inka Miilder-Bach,
der ich die vorliegende Studie kurz nach Abschluss des Manuskripts (am 28. De-
zember 2011) zuschickte, sei nachgetragen, dass sie den Meseritscher-Passus nicht
erst in ihrer oben zitierten S(’hrlit er\\ahnL sondern bereits, wenn auch blof im
Vorbeigehn, in: dies., Am Anfang war der Fall. Ursprungsszenen der Moderne, in:
Inka \luld(,r Bach, Eckhard Schumacher (Hg), Am Anfang war ... Ursprungsfiguren
und Anfangskonstruktionen der Moderne, Miinchen 2008, 107-129. Dieser frithere,
an doch etwas entlegener Stelle versffentlichte Beitrag war mir entgangen.
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