Knut Ebeling
Das Dichten des AuBen

Benjamins Baudelaire als geschichtsphilosophische Maschine

Baudelaire, Benjamin — zwei geistesgeschichtliche GroBereignisse, mit denen
allein man einmal Semester von Seminaren, Sciten von Dissertationen, Jahre in
akademischen Lebensliufen fiillen konnte. Ganze Bibliotheken und Asthetiken
der Moderne lieBen sich von dieser Korrespondenz her schreiben, von der Vor-
wegnahme der dsthetischen Moderne durch Baudelaire und ihrer Radikalisie-
rung durch Benjamin. Allein, was zwischen diesen beiden Eckpfeilern der dsthe-
tischen Moderne geschah, lift sich auch anders als auf den unverschlungenen
Wegen der Literaturgeschichte erziihlen. Denn tatsiichlich arbeitete Benjamin
nicht mit Geschichten, sondern mit Maschinen; tatsichlich war, was zwischen
den beiden groBen B.'s der dsthetischen Moderne geschah, eher ein Kurzschluls
oder eine Riickkopplung innerhalb einer Deutungsmaschine als eine gepflegte
Geschichte der Literatur. Die Maschine hiels Passagen-Werk, Baudelaire ihr
vorziiglichster (oder wenigstens vollendetster) Gegenstand.

Die Maschine des »Passagen-Werks<. = Nach der Zusammenfiihrung aller Nach-
laiteile im Berliner Benjamin-Archiv' und kurz vor dem Publikationsbeginn
der Kritischen Edition der Schriften Benjamins kann man sich noch einmal ins
Gedichtnis rufen. wie weit man mit diesem Bestand gehen kann bzw. gekom-
men ist. Die l""lwrpriifung der Leistungsfihigkeit der Benjaminschen Schriften
soll einerseits anhand des Monuments, des Passagen-Werks geschehen, speziel-
ler den spiiten Schriften zum »Baudelaire-Projekte, wie Benjamin die ab 1937
entstandenen Teilprojekte der Passagen nannte; andererseits soll diese Uber-
priifung anhand von Konzeptionen geschehen, die im Zusammenhang mit die-
sem Autor cher selten aufgetaucht sind = und zwar anhand der Konzeptionen
Maschine und Archiv. Tatsichlich libt sich das Passagen-Werk durchaus als
Geschichtsmaschine und sArchive (Wizisla 2000) der Geschichte des 19. Jahr-
hunderts begreifen: als eine geschichtsphilosophische Maschine, deren Arbeit
sich erst bei dem Baudelaire gewidmeten Teil des Projekts bewundern libt. wie
die Kritische Edition deutlicher zeigen wird als die Gesammelten Schriften -
und das teils aus bekannten, teils aus unbekannten Griinden.

Bekannt ist, dab Benjamin Horkheimer bereits 1932 seinen groben Aufsatz
im Archive® vorschlug und dab dieser Baudelaire gewidmete Teil (I(‘s Passagen-
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Werks in den sechs qualvollen Jahren, die diesem Vorschlag folgten, seiner
Fertigstellung am niichsten kam. Bekannt ist gleichfalls, dals die Funktion und
Einteilung des Gesamtunternchmens am chesten anhand dieses Teilprojekts
cinschbar waren - weswegen sich an den 1981 von (;iorgi() Agaml)('n (ﬁ])rig(‘.ns
unter ungeklirten Umstinden) in der Pariser Bibliotheque Nationale aufgefun-
denen Baudelaire-Papieren auch jener skalte Krieg um Walter Benjamin« (Wal-
ter Seidel) noch einmal entziinden mufite, in dem nicht nur beide Seiten des
eisernen Vorhangs, sondern auch beide Seiten des Rheins heftig mitmischten?
Bekannt ist auch, dal zum »Baudelaire-Projekt« drei spiite Aufsiitze gehorten. In
der Reihenfolge ihrer Entstehung waren dies: Das Paris des Second Empire bei
Baudelaire von 1938, dessen iiberarbeitete Version Uber einige Motive bei
Baudelaire von 1940 und die spiten Aphorismen zum Zentralpark = wobei nur
der zweite Aufsatz in einer publizierten und somit vollig abgesicherten Text-
grundlage vorliegt. Withrend auch der Zentralpark weitestgehend aus Aus-
kopplnngon aus dem Passagen-Werk bestand, gab insbesondere der erste Auf-
satz Das Paris des Second Empire, der in zwei abweichenden Varianten vnrlaga
Anlal; zur Diskussion.!

Ebenfalls bekannt ist, daf3 alle drei Aufsiitze auf diejenigen Materialien zu-
riickgingen, die Benjamin im Baudelaire gewidmeten Konvolut J (GS, V, 301-
190) des Passagen-Werks versammelt hatte. Aufgrund der Dynamik zwischen

Materialsammlung und ausgefiihrten Teilen liels sich der Charakter dieses zwi-

schen Archiv und Maschine changierenden Werks nirgendwo besser studieren.
Nirgendwo konnte man besser schen. dals die Sammlungen der Passagen einer-
seits archivarisches Materiallager fiir weitergehende Forschungen waren — und
andererseits deren maschineller Generator. Der doppelte Baudelaire gestattet
somit einen Einblick in den Maschinenraum des Archivs der Moderne, er ist das
cinmalige Demonstrationsobjekt einer maschinellen »Urgeschichte des neun-
zehnten Jahrhundertse, als die Benjamin das Passagen-Werk bekanntlich kon-
zipiert hatte. Die diversen Texte lassen erkennen, wie weit Benjamin mit seinem
Baudelaire zu gehen bereit war — dals er mit Baudelaire tatsiichlich zu ciner
Archiiologie der Dichtung vorstiels, die aus dem singenden Lyriker in Zeiten des
Hochkapitalismus.® wie der geschichtsphilosophische Untertitel der posthumen
Buchausgabe lautete, einen rechnenden Datenverarbeiter machte.

Kurz, Benjamins Baudelaire war mobile Maschine und immobiles Archiv,
Funktion und Dokumentation in einem. Einerseits war er Teil des gigantischen
Archivs namens Passagen-Werk. aus dem die Geschichte des 19. Jahrhunderts
in mannigfaltiger Form wieder entsteigen konnte; und andererseits war der
Baudelaire das. was diese Maschine produziert hatte, die Geschichte des 19. Jahr-
hunderts in neuer Gestalt und in ungewohnten Konstellationen. In seiner Einheit
aus Archiv und Maschine war das Konvolut J mit scinen fast zweihundert Seiten
nicht nur bei weitem das materialreichste des gesamten Projekts — es war auch
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eines der spiitesten entstehenden Konvolute.” Zwar li6t sich aufgrund ihres
halbfertigen Zustands nur erahnen, zu welchen Leistungen die von Benjamin
konstruierte Maschine fihig gewesen wiire. Am ehesten li6t sich die Performanz
der Passagen-Maschine je (lm h in einigen Abschnitten der Aulfsiitze des Baude-
laire absehen, die bekanntlich am weitesten fortgeschritten waren. Allein an-
hand dieser Teile lifst sich nachvollzichen, wie die »l 'rgeschichte des neunzehn-
ten Jahrhunderts« verfahren wiire. Bekanntlich wurden die Materialien der Pas-
sagen erst durch ihre jeweilige Anordnung entsichert und durch den destrukti-
ven Charakter aus ihren jeweiligen Uberlieferungszusammenhiingen heraus-
gesprengt. Erst wenn man diese neuen Vernetzungen und Verbindungen be-
trachtet, in die die Exzerpte des Baudelaire-Konvoluts der Passagen in der
letzten Fassung gebracht wurden, li6t sich absehen, inwieweit Benjamin tat-
siichlich ein Pionier eines kulturtechnischen Forschungstypus genannt werden
kann = und ob er tatsichlich an einer Geschichte der kulturwissenschaftlichen
Methodenbildung beteiligt war, wie dies neuerdings angenommen wird.”

Das Passagen-Werk war eine transdiszipliniire Suchmaschine, in die man die
— in einer dreidimensionalen Architektur unvorstellbaren — Daten sPassagen«
und »19. Jahrhundert« eingegeben hatte. Was diese Maschine zum Erscheinen
brachte, war folglich die Schnittmenge beider Daten. Die einzelnen Konvolute
der Aufzeic hnunn?n und Materialien lunlxlmnu rten nach Einschéitzung von Buck-
Morss® wie >‘lllhl()llb( he Vorratslager«. In diesen Lagern war die Ge .samlh( it des
Wissens abgelegt. das anliblich der spezifischen Themen wieder abgerufen wer-
den konnte. Mit diesen Vorratslagern = heute wiirde man sagen: mit diesen
Datenbanken - hatte Benjamin die Geschichte des 19. Jahrhunderts in ein
archivarisches Distributionssystem eingespeist. Er hatte eine Geschichte in ei-
nen Datenraum iiberfiihrt, dem sie in immer neuer Anordnung entlockt werden
konnte.” Die Geschichte des 19. Jahrhunderts konnte der Are hn Maschine na-
mens Passagen-Werk in diversen Formaten entsteigen: philosophischer Essay (Uber
einige Motive bei Baudelaire). sozialgeschichtlic lw\ Traktat (Das Paris des Second
Empire), Aphorismensammlung (/()nh alpark) oder Koordinatensystem. Wie man
sicht, wurden nicht nur die |nha|lv sondern auch die Formen der Geschichts-
schreibung mit der Maschine namens Passagen-Werk konstruierbar. Diese Ma-
sie brachte auch diverse Gestalten des

schine produzierte nicht nur Kontingenz;
Historischen hervor = womit sie zudem die Frage beantwortete, sWelche Art von
Anschaulichkeit die Darstellung der Geschichte besitzen soll« (GS. 'V, 1217).

Der Betrieb der Maschine. — Wihrend gleichfalls bekannt ist, dals Benjamin von
seinem Baudelaire als einem sMiniaturmodell der Passagenarbeit« (GS. 1. 1073)
sprach, taucht die Deutung der Passagen als Maschine nirgendwo auf = was
einer gewissen Logik nicht entbehrt. SchlieBlich lassen sich Maschinen besser
performativ bei ihrer Arbeit beobachten und beschreiben als auf den Begriff
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bringen = schlieBlich sagen Begriffe iiber Maschinen so viel wie sich Mathema-
tik metaphorisch betreiben lilst. Die Maschine war das ungeschene Ganze des
Passagen-Werks, deren Funktion zuallererst seinem Autor entgehen mulste. Diese
Maschine war eine sverborgene Figur«'?, die Verborgenes sichtbar machte - wie
beispielsweise jene sunsichtbaren Stokse L . | von denen der Vers Baudelaires
erschiittert wird« (BB, 113). Auf diese sverborgenen Gesetzlichkeiten« (BB, 113),
die wenig spiiter am Fall Poes expliziert werden sollten, hatte es die Maschine
des Passagen-Werks abgeschen.

Das skizzierte Verstindnis des Passagen-Werks als geschichtsphilosophische
Maschine verdankt sich jedoch weder der Wucherungsbewegung einer Forschung
noch dem Wildwuchs des einstigen Modells von Deleuze/Guattari. Vielmehr
oeht es um eine Logik der Buchstiblichkeit: Im Sinne dieser Logik sind die
Passagen nicht nur eine Maschine; zuallererst waren die Passagen von Paris
einfach eine Architektur. Die Architektur der Passage war ebensowenig eine
Metapher fiir eine neue Geschichte wie eine Allegorie auf den Historischen
Materialismus. Die Passage von Paris war keine Metapher, mit der man um-
springen konnte wie mit einer Gesellschaftstheorie; ihr aus dem Eisenbahnbau
importiertes Geflecht von Verstrebungen ist in diesem Projekt ein tatsichliches
materielles Gestell, das sich archiologisch rekonstruieren liel: ein Gestell, von
dem ausgehend ein neuer Typus von Theorie entwickelt wurde = ein Theorie-
typus der materiellen Kultur, der heute zumeist unter dem Schlagwort der Kultur-
technik firmiert. Am Beispiel der Passagen von Paris machte Benjamin fiir ein-
mal deutlich, was es heilien konnte, cine Stadt als Speicher auszulesen und
diese »Speichertechnik namens Stadt«'" als konkretes Medium zu behandeln.

Liest man das Passagen-Werk noch einmal als Medium und Maschine, so
tritt ein uneingeschrinkt positives Geriist an Praktiken hervor = das der Archi-
tektur der Passagen inklusive ihrer topographischen Vernetzungen nicht un-
ihnlich ist. Tatsichlich liegt hier die These nahe, dals man es bei diesem Unter-
nchmen mit einer gegenseitigen Durchdringung von Geschichte und Architek-
tur zu tun hat: mit einer Architektur, die Geschichte, und mit einer Geschichte,
die Architektur geworden ist. Benjamins sraumgewordene Vergangenheit« (GS,
V. 1041) entstand dadurch, dal eine Architektur in die Geschichtsphilosophie
gewendet wurde, wiihrend man das geschichtsmiichtige Subjekt durch eine Ar-
chitektur ersetzte. Hier wurde cine vollig neue Form der Geschichte dadurch
erfunden, dals eine ausufernde (subjekt-)philosophische Methode durch einen
historisch und topographisch konkreten Ort ersetzt warde. In der Maschinerie
des Passagen-Werks trat eine Architektur an die Stelle einer philosophischen
Methode: dieses Werk warde dadurch zar Maschine, dafs sein Subjekt durch die
Ingenieur-Architektur der Passagen ersetzt und transponiert wurde. Diese Sub-
stitution oder Transposition folgte der Logik eines historischen Apriori: Was in
der modernen Stadt immer schon da war, war nicht das denkende Subjekt,
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sondern das Ding der Architektur. Folglich bildete die Architektur eine apriori-
sche Bedingung fiir jede historische Erkenntnis in ihr = ein Befund. der sich
schon an der Konstruktion und Funktion des Passagen-Werks ablesen lift.

Ganz konkret scheint diese geschichtsphilosophische Maschine so funktio-
niert zu haben, dab die Theorie namens Passagen mit genau denjenigen The-
men und Topoi vernetzt wurde, zu denen die Architektur der Passage histori-
sche und/oder topographische Verbindungen aufwies. Die beriihmten Exposes
am Eingang des Passagen-Werks bestanden aus Verbindungen und Kommunika-
tionen nach allen (pral\'}isch) miglichen und (theoretisch) unméglichen Seiten:
aus Verbindungen zu Okonomie und Literatur, zu touristischen, technischen
und medialen [*rdtr( n, ja sogar zu Psychoanalyse, Recht und Kolonialismus.
Allein die \alumlw( nse hdfton fehlten in Be ‘njamins Prospekt. Trotz der Viel-
zahl an historischen Daten hatte er es offenbar darauf angelegt. eine Architektur-
form nicht in die Tiefe der Geschichte, sondern in ihren horizontalen topogra-
phischen und thematischen Vernetzungen zu verfolgen. Kurz, die Geschichte
ging zum Angriff auf die Geschichte iiber: Alles. was in Richtung eines Fach-
referats zur Geschichte der Passagen ging. wurde bedingungslos verworfen. Hier
ging es nicht um eine Vertiefung von Wissen, sondern um die Setzung von
Vektoren: nicht um die Bildung von Linearititen, sondern um Vernetzungen
nach allen Seiten.

Fiir die Funktionsweise dieser differenziellen Maschine mag jenen 1981 ge-
fundenen Aufzeichnungen eine betriichtliche Bedeutung zukommen, mit denen
Benjamin gegen Ende seiner Arbeit am Baudelaire denselben zu strukturieren
versuchte. \n den von Lspagn(/\\ erner ausfithrlich diskutierten »Regesten-
verzeichnissen«? aus »Ube rtragungse-Zeichen — auszugsweise publizierten Sig-
lensystemen aus Lesezeichen fiir den Baudelaire -. sowie an den sKoordinaten-
schemata«” lilt sich ablesen. wie weit sich Benjamin tatsiichlich von jeder
lincaren Geschichte entfernt hatte. Besonders das Siglensystem aus Lesezei-
chen. die Benjamin vor die einzelnen Konvolute des /’nssuw)n Werks heftete,
ist dazu angetan, den maschinellen Charakter dieses Unternehmens zu unter-
streichen. l)wsvs System aus graphischen Zeichen = farbige Quadrate, Kreise
und Dreiecke = stellte eine Weiterentwicklung jenes se mdntN‘h( 'n Verweis-
systems dar, mit dem Benjamin bereits 1935 seine Aufzeichnungen und Mate-
rialien gegliedert hatte. Am Ende der jeweiligen Abschnitte tauchten oft Kiir-
zel fiir andere Konvolute auf, die zudem durch zwei Kistchen graphisch abge-
hoben waren - ein Verweissystem, das auch in die publizierte Ausgabe (Ic
Passagen-Werks aufgenommen wurde. Was dort jedoch nicht aufgenommen
wurde = und von der I\mN hen Edition dann erstmals publiziert we r(l( n wird —
war jenes erweiterte System aus farbigen Siglen. mit der Benjamin ab 1 ‘)%;
nicht nur seine Aufzeichnungen zum B(Illd(‘[(lll e versah, sondern das gesamte

Werk.
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Die erweiterten Siglen funktionierten wie ein System aus — heute wiirde man
sagen: Hyperlinks —, (lch entlegene Teile der Abse hriften miteinander vernetzte.
l,)( r chronologisch-linearen .\l)iolge der Aufzeichnungen wurde eine zweite Struk-
tur an die Seite gestellt. die weder chronologisch noch linear funktionierte. Die
graphischen Zeichen des Baudelaire stellten Beziige zwischen entlegenen Buch-
teilen her. Diese transversalen Beziige legten eine andere Ordnung des Wissens
nahe als die chronologische. Wie um ihren transversalen Charakter zu unter-
streichen, waren die einzelnen Lesezeichen jeweils mit dem Vermerk siibertra-
gen«versehen = wobei der Status dieser Ubertragungen durchaus unklar geblie-
ben ist. Doch selbst wenn es sich hier um eine Arbeitsanweisung des Autors an
sich selbst gehandelt haben mag, vermag dieser Befehl die Ubertragung und
Transposition als Grundmodus des gesamten Passagen-Werks lesbar zu ma-
chen. Doch wenn die Ube riragung um] die Verlinkung von entfernten Teilen
der Geschichte des 19. ldhrhun(l( :rts zu dessen (nundmodlh wird, handelt es
sich weder um eine Geschichte noch um ein Buch. Mit der Entfernung von
jeglicher klassisch-kontinuierlichen Disposition des Wissens distanzierte sich
Benjamin zugleich von jeder Idee des Buches: Sein opus magnum glich weniger
cinem Buch iiber das 19. Jahrhundert als einer Maschine zur Produktion dieser
Geschichte. Deren Koordinatenschemata und Siglensysteme betriehen nicht die
innere Strukturierung eines éuferlich fvstl(‘ul)dn :n Ganzen. Sie lielsen jede Un-
terscheidung von (Innncn und draufien - a]so jedes System — zusammenbre-
chen. Statt dessen trichen immer neue Konstellationen zwischen den einzelnen
Koordinaten immer neue Wege und Routen durch das Dickicht der Geschichte
des 19. Jahrhunderts: Was Benjamin hier betrieb, war keine Strukturierung,
sondern eine interne Wucherung!'' Hier ging es um die Etablierung eines
Verkehrssystems namens Passagen und um eine Verkehrswissenschaft namens
Passagen-Werk."

Auch der Begriff der Verkehrswissenschaft ist buchstiblicher zu nehmen, als
man annchmen konnte. Schlieblich war das erste Objekt dieser Wissenschaft
die Passage selbst. In den verstreuten Sondierungen dieser Forschung war die
Architektur der Passage Teil cines umfassenden Verkehrsnetzes aus Post und
Lisenbahn, Massenmedien und Lesesilen (GS. V. 89, 101). Von Fourier war
dieses Netz zur Utopie einer komplett internen Kommunikation ausgearbeitet
worden (GS. V, 94 f) = zu einer Utopie, als deren Grundmodell jene Arkaden
des Palais-Royal dienten, die Benjamin 1928 unter dem enigmatischen Titel

' Wenn die rues-

113 auch an den Eingang seiner FinbahnstrafSe gestellt hatte.
galeries von Fourier als Maschine betrachtet wurden, die gewisse Kommunika-
tionen ermdglichten und andere ausschlossen, war er schon auf dem halben
Weg, die Passagen als das Medium anzuschreiben, in das sich Haussmanns
Paris um sie herum lingst verwandelt hatte. SchlieBlich war der neue Plan von
Paris des artiste-demolisseur nicht nur durch Blicke organisiert, sondern durch
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Schaltungen und Vernetzungen (GS. V. 186). kurz: durch die smerkwiirdige
Neigung zu Vermittlungs- und Verbindungsbauten« (GS. V, 185), die ihrem
Berliner Beobachter aufgefallen war.

Als Beleg fiir die These vom Passagen-Werk als geschichtsphilosophischer
Maschine mag zuletzt der Hinweis dienen, dab diese Maschine bald zu ebensol-
chen Leistungen fihig war wie jene merkwiirdigen »Vermittlungs- und Verbin-
dungsbautene, die in diesem Werk nicht zufillig auftauchten. Beispielsweise in
der programmatischen Analyse der panoramatischen Literatur (BB. 33: GS,
1. 537) oder besser noch in der Deutung Poes als literarische Geburt aus der
Technik der Gasbeleuchtung, die in den Passagen noch nicht enthalten war
(BB. 50 {f; GS. 1, 554 1), sicht man bereits eine Deutungsmaschine am Start. die
nur darauf wartete, auf die iibrigen Gegenstiinde des 19. Jahrhunderts losgelas-
sen zu werden. Tatsiichlich bedeutete es eine schwindelerregende Ausweitung
des (geschichtsphilosophischen) Wissens, wenn man von der Gasbeleuchtung
zu intertextuellen Beziigen zwischen Poe und Baudelaire gelangte, um schlieb-
lich zu Marx und eciner Lithographie Senefelders zu kommen, die am Ende
wieder zum Ausgangspunkt Poe zuriickkehrte. Hier zeigte Benjamin zum ersten
Mal. zu welchen deutungstechnischen Beschleunigungen seine Maschine fihig
war; hier demonstrierte sie einmal, was es heiien konnte. auf der Hohe der
Technik und mit der Stadt als Medium zu philosophieren: Ebenso wie die »Ex-
zentrik« Poes »in seinen abrupten Bewegungen .. | die Maschinerie limitiert],
welche der Materie [. . ] ihre Stobe versetzt« (BB. 52: GS. 1, 556). ebenso wurde
von Benjamins endlich arbeitender Maschinerie mit jedem Satz ein neues dis-
kontinuierliches Wissen produziert und verteilt. Die rasanten Vernetzungen des
Wissens erdffneten ungeahnte Felder diesseits jeder Kausalitit — Ebenen und
Schichten des Wissens, innerhalb derer sich derselbe Ausschlufs von Logik und
Dialektik in der Geschichte auswirkte, den Benjamin in den Zentralpark-Frag-
menten am Ende seines Baudelaire bereits konstatiert hatte: »Die Korrespon-
denz zwischen Antike und Moderne ist die einzige konstruktive Geschichtskon-
zeption bei Baudelaire. Sie schlofy eine dialektische mehr aus als sie sie beinhal-

tet« (BB. 174: GS, 1, 678)

Die Aufserlichkeit der Dichtung. = Ein Problem. das Benjamin dazu fithren wiir-
de, die Geschichte des 19. Jahrhun(lt rts einer Maschine und keinem Subjekt zu
iiberantworten, war folgendes: Sein erster Blick auf die »stidtische Dichtunge
(GS. V. 325) Baudelaires hatte ihm weder eine moderne Dichtung als Summe
von subjektivem Sinn und Bedeutung gezeigt. noch eine moderne Stadt als
Summe von Architekturen und Auberlichkeiten. Was Benjamin bei seinem er-
sten Blick auf jenen Baudelaire sah, der das Vorhandensein von Archiven in
einer Stadt zum Merkmal ihrer Urbanitit erhob'™ (was von Benjamin wiederum
ins Gegenteil verkehrt wurde)', war eine Uberlagerung von beidem: eine Dich-
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tung, die sich an die Exterioritit der Stadt anschlob, und eine Stadt, die die
Innerlichkeit ihrer dichtenden Subjekte hemmungslos exorzierte. Er stand vor
einer Dichtung, die unmaglich noch saus sich selbst heraus< lesbar war. Sie war
eingebaut und cinbezogen in tausend Techniken und Mechaniken der industri-
ellen Moderne. Benjamin fand in dieser Dichtung einen stidtischen Raum vor,
der zutiefst von Ruinen und Monumenten zerfurcht war. die als Symptome des
Schreibenden rekonstruiert und entschliisselt werden wollten. Er stand also vor
Riumen, dem Traum und der Traumdeutung niher als jeder Stadt. Die ysymyp-
tomes de ruines« (GS. V. 389), von denen Benjamin Nadar sprechen liebs, jene
riesenhafte Geisterstadt aus einer »prodigicuse masse de pierres, de marbres, de
statues, de murs¢, die nur noch von den Eidechsen Pompejis bewohnt wurde,
zeigten die Stadt als Symptom. Thre Monumente boten nicht mehr Anhalts-
punkte zur Orientierung in einem Aubenraum, sondern nur mehr Wegmarken
des Verlorengehens in sy mptomalen Innenriiumen. Keine andere Slddl war in
Baudelaires Dl( htung erschienen als diese, die die Dinge des Alltags allzu schnell
in »allégorie, d“llthlL hi¢roglyphe, rébus« (GS. V. 31 ()) ve r\\dn(lvlt(‘.

Laut Foucault erkannte bereits Platon, dals sich nicht nur der Philosoph,
sondern auch der Dichter (der Moderne) nicht nur in der Stadt, sondern vor
allem vals Stadt«" griinden mufste. Dabei war es an Benjamin, diese Einsicht
noch vor Foucault in die Tat umzusetzen. Er tat es, indem er nicht nur das
Subjekt als Stadt, sondern die Stadt als Subjekt entzifferte — eingedenk der
Tatsache, dals ein stidtisches Subjekt ehensowenig noch so genannt zu werden
verdient wie eine Stadt als Subjekt. Subjekte an Stidte an/uschll( Ben oder
geschichtsmiichtige Subjekte durch Architekturen zu ersetzen, das hatte die
(;mlm(ultht( rratur der Moderne unablissig demonstriert, war gleichbedeutend
mit einem Verzicht aul einen starken und philosophischen Subj( kthegriff -
weswegen sich auch hier der Begriff des »Nobjektsc anbietet.®” Nicht zuletzt aus
diesen .\nM hliissen und Ersetzungen zog Benjamin die philosophische Konse-
quenz, wenn er seine Nicht-mehr-Geschichtsphilosophie nicht mehr ausgehend
von einem reflexiven Subjekt formulierte, sondern ausgehend von einer histo-
risch und topographisch konkreten Architektur. Doch })( rreits in den Aufzeich-
nungen und Materialien zum Passagen-Werk demonstrierte und konstruierte
Benjamin die Transformation der Stadt von ciner duberlichen Ordnung von
Architekturen in eine symptomale Uberl: agerung von Innen und Aufen, \( rgan-
genheit und (wn(-nwarl Maschine und \n hiv: in jenes sbhatiment lhl\dl”(‘ par
une maladie secrete« (GS. 'V, 389), von dem Nadar gesprochen hatte. Kurz. die
sarchitecture secréte« (GS. V, 374) der Dichtung Baudelaires sprach von keiner
subjekthaften Geschichte, sondern eridffnete einen symptomalen Raum, in dem
sich Innen und Auben, Architektur und Dichtung, Subjekt und Objekt iiberla-
gerten und gegenseitig auswechselbar warden.
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Die Kulturtechnik der Architektur. — Das erste an eine Architektur angeschlosse-
ne Individuum, die erste frei herumlaufende Architektur war natiirlich der Fla-
neur. Die Passage war eine Maschine, die andere Dinge produzierte — zum Bei-
spiel eben den berithmten Flaneur inklusive dessen »Kolportagephiinomen des
Raumes« (GS. V. 527)*'. Ebensowenig wie die anderen »Urphinomene« der
Moderne war der Flaneur die Wirkung einer historischen Ursache. Bei Benja-
min war er Effekt einer kontingenten. maschinellen Anordnung. Das Gestell
und Dispositiv der Passage stellte die Wirklichkeitsbedingung jenes Flaneurs
dar. der sden Raum in sich auflnimmtl« (GS. V. 1009). Der Flaneur demon-
strierte besser als jedes andere Vorzeigeobjekt. daly die Architektur (beispiels-
weise der Passage) von Benjamin nicht als Repriisentation des Lebens betrach-
tet wurde, das in ihr stattfand, sondern als dessen Codierung* Die Architektur
der Passage war fiir Benjamin eine Maschine, die plotzlich neue Menschen
auswarf = wie den Flaneur als Effekt einer neuen Kulturtechnik (GS. 'V, 1053).
Benjamins Flaneur bewegte sich folglich nicht in vorgefertigten Riaumen. die
mit ihm nichts zu tun hatten, sondern die Passage produzierte die Verhaltens-
weisen. mit denen er seine Schildkrote in ihnen spazieren fithrte.

Kurz, die Architektur wurde innerhalb des Passagen-Werks als eine Kultur-
technik lesbar. die Dinge entstehen libt, withrend andere verschwinden oder
nie zur Erscheinung gelangen — als eine Maschine, die eine disziplinierende
Funktion auf alle ausiibt, die sich in ihr befinden. Die Bedeutung dieser »Dres-
suren der Maschine« (BB. 128: GS. 1, 632) bestand darin. dals sie von Benjamin
als Techniken zur Hervorbringung von Menschen verstanden wurden. Der Mensch
war fiir den Benjamin der Passagen kein sich aus der Kraft scines Geistes
hervorbringendes Wesen, er war nicht mehr das sich seines Verstandes bedie-
nende Su])]( 'kt der Aufklirung. Sein Sirrealismus hatte ihm gezeigt, dals der
Mensch iiberhaupt kein Wesen mehr war, mit dem man rec hnen kunnlv ach
dem Wort Baudelaires war er »ein Kaleidoskop, das mit Bewubtsein versehen
ist« (BB. 120: GS. 1. 630). Das kaleidoskopische Bewultsein reagierte auf kei-
nen Sinn, sondern auf Umstiirze, Befehle und Codierungen - also auf Auber-
lichkeiten. als deren Modell Benjamin das Gliicksspiel entzifferte (BB. 129 ff;
GS. 1, 633 ). Das »Chockerlebnise, auf dem Benjamins Interpretation des Gliicks-
spiels zeitgleich zu Batailles Definition der chance® aufbaute, erschien nicht
zuletzt als l)]skonllmutal jener kybernetischen Schaltungen, die hier unvermu-
tet auch in den Benjaminischen Text dringten.?!

Die erste diskontinuierliche Aulerlichkeit, die stindig neue Menschen aus-
warf, war jedoch die Architektur. Architekten bauten gestern wie heute keine
Riume fiir ein anthropologisch feststehendes menschliches Verhalten; Men-
schen verhalten sich gemils der Riaume und der Regeln, die Architekturen vor-
geben. Auch die diskreten Wandelhallen zwischen Disziplin und Vergniigen
waren nicht der Ort, an dem Menschen nach Lust und Laune ihren Begehrlich-
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keiten nachgingen. Die Passage wurde von Benjamin als derjenige Kifig be-
trachtet, der jenen neuen Typus des Konsumenten produzierte, den niemand so
treffend charakterisiert hatte wie Ludwig Borne (GS, V. 108 £) - weswegen Ben-
jamin mit Scheerbart fragen konnte, »was unsere Teleskope, unsere Flugzeuge
und Luftraketen aus den chemaligen Menschen fiir ginzlich neue sehens- und
lichenswerte Geschopfe machen?« (GS. 11, 216).

Wie ehemalig der Mensch bereits bei Benjamin geworden war, zeigte seine
Archiiologie der Dichtung. Diese wurde nicht zuletzt an seinen Poe-Interpreta-
tionen praktiziert, die sich ebenfalls im Baudelaire-Projekt wiederfanden. An
Poes detective novels sicht man Benjamins Deutungsmaschine erneut im Ein-
satz — beispielsweise wenn Benjamin am Ausgang seiner Deutung der detective
novel keine Literaturgeschichte, sondern (ganz ihnlich wie die surrealistische
Zeitschrift Documents) einen Spuren sichernden Polizeibericht heranzog. Nach-
dem die Detektivgeschichte mit Hilfe eines Polizeiberichtes gelesen wurde -
jener »Chasse a 'homme dans les catacombes« (GS. V. 951) - ging dieser Leser
unverziiglich dazu iiber, diejenigen Funktionen und Zwiinge, die »Kontrollnetze«
und sNormierungen« (BB, 45) aufzuzeigen, die den Menschen dieser Novellen
hervorbrachten. Im sozialgeschichtlichen Exposé von 1935 hatte Benjamin noch
die Auffassung vertreten, die Detektivgeschichte entstehe allein aus dem Inte-
ricur (GS. V, 53). Ein paar Jahre spiter war er bereit, sie als Effekt derjenigen
Disziplinierungsmechanismen zu entziffern, deren Analyse erst viele Jahre nach
Benjamin in Mode kommen sollte. Zwar wurden diese Disziplinarmechanismen,
jenes wielfiltige Gewebe von Registrierungen« (BB. 45), noch kausal als Kom-
pensation derjenigen Liicke gelesen, die sdas Verschwinden der Menschen in
den Massen der groBen Stidte mit sich bringte (BB. 45). Doch selbst wenn
Benjamin die Disziplinarmechanismen noch nicht als Hervorbringung dieser
Masse verstand, wiirde er Foucault kaum niherkommen als in diesen Analysen.

Gleichwohl gelangte Benjamins Archiologie der detective novel auch iiber
das kompensatorische Modell hinaus. In dem Moment, in dem er von der Be-
schreibung der administrativen Apparate zu deren technischer Ausfithrung wech-
selte, kamen die von ihm angefiihrten sldentifikationsverfahren« (BB. 46) als
eigenstindige mediale Entwicklungen und diverse Techniken zur Produktion
des modernen Nobjekts zur Geltung (BB. 46). In den nachgelassenen Notizen
zum Baudelaire schrieb er, daBi »die Frage der Spur und der Technik ihrer
Verfolgung in der Grobstadt eine ganz neue Bedeutung bekommt .. I Seit Lou-
is Philippe werden neue Techniken des Feststellens von Spuren behandelte
(GS. 1, 1172). Die Bertillonsche Methode, die Identifikation durch Unterschrift,
die Fotografie als Spurensicherung wurden von Benjamin nicht nur als kom-
pensatorische MaBnahmen eines Weltgeistes vorgestellt. Sie warden als positive
Verfahren behandelt, die ebenso viele Nobjekte hervorbrachten wie es Techniken
zu deren Produktion gegeben hatte. Die Quintessenz dieser Mobilmachung der
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Literaturgeschichte bestand in der Deutung Poes, des »grofsten Technikers der
neueren Lm srature (BB, 41), als »Rontge nhll(l einer Dete kllwv\( hichte« (BB. 46).

Die Archdologie der Dichtung. — Wie man sieht, war Benjamin durchaus bereit,
seine Deutung der detective novel auf mediale Techniken und Dispositive zu
grilnden. Die ausfiihrliche Erwihnung dieser Verfahren in seiner Studie iiber
Baudelaire zeugt von einer massiven Positivierung, die Benjamin am Korper
des Wissens vornahm. Es gehort zu den aufregendsten Kapiteln der Philosophie
des 20. Jahrhunderts. wie Benjamin in der kontinuierlichen Ausbreitung seines
Materials dazu gelangte. die Kausalititen des Historischen Materialismus hin-
tersich zu lassen, um am Ende bereits mit dem beriihmten Wer spricht? Foucaults
zu experimentieren, wenn er kurzerhand die Sitze Baudelaires der Ware in den
Mund legte (BB. 5. 57). Doch ganz egal, ob er zu einer Untersuchung der
gesellschaftlichen sNormierunge (BB. 45) oder ihrer sMachtmittel« (BB. 55) vor-
drang: Immer waren es jene rasanten Vernetzungen und Dezentrierungen der
Passagen-Maschine, die das Wissen iiber jede Kausalitit und jedes Zentrum
hinaustrieben. AuBer der Fotografie fithrte Benjamin noch diverse andere exter-
ne Bedingungen an, die zur Entstehung der detective novel gefithrt hitten: Die
Flanerie und das Intericur, die staatliche lu'lwnveu-hung und Kontrolle hiitten
Paris in einen Urwald und den Kiinstler in einen sDetektiv wider willen« (BB. 39)
verwandelt. Der Kiinstler als Detektiv und der Detektiv als Kiinstler, die iiber
neuartige »Formen des Reagierens« (BB. 39) verfiigten. wurden als zwei Auspri-
gungen beschrieben, in denen sich skriminalistischer Spiirsinn mit der gefilli-
gen Nonchalance des Flaneurs vereinigt« (BB, 39).

Flaneur und Detektiv waren jedoch nicht die einzigen Architektur-Figuren,
die die Ehemaligkeit des Menschen bezeugten. Eine dritte prominente Begriffs-
person war die Figur des chiffoniers. des Lumpensammlers, »in Lumpen geklei-
det und mit Lumpen befalit« (GS. V., 441). Es ist bezeichnend, dals Benjamin bei
der Interpretation des Baudelairschen chiffonier diesen konsequent von jeder
sozio-skonomischen Analyse abhob. Der Lumpensammler, so fithrte Benjamin
mit Lotze aus (GS. V, 472), war nicht der Gipfel der Armut, sondern stellte eine
ihrer spezifischen Figuren dar. Die Spezifizitit und Singularitit des Lumpen-
sammlers bestand fiir Benjamin darin, dal er. obwohl sdie provokatorischste
Form menschlichen Elends« (GS. V., 441). das Archiv des Ausgestobenen aus
dem »Abfall und am Auswurf der GroBistadt« (GS. V, 465) anlegte. sHier haben
wir einen Manne, so zitierte Benjamin Baudelaire. in den Aufzeichnungen noch
im Original.” in der Studie dann in eigener lulwrs(-lzun;:. ser hat die Abfille des
vergangenen Tages in der Hauptstadt aufzusammeln. Alles, was die grofse Stadt
fortwarf, alles. was sie verlor, alles, was sie verachtete, alles, was sie zertrat — er
legt davon das Register an und er sammelt es. Er kollationiert die Annalen der
\usschweifung, das Capharnaum des Abhubs: er sondert die Dinge. er trifft eine
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kluge Wahl« (BB. 79) Der Lumpensammler. der die Archive des Alltags anlegte,
betrieb bereits Miill-Archiologie.®* Und damit nicht genug. Der Lumpensamm-
ler betrieb mit seinen »Annalen« und »Registern« nicht nur eine Art Archiolo-
gie; seine Archiologie war zugleich Poesie — womit Poesie umgekehrt auch in
Archiiologie konvertierbar und kompostierbar wurde. Tatsiichlich wiirde Benja-
min im Manuskript desselben Baudelaire sdiese Beschreibunge des Lumpen-
sammlers als Abfall-Archiiologen als veine einzige ausgedehnte Metapher fiir
das Verfahren des Dichters« (BB. 79)*7 lesen.

Doch Benjamin sollte seine Positivierungen (des Sozialen wie des Literari-
schen) noch weiter treiben. Das Archiv des Ausgestobenen, das sich unter der
Feder Baudelaires in Poesie und in den Hinden von Forschern in Archiiologie
verwandeln konnte, fand sich in Benjamins Text einzeln ausgeschricben — und
man kann diese Integration von Archivalien in wissenschaftliche oder poetische
Texte kaum unterschitzen. Seiner Deutung des chiffonier fand sich ein »Budget
eines pariser Lumpensammlers und seiner Angehirigen« (BB. 17) beigesellt -
ein ssoziales Dokumente«, in dem von der Anzahl der Bratkartoffeln fiir das
Abendessen bis zum sKautabak fiir den Mann (vom Arbeiter selbst gesammelte
Zigarettenstummel)« (BB. 17) alles rubriziert war. Withrend sich angesichts die-
ser Verzeichnung der Differenz fragen lilit, ob Benjamin jenes dl’l(lt sre Archiv
des AusgestoBenen kannte, das die Zeitschrift Documents von 1929-1930 kom-
piliert hatte,®® nahm die ausfiihrliche Zitation der Quellen aus dem Archiv bei
Benjamin bereits an Foucault gemahnende Ziige an® — was sich jedoch von
ihrer Bewertung nicht sagen ldhl Hier zeigte sich Benjamin noch ideologiekri-
tisch genug, um in den l)nlxum( nten des sAbhubs« (BB. 79) weder die interne
Loglk des ,\llhh(hhl.\h(u zu entziffern wie vor ihm Bataille; noch in ihnen die
allgemeinen Konstitutionshedingungen von Subjekten zu entziffern wie nach
ihm Foucault. Der Exilant in der Bibliotheque Nationale sah in seinem »sozia-
len Dokumente schlicht den Machtwillen der totalitiren Staaten walten — und
entdeckte in ihnen den »Ehrgeize, skeine ihrer Unmenschlichkeiten ohne den
Paragraphen zu lassen, dessen Beachtung in ihr zu erblicken ist I. . l« (BB. 17)%

Die Medien der Moderne. = Was die Dichtung Baudelaires angesichts der von
ihm evozierten Bewegung des Modernen auszeichnete, war bekanntlich die Tat-
sache, daly sie sich nicht nur esoterisch als Effekt dieser Dynamik lesen lieb.
lhre Besonderheit bestand darin, dals sie auch die exoterischen Anlisse fir
diese Entfesselung aufscheinen liels = beispielsweise medial. Denn es waren
Maschinen, Maschinen und Medien, die bereits in der Dichtung Baudelaires
jene zentrale Unterscheidung zwischen alt und neu. modern und unmodern
tralen, die die gesamte Moderne beherrschen sollte. Die fleurs du mal waren
keine Dichtung iiber die oder das Moderne oder Modernde = sie waren modern,
weil sie in deren Dynamiken eingebaut waren wie ein Wasserkraftwerk in den
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Rhein. Aufgrund dieser Auflosungserscheinung der autonomen Dichtung inmit-
ten ihres Auben konnte Benjamin die Dichtung Baudelaires nicht nur unter der
Signatur der Epoche entziffern. Angesichts der eklatanten Querverbindungen
zwischen der Literatur und ihrem Aufien vermochte er sie als deren Maschine
zu beschreiben. Seine Archiiologie Baudelaires ging nicht von Literaturgeschichten
mit Jahreszahlen, sondern von Medien, Maschinen und deren Materialitit aus.
Was in Benjamins Lektiire das gerade eben noch Neue zum Veralten verurteilte
und sJahrhunderte zwischen den gegenwiirtigen und den eben gelebten Augen-
blick« (GS. V. 423) legte. waren technische Operatoren und mediale Agenturen:
»Im Wort mortalité liegt in den spleen die Stadt mit ihren statistischen Biiros
und Registratoren wie in ein Vexierbild eingebettet« (GS. V. 424) Zu deutsch:
Medien halten nicht die verlorene Zeit fest, sie produzieren sie. Durch ihr Fest-
halten smit ihren statistischen Biiros und Registratoren« bringen sie erst deren
eigentlichen Verlust hervor.

Sobald Geschichte von Maschinen gemacht wurde, war die Spur des Histori-
schen nurmehr die des Veralteten. Nichts anderes als einen maschinellen Sta-
tus der Geschichtsphilosophie diagnostizierte Benjamin, wenn er schrieb: »Kaum
aufgegriffen ist das Ding, die Situation schon von ihr verworfen. Sie veralten
|hm schneller als der \I()(llhlll] ein neuer Schnitt.« (GS. V, 423) Zwar hatte es
Benjamins kleines Denkbild hier unverkennbar auf das Skandalon des Veraltens
abgeschen. Interessanter war jedoch der Produzent dieser skandalsen Situati-
on: Denn auch der sneue Schnitte, den das Beispiel anfithrte. wurde 1938 be-
reits von Maschinen hergestellt. Nur Maschinen konnten fiir diejenige Beschleu-
nigung der Schnittmuster sorgen, die jeden Modisten oder Modemacher in Be-
driingnis brachte. Das Neue, die Starre von Maschinen und Programmen. die
Baudelaire Benjamin zufolge nicht nur in der Moderne, sondern auch in deren
Menschen diagnostizierte (GS. V. 447), wurde durch keinen geschmeidigen Geist
mehr vermittelt = weswegen eine Epoche in der Exterioritit des Geistes ohne
Logik nicht nur iiber keine Dialektik mehr verfigte. Sie besals auch keinen
»Organon« mehr, wie ihn die Herausgeber von Benjamins Baudelaire in diesem
noch haben erkennen wollen. Im Ausfall aller geschichtsphilosophischen Kate-
gorien, den Benjamin in den Thesen Uber den Begriff der Geschichte namhaft
machen wiirde, liels sich nur noch die posthumane Maschinerie der Eskamotie-
rung beschreiben: jene smachine aveugle et sourde, en cruautés fécondele« (GS
V. 447), wie Baudelaire geschrieben hatte.

Dals der grausame Maschinenpark namens Moderne 1938 auf keinen Begriff
mehr zu bringen war. hatte jedoch nicht allein mit deren internen Bedingungen
zu tun. Wie bereits Hegel aufgegangen war, lag die Unnennbarkeit des Moder-
nen in ihrer exoterise lu n Dy ndnnI\ selbst Ierlumh ' Es waren die Prozesse der
Moderne selbst, die nicht nur den srein [)h]lnlnoh( ‘hen Kommentar« (GS. V., 474)
zum Leerlauf verurteilten. Sie waren es auch. deren diskrete Operationen ihre
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Interpreten zwangen, sie als anderes der Antike zu begreifen. Die Moderne war
nicht nur diejenige Epoche, die sich weiter als jede andere von ihren Urspriin-
gen losgesagt hatte: sie war auch diejenige Entfesselung, deren sappareil sanglant
de destruction« (GS. 'V, 330) (lcrartige Massen an Veraltetem pr()(hlziorl hatte,
dal die Abspaltung des Archaischen als deren ureigenste Bewegung lesbar wur-
de. Genau diesen Sinn hatte das oben erwiihnte Zitat, in dem Benjamin davon
sprach, die fatale Korrespondenz von Antike und Moderne sei »die einzige kon-
struktive Geschichtskonzeption bei Baudelaire« (GS. V, 423).

ks war diese Doppelheit von Antike und Moderne, von archiologischer Be-
schreibung und Bedingung derselben Archiologie der Moderne, die Benjamin
bei Baudelaire fand. Zum einen diente Baudelaire Benjamin als Spur des ar-
chiiologischen Blicks, der in der Moderne das Archaische und in ihrer Geschichte
Ruinen und nicht Repriisentationen erblickte. Zum anderen verwendete Benja-
min den Dichter als Folie, um jene paradoxe Struktur zu entwickeln, die dieje-
nige der Archiologie nicht der Vergangenheit, sondern der Moderne war*' In
beiden Fillen erschien die Moderne nicht mehr, wie jeder humanistischen An-
tike-Rezeption, im Lichte einer Einheit mit der Vergangenheit, deren Kontinui-
tit mit der Gegenwart der Ilermeneutiker nac hsdnn Vielmehr rils das sbre-
chende Auge« (GS. V. 402) des destruktiven Charakters aus der Vergangenheit,
das hatte der Faschismus bis 1939 hinlinglich demonstriert, aus hermeneuti-
schen Zirkeln diejenigen Stiicke heraus, die den barbarischsten Zwecken am
dienlichsten waren.” Weil die grausame Gegenwart der Moderne immer lik-
kenloser registriert wurde, konnte sie immer besser als alte und antike abgela-
gert werden. Die Vergiinglichkeit, die mortalité der Gegenwart, die Abspaltung
des Archaischen vom Modernen war, so sehr Benjamin diese Antikeproduktion
mit negativer geschichtsphilosophischer Theologie auflud, eine Sache und cin
Geschift von Medien. Thr stodlicher« (BB. 142) diskontinuierlicher Blick, wie
Benjamin im Baudelaire sagen wiirde, lieferte das »sErstarrungsvermogen« (BB,
83). cine ganze Epoche schockzugefrieren. Die mediale sMimesis des Todes«
(BB. 83) war es, die Benjamins »transzendentales Subjektc der Historie« (GS.
V. 418; BB. 157) unter die Erde beforderte. Aus dem Menschen machte sie eine
Mumie und aus dem Geist einen »Begrabenen« (GS. V, 418)*'.

Lange vor jeder Medienarchiologie waren Medien und Techniken im Blick
Benjamins immer schon deshalb archiologisch, weil sie die Diskontinuitit und
die Unterbrechung hervorbrachten, die die Nachwelt iiberhaupt erst in die Lage
versetzte, ein Neues von einem Alten zu unterscheiden. Medien machten das
Alte vom Neuen differenzierbar = sie produzierten jene Diskontinuitit einer
Gegenwart zum sJiingstvergangnene, die sich in der postpsychoanalytischen Logik
(I(‘h Passagen-W P/As zue Illdll(]( :rverhielten wie der Traum zum Erwachen. |n~o-
fern die Medien in ihrem sErstarrungsvermogen« (BB, 83) fiir Benjamin immer
schon archiiologisch waren, iiberrascht es keineswegs, dafs er nicht nur in den
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Passagen, sondern auch noch im Baudelaire zahlreiche schockgefrorene Me-
dienarchiologien vorlegte, die die externen Bedingungen von Baudelaires Dich-
tung untersuchten. Dabei gelangte er zu durchaus originellen Bedingungen der
dichterischen Produktion. die Benjamins Archiologie der Dichtung in eine
Medienarchiologie Baudelaires verwandelten” Der Crépuscule du soir merkte
Benjamin beispielsweise an, dab dieser Zyklus beleuchtungstechnisch dem Vo-
kabular cines GroBstidters entstamme. In seiner durchgiingigen Erleuchtetheit
konne der Flaneur schon allein deshalb nie zu Kants moralischem Gesetz vor-
stoben, weil er dessen gestirnten Himmel im Scheinwerferlicht nie zu Gesicht
bekime (GS. V. 433. 343). Und von der mit einem Zapfenstreich anhebenden
Crepuscule du matin vermerkte Benjamin entsprechend, dal man bei ihrer Lek-
tiire die Tatsache beriicksichtigen miisse. dal unter Napoleon I11. die Kasernen
in die Stidte hineinverlegt worden waren (GS. V, 448).

An einer anderen Stelle der Lektiire desselben Gedichts verlegte Benjamin
nicht die Kaserne in die Dichtung, sondern die Dichtung in die Passage. Und
zwar konterte er die Abwesenheit der Passage bei dem Flaneur Baudelaire mit
der Vermutung, diese habe »den lyrischen Grundrib« (GS. V. 481) der Crépuscule
du matin abgegeben - eine Bemerkung, die weniger metaphorisch war. als es
den Anschein hatte. Denn nach seiner Bemerkung machte sich Benjamin tat-
siichlich daran, den Versaufbau des Gedichts in den Grundrifs der Passage hin-
vinzul\olii('r('n: sDer Leser l)('\wgl sich durch dieses Gedicht wie durch einen
mit Schaukiisten bestellten Wandelgang. In jeder Vitrine ist das saubere Bild
eines nackten Elends zur Schau gestellt. Das Gedicht liuft auf zwei Vierzeilern
aus, die einander mit einer Darstellung irdischer und himmlischer Dinge wie
Pilaster Pendant bilden.« (GS. V, 482) In diesem Sinne einer buchstiblichen,
die materielle Kultur integrierenden Deutung war es auch zu verstehen. wenn
Benjamin nicht nur in den Passagen, sondern auch noch im Baudelaire-Frag-
ment versuchte. den Versbau Baudelaires auf die Strafien und den Stadtplan
von Paris zuriickzufalten: »Sein Versbau ist dem Plan einer groBen Stadt ver-
gleichbar. in der man sich unauffillig bewegen kann, gedeckt durch Hauserblocks,
Toreinfahrten oder Hofe. Auf diesem Plan sind den Worten, wie Verschworenen
vor dem Ausbruch einer Revolte, ihre Plitze genau bezeichnet« (BB. 97) Kurz.
ebenso wie Baudelaire mit der Dichtung wiirde Benjamin mit der Geschichtsphi-
losophie verfahren: Ebenso wie eine moderne Dichtung auf dem Fundament von
Hiuserblocks und Wandelgingen entstehen konnte, konnte eine Geschichtsphi-
losophie auf dem Grundrifs einer Passage entwickelt werden. Wie eine literarische
Form ausschen kinnte, die sich der Struktur einer Strabe anschmiegt, hatte Ben-
jamin zudem bereits in seiner EinbahnstrafSe von 1928 demonstriert.

Nachdem Benjamin Baudelaire in die zwielichte Verschriinkung von Innen
und Auben namens Passage gebracht hatte, beforderte er ihn beim Lesen von
La rue assourdissante vollends auf die StraBe. Jeder literaturimmanenten Lek-
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tire des Gedichts wurde von Benjamins Lektiire mit der Bemerkung ein Ful-
tritt versetzt, dals es sich bei dem Fahrbahnbelag, der dem Eindruck des Dich-
ters in aller Buchstiiblichkeit zugrunde gelegen habe, um Kopfsteinpflaster ge-
handelt haben miisse (GS. V, 471). Hier duberte sich die Baudelaire zugeschrie-
bene Tendenz zur »Scheinlosigkeit« (GS. V, 421) in der Interpretation Benja-
mins selbst: Der Schein der I)r()sutuu'rl(‘n von Baudelaire ohnehin griindlich
destruiert, wurde von seinem deutschen Leser weiter in einem De ulungs\trfdhn,n
zersetzt, das deren Reize nicht auf ihren eigenen, sondern auf den Kérper einer
Masse bezog (GS. V., 427).

Die Masse war jedoch nicht das cinzige Bild eines Erecignisses, das nach
Benjamin die Dichtung Baudelaires mode “]( rte. Syste mdtlsvh wurden sModel-
le« (BB, 61) von Ereignissen gesichtet, die wie die Revolte die Plitze der Worter
sgenau bezeichnen« Die Stralie, die Feuersbrunst, der Unfall, die von Benjamin
erwiihnt wurden (BB, 61). versammelten Menschen zu Gruppierungen. deren
Neuheit sich nachdriicklicher in das Gedichtnis der Dichtung einschrieb, als
ihre Geschichte es ahnen liels. Den Medien schliellich, die Menschen zu neuen
Gruppen und Michten zusammenfaliten und zerteilten, liels Benjamin via
Baudelaire eine ungeahnte Bedeutung zukommen, wenn er ihn behaupten lieb,
dab nicht nur Napoleon I1L, sondern jeder »sErstheste« (premier venu) sich hiitte
des franzosischen Volkes bemichtigen konnen, wiire er nur im Besitz von
Telegraphenstation und Nationaldruckerei gewesen (GS. V. 397).

Der blutige Zerstorungsapparat. = Benjamins Geschichten von Telegraphen-
stationen und Nationaldruckereien, von Wandelgiingen und Toreinfahrten be-
sagen nichts anderes als: Die fleurs du mal waren eine Maschine und keine
Dichtung. Vielleicht waren sie eine Architektur. Jedenfalls konnte Literatur ebenso
aufdulwr(- Faktoren wie Architekturen oder Grundrisse aufsetzen wie ein Stadt-
plan. Baudelaire nahm in dieser Bewegung einer Exteriorisierung der Dichtung
eine Schliisselposition ein, die ihn fiir seinen deutschen Leser interessant machte:
Durch ihre Einebnung der Grenze zwischen Innen und Auben, durch ihre
Exorzierung jeder Subjektivitit warde diese Dichtung ebenso neuatral und an-
onym, chenso kontingent und maschinell wie die oder dds Moderne selbst. Nicht
ldnm 'r handelte lhl'(‘ erste Dichtung von Innerlichkeiten. von nun an war die
th( srratur an ein Aulien anschlie hl)dr fiir das sich keine philologischen oder
hermeneutischen Verfahren mehr empfohlen = sondern archiologische. Die
Entdeckung, die Benjamin an Baudelaire machte, war dieselbe wie diejenige.
die Foucault vierzig Jahre spiiter an Roussel machen wiirde — was beide nicht
zufillig auf ganz dhnliche Verfahren brachte: Die moderne Dichtung besteht
nicht nur aus Wortern mit Bedeutungen, sondern mindestens chenso aus Ver-
fahren mit Funktionen. Weil Literatur nicht uneinsehbaren Genies, sondern
‘aktoren von der Einschbarkeit von Schaltplinen und Stadtplinen entsprang,
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konnte Benjamin die sFunktionen« (BB, 38)* untersuchen, denen ein Gegen-
stand (wie zum Beispiel die Masse in der detective novel) gehorchte. Alle \nal\-
sen Be ‘njamins kreisten 1938 um diesen Befund, daB nicht mehr die Bedeu-
tung oder die Uberliefe rung die zentrale Kategorie der Literatur war, sondern
sle transitoire, le fugitif, le contingent« (GS. V. 312).

Mit anderen Worten: Die Moderne mulste, um sich in die Kiinstlichen Para-
diese Baudelaires ebenso verwandeln zu konnen wie in die Hollen des Faschis-
mus, fliichtig und kontingent genug sein, um andererseits geniigend antike » Ewig-
keit und Stetigkeit« (GS. V. 312) aus der Vergangenheit importieren zu kinnen,
um den Bluff nicht auffliegen zu lassen. Nicht nur in Baudelaires Guys. dem die
januskopfige Charakterisierung der Moderne als Doppel von Kontingenz und
Ewigkeit entstammte, erblickte Benjamin das Modell dieser brutalen Konfron-
tation von Gegensitzen ohne jede Synthese. Der vappareil sanglant de la
destruction« ((,S V. 330). nach dem Be ‘njamin im gesamten Werk Bau(l( laires
fahndete, fand sich eben dort: im gesamten Werk. Dl(n\m Werk war keine wohl-
gemeinte aufgeklirte Schopfung mehr, sondern eine einzige Zerstdrungsmaschine,
Weil die Dichtung der Moderne nicht mehr von groben Gefiihlen handelte,
sondern weil groBe Gefiihle von schlichten Verfahren und Operationen geba-
stelt und damit unterlaufen wurden, machte sich Benjamin auf die Suche nach
diesen Operationen. Und weil diese Dichtung jede Innerlichkeit ausgetrieben
hatte, waren diese Operationen nicht im Biicherschrank zu finden = sondern
auf dem Schlachtfeld: sBaudelaire wollte fiir seine Gedichte Platz schaffen und
mubte zu diesem Zweck andere verdringen. |.. 1 Kurz, seine Gedichte enthiel-
ten besondere Vorkehrungen zur Verdringung der mit ihnen konkurrierenden.«
(GS. V. 420) Und einige Seiten spiiter wartete Benjamin bereits mit einem Be-
griff fiir den poetischen Maschinenpark auf: »Die fleurs du mal lassen sich als
ein Arsenal betrachten. Baudelaire schrieb gewisse seiner Gedichte um andere,
vor ihm gedichtete zu zerstoren.« (GS. V, 423)

Vor den zahllosen Studien iiber den Zusammenhang von poetischer und
soldatischer Avant-Garde® wurde Baudelaire von seinem deutschen Leser nicht
in der Bibliothek, sondern auf dem Schlachtfeld der Literatur entziffert. Das
von Benjamin gesteckte Ziel der Literatur hiels in diesem Moment nicht mehr
Sinnproduktion. sondern Zerstorung: der Dichter liels nicht seiner Sensibilitit
freien Lauf, sondern seiner Invasionslust: »Sie Idie Modernel ist bei ihm nicht
allein, nicht zuvorderst der Gegenstand seiner Sensibilitit: sie ist der Gegen-
stand einer Eroberung« (GS. V. 423) Im Klartext: Bei Baudelaire wurde die
Dichtung ebenso zerstorerisch und maschinell wie die Moderne, die sie nicht
mehr beschrieb. sondern betrieb. Und der sie hier betrieb, sah ihre Zerstorungs-
wut platzlich iiberall am Werk - weswegen Benjamins Baudelaire durchaus

38

buchstiblich als das »Wettrennen mit dem Kriege®® zu verstehen war. das er in

einem Brief an Adorno erwiihnte. SchlieB3lich las hier nicht nur ein destruktiver
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Charakter, hier driickte sich eine Epoche auf den am meisten an ihr Leidenden
durch.

Die Folge aus Benjamins Einsicht in die Exterioritiit der Dichtkunst war eine
archiiologische Analyse der Dichtung als Verfahren, die ihre Bedeutungen eher
von ihren Einsatzorten bezog als von dichtenden Subjekten (BB. 99) und die
cher entlang historischer Markierungen operierte als entlang éisthetischer Urtei-
le (BB, 97). Was hier am Werk war, war eine Deutungsmaschine, die man nicht
nur bei Benjamins Baudelaire, sondern ebenso bei Foucaults Roussel auf Hoch-
touren schen konnte.*” Weil die Literatur der Moderne nicht mehr ihre eigenen
Umrisse aufs Papier ausschrieb, sondern sich in jene bereits existierende duler-
liche Schablone einschrieb, zu der Baudelaire seine Dichtung machen wollte
(BB. 147), lieken sich ihre Formen weniger in Verbindungen innerhalb der
Geschichte der Literatur beschreiben als in Schablonen und Strategemen, die
sic mit dem Auben der Literatur verbanden.

In der Tat hatte Benjamin nicht vor, in den Uberliefe srungszusammenhang
abzutauchen (wovon er unter anderem auch in dem e r\\dhnl( :n methodischen
Vorsatz des Potsdamer Baudelaire-Aufsatzes abriet'). B(‘anmms historischer
Materialist (oder kritischer Theoretiker) suchte im Strom der Uberlieferung weder
W ()“\(.l]hl)l( gelungen, noch wollte er zur Quelle zuriickkehren. Statt (l('s.s( n frdg-
te er nach den natiirlichen und technischen Bedingungen des Flulibettes, nach

Gefillen und Miihlen. Anstatt also Quellen zu bemiihen, versuchte Benjamin
deren kulturtechnische Bedingungen zu analysieren: anstatt monographisch der
Uberliefe rung zu folgen, \w)]]l(‘ er (lds gesamte Flubbett ausgraben = ein durch-
aus um\\dl/mult-\ Unternchmen. Uber zehn Jahre vor He l(letru( ors Technikaufsatz
war Benjamin dabei, den FluBlauf der ésthetischen Moderne l)t,r( sits in die Was-
serkraftwerke im Rhein umzuleiten, mit denen Heidegger nicht nur die Technik-
philosophie wenige Jahre spiter auf eine neue Grundlage stellen wiirde."

Wenn die Moderne keine Epoche war, sondern ein Maschinenpark an poeti-
schen und polilisvhe‘n 7(‘r~'t6run(rsapparaton und wenn die Asthetik keine idea-
listische Disy

iplin mehr war, sondern ein gewaltiges Transferunternchmen, dann
lies sich diese Moderne mitsamt ihrer \sth( ll]\ auf keinen Begriff mehr brin-
gen, wie es Hegel vorgeschwebt hatte = der vom Blut der Befre mn(rslxrlvo(' be-
kannlll( -h verse honl genug ge shlichen war, um immerhin die l)lulllmsu«u\ I(’IL(’ILS(’I
Realphilosophie sc hl‘( iben zu konnen: was Benjamin, von dem man (|w~ nicht
mehr sagen kann, denn auch nicht mehr gelang. Doch withrend Benjamin mit
dem »m,ralor(,nd(,n. purifikatorischen (,hardl\u re (GS. 'V, 399) Baudelaire seine
\bgesiinge auf die Dichtkunst sang, las ein weniger in Mitleidenschaft gezoge-
ner Leser Hegels die Literatur bereits als jenen sholocauste de motse, als jenen
itberaus dsthetischen Allbrand an Waortern, als den Bataille nach Benjamin und
vor Derrida die Poesie beschrieb.'
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:lnmerliungen

Vel. dazu Erdmut Wizisla: Verzettelte Schreiberei. Walter Benjamins Archiv, in: Sinn
und Form. 2/20006.

Walter Benjamin: Gesammelte Schriften, hg. von Roll Tiedemann und Hermann
Schweppenhiuser, Frankfurt/Main 1977, Bd. 11 S. 1509. Im folgenden im Text durch
die Sigle GS mit Band- und Seitenangabe nachgewiesen.

Vgl. die mittlerweile ein Vierteljahrhundert alte Debatte: Rosemarie Heise: Vorbe-
merkungen zu einem Vergleich der Baudelaire-Fassungen. in: alternative. 10(1967);
dies: Nachbemerkungen zu einer Polemik oder Widerlegbare Behauptungen der Frank-

Jurter Benjamin-Herausgeber. in: alternative. 11(1968): dies: Vorwort. in: Walter

Benjamin: Das Paris des Second Empire bei Baudelaire. Berlin=Weimar 1971: Rolf
Tiedemann: Zur >Beschlagnahme< Walter Benjamins oder Wie man mit der Philolo-
gie Schlitten fihrt. in: Das Argument. 10(1968); ders.: Studien zur Philosophie Wal-
ter Benjamins, Frankfurt/Main 1973; ders: Nachwort. in: Walter Benjamin: Charles
Baudelaire. Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus, Frankfurt/Main 1974;
ders.: Einleitung des Herausgebers, in: Walter Benjamin: Das Passagen-Werk, Frank-
furt/Main 1983: Giorgio Agamben: Un importante ritrovamento di manuscritti di
Walter Benjamin. in: Aut Aut. 189/190 (1982); Michel Espagne, Michael Werner:
Vom Passagen-Projekt zum >Baudelaire<. Neue Handschriften zum Spatwerk Walter
I)’mymnm.s. in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesge-
schichte. 58(1984). S. 593-057; dies.: Les manuscrits parisiens de Walter Benjamin
et le Passagen-Werk, in: Heinz Wismann (Hg): Walter Benjamin et Paris, Paris 1980;
dies: Bauplan und bewegliche Struktur im >Baudelaire«. Zu einigen Kategorien in
Benjamins Passagen-Modell. in: Recherches Germaniques 17(1987), S. 93-120: dies.:
Ce que taisent les manuscrits: les fiches de Walter Benjamin et le mythe des >Passages:.
in: Penser. classer. écrire. De Pascal a Perec, hg. von Beéatrice Didier und Jacques
Neels, Vincennes 1990).

Die 1971 von Rosemarie Heise herausgegebene Version von Das Paris des Second
Empire bei Baudelaire (Berlin—Weimar 1971) enthielt eine andere Einte ilung der
mit Uberschriften versehenen Kapitel. Zusitzlich enthielt sie ein methodise h(-s Vor-
wort, das der 1974 von Rolf Tiedemann herausgegebenen Frankfurter Ausgabe fehlte.
Walter Benjamin: Charles Baudelaire. Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus,
hg. von Rolf Tiedemann. Frankfurt/Main 19741. Vgl. dazu die nachtriglichen Anmer-
kungen der Herausgeber in: GS. V1L, 735 (1.

Die Herausgeber sprechen vom Baudelaire-Projekt als der sam besten und ausfiihr-
lichsten dokumentierbaren Arbeit Benjaminse. vel. GS. VIL. 735. Vgl. auch Susan
Buck-Morss: Dialektik des Sehens. Walter Benjamin und das Passagen-Projekt, Frank-
furt/Main 1993, S. 71. Rosemarie Heise (Anm. 4, S. 9) erwithnt eine Stelle Benja-
mins, an der dieser Baudelaire als einen sperspektivisch gegliederten Durchblick in
die Tiefe des neunzehnten Jahrhunderts« bezeichnet.

Sigrid Weigel: Literatur als Voraussetzung der Kulturgeschichte. Schauplitze von
Shakespeare bis Benjamin, Miinchen 20041

Buck-Morss: Dialektik des Sehens, S. 251.

Hier wird mit Espagne/Werner: Vom Passagen-Projekt zum >Baudelaire<. sowie mit
Buck-Morss: Dialektik des Sehens. S. 252. angenommen. dals Benjamin prinzipiell
mit allen Konvoluten hitte verfahren knnen wie mit dem ausgekoppelten Baudelaire:
sDie Entwicklung. die das Baudelaire-Kapitel der Passagen durchzumachen im Be-

-5-‘ 7 Weimarer Beitriige 53(2007)4



Knut Ebeling

grifl ist, wiirde ich in fernerer Zeit noch zwei anderen Kapiteln der Passagen vorbe-
halten sehen: dem wber Grandville und dem iber Haussmann.« GS. V, 1168.

10 Benjamin: Charles Baudelaire. Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus, hg.
von Rolf Tiedemann, Frankfurt/Main 1974, S. 114. = Im folgenden im Text durch
die Sigle BB nachgewiesen (= Benjamins Baudelaire).

11 Friedrich Kittler: Slwrt Cuis. Frankfurt/Main 2002, S. 48. Vgl. dazu Friedrich Kittler:
Line Stadt ist ein Medium. in: Mythos Metropole, hg. von (mllhar(l Fuchs, Bernhard
Moltmann, Walter Prigge, |<1‘|n|\|url/\l(|m 1995.

12 Vgl. dazu GS, V, 1262-1277; VII, 735 . Diskutiert und auszugsweise publiziert von
Willi Bolle: Geschichte. in: \Il(,hd( | Opitz, Erdmut Wizisla (Hg.). Benjamins Begriffe,
Frankfurt/Main 2000, S. 428 (f; sowie Wizisla: Verzettelte Schreiberei, S. 267.

13 GS. VII, 743 {f. Zur vergeblichen Entzifferung der Schematisierungen durch die

Herausgeber vol. GS. V, 1263; VII, 736 [f. Buck-Morss: Dialektik des Sehens, S. 255 IT.,

interpretierte die Koordinatenschemata weniger mit Hilfe des Begriffs der Maschine

als mit dem der »Dialektik im Stillstand« Hilfreicher als ihre dialektischen Schema-
ta zur Strukturierung des Passagen-Werks war jedoch ihr Hinweis auf die Informa-
tion Scholems, nach dem das Verzeichnen von Gedanken in Koordinatensystemen fiir

Benjamin seit seiner Jugend vertraut gewesen sei. Gershom Scholem: Walter Benja-

min - die Geschichte einer Freundschaft, Frankfurt/Main 1975, 8. 245 .

»Die Koordinatenschemata haben im optimalen Fall 11 Begriffe: 4 fir die End-

punkte der Achsen, vier fiir die Felder, zwei fiir die Achsen, einer fiir den Schnitt-

punkt. [.. ] Die Mitte des Achsenkreuzes fiir die Schematismen des ersten Teils wird
der Tod oder die Leiche bilden. An der entsprechenden Stelle wird im dritten Teile
die Ware als die gesellschaftliche Realitit stehen, die der Herrschalt (h's Todes-
prinzips in dieser Dichtung zugrunde liegt.« GIS. VII. 764: vgl. auch GS. V., 93. Eine
der frithesten Varianten (Iu*su l\(ml‘([llldl( :nschemata ist in FS I, 1177 publl/u rt;
dariiber hinaus stellen die Herausgeber Uberle gungen an, ob die yzumindest duber-
lich dihnlichen Schemata. deren Bcnj(mnn sic h um 1930 bei der Vorbereitung des

Essays iiber Karl Kraus bediente (GS. 11, 1090), bereits Vorformen der Koor dm.al,en—

schemata zum Baudelaire darstellten .. ]« GS. VII. 764

Das Interesse fiir die verkehrstechnischen Vektoren der Hauptstadt hatte sich be-

reits in den Manuskripten zum Exposé von 1935 niedergeschlagen. Dort finden sich

aul Blatt Nr. 3 folgende durchgestrichene Eintragungen: »Teleologie von Paris: Fil-
felturm und \ulnstmh( ne \\l)ds System der [’arlwr Stmht n: ein \ll( srnetz der Imagi-
nation.« (GS. V. 1208) Wenig slmlm brachte Benjamin die sinformatorischen Meri-
ten der Malerei« (GS. 'V, IZI’) mit sdem zunehmenden Umfang des Verkehrswe-
sens« in Verbindung. Vel. gegen diese verkehrstechnischen Vektoren des Realen

Samuel Webers weiche Lektiire des Begriffes Verkehr: Samuel Weber: Der posthume

Zwischenfall. Eine Live-Sendung, in: Georg Christoph Tholen, Michael 0. Scholl (Hg

Zeit-Zeichen. Aufschiibe und Interferenzen zwischen Endzeit und Echtzeit, Wiirzburg

1990, S. 187.

16 Vgl. zu den ersten Passagen des Palais-Royal Johann Friedrich Geist: Passagen - ein
Bautyp des 19. Jahrhunderts. Miinchen 1969, S. 63: Heinz Briiggemann: Passagen.,
in: Opitz/Wizisla: Benjamins Begriffe. S. 611.

7sVous traversez une grande ville vieillie dans la civilisation, une de celles qui
contiennent les archives les plus importantes de la vie universelle |.. L« Charles
Baudelaire, zitiert von Benjamin in: GS. V, 368.

18 sEin Kriterium dafiir, ob eine Stadt modern ist: die Abwesenheit von Denkmiilern.«

GS.V, 487.

W
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19 In Der Gebrauch der Liiste = also in demselben Buch, in dem sich Foucaults einzige
Fubnote zu Benjamin findet = wird dieses Wort von Platon zitiert. Michel Foucault:
Der Gebrauch der Liiste. Sexualitcit und Wahrheit 2, Frankfurt/Main 1986, S. 96.

20 Vorgeschlagen von Thomas Macho, verbreitet von Peter Sloterdijk: Nobjekte und

Unbeziehungen. Zur Revision der psychoanalytischen Phasenlehre. in: Sphéren 1. Bla-

sen, Frankfurt/Main 1998, S. 297-305 und 475 f.

Dieses Phiinomen wurde bei Benjamin ausgerechnet auf die Malerei iibertragen. wo

er ein dhnliches »Prinzip der Kolportage-lllustratione (GS. V. 528) am Werk sah:

und zwar in Gestalt derjenigen dokumentarischen Wirklichkeitsverweise. die der
sgrolien Malerei« oft beigegeben waren.

Benjamin drang durchaus zu den disziplinierenden Aspekten des inneren Aulsen-

raums namens Passage vor. indem er dreilig Jahre vor Foucault Verbindungen zwi-

schen Architekturen und Machtmechanismen herstellte (GS. V., 267).

23 Vgl. Georges Bataille: Nietzsche und der Wille zur Chance, Miinchen 2005. Vgl. dazu
meine Besprechung in: Vietzscheforschung. 13(2006), hg. von Volker Gerhardt und
Renate Reschke.

24 Bereits in den Pariser Passagen von 1927 hatte Benjamin »den Menschen« mit
einem »Schaltbrett« verglichen. »an dem tausende von Birnen sind: bald erloschen
die einen, bald wieder die andern und entziinden sich neu.« GS. V, 1023. Und Bolle:
Geschichte. S. 139, sah in Benjamins Siglensystem zum Baudelaire einen vaus Hie-
roglyphen gebildeten Schaltkreise.

25 »Tout ce que la grande cité a rejeté, tout ce qu'elle a perdu, tout ce qu’elle a dédaigne,
tout ce qu’elle a brisé, il le catalogue, il le collectionne. Il compulse les archives de la
débauche, le capharnaum des rebuts.« GS. V. 4411,

26 Gullen Murphy. William Rathje: Miill. Eine archdologische Reise durch die Welt des

lbjalls‘ Miinchen 1994.

27 Vgl. zur Bezichung zwischen Abfall und Literatur Dietmar Schmidt: Abfall und Vor-
geschichte. Entdeckungen der Prabhistorie im 19. Jahrhundert, in: Knut Ebeling, Ste-
fan Altekamp (Hg): Die Aktualitéit des Archdiologischen - in Wissenschaft. Medien
und Kiinsten. Frankfurt/Main 2004.

28 Documents 1929-1930, Reprint 1991, hg. von Denis Hollier. lnlwrsvlzung: Kriti-
sches Worterbuch. Beitriige unter anderem von Georges Bataille, Carl Einstein, Mar-
cel Griaule. Michel Leiris, Berlin 2005.

29 Vel. den von Weigel angestrengten Vergleich zweier sDenker im Archive. Sigrid Weigel:
Entstellte Ahnlic hAPll “ ul[w /fmjumms theoretische Schreibweise., I*mnklurl/\llun

1997, 5. 193 ff. Aus heutiger Perspektive hat es eher den Anschein, als hitten beide
ihre Archivhegriffe noch innerhalb der Bibliothek formuliert. Zur Differenzierung
zwischen Bibliothek und Archiv vgl. Wolfgang Ernst: Das Rumoren der Archive, Ber-
lin 2002, S. 15. Vgl. neuerdings auch Petra Gehring: Foucault - Die Philosophie im
Archiv, Frankfurt/Main=New York 2004.

30 An ciner anderen Stelle dachte Benjamin Baudelaire zwar innerhalb von Macht-
mechanismen. diese aber als die herrschaltsgebundene Aktion, aufl die die einzel-
nen Subjekte nur noch mit ihrer Reaktion = zum Beispiel eines Wohnortwechsels
(BB. 15 1) = antworten wiirden.

31 Zu Benjamins Archiiologie der Moderne vgl. Christian Emden: Walter Benjamins

Irchaologie der Moderne. Kulturwissenschaft um 1930, Miinchen 2000; Knut Ebeling:
Pompeji revisited. 1924. Besichtigungen von Waller Benjamins Archéologie der Mo-
derne, in: Ebeling/Altekamyp: Die Aktualitat des Archéologischen.

32 In der Potsdamer Fassung des Einleitungsfragments zu Das Paris des Second Em-

(8]
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pire findet sich folgende Polemik gegen jeden hermeneutischen Umgang mit
Baudelaire: »Die ()uoll« n flicken lim l*.lll eines Baudelairel nach He |/<-ns|usl. und
wo sie sich zum Strome der Uberlie sferung vereinigen. tun sich tracierte Boschungen
aul, zwischen denen er, soweit das \ugv reicht, (]dh]l]hll‘UmL Der historische “dl(‘-
rialismus [Theorie/ kritische Theoriel verliert sich an dieses Schauspiel nicht. Er
sucht nicht das Bild der Wolken in diesem Strom.« Benjamin, s. Anm. 4, S. 25; GS. I,
1160; Lesarten GS. 1, 1163.

33 »Wie Benjamin es mit seinem Textmaterial hilt, ist oft gezeigt worden: unhermeneu-
tischer konnte er mit ihm gar nicht verfahren, schlimmer konnte es gar nicht aus
seinem Zusammenhang, seiner Herkunft und seiner Wirkung gerissen werden.«
Raimar Stefan Zons: Anndherungen an die Passagen. in: Norbert Bolz, Bernd Witte
(Hg): Passagen: Walter Benjamins Urgeschichte des XIX. Jahrhunderts. Miinchen
1984, S. 67.

34 Vgl Norbert Bolz Bedingungen der Maglichkeit historischer Erfahrung, in: Bolz/
Witte: Passagen, S. 142.

35 Zur Medienarchiologie vel. Wolfgang Ernst: M.edium Foucault. Weimarer Vorlesun-
gen tber Archive. Archaologie. Monumente und Medien, Weimar 2000; ders.: Das
Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung, Berlin 2002; ders.: Im Namen von
Geschichte: Sammeln - Speichern - Er/zdhlen. Infrastrukturelle Konfigurationen des
deutschen Gedcichtnisses, Miinchen 2003; sowie Knut l‘]|)(‘|ing: Das technische Aprio-
ri. in: Archiv fiir Mediengeschichte, 6(2000).

30 Bereits in den Manuskripten zum Exposé von 1935 hatte Benjamin von einer

sUmfunktionierung der Dichtunge (GS. V., 1218) ge sprochen.

Vel. stellvertrete n(l Karlheinz Bdl( k: Avantgar de. in: Asthetische Grundbegriffe. Hi-

storisches Worterbuch in sieben Bénden. Bd. 1, Stuttgart 200.

38 Walter Benjamin: Briefe, hg. von Gershom Sholem und Theodor W. Adorno, Frank-
furt/Main 1966, S. 77.

39 Michel Foucault: Raymond Roussel, Frankfurt/Main 1989.

10 »Er [der historische Materialist]l verliert sich an dieses Se hduspwl Ides Stromes der

Uberliefe rungl nicht. Er sucht nicht das Bild der Wolken in diesem Strom. Aber

noch weniger kehrt er sich von ihm ab, um san der Quellec zu trinken. der sSache

selbste, hinter dem Riicken der Menschen nachzugehen. Wessen Miihlen treibt die-
ser Strom? wer verwendet scin Gefille? wer dimmte ihn ein? = so fragt der histori-
sche Materialismus [die kritische Theoriel und veriindert das Bild der Landschalft,
indem er die Kriifte beim Namen nennt, die in ihr am Werke gewesen sind.« Benja-

min, s. Anm. 4. S. 25; GS. I, 1161; Lesarten GS. 1, 1164.

Zu Heidegger und Benjamin vgl. Andrew Benjamin: Time and Task. Benjamin and

Heidegger showing the Present, in: Present Hope. Philosophy. Architecture. Judaism,

New York 1997: Willem van Reijen: Der Schwarzwald und Paris. Heidegger und

Benjamin, Miinchen 1998; Stefan Knoche: Benjamin - Heidegger. Uber Gewalt. Die

Politisierung der Kunst, Wien 2000.

412 Batailles Wort vom sholocauste de mots« findet sich in: Georges Bataille: (Euvres
Completes, Bd. V. Paris 1973, 5. 158. Eine weitere Definition der sPoesie: holocauste
du langage retrouvant tous les éléments non vides nu néant dans le creuset de la fete
avant leur ségrégatione findet sich in: Ebd., Bd. VI, Paris 1973. 8. 455. Vgl. zu diesen
Allbriinden Jacques Derrida: Asche und Feuer, Berlin 1988.

37

Weimarer Beitriige 53(2007)4 540



