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Anne-Rose Meyer (Bonn)

Jeune France und Junges Deutschland

Auf dem Gemilde La /Zberté sur les Barricades von Delacroix geht eine
junge Frau, die Allegorie der Freiheit, den bewaffneten Aufstindischen
durch Pulverdampf und Rauch in die Schlacht voran, schreitet mit stolz
emporgestreckter Trikolore iber die toten Koérper der Gefallenen hin-
weg. Doch diese Verhertlichung der ,,Trois Glorieuses, der drei Tage
der Pariser Julirevolution, als heroischer Aufbruch ist eine Fehleinschit-
zung: Zwar flichtet Charles X., der durch eine Reihe von Ordonnanzen
das Parlament aufgeldst, Zeitungen strengster Zensur unterworfen, das
Wabhlrecht zugunsten des GrofBbirgertums gedndert und so Arbeiter,
Studenten und Kleinbiirger buchstiblich auf die Barrikaden gebracht
hatte, bekanntlich nach England. Versierten Politikern gelingt es aber,
die Revolutionidre durch ein groBles Militiraufgebot zurtickzuschlagen,
ohne ihren Forderungen nach Liberalisierung und mehr Mitbestimmung
in allen Punkten nachkommen zu missen. In Paris ist die Sffentliche
Ordnung bald wieder hergestellt und ein fiir viele Zeitgenossen enttiu-
schender Kompromiss zwischen Monarchie und Republik ebenso rasch
gefunden: das ,,Juste-milieu®.

Dennoch hat der Ruf nach Freiheit ein europaweites Echo: Unter
dem Eindruck der Julirevolution erheben sich im August 1830 die Belgier
in Briissel gegen die Biirokratie des Konigs der Niederlande, im Novem-
ber rebellieren die polnischen Biirger gegen ihren russischen Herrscher.
Im Februar 1831 revoltieren die Italiener u.a. in Bologna und Parma
gegen ihren alten habsburgischen Souverin. In Deutschland kommt es in
Braunschweig, Géttingen, Sachsen und Kurhessen zu Unruhen.

Die Reaktionen des literarischen Europas auf die Julirevolution und
ihre Auswirkungen auf die einzelnen Staaten sind zahlreich und vielfiltig,
umfassen sachliche journalistische Berichte ebenso wie hymnische Be-
schreibungen der Aufstdndischen. Pathetisch werden der Anbruch eines
neuen Zeitalters und wiederentdeckte nationale Gefithle besungen, naive
Fortschrittshoffnungen ausgesprochen. Dramen, Novellen und Romane
— darunter nicht wenige qualitativ zweifelhafte Gelegenheitswerke —
vermitteln einen Eindruck der zunichst spannungsgeladenen Situation in
der franzosischen Hauptstadt und den unbefriedigenden Folgen. ,,Gott-
lob! die Revoluzion des Julius hat die Zungen gel6st, die so lange stumm
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geschienen®, konstatiert Heinrich Heine in der Vorrede zum ersten Band
des Salon (DHA 'V, S. 369). Das politische Interesse einer ganzen Schrift-
stellergeneration innerhalb wie aulerhalb Frankreichs ist geweckt.
Wihrend sich die Regierung Louis Philippes konsolidiert, lisst der re-
volutiondre Enthusiasmus unter den Literaten merklich nach. Innerhalb
des neuen historischen Kontexts, den nach einem Diktum Laubes die
Julirevolution wie ein ,,Grenzpfahl! markiert, gewinnen zwei Avantgar-
de-Bewegungen Kontur: La Jeune France und das Junge Deutschland.?
Beide prigen die offentlich gefiihrte Auseinandersetzung um das Funk-
tionsverstindnis von Literatur nach 1830. Ihre Vertreter opponieren
gegen die sowohl in Frankreich als auch in Deutschland restriktive
(Kultur-)Politik, setzen ihr kiinstlerische Vorstellungen entgegen, die der

U Heinrich Laube: Geschichte der deutschen Literatur. 4 Bde., Stuttgart 1839f., hier
Bd. 1V, S. 96.

2 Zur Problematik der Bezeichnung ,Jeune France vgl. Paul Bénichou: ,,Jeune-
France et bousingots. Essai de mise au point®. In: Revue d’histoire littéraire de la
France. Mai/Juni 1971, S. 439-462; Winfried Engler: Lexikon der franzdsischen
Literatur. 2. verbesserte und erw. Aufl. Stuttgart 1984, S. 514f; Anne-Rose
Meyer: Jenseits der Norm — Aspekte der Bobémedarstellung in der frangosischen und
dentschen Literatur. 1830-1910. Bielefeld 2001, S. 17-21 und 30-49.

Die Forschungslage zu La Jeune France ist ausgesprochen dirftig. An neue-
ren Arbeiten sind erwdhnenswert: Paul Bénichou: Le sacre de [écrivain 1750-
1830. Paris 1973; Jon B. Hassel: ,,Philotée O’Neddy and the poetics of the
petit cénacle. In: Nineteenth-Century French Studies. Bd. VIII, Nr. 3/4 (1980),
S. 218-27.

Die Bezeichnung ,Junges Deutschland® findet sich schon in Ludolf Wien-
bargs Asthetischen Feldziigen von 1834. Einer breiteren Offentlichkeit wird der
Name erst nach den Bundestagsbeschliissen von 1835 bekannt, in denen
Heine, Gutzkow, Laube, Wienbarg und Mundt der sog. literarischen Schule®
des Jungen Deutschland zugerechnet und ihre Schriften als staatsgefihrdend
angesehen und verboten werden. Zum Begriff ,Junges Deutschland® vgl. bei-
spielsweise Walter Dietze: Junges Deutschland nnd dentsche Klassik. Zur Asthetik
und Literaturtheorie des V'ormarz. Berlin 1957, S. 77ff; Helmut Koopmann: Das
Junge Deutschland. Eine Einfiibrung. Darmstadt 1993, S. 4f und 107. Zwar legt es
der Bundestagsbeschluss nahe, die oben genannten Schriftsteller als alleinige
Vertreter des Jungen Deutschland anzusehen, doch ist die Bewegung der
Schriftsteller, die zwischen 1830 und 1840 eine Liberalisierung auf sozialer,
politischer und kunstlerischer Ebene anstrebten, deutlich breiter. Gleichwohl
sind die vom Bundestagsbeschluss betroffenen Literaten diejenigen, die —
neben dem erheblich dlteren Vorbild Bérne — im Rahmen des von mir be-
handelten Themas die interessantesten Vergleichsmoglichkeiten bieten.
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verinderten Lebenswirklichkeit einerseits und der jeweils favorisierten
authentischen Ausdrucksweise andererseits, ihrer subjektiven Weltsicht
und ihren individuellen dsthetischen Vorlieben, entsprechen.

Mag ecine solch kurze Charakterisierung wie auch die dhnlich klingen-
den Bezeichnungen den Gedanken nahelegen, es kénne sich um homo-
gene Gruppierungen mit dhnlichen Zielsetzungen handeln, so ist dies nur
teilweise richtig. Thre unterschiedlichen Auffassungen von der Rolle des
Kinstlers innerhalb der postrevolutioniren Gesellschaft, seiner The-
menwahl und Schreibweise, kénnen vielmehr als paradigmatisch fir die
allmihliche Herausbildung der Dichotomie von autonomer und enga-
glerter Literatur angesehen werden. Ihr vergleichbarer Ausgangspunkt ist
die Kritik am Bestehenden, sowohl in politischer wie auch in kiinstleri-
scher Hinsicht.

So bewirkt die ,bataille d’Hernani‘ in Frankreich den Zusammenschluss
der Anhinger einer anti-klassizistischen Theaterkonzeption. Unter ihnen
Gérard de Nerval, Théophile Gautier, Théophile O’Neddy, Pétrus Borel.
Ihr Bestreben, sich von den als Gberkommen empfundenen Theatertra-
ditionen abzugrenzen und das Bedirfnis, sich vom bourgeoisen Publi-
kum und dessen Geschmacksideal zu unterscheiden, ist ein Motiv fir
ihre engagierte Parteinahme. Ein zweites ist thr Widerstand gegen die
konigliche Zensur, welche in Hugos Stiick nicht nur einen Angriff auf
die ,pureté’ einer etablierten Gattung, sondern auch staatsgefihrdendes
Potential auf inhaltlicher Ebene sicht.? Die gesellschaftskritischen Impli-
kationen der Tragédie werden bemingelt. Erst als Hugo weitreichende
Anderungen vornimmt, darf die Comédie francaise das Drama auffiih-
ren. Die Kontroverse um die innovative, zeitgemiB3e Dichtung in den
1830er Jahren hat eine politische Dimension, die Auseinandersetzung
um freie MeinungsiuBlerung, die im Protest gegen die Verschirfung der
Pressegesetze kulminiert, betrifft auch das Theater: Anhinger der an-
tiklassizistischen Dichtungskonzeption Hugos treten nicht nur fiir die
Auffihrung eines beliebigen Stiicks, sondern gleichzeitig fiir die Liberali-
sierung der Bithnen ein. Demgegeniiber unterstiitzt die Zensur eine

3 Die Comédie francaise hatte die erste Fassung des Stliicks am 5. Oktober
1829 akzeptiert. Die Anderungsauflagen der Zensur betreffen die Darstellung
der politischen und religiosen Thematik. Die gednderte Version geht am
25. Februar 1830 tber die Bithne. Durch Geriichte alarmiert, dass von Regie-
rungsseite geplant sei, das Stiick durch massive Stérungen durchfallen zu las-
sen, versuchen die Adepten Hugos, die Claque zu stirken.
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Asthetik, deren Vertreter — orientiert am deutschen Idealismus — den
Gedanken von einer Niitzlichkeit der Kunst perhorreszieren und den
Einbruch der Realitit in die Musentempel mit Verweis auf die ,doctrine
classique ablehnen.* Wenig verwunderlich, dass die Julirevolution als
Reaktion auf die neuetliche Einschrinkung der Freiheitsrechte durch
Charles X. besonders die Anhinger der als modern empfundenen ro-
mantischen Dichtung begeistert, in welche republikanische Ideen und
liberale Tendenzen einflieBen.

Obwohl La Jeune France — dhnlich wie das Junge Deutschland — kein
gemeinsames Programm, keine einheitliche 4sthetische Zielsetzung im
Sinne einer kunstlerischen ,Schule® verbindet, handelt es sich doch nicht
um eine zufillige Gruppierung. Die Kiinstler, die nach der gescheiterten
Revolution regelmdfBig im Atelier des Bildhauers Jehan Duseigneur an
der Rue de Vaugirard zusammentretfen,

seulement pour étre une association utile et puis un public de choix
ou lon puisse essayer ses ouvrages d’avance et satisfaire jusqu’a
un certain point ce besoin de publication qui fait qu’on éparpille
un avenir de gloire en petits triomphes successifs?,

wie Nerval schreibt, verbindet eine antibiirgerliche Lebens- und Kunst-
auffassung, die zu einer wachsenden Entfremdung von der gesellschaftli-
chen Realitit fithrt. Neben Nerval, Gautier, O’Neddy und Borel zihlen
auch der Maler Napoléon Thomas, die Schriftsteller Alphonse Brot und
Auguste Maquet — bekannt vor allem als Mitarbeiter Alexandre Dumas’
pere —, der Architekt Jules Vabre und der Kupferstecher Célestin Nan-
teuil zum ,petit cénacle’, wie sich der Kreis selbst in respektvoller Anleh-
nung an Victor Hugos ,grand cénacle® bezeichnet. Der Begriff La Jeune
France wird erstmalig in einer Artikelserie der Zeitung Ie Figaro ab
August 1831 iber die Generation der um 1810 geborenen bildenden
Kinstler, Schriftsteller und ihrer Anhidnger verwendet und dadurch po-
pulir. Ihr zwangloses Zusammentreffen schildert O’Neddy in seinem
Gedicht Pandenonium:

4 Vgl. beispielsweise Théodore Joutfroy: Cours d’Esthétique. Paris 1826, Quatre-
mere de Quincy, Antoine Chrysostome: De /Tmitation dans les arts. Paris 1823.
Auch Victor Cousin dullert in Cours de philosophie professé a la Faculté des Lettres
pendant lannée 1818 par V7. Cousin sur le fondement des idées absolues du V'rai, du
Beau et du Bien. Paris 1836 dhnliche Gedanken.

5> Brief an Sainte-Beuve, Sommer 1832 in: (uwres, Bd. 1. Paris (Bibliothéque de
la Pléiade) 1989, S. 1285.
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Vingt jeunes hommes, tous artistes dans le ceeur,

La pipe ou le cigare aux levres; I'ceil moqueur,

Le temporal orné du bonnet de Phrygie

En barbe jeune-France, en costume d’orgie,

Sont pachalesquement jetés sur un amas

De coussins dont maint siecle a troué le damas. [...]°

Gemeinsam ist thnen — neben der Vorliebe zur malerischen Selbstinsze-
nierung, wie sie in den o.a. Versen deutlich wird — das distanzierte Ver-
hiltnis zur vorrevolutiondren Gesellschaft wie zur Julimonarchie und ihr
Enthusiasmus fiir den Aufstand. Mit der jeweils herrschenden Ordnung
kénnen sie sich nicht identifizieren, sie streben — geprigt von romanti-
schem Welt- und Kunstverstindnis, aber auch von saint-simonistischen
Gedanken — nach geistiger Unabhingigkeit, moralischer Freiheit und
Ungebundenheit. Allesamt sind sie Adepten Victor Hugos, schitzen
dessen innovative, gleichwohl traditionsbewusste Schreibweise. Als ihr
revolutiondrer Enthusiasmus verfliegt — da unter Louis-Philippe lediglich
der Wahlzensus gesenkt wird und das Finanzbirgertum an Finfluss
gewinnt, sonst aber alles bleibt wie zuvor — schen sie in der Kunst ein
Mittel, mit dem sich eine als unbefriedigend empfundene Wirklichkeit
transzendieren ldsst. Zwar ist in mehreren Schriften von La Jeune France
nach den Trois Glorieuses die Idee einer doppelten Revolution von
Kunst und Gesellschaft zu finden, wie sie beispielsweise auch Sainte-
Beuve in seinem vielgelesenen Artikel Espoir et van du monvement littéraire
apres la révolution de 1830 formuliert.” Die politischen wie poetologischen
Vorstellungen der Kinstlerfreunde bleiben jedoch ginzlich abstrakt, ihre
Gesellschaftskritik ist bloBe Polemik. An einer wirklichen Anderung der
Verhiltnisse sind sie nicht interessiert.

¢ Philotée O’Neddy: Fex et Flamme. Publié avec une introduction des notes par Marcel
Hervier. Suivi de la correspondance inédite de Théophile Dondey et d’Ernest Havet. Paris
1926 (EA 1833), S. 6.

»A chaque grande révolution politique et sociale, I’art, qui est un des cotés
principaux de chaque société, change, se modifie, et subit a son tour une
révolution, non pas dans son principe tout a fait intérieur et propre, qui est
éternel, mais dans ses conditions d’existence et ses manicres d’expression,
dans ses rapports avec les objets et les phénomenes d’alentour, dans la nature
diverse des idées, des sentiments dont il est empreint, des inspirations
auxquelles il puise.” Erschienen in e Globe vom 11. Oktober 1830, abge-
druckt in: Charles-Augustin Sainte-Beuve: (Euvres, Bd. 1. Texte présenté et
annot. par Maxime Leroy. Paris (Bibliotheque de la Pléiade) 1956, S. 369-377.
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So ist auch O’Neddys verbale Verbriidderung mit den Arbeitern im
»Avant-propos® zu seiner Gedichtsammlung Few et Flamme von 1833 ein
bloBles Lippenbekenntnis: ,,Comme vous, je méprise de toute la hauteur
de mon ame l'ordre social et surtout ordre politique qui en est 'excré-
ment“8. Der ,,civilisation mathématiquement ladre® stellt er den Reich-
tum inneren Lebens gegeniiber, der Gegenwart mit ihren ,lépres so-
ciales* ,,une odeur magique/ De moyen-age*®. Die gesellschaftskritische
Position O’Neddys manifestiert sich auch in den folgenden Gedichten!?
der Sammlung, welche ,,une époque aussi banale que la nétre”!! und die
damit verbundene Resignation thematisieren.

O’Neddy setzt in seinen Texten Kunst, Alltagsleben und politische
Aktion deutlich voneinander ab. Dies impliziert einen grundsitzlichen
Zweifel an der sozialen Sprengkraft von Literatur, die — wie das Verbot
von Hugos Drama Le 70 s'amuse im November 1832 zeigt — dem durch
Kritik und Zensur vorgegebenen, rigiden Wertekanon gentigen muss, um
veroffentlicht werden zu dirfen. Auch Delacroix’ Liberté darf nach der
Gemildeausstellung von 1831 auf Geheil3 Royer-Collards nicht mehr
Offentlich gezeigt werden. Das kunstinteressierte Publikum sieht das Bild
erst 1848 wieder.!? Anstelle eine wie auch immer gearteten littérature
engagée’ zu propagieren, sprechen sich beispielsweise die einflussreichen
Kritiker der Revue des Deuxc Mondes'> gegen die Einmischung der Schrift-
steller ins uniibersichtliche politische Tagesgeschift aus und favorisieren
tberzeitliche Themen und Darstellungsweisen.!* Es ist sehr wahrschein-

8 Feu et Flamme (Anm. 6), S. 2.

° Ebd. S. 3f und S. 11 (Pandenoniun).

10 Vgl. beispielsweise (Anm. 6) Pandemonium (ebd., S. 5-18), Rodomontade (S. 19-
21), Trinité (S. 48-53) und Spleen (S. 55-58).

' Pandemoninm (Anm. 6), S. 13.

12 Dolf Ochler: Pariser Bilder I (1830-1848). Antibonrgeoise Asthetik bei Bandelaire,
Daumsier und Heine. Frankfurt a.M. 1979, S. 279, Anm. 2.

13 Chatles Magnin, Gustave Planche, Charles Nisard, Victor Cousin, Paulin
Limayrac.

14 Vgl. hierzu die immer noch aktuelle, grundlegende Darstellung von Albert
Cassagne: La théorie de l'art pour lart en France chez les derniers romantiques et les
premiers réalistes. Paris 1959, bes. S. 50ff.

Mit welcher verbalen Schirfe die Auseinandersetzung um die aktuelle Lite-
ratur gefiihrt wurden, verdeutlichen Artikel und Schriften Antoine Jays, eines
Mitbegriinders des Constitutionnel, z.B. La Conversion d’un romantique, manuscrit de
Jacques Delorme publié par M. A. Jay von 1830 oder ,,Guerre civile littéraire™, am
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lich, dass sich O’Neddy aufgrund dieser Situation darauf beschrinkt,
seine Unzufriedenheit in allgemein gehaltenen Anwiirfen gegen die Epo-
che und die Zeitgenossen zu artikulieren. Mittels satirischer oder ironi-
scher Schreibstrategien das Publikum feinsinnig von der Dumpfheit der
Ara und von den sozialen Missstinden zu iiberzeugen, hitte eine Wert-
schitzung des Lesers vorausgesetzt, ein Interesse, Verinderungen zu
bewirken. O’Neddy aber empfindet sich — dhnlich wie seine Dichterkol-
legen — als AulBenseiter, der mit der gesellschaftlichen Wirklichkeit ge-
brochen hat.

Nicht nur aus Resignation, sondern auch — und dies ist das zweite
zentrale Merkmal nicht nur der Gedichte O’Neddys, sondern auch der
Lyrik Gautiers und Borels aus dieser Zeit — aus einem Gefiihl der Uber-
legenheit. Der neue Kult um Kunst und Kinstlertum der 1830er Jahre!s
korreliert mit dem Verlust des Mizenatentums, das noch unter dem
Ancien Régime vorgeherrscht hatte. Das Fehlen eines dominanten Pro-
tektorats sowie die ,Industrialisierung® auch im Bereich der Kunst zicht
eine Orientierung am vorherrschenden Massengeschmack nach sich,
dem die jungen Schriftsteller nicht folgen wollen. Die wachsende Kom-
merzialisierung der Kunst widerspricht dem Glauben an ihre géttliche
Natur und, in Folge dessen, an das Primat der dichterischen Individua-
litdt, welche diese Kunst hervorzubringen vermag.

Auch das Wissen darum, innerhalb einer vom Leistungsdenken be-
herrschten Gesellschaft zu leben, in der auch auf literarischem Gebiet die
besten Plitze durch gro3e Vorbilder wie beispielsweise Lamartine, Vigny
und vor allen Hugo schon besetzt sind, lisst ein Gefithl des Ausge-
schlossenseins, der Marginalisierung entstehen, das fir das Selbstver-
stindnis der Jeune France konstitutiv wird. Die Konzentration der Jeune
France auf ihre eigene Innerlichkeit, die paradigmatische Rolle der Indi-
vidualitit und — damit einhergehend — die Idealisierung des eigenen ,Ge-

11. April 1830 erschienen in Le Constitutionnel. Dieser Text provozierte Nerval
zu einer scharfen Erwiderung, M. Jay et les pointus littéraires (Mai-Ausgabe von
La Tribune romantique).

15 Vgl. hierzu beispielsweise Félix Pyat: ,,Les artistes™. In: Nouveau tablean de Paris
an XIXme siecle. Bd. VI, Paris 1834, S. 1-12, vgl. bes. S. 4 und André Jal: ,,Les
soirées d’artistes. In: Paris ou le Livre des cent-et-un. Bd. 1, Paris 1929, S. 109-
113. Eine Zusammenfassung der Entwicklung liefern: Paul Bénichou: Le sacre
de Pécrivain. 1750-1830. Paris 1973, vgl. bes. S. 421-425 und José-Luis Diaz:
L artiste romantique en perspective. In: Romantisme. Revue de la Société des
Etudes romantiques. 16. Jg. Nr. 54 (1986), S. 5-23.
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nies’ verstirken die kulturkritische Distanz gegentiber der Zeitgeschichte,
bedingen den Wunsch nach Distinktion, der durch idsthetische Mittel
realisiert wird und z.B. in auffillig phantasievoller Kleidung seine opti-
sche Entsprechung findet.!® Der strukturelle Gegensatz von Realitit und
Ideal, Gesellschaftskritik und Eskapismus ist fiir die literarische Produk-
tion von La Jeune France typisch.

So postuliert Pétrus Borel zwar im Vorwort zu seinen Rbapsodies ,,Ouil
je suis républicain®, negiert aber gleich im nichsten Satz etwaige Zu-
sammenhinge mit den jingsten politischen Ereignissen:

[...] mais ce n’est pas le soleil de juillet qui a fait éclore en moi
cette haute pensée, je le suis d’enfance [...] Si je patle de républi-
que, C’est parce que ce mot me représente la plus large indépen-
dance qui puisse laisser I'association et la civilisation. Je suis répu-
blicain parce que je ne puis pas étre caraibe; j’ai besoin d’une
somme énorme de liberté.!”

Borel geht es nicht um die emphatische Evokation einer bestimmten
Regierung, vielmehr ist die Republik hier lediglich ein Synonym fiir die
Sehnsucht nach Freiheit von staatlichen Repressionen. Eine republikani-
sche Gesinnung und im Verbund damit Kritik am Machtmissbrauch
durch einen missliebigen Souverin formuliert Borel schlagwortartig in
seinen Dichtungen!® und ausfiihrlicher im exotischen Gewand seines
Romans Madame Putiphar von 1839. Im politischen Kontext der Julimon-
archie, als sich die Hegemonie eines nationalen Identititsbildes immer
weiter stabilisiert, sucht Botrel — und auch dies ist ein Charakteristikum
des gesamten Dichterkreises — sein Heil in der bewusst gesuchten Oppo-
sition. Dies geht sogar soweit, dass Borel nach der 1848er Revolution
unverziglich zum Reaktiondr konvertiert. ,,Pour lui, la République n’aura
été belle... que sous la Restauration®, konstatiert sein Biograph Aristide
Marie.!?

16 Vgl. René Jasinski: Les années romantiques de Th. Gantier. Paris 1929, S 67.

T Euvres completes de Pétrus Borel, e Lycanthrope. Avec préface et notes par Aristide
Marie. Bd. 1I: Rhapsodies suivies de Poésie diverses. Repr. Genf 1967, S. 13.

18 Vgl. beispielsweise Le 1V eux Capitaine (ebd., S. 29-32), A Jules Vabre (S. 127f),
Nuit dn 28 an 29 — Grande Semaine (S. 165-167), Justice (S. 177-179), Le Chant du
Réveil. Décembre 1830 (S. 183-185) und Boutade. 14 juiller 1831 (S. 1891).

19 Euvres complétes de Pétrus Borel, Bd. 1: Sa vie et son auvre suivie d’une bibliographie

(Anm. 17), S. 53.
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Die charakteristische, ablehnende Haltung der Gesellschaft gegentiber,
die keine positiven Identifikationsméglichkeiten zulidsst, zeichnet sich
auch bei Borels Dichterkollegen Théophile Gautier ab, beispielsweise in
seiner Jean Duseigneur gewidmeten Ode von 1831:

Oh! mon Jean Duseigneur, que le siécle ou nous sommes
Est mauvais pour nous tous, oseurs et jeunes hommes!
[...] Le présent est désenchanté.

L’on cherche, I'on raisonne; au fond de chaque chose
On fouille avidement, jusqu’a trouver la prose,
Comme si 'on voulait se prouver son néant.

Tout est gréle et mesquin dans cette époque étroite
Ou Victor Hugo, seul, porte sa téte droite

Et creve les plafonds de son crane géant.

Iavenir menacant, dans ses noires ténébres,
Ne présente a nos yeux que visions funébres;
Un aveugle destin au gouffre nous conduit [...].
L’art et les dieux s’en vont. La jeune poésie

Fait de la terre au ciel voler sa fantaisie

Et plie a tous les tons sa pure et chaste voix,
On ne Pécoute pas...?0

Gautier thematisiert hier eine kulturpessimistische Haltung, die an
Vignys S#llo und an seinen Chatterton denken ldsst, und entlarvt als
Grundibel den Rationalismus. Die im Gedicht erwihnte Prosa wird —
wie auch bei Borel und O’Neddy — nicht nur als literarischer Terminus
verwandt, sondern auch als symptomatisch fiir die nachrevolutionire
Epoche erkannt. Die Vokabel bezeichnet eine utilitaristische, von mate-
riellen Interessen dominierte Gegenwelt, welcher der Kiinstler Integra-
tion und Mitarbeit verweigert.?!

Von diesem Punkt aus erscheint die Hinwendung zur Lyrik als konse-
quente Reaktion und angemessene Ausdrucksweise. Getreu des Diktums

Borels aggressive Grundhaltung ist auch in den romantischen Horrorge-
schichten der Sammlung Champavert von 1833 vernechmbat.

20 Théophile Gautier: Poédsies complétes. Bd. 11, Paris 1901, S. 167-173.

2l Vgl. hierzu auch das siebte Sonnet aus detr Sammlung Albertus in: Poésies
completes de Théophile Gauntier. Publices par René Jasinski. Nouvelle édition revue et
angmentée. Bd. 1, Paris 1970, S. 113, worin es heil3t: ,,Avec ce siecle infime il
est temps que 'on rompe/ [...] Ennemis, peuples, rois, tout nous joue et
nous trompe*.
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ihres Vorbildes Hugo — ,,Réformons, mais ne déformons pas“? — er-
kennt La Jeune France in der Verwendung historischer Formen wie
Sonett, Ode, freier Vers w.i. eine Méglichkeit, dsthetisch den Kontrast
deutlich zu machen, der ihrer Ansicht nach zwischen der als unpoetisch
empfundenen Gegenwart und einer verklirten Vergangenheit, in welcher
dem Dichter eine herausragende Stellung zukam, besteht.?3

Die Erinnerung an vergangene Formen der Kiinstlerexistenz werden
zu leitbildhaften Konzepten einer alternativen Lebenspraxis. Beispielhaft
hierfiir sind Gedichte Gautiers: In seiner oben zitierten Ode d Jean Duseig-
nenr ist es der sehnsuchtsvolle Ruckblick auf die italienische Renaissance,
in der das Publikum noch vor Kiinstlern wie Raffael und Michelangelo
,auf den Knien lag®?*. In seiner Schrift De /[originalité en France von 1832
setzt er — wie in seinem Gedicht Melancolia — die Zeit altchristlicher bzw.
mittelalterlicher Maler wie Durer, Vertreter eines ,Goldenen Zeitalters,
der eigenen Epoche entgegen.

Die Schreibweise von La Jeune France, ihr unangepasstes, extravagantes
Auftreten in der Offentlichkeit, welches Tageszeitungen wie Le Figaro
ironisch kommentieren, und ihr ostentativer Miiliggang verfestigen wih-
rend der 1830er Jahre das Klischeebild vom ,genialischen® Dichter, dem
innerhalb der Gesellschaft eine Sonderstellung zukommt. Der Einfluss
saint-simonistischer Ideen tber die freie Liebe und die vielfach beschrie-
bene Auffassung, mittels Alkohol und Drogen lieBen sich Lebensgefiihl
und poetische Potenz steigern, tragen dazu bei, ein biirgerliches Lesepub-
likum zu briiskieren und die provokative Lebensweise des Kreises unter
jungen Leuten zum modischen Trend werden zu lassen. Gegen diese
oberflichliche Begeisterung wehrt sich Gautier in seinen 1833 erschiene-
nen Romans Goguenards, satirischen Darstellungen, die das Verhalten der
Altersgenossen karikieren, aber auch das exzentrische Verhalten junger
Pocten reflektieren. Gautier akzentuiert darin den prezidsen, elitiren
Charakter des Kreises der ,happy few’, die weit ab vom welthistorischen
Kontext kiinstlerisch titig sind. ,Romantisches’ Kunstlertum, das nur-
mehr der Pose, nicht aber der Poesie verpflichtet ist, lehnt er ab.?

22 Manifest vom 29. Mai 1833, erschienen in L.’Eurgpe littéraire.

2 Vgl. hierzu die siebte Strophe von Gautiers Ode an Jean Duseignenr. In: Poésies
completes (Anm. 20), S. 168f.

2 Gautier: Poésies completes (Anm. 20), S. 168£.

5 Ahnliche Ideen formuliert auch O’Neddy in seinem bereits zitierten, pro-
grammatischen ersten Gedicht der Sammlung Fewn et Flamme, Pandwmonium
(Anm. 6).

N
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Wihrend Romantiker wie Sainte-Beuve auch die banale Wirklichkeit
als lyrisches Sujet zulassen, fithrt Gautiers Streben nach dem zweckfreien
Idealschonen zuriick zur Idee von der Eigengesetzlichkeit der Kunst.
Erste Ansitze zum D’art pour lart, dessen Theorie Gautier im Vorwort
zu seiner Mademoiselle Manpin 1835 genauer fassen wird, zeichnen sich
schon um 1830 ab: Abwendung von der Romantik, Betonung der Form,
Uberhdhung von Kunst und Kiinstlertum, Verzicht auf gesellschaftspo-
litisch motivierte Inhalte und, daraus folgend, die Auffassung von Kunst
als Luxus, der nur von einer Elite genossen und verstanden werden
kann. Kennzeichnend fiir Gautiers schon zu Beginn der Julimonarchie
stetig nachlassendes Interesse an Politik und Gesellschaft ist auch sein
Diktum im Vorwort der Romans Goguenards: ,,Quant a mes opinions poli-
tiques, elles sont de la plus grande simplicité. Apres de profondes réfle-
xions sur le renversement des Trones, les changements de dynastie, je
suis arrivé a ceci — 0.2 Das Vorwort entsteht zeitgleich mit seinem oben
erwihnten pessimistischen siebten Sonett.

Liegt der Schwerpunkt bei Gautier von Anfang an eindeutig auf der
dichterischen Selbstreflexion, sind die politischen Implikationen bei
Nerval zunichst tberdeutlich. Napoleon ist das beherrschende Thema
seiner frithen Gedichte; als Symbol nationaler GréBe, aber auch als Ver-
treter einer vergangenen ruhmreichen Epoche, welche im scharfen
Kontrast zur Gegenwart steht und den Dichter inspitiert:

Cet homme-la a tant grandi de sa comparaison avec ceux
d’aujourd’hui, que c’est vers son regne que le pocte est obligé de
remonter, §’il veut trouver de belles pensées et des inspriations
généreuses; hors de la tout est dégott et désenchantement. Pour
la satire, C’est autre chose, jamais elle ne fut mieux placée [...].%7,

schreibt er im Vorwort zu seiner Sammlung E/égies nationales et satires poli-
tiques.

Nach der Julirevolution jedoch gelten seine Sympathien dem Volk.
Nervals heroisches Gedicht Le Peuple entsteht unter dem unmittelbaren
Eindruck der Julirevolution zwischen August 1830 und Mai 1831 und
wird im Mercure de France du XIXe siécle verdftentlicht. Es ist jedoch so

2 Théophile Gautier: Les Jeunes France. Romans Goguenards. Introduction et notes par
René Jasinski. Paris 1974, S. 33.

27 Gérard de Nerval: Guvres completes. Ed. Jean Guillaume. 3 Bde. Patis 1984-
1993 (Bibliothque de la Pléiade), hier Bd. I, S. 164; das Vorwort wurde 1826/
27 geschrieben.
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allgemein — das Volk eine abstrakte Idee, keine konkrete Gré3e —, dass
er das Poem problemlos nach der 1848er Revolution ohne Anderungen
in der Zeitschrift I.’Artiste noch einmal publizieren kann. Mag der Text
aus heutiger Sicht auch wie ein Abklatsch bekannter Phrasen erscheinen,
die schon die Revolution von 1789 hervorgebracht hat, so kommt der
Offentlichen Verbriderung und Solidarisierung mit den aufgebrachten
Massen 1830 — dhnlich wie schon in Borels Vorwort zu den Rbapsodies —
doch eine gewisse Originalitit zu: Die Idee der Freiheit ist direkt mit der
Revolution verbunden, Nerval bedient sich keiner verdeckt liberalen
Formulierungen, sondern warnt explizit vor Gewalt und Kraft der wii-
tenden Menge:

Maintenant, courtisans de tout pouvoir qui régne,
Accourez, battez-vous, trainez-vous a genoux
Pour ces oripeaux qu’il dédaigne,

Et qui ne sont bons que pour vous;

Mais lorsque des grandeurs vous atteindrez le faite,
N’ayez point trop d’orgeuil d’étre assis sur sa téte,
Et craignez de peser sur lui trop lourdement;

Car, tranquille au plus bas de I'immense édifice
Pour que tout au-dessus penche et se démolisse,

11 ne lui faut qu'un mouvement.?

Seine — hier mit zeitgemdem Pathos artikulierte — Sympathie und Be-
wunderung fiir das Volk, charakteristisch auch fiir spitere Werke wie
Voyage en Orient, ist literarhistorisch vor dem Hintergrund der ,bataille
d’Hernani* und der prisozialistischen Schule Saint-Simons signifikant fir
die verinderte Auffassung von der ,doctrine classique‘. Ein Umstand,
den Nerval in Le Peuple explizit erwihnt:

Le Peuple: — Trop longtemps on n’a vu dans I'histoire
Pour Pceuvre des sujets que des rois admirés.

Les arts dédaignaient une gloire

Qui n’avait pas d’habits dorés;

A la cour seule étaient éclat et le courage,

Et le bon gott et le vrai beau;

Les habits déchirés du peuple et son langage

Faisaient rougir la muse et souillaient le pinceau:
Combien ce préjugé s’efface!

Nous avons vu le peuple et la cour face a face:

2 Fbd,, S. 307.
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Elle, ameutant encore ses rouges bataillons;
Lui, sous leur feu cruel, marchant aux Tuileries;
Elle, tremblante et vile avec ses broderies:

TLui sublime avec ses haillons!?

Die direkten Hinweise auf Schliisselbegriffe einer klassizistischen Kunst-
auffassung — ,,bon golt®, ,le vrai beau®, ,,sublime* — weisen in Verbin-
dung mit dem Volk auf einen literarischen Paradigmenwechsel hin: Auch
die sozial Depravierten werden nun kinstlerisch darstellungswiirdig.
Soweit, sich als ein praeceptor humanitatis zu begreifen, wie es der Si-
mon-Jinger Barrault in seiner Schrift Awx Artistes. Du passé et de 'avenir
des beanx-arts von 1830 fordert, geht Nerval allerdings nicht. Er iibt ver-
deckt Kritik mit Mitteln der Satire, der Ironie, so in seiner Odelette No-
bles et valets von 1831 oder — weitaus unverblimter als in seiner Lyrik — in
dem schatf formulierten Artikel De laristocratie en France von 1836. Un-
mittelbar nach der Julirevolution jedoch ist sein Ton aus den bereits
genannten Griinden sehr verhalten: 11 [le peuple] confie a des princes
nouveaux / Sa couronne qu’il a reprise®, dichtet er in Ie Peuple ohne
Riicksicht auf die wirklichen historische Zusammenhinge. Spiter zieht er
sich in den ,,tour d’ivoire” zuriick und bezeichnet retrospektiv in Sykia
dieses Verhalten als einzige Méglichkeit, auf die oben skizzierten, verin-
derten Zeitumstinde zu reagieren:

Nous vivions alors dans une époque étrange, comme celles qui
d’ordinaire succedent aux révolutions ou aux abaissements des
grands regnes. [...] c’était un mélange d’activité, d’hésitation et de
paresse, d’utopies brillantes, d’aspirations philosophiques ou reli-
gieuses, d’enthousiasmes vagues [...] d’ennuis des discordes pas-
sées, d’espoirs incertains, — quelque chose comme I’époque de
Pérégrinus et d’Apulée. ’homme matériel aspirait au bouquet de
roses qui devait le régénérer par les mains de la belle Isis; la
déesse éternellement jeune et pure nous apparaissait dans les
nuits, et nous faisait honte de nos heutes de jour perdues.
L’ambition n’était cependant pas de notre age, et 'avide curée qui
se faisait alors des positions et des honneurs nous éloignait des
spheres d’activité possibles. Il ne nous restait pour asile que cette
tour d’ivoire des poctes, ou nous montions toujours plus haut
pour nous isoler de la foule. A ces points élevés ou nous guidai-
ent nos maitres, nous respirions enfin Iair pur des solitudes, nous

» Ebd,, S. 305f.
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buvions I'oubli dans la coupe d’or des légendes, nous étions ivres
de poésie et d’amour.’

Einen neuen Stil zu entwickeln, wie das Junge Deutschland die Aufgaben
und Moglichkeiten des Schriftstellers neu zu definieren, gelingt den fran-
z6sischen Dichterkollegen zu Beginn der Juli-Monarchie nicht. Wohl
aber wird die besondere Qualitit deutscher Dichtung, besonders die
Heinrich Heines, registriert. Gautier bezeichnet Heine, mit dem er seit
1831 befreundet ist’, in seinen Souvenirs romantiques als gréBten deutschen
Lyriker neben Goethe und Schiller.32 Gérard de Nerval, Ubersetzer von
Heine, Goethe, Klopstock, Biirger u.a., findet nicht nur hymnische
Worte fir den Autor der Frangisischen Zustinde, sondern erfasst auch
dessen literarhistorische Bedeutung:

Henri Heine a rempli une double mission: il n’a pas seulement
renversé I’école historique, qui tentait de reconstruire le Moyen
Age, il a aussi prévu avenir politique de I’Allemagne, et méme il
I'a raillé d’avance. En littérature, il renversait d’un souffle en
méme temps ’école de fausse sensiblerie des poctes souabes,
école parasite, mauvaise queue de Goethe, véritable poésie d’al-
bum. Ses poésies a lui [...] revendiquaient le droit du beau contre
le faux idéal et les franchises de la vraie liberté contre I’hypocrisie
religieuse.??

Mit dieser treffenden Charakterisierung setzt Nerval Heine nicht nur in
Opposition zu den franzosischen Dichterfreunden, sondern auch zu sich
selbst und seiner eigenen Schreibweise, die sich nach und nach zeitlichen
Einflissen gegeniiber immer weiter hermetisch verschlieBt. Eine Demo-
kratisierung der Literatur, die breite Bevolkerungsschichten an literari-
scher Kommunikation teilhaben ldsst, intendiert La Jeune France nicht.
Ihr elitdrer Anspruch ist mit der Instrumentalisierung von Kunst fir
politische Ziele unvereinbar. Die daraus resultierenden &dsthetischen

30 Ebd., Bd. 111, S. 538.

3 Vgl. hierzu Théophile Gautier: Correspondance générale éditée par Clandine Lacoste-
Veysseyre. Tome 1 sous la direction de Pierre Laubriet. Genf, Paris 1985,
S. 254ff und 408f.

32 Introduction et notes par Adolphe Boschot, Paris 1929, S. 250-261.

3 IINTERMEZZO vom 15. September 1848 in: Nerval, (Euvres, (Anm. 27),
S. 1128-1132, hier S. 1128.
Die erste Eloge Nervals, Les Poésies de Henri Heine, stammt vom 15. Juli 1848.
Beide Texte erschienen zuerst in der Revue des Denxc Mondes.
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Verfahren — besonders im Werk Borels, Gautiers und Nervals — aber
werden gerade dadurch beispielsweise von Baudelaire, Rimbaud, Ver-
laine und spiter den Surrealisten als vorbildlich oder zumindest doch als
anregend empfunden.

Dem innovatorischen Anspruch der jungdeutschen Schriftsteller und
ihrer Vorbilder und Wortfithrer Bérne und Heine entspricht diese Auf-
fassung nicht. So negiert Laube in seiner Geschichte der dentschen Literatur,
dass ,,die franzosischen Romantiker von erheblicher Wichtigkeit™ seien:

Die deutsche Art junger Literatur ist nicht ohne Verwandtschaft
mit jener jungen franzésischen, aber das verwandte Blut stammt
nur aus gleicher Anregung der Zeit, ein Abhingigkeitsverhiltnis
im Ursprunge findet gar nicht statt, und die Einwirkung im Fort-
gange ist sehr gering.3

Mit der blolen Feststellung, es bei beiden Gruppierungen mit einem
Komplementirphinomen zu tun zu haben, ist jedoch fir die Diskussi-
on der Frage, welche Ausformungen kiinstlerischer Individualitdt sich
nach der Julirevolution innerhalb der sich konsolidierenden birgerli-
chen Gesellschaft entwickeln, nichts gewonnen. Zumal sich ein Ver-
gleich zwischen Jeune France und Jungem Deutschland nicht auf die
griffigen Formulierungen ,zurtick zur Kunst® und ,hin zur Politik® brin-
gen lisst. Unter der Schriftstellergeneration, die nach 1830 auf die
Metternichsche Restauration mit der entschiedenen Forderung nach
moralischer bzw. allgemein gesellschaftlicher Liberalisierung reagiert,
sind die Vorstellungen von einer zeitgemiflen, situationsadiquaten
Schreibweise differenzierter.

Karl Gutzkow bestimmt in seinem Essay Die Mode und das Moderne
»moderne Literatur® als ,,Abspiegelung der Zeitgenossen in den Lagen,
worin sie sich befinden, Einmischung in ihre Debatten, Frage und Ant-
wort in Sachen des allgemeinen Nachdenkens und der praktischen Philo-
sophie.“? Eine Aussage, die — obwohl allgemein gehalten — als konstitu-
tiv fiir die Literaturauffassung des Jungen Deutschland angeschen wer-
den kann. Die bei Gutzkow angesprochene Reflexion sozialer Wirklich-
keit, die Stellungnahme zu Zeitfragen und Zeitkritik impliziert, ldsst
bereits Ziige des Realismus erkennen. Gleichzeitig wird deutlich, dass
cine Literatur, die auf aktuelle Tendenzen reagiert, einen Anspruch auf

3 Laube (Anm. 1), Bd. IV, S. 96.
3 Karl Gutzkow: Sakularbilder. 1. u. 2. Theil. Frankfurt a. M. 1846, S. 141-158,
hier S. 156.
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dauerhafte Gultigkeit nicht erfillen kann. Gutzkow deklariert Literatur
als leicht verderbliche Ware:

Das moderne Genre entsteht schnell, verbreitet sich schnell, wird
schnell verstanden und stirbt schneller noch, als es oft eine Kritik
etlebt hat. Lob und Tadel der Kritik nitzen oder schaden nichts
mehr: der Roman ist ein Jahr alt, wer liest ihn noch!3¢

Das Buch als Medium unterscheidet sich darin nicht wesentlich vom
Massenkommunikationsmittel Zeitung. Dies gilt auch fir die Aus-
drucksweise, die — vom feuilletonistischen Stil geprigt — auf Verstind-
lichkeit ausgerichtet ist. Die hdufig pointiert und witzig prisentierten
Inhalte werden von einer breiten Leserschaft rezipiert, was die jungdeut-
schen Autoren politisch suspekt macht. Die Folgen sind bekannt.

Doch auch in kiinstlerischer Hinsicht ist eine Literatur, welche die
;modernen Lebenswirren® zur Sprache bringt und politisch wirken will,
problematisch, lduft sie doch leicht Gefahr, ihre spezifisch kiinstlerische
Ausdrucksform zu verlieren. Eine Schwierigkeit, die Heinrich Laube in
Die Poeten, dem ersten Teil seiner Trilogie Das Junge Europa (1833-37),
thematisiert. Die Gattung des Briefromans begiinstigt die Wiedergabe
des realen Meinungspluralismus kurz nach der Julirevolution. Die Mit-
glieder des miteinander korrespondierenden, literaturbegeisterten Freun-
deskreises sind differenziert als Vertreter unterschiedlicher politischer
Positionen und — damit verbunden — divergierender poetischer Auffas-
sungen gestaltet. So bekennt sich Konstantin, ein Jinger Saint-Simons
und Heinses, der an die ,,Universalrepublik® glaubt und frustriert ist vom
tagespolitischen Geschehen: ,,Daf ich nicht ins Theater gehen kann, tut
mir leid. Bei dieser schalen mageren Welt seh’ ich gern die phantastische
Titigkeit des Traums.“>7 Der Traum ist jedoch kein Synonym fir eine
poetische Kunstwelt, sondern bezieht sich auf die Erfillung von Kon-
stantins Staatsvision auf den Blihnenbrettern. Deutlich akzentuiert Laube
anhand seiner Figur die Auffassung, ,,im Zwischenraume auf der Briicke
zweler Zeiten®, am Rand einer ,,neuen Ara der Poesie” zu stehen, in der
fiar dberpersénliche Helden kein Platz mehr sei. Anstelle der ,,soge-
nannten Objektivitit®, die auch Heine verwirft (DHA X, S. 14), ,,tritt die
Meinung®, das Nebeneinander unterschiedlicher Auffassungen von Lite-

36 Ebd.

37 Heinrich Lanbes gesammelte Werke in fiinfzig Banden. Unter Mitwirkung von Al-
bert Hinel hrsg. von Heinrich Hubert Houben. Das Junge Eurgpa. Erster Band:
Die Poeten. Leipzig 1908, S. 61.
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ratur. Eben dieser um 1830 auch in realiter vollzogene Paradigmen-
wechsel charakterisiert Laubes Schreibstrategie in diesem Roman.?

So ldsst Laube die Figur William gegen das Vorherrschen von ,,Mei-
nung® in der Literatur, d.h. gegen die scheinbar willkirliche, an keinerlei
Normen orientierte moderne Ausdrucksweise, opponieren, sich gegen
»die unchristliche Subjektivitit“ wenden und gegen zeitgendssische
Dichter polemisieren, die bislang nur ,eine schamlose Enthillung des
eigenen Korpers® zuwege gebracht haben, ,,mit dem die Poeten feilen
Dirnen gleich kokettieren® und

keinen andern Mittelpunkt mehr [haben]|, als das personliche,
meist matetielle Vergntgen, und je nachdem das nun groB3 oder
klein oder gar nicht da ist, wird das Gedicht frivol oder abge-
schmackt oder gottlos. Sie [die zeitgendssischen Dichter] haben
sich selbst auf den Thron des Hoéchsten gesetzt, darum haben sie
eine so arme Welt, eine so jimmerliche Regierung derselben,
einen so sindhaften schwachen Gott. Mit wieviel Heineschen
Gedichten konnte ich Dir das belegen |[...].%

Die Furcht vor nicht darstellungswiirdigen Petitessen auf der Bithne und
im Buch, die Befiirchtung, ,,sich ganz und gar in diese duflere Physio-
gnomie der Zeit” zu verlieren, die auch beispielsweise Wienbarg hegt,
wird bei Laube deutlich vernehmbar. ,,Das Gedicht muf3 aus der Knospe
des innersten Menschen brechen®, lisst er William weiterschreiben,

Ihr pfliickt es von den blinzenden Augenwimpern, dem zucken-
den Munde. Was soll man zu diesen kleinen Darstellungen Hei-
nes sagen, [...] wo nichts beschrieben wird als ein Knabe, der im
Kahne angelt und dazu pfeift, wo ein Mddchen im Lehnstuhl sitzt
und schlift. Das ist ein Buhlen mit fremden Kiinsten, das gehort
der Malerei und ins Gebiet der Fliche, die Poesie hat aber mehr
Dimensionen, und die Hohe und Tiefe ist ihr Wesentliches.

Es ist fiir diese literaturimmanent verarbeitete Kritik an der Literatur
zeittypisch, dass eine poetologische Programmatik fehlt, iber die ja auch
die jungdeutschen Autoren insgesamt nicht verfiigen. Im oben zitierten
Briefausschnitt greift Laube die durch die Figur Konstantins hervorge-
hobene Vorstellung einer Ubergangszeit auf, in der sich noch keine
Kontinuitit dsthetischer Verfahren und inhaltlicher Konzeptionen her-

3% Ebd., S. 19.
% Ebd, S. 16.
40 In: Quadriga. Altona 1840, S. 321.
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ausgebildet hat. Oberflichlichkeit, Belanglosigkeit, Beliebigkeit in der
Darstellung sind die Hauptvorwurfe Williams gegen die zeitgendssischen
Dichter.

Durch die Figur des Valerius’, eines gemifBigten Republikaners, der im
zweiten Teil der Trilogie, Dée Krieger, im Mittelpunkt steht, beantwortet
Laube die Frage nach neuen Normen und als zeitgemil3 empfundenen
dsthetischen WertmaBstibe pragmatisch:

Da das Handgemenge um die Freiheit begonnen hat, alle Triebe,
Begriffe, Wissenschaften, Kiinste in dieses Handgemenge verwik-
kelt sind, schreist Du mit schwacher Stimme ,Ordnung — Ord-
nung’, und weil nichts hilft, wirfst Du Dich weinend an den Bo-
den. Kimpfe — der Kampf ist zur Kriegszeit der nichste Weg zur
Ordnung*,

heif3t es in einem Brief an Konstantin. Die Hinwendung zur Lebenspra-
xis fihrt Valerius im zweiten Teil der Trilogie, Die Krieger, folgerichtig zu
den polnischen Aufstindigen, der dritte Teil jedoch, Dise Biirger, leitet
tber in die birgerlich-private, biedermeierlich anmutende Idylle.

Trotz dieses resignativen Endes ist das Werk beispielhaft fir die zu-
nehmende Politisierung zeitgendssischer deutschsprachiger Literatur um
1830. Berticksichtigt man den Entstehungskontext, ldsst sich der oben
zitierte Kampfaufruf Valerius® auch als Revolte gegen den drohenden
Funktionsverlust des Kunstlers lesen, der nur durch die kritische Refle-
xion der eigenen Zeit seine Stellung innerhalb der sich stindig wandeln-
den, als krisenhaft erfahrenen gesellschaftlichen Wirklichkeit behaupten
kann: ,,Ermannst Du Dich nicht®, so die Schlussfolgerung Valerius’ am
Ende des Romans, ,,erreichst Du nicht die Hohe des historischen Ubet-
blicks, wo die kleinen Stérungen verschwinden, Freund, so bist Du in
kurzem von der neuen Zeit geschieden, so bist Du bald eine Mumie.*4?
Ahnlich ablehnende Auffassungen nicht-historisierender Kunst sowie
romantisch-reaktiondrer und klassizistisch-zweckfreier Literatur gegen-
uber formuliert Heine in seinet votbildhaften Romantischen Schule. Sie
lassen sich ebenso bei Gutzkow, Wienbarg und Mundt finden, der in
Madelon oder die Romantiker in Paris. Eine Novelle von 1832 die franzosi-
schen Kinstler mittels gingiger Stereotype beschreibt® und die vorre-

4 Ebd., S. 148f.

4 Ebd., S. 149.

4 So heiBit es Uber den minnlichen Protagonisten NarziB3, dass seine ,,geniale
Nachlissigkeit der Kleidung und der etwas phantastische Schnitt seines lok-
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volutiondre Konfrontation von Anhingern des Klassizismus und der
Romantik in Paris skizziert, die sich auf politischer Ebene liberalen
Richtungen bzw. dem Royalismus verpflichtet fiihlen. Zahlreiche, in
Dialoge cingeflochtene Details informieren — ohne dass Mundt hierbei
direkte kausale Zusammenhinge konstruierte — Giber wichtige Ereignisse,
die dem Ausbruch der Julirevolution vorangehen.* Auch die sich vor der
Julirevolution abzeichnenden, grundlegenden Positionen innerhalb des
Offentlichen Diskurses werden zum integralen Bestandteil der Novelle,
das Verhalten der Figuren ist durch ihren jeweilige Standpunkt gleichsam
,realistisch® motiviert und in den historischen Kontext eingebettet: Der
Marquis, Ziehvater der jungen Protagonistin, erkennt in der allumfassen-
den Herrschaft Louis XIV. ,das goldene Zeitalter der franz&sischen
Literatur*5, in dem die Hervorbringung ,,schwilstige[r] Tragodien [...],
neumodischen Bombast[s] [...] und ganz unlegitime[t] Phrasen® durch
die gezielte Kulturpolitik, deren Ziel die Verhertlichung des Monarchen
ist, verhindert werde. Er steht dem Werben des romantischen Schrift-
stellers Dubois um seine Adoptivtochter deswegen ablehnend gegeniiber
und ldsst die Premiere seines neuen Theaterstlicks mittels einer bezahlten
Claque storen — womit Mundt die ,bataille d’Hernani® abbildet.

Mittels der Figur Dubois’ vermittelt Mundt ein differenziertes Bild der
romantischen Bewegung, unterscheidet die ,,natlrliche Romantik der
Vélker®, die sich im Faible der Zeitgenossen fiir héfische Prachtentfal-
tung ausdriicke und der sich Dubois verbunden fiihlt, von ,,der heutigen
Romantik, die sich in Paris jetzt als eine bestimme und nach Bestimm-
tem strebende Partei geltend macht“. Dieses ,,Bestimmte® ist bei Du-
bois das Streben nach Freiheit im Ausdruck, die Abkehr von den Vor-
schriften der Académie: Die Figur kann so als Sprachrohr der zweiten
romantischen Generation in Frankreich angesehen werden. Der seiner

kigen Haares, das thm in jugendlicher Fille iiber die Schultern hing, so wie
seine ganze Physiognomie [...] in dem jungen Manne einen Kinstler ver-
muthen lieBen. Theodor Mundt: Madelon oder die Romantiker in Paris. Eine No-
velle. Leipzig 1832, S. 4f. Vgl. hierzu auch S. 62 und 118f.

# Vgl z.B.: ,[...] hast Du den Figaro von heut schon gesehen? Er soll mit
einem schwarzen Rande um seine Blitter erschienen sein, um auf diese Weise
seine Trauer iber das eben publicirte Gesetz, welches die Freiheit der peri-
odischen Presse so despotisch beschrinken will, tragikomisch auszudricken®
(ebd. S. 7£.).

4 Ebd., S. 68.

4 Ebd., S. 73f.
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Argumentation inhdrente Widerspruch, dass ,,die Besseren unserer Partei
cigentlich den Liberalen in die Hinde arbeiten®, sei nur 16sbar, wenn die
Anhinger der romantischen Bewegung aufhérten, ,,nur ein Aushinge-
schild der politischen Factionen und eines leidenschaftlichen Ultrathums
zu sein*/’. Die Hoffnung Dubois’, die romantische Schule werde ,,sich
von allen politischen Nebenabsichten [...] reinigen‘ weist auf die fort-
schreitende Loslésung der Kunst aus Zweckbeziigen, wie sie viele Kriti-
ker fordern und wie sie sich bei La Jeune France abzeichnet. Mundt
verzichtet auf eine eindeutige Parteinahme zugunsten einer Richtung
oder Aussage in kiinstlerischer und politischer Hinsicht, sondern fiihrt —
dhnlich wie Laube in Die Poeten — den herrschenden kunstlerischen Mei-
nungspluralismus vor.

In Fragen der Moral erweist Mundt sich jedoch als strenger Richter.
Narzi3 — ein junger franzésischer Bildhauer — und die lebenslustige
Madelon, in die er sich verliebt hat, sind als Vertreter zeitgendssisch-
emanzipatorischer Gedanken gestaltet. Ahnlich wie Gutzkows Wally
lehnen sie die Monotonie des Ehealltags ab, jedoch verzichtet Mundt
auf die bewusste Provokation einer konservativen Leserschaft und ,be-
straft’ das Verhalten beider Charaktere durch eine melodramatische
Schlusswendung: Narzif3 fliichtet vor seiner tugendhaften Verlobten und
um Madelon wiederzusehen aus der deutschen Provinz nach Paris und
erleidet — ausgelést durch sein schlechtes Gewissen seiner Braut gegen-
tiber — cine Nervenkrise. Mundt stellt seinen Protagonisten als Opfer
einer libertinen Liebeskonzeption dar, der er emotional nicht gewachsen
ist. In einem Anfall von Eifersucht ersticht er Madelon und begeht dann
Selbstmord. Dem ungezwungenen Lebensstil der Kinstlerboheme, wie
er zur Zeit in Paris en vogue ist, erteilt Mundt hier bildlich den — psy-
chologisch wenig tiberzeugend motivierten — Todesstof3.

Auch die in langen Dialogen dargelegten literaturtheoretischen Refle-
xionen sind erzdhltechnisch problematisch: Sie zeugen zwar von Mundts
Detailkenntnis im Disput um die franzdsische Klassik und Romantik,
unterbrechen aber immer wieder die Handlung und den durch Ein-
arbeitung kolportagehafter Elemente bewirkten Spannungsaufbau. In
seiner Uneinheitlichkeit ist Mundts Madelon ein Beispiel fir die Auffas-
sung jungdeutscher Literaten, mittels einer tiberschaubaren Handlung
moglichst viele Leser anzusprechen, jedoch ohne dass Literatur als Ob-

47 Ebd., S. 76.
4 Ebd., S. 149.
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jekt folgenloser Konsumtion lediglich der Unterhaltung dienen soll:
Damit der Leser sich in der imaginiren Welt nicht verliere, werden ihm
dringende Zeitfragen nahe gebracht — auch wenn die niichterne Form
der literaturwissenschaftlich imprignierten Gespriche einen harten
Kontrast zu den ansonsten lebendigen Schilderungen des Lebens in der
franzésischen Hauptstadt und der deutschen Provinz bildet.

Fir diesen piddagogisch-politischen Impetus jungdeutscher Autoren
ist die Vernachldssigung der Lyrik zugunsten der Prosa charakteristisch.
Thre Texte verstechen sie als Teil des gesellschaftlichen Diskurses, in
welchem dem Schriftsteller die Rolle des engagierten Zeitgenossen zu-
kommt, der die Anzeichen neuer Strémungen und Umbiiche seismogra-
phisch registriert und literarisch verarbeitet. Was Friedrich Engels 1840
zum ,,modernen Stil“ bemerkt, gilt auch fir die frithere Produktion des
Jungen Deutschland:

Der moderne Styl trdgt das Geprige der Vermittlung [...] zwi-
schen Produktion und Kritik, Poesie und Prosa. [...] Phantasie
und Verstand flieBen nicht bewufitlos in einander, noch stehen
sie sich schroff gegeniiber; sie sind, wie im menschlichen Geiste,
so im Styl vereinigt.*

Eine Schreibstrategie, fir die Heines Werke von jingeren Autoren durch
die Verbindung von kritischem Risonnement, Witz und Eleganz als
vorbildlich empfunden werden. Das wache Bewusstsein fiir die gegen-
wirtige politische Situation spricht sich in seiner harschen Kritik an den
Frangisischen Zustanden und in seinen spiteren luziden Analysen in Lutezia
am deutlichsten aus.

Ginzlich andere Konsequenzen zieht Bérne aus den unbefriedigen-
den Lebensumstinden und Arbeitsbedingungen in Paris und Deutsch-
land: Er propagiert die Abkehr von Literatur und Wissenschaft, triumt
von brennenden Bibliotheken®® und hegt ,keine Hoffnung, dass
Deutschland frei werde, ehe man seine besten lebenden Philosophen,
Theologen und Historiker autkniipft, und die Schriften der Verstorbenen

4 Karl Marx/Friedrich Engels: Gesamtansgabe. Berlin 1975ff. In Fortsetzung seit
1998 hrsg. von der IMES. Berlin 1985, Abt.I, Bd. 3, S. 105.

% Vorwirts, Kinder! Die Géttinger Bibliothek verbrennen! Es ist ein erhabe-
ner Gedanke! Das hat Gott herabgerufen! Eine halbe Million Bucher weni-
ger, das kann die Deutschen weiser machen!” In: Ludwig Borne: Samtliche
Schriften. Hrsg. von Inge und Peter Rippmann. 5 Bde, Dreieich 1977, hier:
Bd. 111, S. 139.
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verbrennt*>!, Demgegentiber suchen Heine und die Jungdeutschen,
Literatur durch Verbindung mit Politik, die Umsetzung realistischer
Stoffe und die kritische Reflexion der Wirklichkeit fiir ihre Zwecke —
Aufklirung der Offentlichkeit, freiheitlichere Lebensumstinde — zu
instrumentalisieren. Dieses ,,sozialrevolutionire Selbstverstindnis®, von
dem Gerhard Hohn in Bezug auf Heine spricht®?, korreliert mit einem
groferen Selbstbewusstsein des Kiinstlers, der die niichterne Gesell-
schaftsanalyse und das Bewusstsein seiner sozialen Mission dem Bereich
der autonomen Kunst, der dsthetizistischen Spielerei vorzieht — auch
wenn das Engagement der Schriftsteller die Verfolgung durch die Be-
hérden nach sich zieht und wie im ,Fall Heine® faktisch zu einem Berufs-
verbot fithrt: ,,Unsere Dichter sind prosaischer geworden®, schlussfol-
gert Ludolf Wienbarg, ,,weil Prosa unsere gewéhnliche Sprache und
gleichsam unser tigliches Brot ist, weil unsere Landstinde in Prosa spre-
chen, weil wir unsere Person und Rechte nachdriicklicher in Prosa ver-
teidigen kénnen als in Versen3. Zwar ist das Verbot der jungdeutschen
Schriftsteller nach den Bundestagsbeschliissen von 1835 letztlich auch
Folge des Missverstindnisses, in ihnen ausschlieflich eine politische
Konterbande zu sehen, und nicht Folge konkreter umstiirzlerischer
Agitation und einer gesellschaftsfeindlichen Gesinnung. Dennoch befin-
den sie sich in einer marginalisierten, durch staatliche Fingriffe gefihr-
deten Position.

Nach 1830 lassen sich das Streben nach Freiheit und individuellem Aus-
druck, der Bruch mit klassischer Regeltreue, die Opposition gegen eine
repressive Politik als gemeinsame Grundlage der dichterischen Produk-
tion von Jeune France und Jungem Deutschland ausmachen. Die verin-
derten politischen Bedingungen und auch die spitere Erniichterung, was
die politische Bedeutung dieser Revolution fir Deutschland und Frank-

5 Ebd., S. 175.

52 Gerhard Hoéhn: Heinrich Heine und die Genealogie des modernen Intellek-
tuellen. In: Ders. (Hrsg.): Heinrich Heine. Asthetisch-politische Profile. 1991, S. 66-
84, hier S. 73.

53 Ludolf Wienbarg: Asthetische Feldziige. Hrsg. von Walter Dietze. Berlin, Wei-
mar 1964, S. 87. Schiller hatte den Zustand des ,gemeinen Empirikers®, des-
sen Urteile auf das einzelne gerichtet seien, noch einen ,verichtlichen Zu-
stand® genannt, vgl. Friedrich Schiller. Werke. Nationalansgabe. Weimar 1962,
Bd. 20 (Philosophische Schriften. Teil I. Unter Mitwirkung von Helmut
Koopmann hrsg. von Benno von Wiese), S. 502.
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reich betrifft, bewirken in Frankreich eben jene ,,association utile®, von
der Nerval spricht, und deren jeweilige gemeinsame Basis die kultur-
kritische Distanz zur Julimonarchie ausmacht. Die Kontakte der hier
angesprochenen deutschsprachigen Schriftsteller sind merklich loser.
Das Empfinden, an einer Epochenschwelle zu stehen, die das Ende der
dsthetisch-idealistischen Kunstrichtung anzeigt, stellt fir beide Kreise
den Beginn einer Standortbestimmung von Literatur und dichterischem
Selbstverstindnis dar.

Hebt die neuere Forschung in diesem Kontext deutlich neben der
Julirevolution auch die Bedeutung von Goethes Tod fiir das Junge
Deutschland hervor3, ist es in Frankreich die ,Bataille d’Hernani®, durch
welche sich La Jeune France als Verfechter einer anti-klassischen
Schreibweise assoziiert. Die Werke Heines sind fiir die neue, ,prosaische’
Schreibweise des Jungen Deutschland stilbildend und als positives kultu-
relles Identifikationsmuster mit der Bedeutung Hugos — dessen Lucréce
Borgia Borne in seinem 108. Brief ausdriicklich lobt — fiir La Jeune Fran-
ce vergleichbar. Die Bezugsrahmen differieren: Diesseits und jenseits des
Rheins ist die Gleichzeitigkeit entgegengesetzter kiinstlerischer Positio-
nen zu registrieren: Die von beiden avantgardistischen Gruppierungen
als jeweils zeitgemil3 beurteilte Literatur umfasst eine verklirend-riick-
wirtsgewandte romantische Schreibweise mit Hang zur Entpolitisierung
und restaurativen Tendenzen und eine explizit gesellschaftskritisch aus-
gerichtete Schreibweise mit historiographischem Schwerpunkt.

Gemeinsames Signum beider kiinstlerischen Richtungen ist die Ablé-
sung von eciner Gesellschaft, bei deren Diagnose der moderne Schrift-
steller nach einem Ausspruch Gutzkows das Recht hat zu bezweifeln,
,»,Ob sie so bleiben darf, wie sie ist*“5. Fir die damit einhergehende neue
Funktionsbestimmung von Literatur im angesprochenen historischen
Kontext mit Paris als geographischem Zentrum zeichnen sich drei Rich-
tungen ab:

Erstens die Absage an die ,Institution‘ KKunst schlechthin und die da-
mit verbundene (Selbst-)Kritik an der Aufgabe und der Stellung des

5 Vgl. beispielsweise Walter Dietze: Junges Dentschland und deuntsche Klassik. Zur
Asthetife und Literaturtheorie des Vormirz. Berlin 1957 (#1981); Helmut Koop-
mann: Das Junge Deutschland. Analyse seines Selbstverstandnisses. Stuttgart 1970;
ders.: Das Junge Deutschland. Eine Einfiibrung. Darmstadt 1993; Udo Késter:
Literatur und Gesellschaft in Deutschland 1830-1848. Die Dichtung am Ende der
Kunstperiode. Stuttgart 1984.

55 Die Mode und das Moderne, (Anm. 35), S. 147.
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Kinstlers innerhalb der Gesellschaft.> Exemplarisch hierfiir ist die Re-
aktion Bérnes, der — begeistert tiber den vermeintlichen Sieg der Revo-
lution — nach Paris Ubersiedelt, um sich dort der Politik zu widmen. Der
Ortswechsel signalisiert zugleich eine Abkehr von seiner Existenz als
Schriftsteller. Die Briefe ans Paris, deren zweite Abteilung zeitgleich mit
den Frangisischen Zustanden Heines herauskommt, waren urspringlich nur
als private Mitteilungen an Jeanette Wohl konzipiert. ,,Ich will nicht
schreiben mehr, ich will kimpfen®, heif3t es darin. Schreiben ist nurmehr
Ersatz fir die fehlenden ,handfesten® Auseinandersetzungen: ,,Hitte ich
Gesundheit und Jugendkraft, wiirde ich den Feind im Felde suchen; da
mir aber beide fehlen, schirfe ich meine Feder, sie so viel als méglich
einem Schwerte gleich zu machen.*>’

Das Scheitern der revolutioniren Bewegung, die wenig enthusiasmie-
renden realen ,Franzdsischen Zustinde® verbannen die mit dem Umsturz
verbundenen Erwartungen in den Bereich der Utopie. Frankreich ist
nicht der ideale Fluchtraum, die beste aller méglichen Exilwelten. Die
Umstinde sind vielmehr dazu angetan, handlungsstimulierend zu wirken
und Idealvorstellungen — wie eine Verbesserung der Lebensbedingungen
— nicht aus dem Blick zu verlieren, sondern sie 6ffentlichkeitswirksam zu
verbreiten. Die kiinstlerische Intention, die eigene Zeit kritisch zu durch-
dringen, ist der Grund, eine Erneuerung der Literatur anzustreben, die
sich auch als ,,Verheutigung“>® (Hermand) umschreiben ldsst. Der Juli-
revolution kommt dabei zunichst die Funktion eines Leitbildes zu. Die
hier scheinbar erreichte politische Wende soll nach dem Willen jungdeut-
scher Autoren auch in Deutschland erreicht werden.

Dies hat — zweitens — die Abkehr von der ,,verzauberten idealen Welt*
zur Folge. Die ,,neuern Schriftsteller, von denen Wienbarg in seinen
Asthetischen Feldziigen spricht,

schwimmen mitten im Strom der Welt, und wenn sie sich durch
etwas von den Ubrigen unterscheiden, so ist es, daf3 sie die Vor-
schwimmer sind und, sei es nur trocken und elegant auf dem

% Vgl. hierzu Peter Burger: Theorie der Avantgarde. Frankfurt a. M. 1975, S. 28ff.

ST Borne: Samtliche Schriften. (Anm. 50), Bd. II1, S. 351 und 154f.

8 Jost Hermand: Jungdeutscher Tempelsturm. Zur Austreibung des Poetischen
aus der Literatur. In: Das Junge Deutschland: Kolloguium um 150. Jabrestag des
Verbots vom 10. Degember 1835. Hrsg. von Joseph A. Kruse und Bernd Kort-
linder. Hamburg 1987, S. 65-82, hier S. 75.
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Ricken eines Delphins wie Heine oder nal3 und bespritzt wie
Borne, den Gestaden der Zukunft entgegeneilen.”

Anders als La Jeune France, deren Vertreter immer wieder die Distanz
von Kinstlertum und Bourgeoisie — und damit zum Publikum — betonen
und durch ihr Verhalten sowie ihre provokativen Schriften ihrerseits das
oktroyierte Klischee des ,Biirgerschrecks® gerne bedienen.

Als kennzeichnend fiir die avantgardistische Schreibweise des Jungen
Deutschland sind — ohne allgemeingiltigen definitorischen Anspruch —
der aus traditionskritischem Bewusstsein heraus propagierte Verzicht auf
bis dato anerkannte Ausdrucksweisen, das Eingreifen in die politische
Diskussion sowie die daraus folgende Instrumentalisierung von Literatur
zu nennen, die sich einem ,Nitzlichkeitsanspruch® nicht mehr verschlie3t
und — so Hermand — ,seitdem als die Hauptform der sich als progressiv
verstehenden biirgerlich-liberalen Kunststromungen gilt.“®® Gegen die
Reduzierung der Literatur auf die Funktion politischer Agitation aller-
dings hat sich Heine mit Hinweis auf Goethe bekanntlich Anfang der
1840er Jahre ausgesprochen und die Freiheit der Kunst, ihren zeitunab-
hingigen Wert betont. ,,Zwecklos ist mein Lied, ja zwecklos®, hei3t es in
Atta Troll DHA 1V, S. 17).

In chronologischer Parallelitit zu dem oben skizzierten Dissoziierungs-
prozess nach der Julirevolution ist als drittes Merkmal ein zunehmender
Asthetizismus, die allmihliche Hinwendung zum lart pour lart®! zu
registrieren. Die vagen Bekenntnisse von La Jeune France zum Republi-
kanismus und Liberalismus implizieren keine politische Vision, an deren
Entwurf die Kinstlergruppe mitwirkte, sondern vielmehr den Wunsch
nach freier Entfaltung der Personlichkeit, nach grenzenloser Individua-
litit, was ein Engagement innerhalb vorgegebener, nicht selbstbestimm-
ter Strukturen ausschlief3t.

59 Wienbarg: Asthetische Feldziige. (Anm. 53), S. 188.

60 Hermand: Jungdeutscher Tempelsturm. (Anm. 58), S. 75.

o0 Der Ausdruck findet sich ab April 1830 gelegentlich bei Balzac. Sein Ge-
brauch ist im Journal Benjamin Constants belegt (Eintrag vom 11. Februar
1804 in: (Euvres completes. Ed. presentée et annot. par Alfred Roulin. (Biblio-
theque de la Pléiade.) Paris 1979, S. 232. In den allgemeinen Sprachgebrauch
flieBBt der Begriff erst um 1833-34 ein, wie sich aus dem Brief Sainte-Beuves
an Carrel vom 4. Januar 1834 schlieBen lasst.
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In soziologischer Hinsicht fithren die Loslésung von lebensprakti-
schen Beztgen und die Stellungnahme gegen die Bourgeoisie, ihre Not-
men und Werte, sowie die gleichzeitige Idealisierung von dichterischem
Genie und Subjektivitit als Autostereotype zur Bohemisierung, zur Bil-
dung einer — laut Helmut Kreuzers immer noch giiltiger Definition —
»oubkultur von Intellektuellen [...] — Randgruppen mit vorwiegend
schriftstellerischer, bildkunstlerischer oder musikalischer Aktivitit oder
Ambition und mit betont un- oder gegenbtirgerlicher Einstellungen und
Verhaltensweisen®.02

Die Sonderrolle und die damit verbundene gesellschaftliche Isolierung
des Kiinstlerkreises zeigt sich auf Textebene in der emphatischen Be-
schworung der Kunst, die als eigenstidndiger, iber dem Alltagsleben
stehender Bereich eine mythische Aura beanspruchen kann, sowie in der
Sakralisierung der schopferischen Individualitit und in der Stilisierung
des Kiinstlers als melancholischem oder rebellischem Auflenseiter. Re-
flexe dieser neuen sozialen Verortung des Kiinstlers am Rand der Gesell-
schaft finden sich auler in der Lyrik der 1830er Jahre vor allem in retro-
spektiv verfassten autobiographischen Schriften: in Nervals La Bobeme
galante beispielsweise oder in seinen Petifs chiteanx de Bobéme, in Gautiers
Souvenirs romantiques, in Les confessions. Sonvenirs d'un demi-siccle 1830-1880
von Arsene Houssaye.

02 Helmut Kreuzer: Diée Bobeme. Beitrige zu ihrer Beschreibung. Stuttgart 1968, vgl.
die Einleitung.
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