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Von Baustelle zu Baustelle

Ein Streifzug durch die Geschichte des Architektenmotivs in der Literatur

Sowohl in der Bildenden Kunst als auch in der Literatur sind kontinuierliche
isthetische Reflexionen iiber den Berufsstand der Architekten zu beobachten,
welche die epochalen Transformation der baukiinstlerischen Profession seit der
Renaissance bis in die Moderne begleiten. Wihrend fiir die Kunstgeschichte
entsprechende Untersuchungen vorliegen.' fehlt es in der Germanistik an hi-
storisch vergleichenden Analysen. In dieser Hinsicht scheint das Interesse an
der Poetisierung der Gestalt des Baumeisters auf der Seite der Architekten-
schaft hoher ausgepriigt zu sein, als auf der Seite der Literaturwissenschaftler
selbst. »Mir fillt iibrigens aufe, moniert etwa Hermann Henselmann in einem
Brief an Brigitte Reimann, »dab der Beruf des Architekten in der literarischen
Darstellung véllig falsch gesehen wird.«* Die von Henselmann betonte Diver-
genz zwischen der Asthetik der Arbeit in der Literatur und den realen Bedin-
gungen des Planens und Bauens wird im folgenden als Anregung verstanden,
um der Frage nach der literarischen Ausformung des Architektenmotivs nach-
zugehen.

Im Zentrum des vorliegenden Aufsatzes steht jedoch nicht der Vergleich von
realen und fiktionalen Produktionsbedingungen. Vielmehr liegt das Augenmerk
auf disparaten Strategien ésthetischer Verarbeitung des Architektenberufes an
Epochenschwellen der Modernisierung. Der Leitgedanke dabei ist, Grundstruk-
turen einer spezifischen Typologisierung von Architekten in der Dichtung vor
diesem Hintergrund zu konkretisieren und zu systematisieren. Ausge hvn(l von
der Sattelzeit um 1770 stehen zunichst Architekten als Re ‘prisentanten schop-
ferischen Kiinstlertums im Vordergrund der Betrachtung. Dariiber hinaus liegt
der Fokus auf der personellen Idealisierung von Baumeistern im Kontext der
Implementierung kulturnationaler Diskurse. Im nichsten Schritt wird der Ty-
pus des »Anti-Are hll(‘l\t( sn« und sein Pendant, der sWeltbaumeistere, in der Lite-
ratur der klassischen Moderne untersucht. Gepriift werden programmatische
Fortschreibungen und Briiche des aus der Literatur des 18. und 19. Jahrhun-
derts tradierten Baumeisterbildes. Schlielich erscheint es als sinnvoll, auf die
Verschiebung der poetischen Konnotationen und politischen Implikationen zu
verweisen, die sich in der Literarisierung des Berufsbildes nach 1945 abzeich-
nen.’
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I. Der Architekt als Genie. = Unter Verwendung eines hinreichend weiten
Literaturbegriffs wird man bei der Suche nach literarischen Architektenfiguren
erstmalig in der Traktatliteratur des Quattrocento fiindig, die das neue Selbstbe-
wubtsein des Berufsstandes anzeigt, der sich nun als Teil der ars liberalis be-
greift.! Insbesondere bei dem Florentiner Bildhauer und Baumeister Filarete
und dessen Trattato di architettura (1461-63) lilt sich beobachten, wie in
einer durch Literarizitit und Fiktionalitit gekennzeichneten Architekturliteratur
in volgare der Architekt als kiinstlerisch-selbstbewubter gesellschaftlicher Prot-
agonist entworfen wird, der mit den in Ziinften organisierten Handwerkern nicht
mehr viel gemeinsam hat”

Urzihlt wird die Geschichte vom Aufbau einer idealen Planstadt, die aus
Dialogen eines Architekten und seines Bauherrn entwickelt wird. Eine neue
Form von Architekturliteratur, die sich stilistisch von der Trockenheit herkémm-
licher Traktate unterscheiden mochte. nimmt hier ihren Anfang.” Die narrative
Form schafft dabei eine Realititsimagination. die den hier projektierten und
realisierten Bauten einen Anschein von Wirklichkeit zukommen liBt, der sie
von anderen Schriften zur Architektur, die nur auf einer theoretischen, nicht-
narrativen Ebene dargestellt werden, markant unterscheidet.” Wihrend bei
Filarete als schreibendem Architekten eine Selbstfiktionalisierung zu beobach-
ten ist — seine architekturtheoretischen Gedanken wollte er einem Florentiner
Mizen vor allem unterhaltsam und kurzweilig vermitteln -, kommt es zwischen
1780 und 1850 in Deutschland zu neuen Formen der Literarisierung von
Architektenfiguren, die in einer kulturellen und ésthetischen [7|)(‘r}1iillllllg hi-
storischer Baumeister besteht.

An erster Stelle ist hierbei auf Goethes Aufsatz Von Deutscher Baukunst. D.M.
Ervini a Steinbach (1772) zu verweisen, der sich von zeitgenoss

schen Architektur-
auffassungen, etwa der Marc-Antoine Laugiers, ebenso absetzt wie gegeniiber
Johann Georg Sulzers Auslegung des Gotischen.® Wihrend Giorgio Vasari in
seinen Viten die maniera tedesca, die »Kunst der Deutschene, als Verfallser-
scheinung par excellence deutet, definiert Goethe die gotische Baukunst als
originire vaterlindische Kulturleistung. Mit seiner rhapsodischen Verehrung
des Strabburger Miinsters und insbesondere dem Personenkult um Erwin von
Steinbach liefert er wichtige Impulse fiir die Gotik-Rezeption von Schriftstel-
lern und Wissenschaftlern von Georg Forster iiber Friedrich Schlegel bis hin zu
Sulpiz Boisserées. Goethes Lobpreisung des Baumeisters, im Sinne eines pro-
metheischen Schopfertums, wird zum Ausgangspunkt einer neuen Kunstauf-
fassung und zu einem charakteristischen Beleg fiir die Genie-Asthetik des Sturm
und Drang” Von Goethes frithen isthetischen Standpunkten stark inspiriert,
setzt sich Georg Forster mit der Bauruine des Kélner Doms auseinander.'” In
seiner Reisebeschreibung Ansichten vom Niederrhein (1791) vollzieht er, ganz
dem Gedanken vom Originalgenie verhaftet, eine Parallelisierung von Architekt
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und Kiinstler: »Wir fiihlen, Jahrhunderte spiiter, dem Kiinstler nach, und ahnen
die Bilder seiner Phantasie, indem wir diesen Bau durchwandern.«!!

Die Romantik folgt scheinbar dieser Linie. Wiihrend in Wilhelm Heinrich
Wackenroders Herzensergiefsungen eines kunstliebenden Klosterbruders (1797)
die Werke Albrechts Diirers und das alte Niirnberg in verklirten Erinnerungs-
bildern erscheinen, wird in Ludwig Tiecks Franz Sternbalds Wanderungen (1798)
der Genius Erwin Steinbachs emphatisch beschworen."* Ebenso preist Eichen-
dorff den Baumeister des Kolner Doms, des serhabensten Denkmalls| deutscher
Baukunste, als genial und geistreich, »dessen grobartiger Gedanke, in dem Gei-
ste eines deutschen Kiinstlers entsprungen, vor Jahrhunderten Viele begeistert
hatte, ihre Krifte und Hinde dem hohen Werk zu weihen«'*. Den Romantikern
galten Bauwerke wie das Strabburger Miinster oder der Kélner Dom jedoch im
Gegensatz zu Goethe oder Forster als Relikte eines goldenen Zeitalters, die der
eigenen als stark fragmentiert empfundenen Gegenwart als Gegenbilder vorge-
halten warden.'" Die verlorene Einheit von Kunst, Religion und Nation wurde
auf historische Architektenpersonlichkeiten projiziert, die diese Ganzheit aus
Sicht der Romantiker noch verkirpert haben. Durch isthetische Einfithlung in
deren Werke wurde versucht, die geschichtliche Zeit, welche die Bau-Denkmi-
ler von der Gegenwart trennte, aufzuheben. )

Auch die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts war sehr stark von der Ubernah-
me und dem Aufleben vergangener Baustile gepriigt.” So blieb die Gotik unan-
gefochten bis in die 1890er Jahre der eigentliche Stil fiir sakrale Architektur.'
Der riickwiirtsgewandte Stilpluralismus des Historismus wird zum Gegenstand
von Henrik Ibsens Drama Baumeister Solness (1892); ein Stiick, in dem die
Figur des Baumeisters mit einer biirgerlichen Standesidentitit versehen wird
und es zu einer dezidierten Abwertung des idealistisch-romantischen Baumeister-
bildes kommt. K.E.O. Fritsch, einer der einfluBreichsten Architekturkritiker des
19. Jahrhunderts, wehrt sich in seinen Stil-Betrachtungen (1890) vehement
dagegen, im Historismus einen Verfall der Baukunst zu erkennen: »Ich bestreite
vorab, dass unsere heutige Baukunst das Gepriige des Verfalls an sich trage. Die
iiberschiumende Kraft, mit der sie die ihr zufallenden Aufgaben anfasst, diirfte
eher ein jugendlicher als ein greisenhafter Zug sein.«'”

Von einer iiberschiumenden Kraft und einem jugendlichen Drang kann in
Hinblick auf Ibsens Baumeister jedoch nicht die Rede sein, eher von einem
Abgesang auf den Beruf des Architekten als Ausdruck hochsten, formvollende-
ten Konnens. Der erfolgreiche und anerkannte Stadtarchitekt Halvard Solness,
der als Baumeister zahlreicher Kirchtiirme und Kathedralen berithmt gewor-
den ist, trigt stindig die Furcht in sich, dal nun eine junge Architektur mit
ganz anderen Formen ihn von seiner angestammten Position verdringen konn-
te. Seinem jungen Bauzeichner gibt Solness beispielsweise keine Chance zur
selbstiindigen Erledigung von Kundenauftrigen, und er weigert sich, dessen
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Entwurf fiir eine Villa zu begutachten: »Aha! Etwas Neues! Nicht irgend so ein
altmodischer Kram wie das, was ich baue! [. . .| Siech mal an! Halvard Solness soll
also zuriicktreten = soll allméhlich abdanken!<'* Nur Hilde Wangel sieht in
Solness noch einen groBen Kiinstler, dessen Bauten lediglich auf Grund ihrer
Hohe bei ihr Affekte der Bewunderung auslosen. Solness, der aber schlieilich
nie mehr Kirchen bauen machte (S. 84), will sich infolge der Begegnung mit
Hilde Wangel ganz auf »Luftschlosser« konzentrieren, da nur in diesen mensch-
liches Gliick zu wohnen vermag (S. 85). Doch das kiinstlerische Entwerfen von
Luftschléssern, verstanden als Konzeption von Bau-Utopien. gelingt Solness
ebensowenig wie die wiederholte Installation eines Richtfestkranzes auf einer
neuen Turmspitze, der Aufstieg endet in der Katastrophe.

1. »Anti-Architekten< und » Weltbaumeister<. = Noch in Sigfried Giedions Dra-
ma Arbeit - Drei Akte (1917) klingt die romantische Auffassung vom Beruf des
Architekten als Verkorperung des hichsten schopferischen Kiinstlertums an,
auch wenn sich die Bauaufgaben inzwischen gewandelt haben und auf nationa-
le Semantiken giinzlich verzichtet wird. Nic ht mehr religiose, sondern profane
Kathedralen der Arbeit stehen nun im Mittelpunkt der gewaltigsten Auftrags-
arbeit: »Friither hat man Kathedralen gebaut und spiterhin vielleicht Schlasser.,
heute ist man zu Fabriken iibergegangen, das bedeutet keinen Riickschritt und
keine Hemmung. Im Gegenteill«'? Fiir sein Drama diirfte Giedion die moderne,
zeitgendssisch prigende Industriearchitektur von Peter Behrens oder Walter
Gropius vor Augen gehabt haben.

In diesem Stiick stellt Giedion zwei gegensiitzliche Auffassungen von Archi-
tektur gegeniiber.” Zum einen die des erfolgreichen, weil konzessionsbereiten
Modearchitekten Karl Tobler, dessen Biiro »Fassaden, immer Fassaden« (S. 65)
baut. Sein Wirken ist analog zu Halvard Solness im Sinne des eklektizistischen
Duktus des Historismus definiert, der lediglich auf dubere Effekte zielt. Thm
gegeniiber gestellt ist sein Mitarbeiter Uli Lauener, der zwar fortschrittliche
Ideen hat, aber keine Bauauftrige bekommt und der vor Tatendrang geradezu
spriiht: yDie Taten miissen unseren Geist reden, die Steine miissen es tun und
nicht blok die Triume! = Ich will bauen, Hans, bauen; nicht nur Pline ma-
chenl« (8. 52 ). Gedanken zur Dynamisierung des Raumes durch das konstruk-
tive Bauen und den damit (-mhorg< shenden \\ andel der Wahrnehmung, wie sie
Giedion spiter in Raum. Zeit und Architektur (1941/65) in den \lllt(’lpunl\l
seiner Ube rlegungen stellt, finden sich zwar noch nicht in dieser analytischen
Prignanz in seinem Drama von 1917. Aber Umrisse der spiiteren \mfuhrmw( N
werden schon hier sichtbar. Der neuen Tradition des technischen Bauens ge-
steht Giedion eine eigene Asthetik zu, deren Prinzipien konstruktive Klarheit
und funktionelle l\orr( ktheit sind. Aber auch in dieser Industriearchitektur lebt
der Geist gotischer Kathedralen fort, nur die Form hat sich gewandelt (S. 124). So
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sagt Lauener iiber seinen Fabrik-Entwurf: »Ich habe hier Zweck, Material und
Raum so unloslich in eine Einheit zu formen, dal sie dadurch befreit werden.
Ich habe hier — im Aufrifs wird es deutlich = lichtdurchflutete Hallen von selbst-
verstindlicher Wiirde; keine Gefingnisse. keine Schuppen. Ich habe einen Auf-
enthalt gedacht, in dem die Arbeit nicht Last. nicht Uberdrubs, nicht Fluch
werden mubl« (S. 126)

Seine Profession versteht Lauener als eine elitir-kiinstlerische Berufung, die
mit einem Bauen, das lediglich auf dubere Effekte zielt. keine Berithrungspunk-
te hat. Diese Haltung entspricht auch der des Baumeisters Steen in Alfred Brusts
Einakter Das Bauspiel (1920). Brust grenzt darin vergleichbar zu Giedion eine
wahre Architektur von einer falschen ab. Der Architekt Steen im Bauspiel sagt:
»Aber diese Baumeister griibeln doch lieber iiber die kiinstlerische Verhiillung
von Kloaken und bemiihen den Geist. idyllische Zuchthausfassaden zu ersin-
nen. Bauen! Bauen! Sie legen Steine iibereinander und nennen das sbauenc.«®!
Dem Geist, der aus innerer Notwendigkeit schafft. auf der einen Seite, wird bei
Giedion und Brust der Kommerz und die rein dufere Architektur als Fassaden-
kunst auf der anderen Seite gegeniibergestellt: »Mir geniigt zu wissen: Diesen
Begrenzten bleibt die Welt einfach verschlossen!«. so bei Giedion (S. 51). Und
weiter: »Sie licben die Dinge nicht! Zu ihrem Tun brauchen sie Ansporn und
duberliche Belohnung. Das sind Hoffnungslose! Thnen geniigt nicht die nackte
Form. [. . | so wie wir lingst schon die Schnirkel von den Gebiuden rissen, um
Einfachheit zu gewinnen.« (5. 52) Giedions Ablehnung aller ornamentalen Stil-
richtungen in der Architektur libt den Einflub von Adolf Loos erkennen. Seine
Gedanken zum modernen Zweckbau nehmen zum Teil schon architektur-
theoretische Positionen vorweg, wie sie Adolf Behne in den 1920er Jahren ver-
treten hat.*?

Das kiinstlerische Selbstbild vom Architekten aus innerer Berufung erfihrt
in der Literatur der klassischen Moderne eine weitere Zuspitzung. die insheson-
dere in der poetischen Emphase des Weltbauens zum Ausdruck kommt. Die
Poetik des Bauens, die Fihigkeit des Architekten zur Gestaltung von Raum-
bildern, veranlafite Paul \al(‘r\ in dem Dialog Eupalinos oder Der Architekt
(1923/27), in diesem Berufstand und seinen F dhl("l\(‘lt( ‘n der Raumbildung die
sArt Gottes selbst«?* zu erkennen. die ihren \lNlrlu k in der Schipfung le l)( n-
diger Kunstwerke finde. Denn diejenigen Bauwerke, »die weder sprechen noch
singen« (S. 57) konnen. verdienten nichts als Verachtung, denn »das sind tote
Dinge« (8. 57).

Diese Strukturmetapher, die Architekt und Schapfer, das Bauen und die
Erschaffung der Welt, analogisierend verflechtet. hat eine lange abendlindische
Tradition sowohl in der antiken und christlichen Philosophie als auch in der
[konographie der Bildenden Kunst des Mittelalters und der frithen Neuzeit.*!
Valérys metaphorisches Pathos, das fiir das Bauen ein kiinstlerisches Durch-
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schreiten aller physikalischen und ékonomischen Grenzen impliziert, enthilt
bereits Anklidnge an den Typus des globalen Welthaumeisters, der sowohl litera-
rische als auch baukiinstlerische Texte des ersten Drittels des 20. Jahrhunderts
dominiert. Besonders in den Romanen Paul Scheerbarts tritt diese Figur in
ihrer ganzen Ambivalenz hervor.

Schon vor der Freundschaft mit dem Architekten Bruno Taut, die auch
Scheerbarts bis heute berithmtestes Buch Glasarchitektur (1914) entscheidend
inspiriert hat, entwickelte der Schriftsteller in seiner Prosa umfassende Archi-
tekturideen aus Glas, als deren #sthetisches Fundament konstruktive Prinzipi-
en des Bauens zu erkennen sind. So konzipiert er unter anderem alpine,
submaritime oder extraterrestrische Bauwerke.” Scheerbarts imaginiire Archi-
tekturen werden durch das Wirken von Baumeistern, etwa Kasimir Stummel in
Rakkox der Billionar. Fin Protzenroman (1900), Lesa im Lesabéendio. Ein
Asteroidenroman (1913) oder Edgar Krug in Das graue Tuch und zehn Prozent
Weifs. Ein Damenroman (1914) projektiert, korrigiert und beaufsichtigt.

Die grenzenlosen glisernen Welten in Scheerbarts Romanen, die oftmals mit
technischen Utopien einhergehen, fungieren als poetische Gegenbilder zum
Militarismus, Nationalismus und zur Untertanenmentalitiit, wie sie im wilhel-
minischen Deutschland ausgepriigt waren. Sie kiinden von einer neuen, von der
Knechtschaft der Lohnarbeit und den Zwiingen gesellschaftlicher Konventio-
nen befreiten Epoche. Wihrend im Lesabendio der Architekt als kosmische
Crloserfigur gekennzeichnet ist, kann hingegen Edgar Krug in Das graue Tuch
als Prototyp des modernen Weltbaumeisters verstanden werden. Hier wird die
Erdkugel Stiick fiir Stiick durch architektonische Grolprojekte aus Glas in ein
Makroornament verwandelt. Das Wirken des Architekten ist weder auf einzelne
Linder noch auf Kontinente beschrinkt. Ex hinterlidfst seine architektonische
Handschrift auf den Fidschiinseln ebenso wie in Nordindien, Europa oder
Amerika und kommt damit dem globalen Wirken heutiger Stararchitekten er-
staunlich nah. Der Architekt in Das graue Tuch reprisentiert einen neuen Ty-
pus von Baumeister, wie ihn Scheerbart bereits in seiner Erzihlung Der Archi-
tektenkongrefs gefordert hatte: »Dein Sinn, mein Sohn, ist zu sehr auf das Prak-
tische gerichtet, darum willst Du Ingenieur werden. Lak das sein: es ist nicht
mehr zeitgemiib. Die Zeit schreit jetzt nach den groben Architekten, die unser
Leben endlich einmal lebenswert machen sollen.«*®

Wiihrend Lesabendio unter das Science-Fiction-Genre fillt, hier konstruktive
Bau-Phantasien mit exotischen fernen Welten verbunden werden, sind die Ar-
chitektur-Projekte in Das graue Tuch, trotz ihrer glisernen Uberdimensioniertheit,
mehr an rationalen Kriterien, Zweck und Machbarkeit orientiert, was auf die
Bekanntschaft mit Bruno Taut zuriickzufithren ist?” Scheerbarts isthetische
Vision, die mit der Durchsetzung globaler Glasarchitektur verbunden war, ver-
sprach, wie er es in seinem Glasbau-Manifest pointiert dargestellt hat, nicht nur

Weimarer Beitrige 54(2008)4 591



Von Baustelle zu Baustelle

eine hohere Lebensqualitit, die Dezentralisierung der Stidte und damit Licht
und Luft fiir alle, sondern sollte zugleich zu einem neuen gesellschaftlichen
Bewubtsein fithren, Asthetik und Ethik miteinander verbinden: sWohl steht am
Beginn des Expressionismus ein wahrhaftiger Begriinder expressionistischer
Baukunst. Aber es war dies kein Architekt, sondern ein Dichter, der in wunder-
vollen Romanen und Novellen das zukiinftige Haus des Menschen und die
Stadt des Menschen schilderte.«*

Scheerbart wurde aber auch deswegen zu einem wichtigen Ideengeber der
modernen Architektur in Deutschland, weil seine literarischen Architekturutopien
und seine Architektendarstellung sich mit dem Selbstverstindnis der politi-
schen und revolutioniren Architektengeneration nach dem Ersten Weltkrieg
itberschnitten. Bei ihm wird der globale Weltbaumeister zum einen literarisch
vorgezeichnet, zum anderen fithren seine Romane den realen Architekten eine
fessel- und grenzenlose Architektur vor Augen, die gegeniiber den anderen Kiin-
sten einen dominierenden Charakter erhiilt. Im Griindungsmanifest des Arbeits-
rats fiir Kunst in Berlin, im Architektur-Programm von I‘) 18, hat Taut ebenfalls
die herausgehobene Stellung der Architektur im System der Bildenden Kiinste
betont: “l)l(‘ Kunst! = das ist eine Sache! wenn sie da ist. Heute gibt es diese
Kunst nicht. Die zerrissenen Richtungen kénnen sich nur zur E lnlu it zusam-
menfinden unter den F lug( :In einer neuen Baukunst, so, dab jede einzelne Dis-
ziplin Mitbauen wird.«*” Taut schliebt daraus, dab die Erneuerung der Gesell-
schaft am besten unter der Vorherrschaft einer neuen Archite l\lur zu bewerk-
stelligen sei: »Ein groBer Baugedanke, so gewaltig, dals die Mufezeit aller im-
merfort erfiillt ist. Schmuck des Sterns Erde durch uns, seine Organe, ist der
Allgemeinheit mit allen Mitteln einzuhimmern. Die mérderischen und vernich-
tenden Triebe miissen in aufbauende und sammelnde Energien umgesetzt wer-
den: deshalb eine Aufgabe so gewaltiger Art, dab sie ganz Europa in Atem nimmt
durch ebenso viel Milliarden und Energien, wie der verfluchte Krieg.«*

Die Figur des Tautschen Weltbaumeisters kann auf Scheerbarts Roman
Rakkox der Billionér zuriickgefiihrt werden. Der Architekt besitzt hier genau
wie in Das graue Tuch ein totalitires Verstindnis von globaler Glasarchitektur,
der sich nicht nur das einzelne Individuum, sondern die gesamte belebte Natur
unterzuordnen hat. Im Roman wird eine gigantische Gebirgsarchitektur entwor-
fen. die an der Westkiiste Siidamerikas angesiedelt ist. Die Anden werden zu
einem architektonischen Meisterwerk umgestaltet, die Natur in Kultur umge-
wandelt. yDas wiire was wahrhaft Grobes und wiirde die kommenden Geschlech-
ter anspornen, im nichsten Jahrtausend die gesamte Oberfliche des ganzen
Erdballs in ein grobes kompaktes architektonisches Kunstwerk umzuwandeln.«*!

Die literarische [“){Th(‘ilulng des Architekten zum Welthaumeister, die in
Tauts Der Weltbaumeister. Architekturschauspiel fiir symphonische Musik (1920)
expliziert wird, und das dem »Geiste Paul Scheerbarts« gewidmet war, kommt

O
©
G

Weimarer Beitrige 54(2008)4



Robert Hodonyi

ebenfalls zum Vorschein in Georg Giintsches Roman Panropa (1930). Dieser
Roman leitete die schriftstellerische Auseinandersetzung mit einer der
offentlichkeitswirksamsten Bau-Utopien der Moderne ein, Hermann Sorgels
Atlantropa-Projekt, in dem auch Ideen Scheerbarts und Tauts eine Weiterent-
wicklung erfuhren.’” Otto Maurus, der Protagonist in Giintsches Roman, ist als
ein demiurgischer Bau-Ingenieur gekennzeichnet, der seine ganze Kraft in das
Vorhaben zur Absenkung des Mittelmeeres und der Gewinnung riesiger Land-
flichen zur landwirtschaftlichen und urbanen Nutzbarmachung steckt. Er wird
beschrieben als sein Einsiedler, ein Versunkener, ein Besessener, der mit dem
gewaltigsten aller technischen Pline, die je die Welt bewegt hatten, zih und
verbissen und oft bis zur Grenze menschlichen Kénnens rang«**. Maurus gibt
sich erst dann zufrieden, wenn seine technischen Pline zur Ausfithrung kom-
men, swenn ein Buchstabe in Millionen Pferdestirke sich verwandelt, ein Punkt
auf dem Papier, ein Strich, zu kilometerlangen Tunnels, zu Kanilen, Dimmen
sich formen, Regimenter automatischer Himmer schmettern, Pfeifen gellen,
Elektrizitit heult<*' Die groBflichige architektonische Umwandlung der Erd-
oberfliche in den Bauphantasien von Taut und auch Sérgel sollte in letzter
Konsequenz und angesichts der Zerstorungen des Ersten Weltkrieges zu einer
Emanzipation des Menschen und zu einem globalen Pazifismus fiihren. Die
damit einhergehende Rhetorik vom umfassenden Weltbauen blieb aber nicht
ohne literarische Kontrapunkte.

In seiner Kurzgeschichte Der Baumeister (1921/22), die von dem erfolglosen
Architekten Christoph Stern handelt, entwirft der Schriftsteller Robert Seitz ein
resigniertes und im historischen Riickblick fast schon ironisches Portrait eines
verkannten Weltbaumeisters. Die Desillusionierung hinsichtlich phantastischer
Bau-Utopien und den grenzenlosen Miglichkeiten der Architektur, die in den
1920er Jahren bald einsetzte, wird hier literarisch gespiegelt. Von seinen weit-
reichenden Plinen zur Umgestaltung von Architektur und Stadtlandschaft hal-
ten die Bewohner nicht viel. Der Architekt méchte ihnen einen Dom der Mensch-
heit bauen, eine sbunte Stadt der Lebensfreude«, sHiuser nicht wie Kasten und
Zellene, sondern mit slustigen Formen«*. In den ablehnenden und hohnischen
Reaktionen des Auditoriums auf die Pline des Baumeisters diirfte Seitz auch
zeitgenossische Architektur-Debatten verarbeitet haben, speziell jene, die um
die farbige Architektur Tauts in Magdeburg gefiithrt wurden”® »Wir wollen kei-
ne Narren werden!«’”, heilit es, und weiter: sWas willst du von uns? Wie es
gewesen ist, so ist es gut. Und dabei bleibt esl« (S. 125)

Da ihm das Bauen in der Realitit verwiihrt bleibt, beginnt der Baumeister
mit der Errichtung eines Modellturms aus bunten Steinen und Holz, ein Um-
stand, der an die Baukasten-Architektur Hermann Finsterlins erinnert. Sein
Werk betrachtet der Architekt als vom Alltiglichen vollkommen losgelost: »Die-
ses hier ist das Schonste, und es ist das Reinste, was ich schuf, denn ich schuf es
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ohne Zweck.« (S. 126) Architektur wird zur reinen Kunst erklirt, fiir die einzig
und allein isthetische Mafstibe zu gelten haben. Sie ist weder an eine konkrete
Funktion gebunden, noch folgt sie ~07ml( :n oder kulturellen Bedingungen. Das
Ergebnis (ll('scs anti-urbanen Architektur-Asthetizismus ist, daf (]( T Bau letzt-
lic h nicht von Menschen, sondern von Insekten bevilkert wird, von seltsamen
Kifern smit silbernen und goldenen Fliigeldecken« (S. 126).

Noch stirker negativ konnotiert wird die Figur des Baumeisters in Uriel Birn-
baums Der Kaiser und der Architekt (1924). Dieses Architekturmérchen han-
delt ebenso wie die Kurzgeschichte von Seitz vom Scheitern einer bhewohnbaren
Bau-Utopie. Erzihlt wird zunichst der Architekturtraum eines Kaisers und der
Versuch eines megalomanen Architekten, diesen Traum zu realisieren. Wiih-
rend der Kaiser bald erkennt, dab die himmlische Stadt auf der Erde nicht
realisiert werden kann, baut der hochmiitige Architekt auf eigene Rechnung
weiter. Er wird immer mehr zu einer dimonenhaften Figur, die sich schlieklich
ganz zuriickzicht und nur noch der Errichtung der Traumstadt verschreibt.
Riicksichtslos gegeniiber Mensch, Material und Natur, iiberzieht der Architekt
die Erdoberfliche mit immer neuen Bauphantasien, um mit der letzten Stadt,
einem Gebilde, das bildgeschichtlich an den Turm zu Babel erinnert, den Zorn
Gottes auf sich zu ziehen und unterzugehen. Birnbaums Kritik an der bau-
kiinstlerischen Rhetorik des zeitgendssischen Architekturdiskurses wird von ei-
nem religiosen Standpunkt aus formuliert.” Nach seiner Architekten-Parabel
vermag es der Mensch nicht, eine himmlische Stadt auf der Erde zu errichten.
Damit erklirt er allen Gesellschaftsutopien eine Absage. Die Apotheose der Bau-
kunst, so Jaeger, schlage in der Erzihlung in deren Apokalypse um. Dem durch-
gehend zukunftsgliubigen Utopismus der expressionistischen Architektur-
phantasien setze Birnbaum einen kulturpessimistischen Akzent entgegen.”

Den Typus des »Anti-Architekten« stellt Siegfried Kracauer in d( :n Mittel-
punkt seines Romans Ginster. Von ihm selbst ges(hrwben (1928). Im Roman
wird das Verhiltnis des Protagonisten Ginster zur Architektur von Anfang an als
ein distanziertes und unwilliges beschrieben, als ein Brotberuf, der mit produk-
tiver oder kiinstlerischer Selbstverwirklichung nicht viel gemeinsam hat. So ist
nicht nur von der sUnlust am Architektenleben«’ die Rede, sondern vielmehr
halBt Ginster die Architektur (S. 124). In seiner kiinstlerischen Auffassung ist
anfiinglich eine eigenwillige Dysfunktionalitit zu erkennen, die sich aber nach
und nach zu einer — wenn auch zuriickhaltenden - Sympathie fiir rationales
Bauen entwickelt." Ginsters zuniichst geschilderte Liebe zu ornamentalen Zeich-
nungen und Verzierungen aller Art steht im exponierten Kontrast zam Zweck-
charakter der Architektur,” seine Architekturzeichnungen gleichen linearen
graphischen Kunstwerken, »die viel zu fein gezeichnet waren fiir die Dinge im
Raume« (S. 71).

Als Architekt mub er an der Gestaltung einer Gesellschaft und ihrer Funktions-
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systeme mitwirken, deren Konventionen er verachtet. »Verriumlichunge, bemerkt
Gerwin Zohlen, vist fiir Ginster ein Greul«”®. Seine Entwiirfe fiir eine “lll]lll()ns-
fabrik oder den Soldaten-Ehrenfriedhof weisen durch ihre unterschiedlichen
Bauaufgaben auf den zeitgeschichtlichen Hintergrund des Ersten Weltkrieges
und das nahende Ende der wilhelminischen Epoche. Ginster entwirft fiir eine
sArchitekturkonkurrenz« das Modell eines militirischen Ehrenfriedhofs, das exakt
jene gesellschaftliche Ordnung abbildet, der sich die Gefallenen im Leben un-
terordnen muBten, und bekommt dafiir den ersten Preis. Mit Reiischiene und
Winkel fertigt er ein Friedhofssystem an, das einer smilitirischen Ordnungs-
tabelle« (S. l()()) gleicht. »Ree htec kige Griiberfelder richteten sich auf einen
Mittelplatz aus, duf dem das De nl\mal sich wie ein oberer \orgvsvlzlvr erhob.
[. . I Jeder Fluchtversuch wiire gescheitert« (S. 106 f£). Diese Uberaffirmation ist
paradigmatisch fiir Ginsters Haltung. Er entzieht sich dem herrschenden Dis-
kurs nicht dadurch, dab er die Anforderungen. die an seine riiumlichen Entwiir-
fe gestellt werden, ornamental mindert und dadurch verwissert, sondern viel-
mehr reproduziert er die gesellschaftlichen und militirischen Hierarchieverliufe
und stellt sie so in ihrer Roheit bloB.** Ginster will aber schlieBlich nicht mehr
am Bau der Gesellschaft mitwirken, er smichte um keinen Preis linger Archi-
tekt bleiben« (S. 239), heifst es am Ende des Roman.

[11. Verehrer und Verdachter des internationalen Stils nach 1945. — Nach den
verheerenden Zerstorungen im Zweiten Weltkrieg stellte sich vehement die Fra-
ge, wie Architektur und Stidtebau in Zukunft gestaltet werden sollten.”® An
diesen Debatten, die unter anderem um Begriffe wie »Neubau« oder »Rekon-
struktion« kreisten,*

Schriftsteller. Ihre spezifischen Uberlegungen lieferten wichtige Beitriige zu Aspek-

beteiligten sich sowohl in der BRD als auch in der DDR

ten der (auch riumlichen) Auseinandersetzung mit der jiingsten deutschen Ge-
schichte. Im Westen wurde zum einen die internationale Architekturmoderne
zur Projektionsfliche fiir Hoffnungen und Visionen eines Neuanfangs im Bau-
en und der Gesellschaft insgesamt. Zum anderen erscheint die Architektur in
der Literatur als Zeichen fiir eine von Kontinuitiiten geprigte gesamtgesellschaft-
liche Ordnung, wie Heinrich Bélls Roman Billard um halb zehn (1959) belegt.

Der Protagonist des Romans, Robert Fihmel, kann ebenfalls als ein »Anti-
Architekt« verstanden werden, der jedoch in der Negation seiner Profession
einen weitaus leidenschaftlicheren Charakter aufweist als Kracauers Ginster.
Sein Wirken ist vor allem durch ein umfassendes Zerstorungswerk historisch
gewachsener Raumbilder bestimmt. sDu weilit, dab ich Architekt bin und ei-
gentlich Hauser bauen sollte, aber ich habe nie welche gebaut, immer nur wel-
che gesprengt L. J«* Als Sprengmeister der Wehrmacht hatte Fihmel in den
letzten Kriegswochen stindig mit Dynamit zu tun: sDas konnte ich, Junge. und
ich sprengte also, ich sprengte Briicken und Wohnblocks, Kirchen un(l Bahn-
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iiberfithrungen. Villen und Stralsenkreuzungen, ich bekam Orden dafiir und
wurde befordert | . L<** Die Zerstorung einer Abtei, die sein Vater aufgebaut
hatte, durch den Architekten, kann als vergeblicher Versuch Fihmels gelesen
werden, sichtbare Kontinuititen zu unterbrechen und einen Neuanfang nach
1945 wenigstens auf architektonischem und stidtebaulichem Gebiet zu forcie-
ren.’” Boll verkettet in seinem Roman vor dem fiktiven Hintergrund des abseh-
baren Wiederaufbaus der Abtei, der nach dem Krieg nun dem Sohn Fihmels
angetragen wird, eine Dialektik von Aufbau und Zerstorung. Eingeschrieben in
diese Zeitkritik sind Aspekte der Re-Militarisierung der Bundesrepublik, die
schnelle wirtschaftliche Konsolidierung und die damit einhergehende Verdrin-
gung schuldhafter Vergangenheit.”’

Der resignierten Zeitdiagnose Bolls stechen in der Literatur aber auch weni-
ger pessimistische Szenarien gegeniiber. Die Zuversicht auf Strategien einer
partizipativen Planung, einer demokratischen riumlichen Aneignung und mo-
dernen urbanen Erneuerungsbewegung wird zum Gegenstand von Max Frischs
Der Laie und die Architektur (1954)°" Frisch geht darin der eminent politi-
schen Frage nach, wie eine Stadt- und Architekturentwicklung aussehen miisse,
fiir die nicht die Urteile von Experten, sondern vielmehr die Bediirfnisse der
Bewohner zu Leitlinien werden. Nicht nur die Schweizer Architektur wie in
Cum grano salis (1953) oder achtung: Die Schweiz (1954) geriit dabei in den
Blick, sondern generelle Gedanken zum europiischen Stidtebau werden hier
literarisch reflektiert.’® Frisch zielt mit den in Der Laie und die Architektur
erhobenen Forderungen nach mehr Demokratie und Mitbestimmung in eine
vergleichbare Richtung, wie sie nur wenige Jahre spiter Adolf Arndt in seiner
zur Eroffnung der Berliner Bauwochen gehaltenen Rede Demokratie als Bau-
herr (1960) anvisiert hat; Forderungen, die auch den Subtext von Moritz Rinkes
Architekturdrama Republilk Vineta (2002) mit seiner Kritik an einer rein
technokratischen und an Effizienzkriterien ausgerichteten Bau-Entwicklung
bilden.

Ein engagierter Laie, seine Frau, ein Architekt und ein Oberbaurat verkor-
pern die dramatis personae des in neun unterschiedliche Szenen gegliederten
Stiickes Frischs. Wihrend sich der Architekt anfangs als Baubiirokrat zu erken-
nen gibt, der nur »im Rahmen der Gegebenheiten« (S. 263) entwerfen kionne,
den »Vorschriften der herrschenden Bauordnunge (S. 263) verpflichtet sei, und
damit zum Eingestindnis gelangt, da mit diesen Sachzwiingen die notwendige
moderne Architektur begraben werde. gibt sich der Laie mit dieser Haltung
nicht zufrieden: sMan kann keine Stidte bauen, ohne zu wissen, welche Art von
Gesellschaft darin wohnen soll.« (S. 264 £). Dem mitteleuropiischen Stidtebau
sohne Ziel« (S. 270) werden als Antipode weltweite Entwicklungen gegeniiberge-
stellt. Als herausgehobene Exempel fungieren beispielsweise die Bauten Max
Cettos in Mexiko, die auf eine Integration von Mensch, Architektur und natiir-
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licher Umwelt gerichtet waren. Aber auch Le Corbusiers »Unité d’Habitation«
(1952) in Marseille wird vom Architekten im Stiick herangezogen, um zu de-
monstrieren, was moglich ist, wenn »frei von allen Bauvorschriften« (S. 286)
Experimente zugelassen werden. Der Architekt bei Frisch erscheint zwar als
Befiirworter der modernen Architektur, der Uniformierung im Stidtebau eben-
so ablehnt wie historische Wiederaufbauprojekte. Doch zieht er sich in letzter
Konsequenz immer auf Gesetze und Vorschriften zuriick und bleibt dem fra-
genden Biirger so die Antworten schuldig?

Eine grolere Entschlossenheit bei der Umsetzung moderner Architektur de-
monstriert hingegen der junge Architekt Toni l\lrm< v in Carl Amerys Roman
Der Wetthew wb (]‘)a 1). Der Roman verweist schon im Titel auf ein typisches
Titigkeitsfeld der Architekturbranche. Die an Frisch angelehnte Grundfrage -
internationale Architekturmoderne oder Bauen nach traditionellen Modellen —
wird zur Leitlinie des Romans. Wihrend Kirmers Schwiegervater dem Architek-
ten eine sichere Beamtenlaufbahn vorzeichnet — Typenplanung im bayrischen
Kultusministerium -, bevorzugt dieser eine freie und unabhiingige Existenz.
Den langweiligen Biiroalltag im Ministerium, die Projektierung von standardi-
sierten Wohneinheiten, lehnt Kirmer ab. Denn withrend der staatlich geforderte
Eigenheim- und Wohnungsbau in den frithen 1950er Jahren in Grundrif-
dispositionen und dem Erscheinungsbild nach fast unverindert bekannten
Mustern aus den 1930er Jahren folgte.”* mochte der Architekt keine »Tante-
Frieda-Hauser« bauen und mit den Hiusern sfiir Kolonialwarenbesitzer, fiir
Filmfritzen, fiir Brauereibesitzer«nichts zu tun haben, denn hier wird nicht »in
internationalen Bahnen« gedacht. Wenn spiiter im Roman Kirmer eine Stelle
in Amerika offeriert wird, stellt Amery dhnlich wie Frisch intertextuelle Be ziige
zu realen Architekten her, um die moderne Archite kturauffassung seines Prot-
agonisten zu betonen: »Wichtiger war es«, heilit es, »dab er aufj« sden Fall mit
Jiingern von Markelius, von Wright, von Niemeyer zusammentreffen wiirde; und
zumindest von ferne wiirde ihn auch der glithende Planet Le Corbusier beriih-
ren.«®

Den durchgehend positiven Anspielungen auf die internationale Architektur-
moderne und ihre Formensprache bei Frisch oder Ame ry werden hingegen in
Thomas Bernhards Roman Korrektur (1975) ske ptische Motive e ntgegengehal-
ten. Der Naturwissenschaftler Roithamer, der Protagonist Be l‘nhdl‘dh. errichtet
als baukiinstlerischer Autodidakt fiir seine Schwester ein Gebiude in Form
eines Kegels. Dieser Prozefs des familiiren Bauens kann als Anspielung Bern-
hards auf das Haus Ludwig Wittgensteins betrachtet werden, welches der Philo-
soph fiir seine Schwester in den 1920er Jahren in Wien plante.”” Der Wohnkegel
Roithamers folgt den geometrischen Formen einer orthodoxen Moderne-
konzeption. Seine innere Sterilitiit, geometrische Perfektion und scheinbare rium-
liche Vollkommenheit sollen hochstes W ohngliick erméglichen. Aber innerhalb
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dieser architektonischen l.TI)(‘rr("fulu rung, die versucht, Gebidudeentwurf und
[.ebensentwurf mathematisch e xakt zu berechnen, ist ein humanes Leben nicht
moglich, bei Eintritt in das Gebiude stirbt die Schwester.

Wiihrend die literarischen Architektenfiguren im Westen zwischen Vereh-
rern und Veriichtern des internationalen Stils changieren, werden deren fiktive
Pendants im Osten zur Sowjetarchitektur und spiter zum industriellen Bauen
ins Verhiltnis gesetzt. Seit den 1960er Jahren geraten Baufragen verstirkt in
den Blick ostdeutscher Autoren. Die Suche nach neuen Konzepten in Architek-
tur und Stidtebau im Kontext des sozialistischen Aufbaus mit seiner Verhei-
[Bung vom neuen Menschen im neuen Staat werden unter anderem von Stefan
Heym und Brigitte Reimann in ihren Romanen beleuchtet.

Heyms Die Architekten (2000) kann dabei als eine literarische Abrechnung
mit der Ara des Stalinismus und seiner ésthetischen wie kiinstlerischen Repri-
sentation aufgefaBt werden. Das Erscheinen des Buches in der DDR war zum
Zeitpunkt seines Entstehens Mitte der sechziger Jahre, so Heym, ausgeschlos-
sen.”® Die Handlung ist drei Jahre nach Sldlms Tod ange letrl Das P lammtrs-
kollektiv um Arnold Sundstrom, dem Chefarchitekten einer PrmmzstadL ist in
den Aufbau der »Strae des Weltfriedens« involviert, die als das Bauvorhaben
der Stalinallee zu erkennen ist>’ Eine der zentralen Baufragen der neugegriin-
deten DDR, die nach der riumlichen Inszenierung des Staates, bildet gleichsam
die Hintergrundfolie des Romans. »Es begann aber damit. dafs die junge Klasse
zuniichst ihren Sieg mit den Stilmitteln der Besiegten feierte«”’, schreibt Her-
mann Henselmann iiber den Neubeginn der Architektur. Diese Architektur-
stromung der »Nationalen Tradition« verkirpert im Roman der wandlungs- und
anpassungsfihige Sundstrom, dessen Entwiirfe zuniichst den Bildprogrammen
der dominierenden stalinistischen Architekturdoktrin folgen.

Fiir Sundstrom kann die neue sozialistische Baukunst nur in einer gestalte-
rischen Weiterentwicklung nationaler und klassischer Bautradition l)(\sl( hen,
auch wenn diese, wie spiter im Roman deutlich wird, durch ihre Monumentali-
tit dsthetische Parallelen zum Nationalsozialismus aufweist.”! Fiir die Tradition
des Bauhauses und des internationalen Stils hat Sundstrom indessen nur Ver-
achtung iibrig: »Nicht eine architektonische Idee in dem Funktionalismus die-
ser Leutelc |.. ] Die Dekadenz dabei lag darin, erklirte er, dab hier jeder Sinn
des Menschen fiir Schonheit und seine S( hnsucht danach und nach menschli-
cher Wiirde verneint wurden.« (S. 53) Das nach Stalins Tod 1953 einsetzende
politische Tauwetter hatte auch grofen Einflufs auf die Baupolitik der DDR.
Die von Chruschtschow herausgegebene Formel »Besser, billiger und schneller
bauen«*® sollte zu einer erheblichen Steigerung des Wohnungsbauprogramms
und effizienten Rationalisierungsmafinahmen fiihren. Dezidiert werden im Ro-
man vor diesem Hintergrund nicht nur ideologisch-iisthetische Fragen von An-
spruch und Wirklichkeit sozialistischer Architektur und Politik verhandelt, son-

601 Weimarer Beitriige 54(2008)4



Robert Hodonyi

dern auch Aspekte der Bauzeit-, Bauablauf- oder Kostenplanung eingeflochten.
Neue Entwicklungen der Typisierung und Standardisierung und ihre Konse-
quenzen spielen ln i Heym allerdings noch keine dominierende Rolle, sie wer-
den erst spiter von Bl‘lglll(‘ Reimann ganz ins Zentrum der literarischen Anni-
herung an das industrielle Bauen gestellt.

Die Unsicherheiten, die mit den stektonischen Erschiitterungen« (S. 33) ver-
bunden waren. scheinen Sundstroms Position zuniichst zu gefihrden, auch sein
ehemaliger Weggefihrte, der Bauhiusler Daniel Tieck, der im Roman zu Sund-
stroms Gegenspieler avanciert, kommt jetzt aus einem russischen Lager zuriick.
Fiir Tieck wmbnhsu rt die »Strabe des Weltfriedens« einzig und allein eine »Heu-
chelei in Beton und Ziegeln« (S. 131), radikal wendet er \1(‘h mit einem eigenen
Entwurf gegen diese ““m ‘hzeitstortenarchitekture (S. 201). Tiecks Formenspra-
che ste llt sich vollig anders dar »als die Symmetrien, die Sundstroms permanen-
ter Kunstgriff waren« (S. 200). Jedoch fithren auch die neuen Pline fiir den
Weite l‘l)dll der »StraBe des Weltfriedens« nicht an der Person Sundstroms vor-
bei. Die Widerspriiche zwischen einer pompasen Herrschaftsarchitektur auf der
einen Seite und den Verheibungen einer egalitiren sozialistischen Gesellschaft
auf der anderen bleiben ungelsst. Die Ablosung des stalinistischen Personen-
kults und dessen isthetischer Uberhthung geht unter dem Vorzeichen perso-
neller Kontinuititen vonstatten, und architektonisch werden lediglich »ein paar
Stiickchen von dem Zuckergufs« (S. 201) abgekratzt.

Wihrend Heym insbesondere die l(]vnlmrm hen Aspekte der Sowjetarchitektur
erortert, ve rfol(rt Brigitte Reimann in ihrem Hnmdn Franziska Linkerhand (1974)
die V (,rlu,fung der aus Typisierung und Standardisierung erwachsenen urbanen
Konsequenzen des industriellen Bauens. Die Autorin setzt sich im Kontext des
»Bitterfelder Weges« detailliert mit dem Alltag und der Architektur des real
existierenden Sozialismus auseinander.”” Da eine kritische Stadtsoziologie in
der DDR fehlte, wurde in gewissem MaBe die Literatur zu einem der wichtigsten
Reflexionsmedien iiber die sozialen Bedingungen und Folgen des Lebens in
ssozialistischen Wohnstidten«. Reimann stellt dieses Leben anhand von Neu-
Hoyerswerda (Baubeginn 1957), im Roman kurz sNeustadt« genannt, umfas-
send dar.

Die junge und enthusiastische Architektin Franziska Linkerhand siedelt nach
Neustadt iiber, um hier nach ihrem Studium in Leipzig als Stadtplanerin zu
arbeiten. »Da kommt ein Médchen, jung, begabt, voller leidenschaftlicher Pline,
in die Baukastenstadt und triumt von Paliisten aus Glas und Stahl = und dann
mub sie Bauelemente zihlen, schnell bauen, billig bauen I. . I, und wo bleiben
die grolen Entwiirfe der Jugend?«!, schreibt Reimann beziiglich ihrer Protago-
nisten und auf Chruschtse hm\ anspielend. Die Abkehr von der individuell- ]\unsl-
lerischen Handschrift des Architekten und die Hinwe ‘ndung zur Typen-
projektierung, wie sie in Besser. billiger und schneller bauen von Chruschtschow
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gefordert wird,” reprisentiert im Roman der Stadtarchitekt Schafheutlin, fiir
den Architektur nur ein niichtern effizientes Kalkulieren mit Zahlen und Bau-
materialien bedeutet: »Wir haben nur eine Aufgabe: Wohnungen fiir unsere
Werktitigkeiten zu bauen, so viele, so schnell, so billig wie moglich.«*

Von Anfang an verzeichnet die Protagonistin im Roman das Fehlen von Kino-
und Theatersilen und vor allem eines Stadtzentrums, fiir welches sie zwar einen
Entwurf anfertigt. dessen Bau infolge von Ressourcenmangel jedoch auf unge-
wisse Zeit verschoben wird. Die sOhnmacht des an Typenprojekte gefesselten
Architekten« (S. 201) steht in genauem Gegensatz zur architektonischen Vision
Franziska Linkerhands. Sie ist anfangs sberauscht von dem Verlangen, .. | Hiuser
zu bauen, die ihren Bewohnern das Gefiihl von Freiheit und Wiirde geben, die
sie zu heiteren und noblen Gedanken bewegen« (S. 122). Im Verlauf des Ro-
mans wird Franziska Linkerhand immer mehr zur bloen Beobachterin und
Flaneurin, die von den stumpfsinnigen Hiuserzeilen, dem Schwefelgestank und
der Anonymitiit der Wohnzeilen bedriickt wird (8. 205). Anfangs noch mit dem
Aufstellen von Plinen fiir die Altstadt-Sanierung beauftragt und einen Informa-
tionsraum fiir Bewohner betreibend, zicht sie sich bald ganz aus dem stidti-
schen Planungsbiiro zuriick und geht auf eine Grobbaustelle. Hier ist sie tags-
iiber als einfache Arbeiterin titig und schreibt in den Nichten an einer Arbeit
iiber Architektur. Kiinstlerische Depression und Resignation sind die Folgen
einer fehlgeschlagen Stadtplanung und der Entindividualisierung des Architekten-
berufs.” Der Beruf des Architekten wird somit schon Anfang der 1970er Jahre
in der Literatur der DDR zu einem Sinnbild fiir gesellschaftliche, kiinstlerische

und politische Stagnation.””

Die Analyse der Figur des Architekten kann = hinausgehend iiber die jeweilige

Untersue huntr (Ior fiktiven Prisenz von Gebiuden als Motivkomplexe in der
Literatur un(] damit verbundenen allegorischen Schreibweisen = zu einem er-
weiterten Verstindnis der Architektur-Thematik in der Literatur beitragen. Au-
toren machen in und mit ihren literarischen Werken einen Baumeister zum
Zeugen ihrer Kunst- und Kiinstlerauffassung, wie die Beispiele von Goethe bis
Giedion belegen. Literarische Baumeister konnen aber auch sehr direkt ins
Verhiltnis zu zeitgenossischen Architekturdiskursen und gesellschaftlichen Leit-
bildern vom Architekten gesetzt werden., was an Henrik Ibsens Baumeister Solness
in Relation zum Historismus deutlich wurde. Die Baumeister der Dichter ha-
ben aber ebenso das berufliche Selbstverstindnis realer Architekten befliigelt.
Inspiriert vom literarischen Weltbauen in Scheerbarts Romanen findet der Ty-
pus des Weltbaumeisters insbesondere bei Bruno Taut eine architektur-
theoretische Fundierung. Eine umgekehrte Konstellation ergibt sich bei Giintsche
und Sorgel. Hier steht am Anfang die Bau-Utopie eines Architekten, die dann
dem literarischen Werk als Folie dient. Die Utopie des Weltbauens und die
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Figur des Architekten erfahren aber auch seit Mitte der 1920er Jahre eine star-
ke negative Wendung, wie sie speziell von Birnbaum und Kracauer vollzogen
wird. Die Kracauersche Figur des »Anti-Architekten« erlangt in der Literatur
nach 1945 differenzierte Fortschreibungen, sie wird von Boll und Bernhard
weiter radikalisiert und ist bis in Ernst-Wilhelm Hiindlers Roman Sturm (1999)
nachzuweisen.

Neben vielen systembedingten Unterschieden, lassen sich auch Gemeinsam-
keiten der literarischen Architekte nfiguren in Ost und West nach 1945 bei
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derung nach gesellschaftlicher Teilhabe am Pldnungspmm b oder auch im posi-
tiven Bezug auf die Bauhaus-Tradition und den internationalen Stil zum Aus-
druck kommt.
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