Nachwort

,Leider ist der »Andreas Hartknopf«x, schrieb Arno Schnudt
in seinem Moritz-Feature »Die Schreckensminner« in den
fiinfziger Jahren, »— vom rein dichterischen Standpunkt aus
‘dem >Reiser« zumindest ebenbiirtig, vielleicht gar liberlegen —
‘dem Durchschnittsleser absolut unzuginglich. [...] Diese
200 Seiten durch eine billige Handausgabe nicht nur dem
Forscher, sondern auch dem Genieflenden wieder erreich-
bar zu machen, wire ein Unternehmen, zum 200. Geburts-
tag seines Verfassers mehr als angebracht: so reichlich wu-
chern die genialen Biicher in unserem Deutschland wahrlich
nicht, als dafl man auch nur eines davon leichtfertig diirfte
ausgehen lassen!«’
Dem Hartknopf ist es ergangen wie so manchem »zweitens
Roman, dem im Schatten eines kanonisch gewordenenen
ersten< Werks seines Autors nur wenig Aufmerksamkeit
zuteil wurde. Wie etwa Gottfried Kellers Martin Salan-
der (1886) im Vergleich mit dem Grinen Heinrich (1854/
1855; zweite Fass. 1879/80) oder Adalbert Stifters Witiko
(1865-67) verglichen mit dem Nachsommer (1857) eine sehr
viel weniger zahlreiche Leserschaft fanden, so wird das lite-
raturgeschichtliche Bild von Karl Philipp Moritz (1756-93)
viel mehr durch den psychologischen Roman Anton Reiser
(1785-90) bestimmt als durch die zeirgleich erschienenen bei-
den Romane Andreas Hartknopf. Eine Allegorie (1786) und
Andreas Hartknopfs Predigerjabre (1790). Zweifellos macht
es der Anton Reiser seinen Leserinnen und Lesern einfacher
als der Hartknopf, eine Rezeptionsposition dem Text gegen-
iiber einzunehmen, erzihlt er doch, allem bisweilen auch mo-
notonen Auf und Ab in der Biographie seiner Titelfigur zum.

1 Arne Schinide, »Ihe Schreckensminner. Karl Philipp Moritz zum 200. Ge-
burtstags, in: ders, Dya Na Sore. Gespriiche in einer Bibliothek, Farlsruhe
1958, . 357390, 390,
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Hartknopfin seiner literarischen Verfasstheit und Eigentiim-
lichkeit begreifen zu kénnen, bedarf es eines genaueren
Blicks.

Wihrend Jean Paul den Hartknopf zu seinen »Schoos-Bii-
cher[n]«, die er auswendig koénne, zihlte,* reagierte die zeir-
gendssische Kritik zwiespiltig bis irritiert. In der Allgeme:-
nen Literatir Zeitung heiflt es 1786 tiber den ersten Hari-
krnopf-Band:

Der Beysatz auf dem Titel: eine Allegorie; die Vignette, ein
Sphinx; das Motto: Non funuem ex fulgore, sed ex fumo dave
liscern; und der Vorbericht: Der Buchstabe tédtet, aber der
Geist macht lebendig, zeigen es deutlich genug, dass er sei-
nen Lesern hier wichtige Wabrbeiten unter dem Schleierei-
nes Romans zeigen wollte; [...] Allein, wer nicht schon ganz.
gewohnt ist, hochklingende, aber nichtssagende Worte fiir _
wichtige Sachen anzunehmen, welches freylich heutzutage
leider! so viele sind; der wird, wenn er dies Buch durchgele-
sen hat, noch immer fragen, svas denn eigentlich der Vf, un-
ter diesern Schleier verborgen habe, oder wohl gar vermu-
then, dass der Vi. dies am Ende wchl selbst nicht wissen
mag.’

Und in einer Rezension der Predigerjabre von 1790 liest
man;:

Man wandert durch Tropen, Bilder, Allegorien, Mysuk eine
Zeitlang fort ... Wenn man aber mithsam Sinn sucht und gar
keine deutliche Vorstellung abgewinnen kann, wenn man
ganze Seiten ohne Verstand liest, niche sieht, wie es zusam-
menhingt, oder zu deudich sicht, daR es nicht zusammen-
hingt, dafl es nichts als Galimathias ist: so wird der gedul-
tigste Leser verdriifilich.®

4 Jean Paul an Johann Christian Conrad Moritz, 30. 10. 1795; zit. nach: Schrimpf
(Hrsg,) 1968, 5, 437,
5 Allgemeine Litevatnr Zeitung 136 (1786), 5. 472,

& Zie. nach: Michael Voges, Aufklirung and Gehetmings. Untersuchungen zior Ver-
mittheng von Literatur- und Sozialgeschichte am Beispiel dev Aneignung des Ge-
beimbundmaterials m Roman des spiten 18, Jabvburnderts, Tubingen 1987, 5. 516.
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Traumartigkeit, »Manier«, fehlende Klarheit und fehlen-
der Sinn, sind weitere gegen den Hartknopf erhobene Vor-
wiirfe.” Fiir den Kritiker der Allegorie in den Géttingischen
Anzeigen von gelebrten Sachen 1st der Befund der »Schwir-
merey « nicht negativ gemeint, verweist er doch darauf, dass
ihn das Buch noch einige Tage nach der Lektiire beschiftige
habe.® Der Rezensent, der die Predigerjabre 1791 in der All-
gemeinen Literatur Zeitung besprach, erhofft sich zwar zum
besseren Verstindnis des Romans weiteren Aufschluss durch
die Veroffentlichung von Hartknopfs Briefwechsel, zeichnet
aber ein gleichwohl von einer gewissen Ratlosigkeit geprag-
tes positives Bild, wenn er konstatiert:

Bald hoch einherfliegende Phantasie, bald weisheitsvolle
Aphorismen, jetzt Rithrung des Herzens, und dann Er-
schiitterung des Zwerchfells, Naturziige und Bizzarerien
der Laune, Neuheit der Bilder und Kiithnheit der Gedanken
geben auch dieser Fortsetzung der Hartknopfischen Biogra-
phie das Geprige der Originalitic?

Vielstimmig sind auch die Versuche der spiteren Inter-
preten, die Hartknopf~-Romane an ihren literaturgeschicht-
lichen bzw. -systematischen Ort zu stellen. Wihrend Lud-
wig Geiger, der 1886 den Text edierte, in thm nur eine
Stoff- und Motivquelle fiur den Anton Reiser sah, behan-
delte Rudolf Unger 1930 den Hartknopf als priromanti-
schen Text und Moritz als Vorliufer von Jean Paul und
Novalis.” Robert Minder las in seiner 1974 in iiberarbeite-

7 Vgl Jirgen Peters, Die Romane von Kavl Philipp Morvitz und deren mutmafi-
liche Leser, Diss. Hannover 1969, 5. 81 ff; vgl. insbes, die Rezension der Pre-
digerizhre in der Allgememen dentschen Bibliothek 97/2 (1791), 5. 425-427.

8 Gdrrngische Anzeigen von gelebrten Sachen 203 (1785), S, 2048£; zit. nach:
Perers 1909, S, 81 1.

9 Allgememme Literarur Zetrung 88 (1791), 5. 701,

10 Vgl Rudolf Unger, »Zur seelengeschichtlichen Genesis der Romantik, [= Karl
Philipp Moritz als Vorlaufervon Jean Paul und Novalis«, in: Nachrichren von
der Gesellschaft der Wissenschaften zu Gértingen ans dem Jabre 1930, Philo-
logtsch-bistorische Klasse, Berlin 1930,5. 311-344 (wieder abgedr. in: R. U,, Zur
Dichrungs- und Geistesgeschichie der Goethezeir. Gesammelte Studien, Berlin
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ter Form gedruckten Dissertation von 1936 die Hart-
knopf-Romane als »symbolische Fortsetzung und [...]
mystische[s] Gegenstiick zum psychologisch-realistischen
Roman«' Anton Reiser, wobei er die spezifische, von allen
kirchlichen Bindungen freie Form der Hartknopfschen
Mystik als eine Synthese aus platonischem und christli-
chem Spiritualismus bestimmte, die durchaus die gesell-
schaftlichen Zusammenhinge nicht aus dem Blick verliere.
Die symbolische Bildlichkeit des Hartknopf wurde 1962
von August Langen in den Blick genommen; allerdings
legte Langen seiner Studie einen weitgefassten, nahezu jede
Art von Bildlichkeit einschlieenden Symbeolbegriff zu-
grunde, ohne die Funktion dieses uneigentlichen Spre-
chens weiter zu beleuchten.” Eine umfassende Wiirdigung
der verschiedenen inhaltlichen und formalen Aspekte
nahm Hans Joachim Schrimpf in seinem Nachwort zur
1968 vorgelegten Faksimileausgabe der Originaldrucke
vor, die bis zum Erscheinen der kritisch-kommentierten
Ausgaben der jlingsten Vergangenheit von Kirsten Erwen-
traut (1996)" und Heide Hollmer / Albert Meier (1999),"
abgesehen von der unzulinglichen Textfassung in der drei-

1944, 5. 144-180); vgl. auch Ulrich Hubert, Kard Philipp Moritz nnd die An-
fénge dev Romancik. Tieck — Wackenroder — fean Panl, Friedvich urd Angse
Wilkelm Schlegel, Frankfure a. M. 1971, Zur Rezeprionsgeschichee des Hare-
kropf vel. auch Schrimpf (Hrsg.) 1968, S, 15%ff., und Schrimpf 1980, S. 56,
65 £,

11 Robert Minder, Glaube, Skepsis und Rationalismus. Dargestellt aufgrund der
autobiographbischen Schriften von Karl Philipp Moritz, Frankfurt a. M. 1974,
S, 219 vel. 8. 245, 81

12 Vgl Auguse Langen, »Karl Philipp Moritz” Weg zur symbolischen Dich-
g, in: Nwm.hu.nuwu.h.____w.m.mq. destsche .wu._wh.._\_nmﬁwh.m 81 (1962, 5. 1693218, 402440,

13 Vgl Karl Philipp Moritz, Anton Ressen Ein psychologischer Roman in wier
Teilen. — Andveas Harthknopf, Eire Allegorie. — Andveas Havekbn opls Prediger-
fakre. — Karl Friedrich Klischnig, Anton Reiser. Fiinfter und fetzter Teil, mit
einem Nachw. von Benedikt Erenz, Anm. und Feirtafel von Kirsten Erwen-
traut, Disseldor{/Ziirich 1996,

14 Vgl Karl Philipp Moritz, Werke in zuef Binden, hrsg. von Heide Hollmer
und Albere Meier, Bd. 11 Dickeungen wnd Schriften zur Erfabrungsseelen-
Eunde, Frankfurr a, M, 1999,
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bindigen Ausgabe von Horst Giinther,”® lange Zeit die
Grundlage der germanistischen Auseinandersetzung mit
den Hartknopf-Texten blieb. Schrimpf verweist auf die
vielfiltige Lesbarkeit des Werks als Freimaurerroman, Pas-
torenroman, Ketzerroman, piddagogischer, empfindsamer,
satirischer, humoristischer und — so hat Langen die Predi-
gerjabre qualifiziert — als Eheroman. Der Bezugspunkt sei-
ner eigenen Charakreristik des Texts ist indessen immer
wieder die Person des Autors und dessen Zerrissenheit.!®
Schrimpf interpretiert Andreas Hartknopf als Anton Rei-
sers Gegenfigur, insofern »als sein Autor ihm alles das
mitgeteilt hat, was jenem vorenthalten bleibt: geniigend
reigene Existenz, feste Resignation, Vollendung in sich
selbst«.!” Die Hartknopf-Romane sind fiir ihn »Experi-
ment der Weltorientierung in verzweifelter Situation«.'®
Verweist Schrimpf spiter auf die enge Zusammengehérig-
keit des Reiser und des Fartknopf,” betont auch Voges die
komplementire Relation zwischen den Romanen und hebt
am Hartknopf dessen zornige Kritik an der instrumentel-
len Vernunft der Aufklirung hervor.®® Dass im Grunde ge-
nommen simtliche Themen der Moritzschen Schriften in
den Hartknopf-Texten versammelt sind — Fragen der Me-
taphysik, Probleme der Sprache, die Themen >Tod<, sUn-
sterblichkeits, sZufalls, gesellschaftskritische Fragestellun-
gen, dsthetische Themenkomplexe — wurde von den Inter-
preten verschiedentlich bemerkt® — ebenso wie wiederholt

15 Vgl Karl Philipp Moritz, Werke, 3 Bde., hrsg. von Horst Giincher, Frank-
furt a. b, 1951,

16 Vel Schrimpf (Hrsg.) 1968, 5. 24%, 4%; Schrimpf 1980, §. 37.

17 Schrimpf (Hrsg.) 1968, 5. 637,

18 Ebd 5. 577,

19 Wgl. Schrimpf 1980, 5. &4.

20 Wgl Voges 1987, 5. 508, 480

21 Vgl Alo Allkemper, Asthetische Losungen. Studien zu Karl Philipp Moritz,
Miinchen 1990, 8. 212; Erenz stellt fest, dass der Text »oft wie eine Moritz-
Anthologie — Moritz kompakt —« wirke (Benedikt Erenz, »Nachwort, Karl
Philipp Moritz oder Dus Leben als Ganzes«, in: Moritz, Asron Reirer / An-
dreas Hartknopf, Disseldorf/ Ziirich 1996, 5. 721-743, 739).
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der experimentelle Charakter® des Hartknopf hervorgeho-
ben wird. So hat Christoph Brecht die Hartknopf-Romane
als »semiotische Experimentalromane«® gelesen und damit
die Analyse der zeichenhaften Bedeutungsstruktur der
Texte vorangetrieben, der andere, an der figurativen Funk-
tion des Textes orientierte Ansitze vorgearbeitet haben.
Zu nennen wire in diesem Zusammenhang erwa Claudia
Kestenholz® Feststellung, Andreas Hartknopf sei »Roman
und Theorie des Romans in einem« 2

Dass der Hartknopf als Freimaurerroman gelesen werden
konnte, freilich ohne dass er als solcher auch nur annihernd
saufginges, d. h. in all seinen Ritselhaftigkeiten erklirbar
wiirde; liegt zundchst an der plakativ ausgestellten frei-
maurerischen Symbolik des Romans, die bereits in Ge-
stalt der nach Osten gekehrten, Weisheit, Stirke, aber auch
das freimaurerische Geheimnis symbolisierenden Sphinx im
Titellkupfer auf sich aufmerksam macht. Auch der Text
selbst ist in konstitutiver Weise von der Symbolik des Frei-
maurertums durchzogen. Bereits Hartknopfs Wanderung
nach Osten (wiewochl er nur von Westfalen nach Preuflen
kommt**) nimmt ein zentrales freimaurerisches Symbol auf:
Wanderschaft und Reise stehen fiir die Suche nach dem Sinn
und Ziel des Lebens und der Osten fiir den Ursprung aller
Dinge. Wenn Hartknopf und der Emeritus sich mit der For-
mel »Es ist voll Mittag!« und »Es ist hoch Mitternacht!« be-
griiffen (S. 38),” kommt eine Grufiformel zum Einsatz, die
an die rituelle Zeitordnung im Logentempel erinnert. Auch

2 Vel Schompf (Frsg.) 1968, 5. 57%; Allkemper 1990, 5. 212,

3 Christoph Brechr, »Die Mach: der Worte. Zur Problematik des Allegori-
schen in Karl Philipp Morite" Hartknopf-Romanens«, in: Degtsche Vierrel-
fabrssehrift fair Literatwriwissenschaft wnd Geistesgesehichre 6474 {1990),
5. 624651, 624,

24 Claudia Kestenholz, Die Siche dev Dinge. Metapharische Visualizie seid Sub-

Jekttvrdtiideal tm Werk won Karl Philipp Moritz, Minchen 1986, 5. 135,

25 Vgl Brechr 1990, 5. 637,

26 Nachweisen aus dem Hartknopf-Text ist ein A fir Andreas Harthnopf, Eine

Allegorie und ein P fiir Andreas Hartbnopfs Predigeriabre nachgestellr.
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die Handwerkssymbolik — Hartknopf ist nicht nur Prediger,
sondern auch Grobschmid — verweist auf den freimaureri-
schen Bereich.”” Neben der in den Text und seine Gestaltung
cingegangenen Freimaurersymbolik ist es Moritz’ eigenes
Freimaurertum, das die Lektiiren des Romans als Freimau-
rerroman geleitet hat. Karl Philipp Moritz wurde, Eybischs
Bericht zufolge,™ am 22. November 1779 in die Berliner Jo-
hannisloge »Zur Bestindigkeit« aufgenommen, am 15. Fe-
bruar 1781 wurde er Geselle, am 11. Mai 1784 Meister. Von
1789 bis 1791 war Moritz Redner, von 1791 bis 1792 erster
Aufseher, bekleidete also wichtige Funktionen in der Loge.
Im Hinblick auf den Namen des Harthnopf-Titelhelden ist
bemerkenswert, dass der » Andreasgrad« in der Freimaure-
rei einen vierten, tiber die drei Johannesgrade hinausgehen-
den Grad fiir Maurermeister darstellt.” Namentlich in der
Zeit vor seiner 1786 beginnenden zweijahrigen Italienreise
war Moritz als Theoretiker des Freimaurertums publizis-
tisch iiberaus aktiv: Neben den Beitrigen zur Philosophie
des Lebens ans dem Tagebuche eines Freimiurers von 1780
und den 1787 erschienenen Fragmenten ans dem Tagebuche
eirnes Gesstersebers ist Moritz” kurz vor seinem Tod heraus-
gegebene Sammelpublikation Die grofie Loge oder der Frei-

27 Die Forschung zum Harcknopf hat die Freimaurersvmbaolik des Romans dif-
terenziert beleuchrer, allen voran Voges 1987, aber auch Edward M. Batley,
»Die produkiive Rezeption des Freimaurertumis bei Karl Philipp Moritz«, in:
Martin Fantius / Anncliese Klingenberg (Hrsg. ), Kari Philipp Moritz wnd das
I8 Jabrbunderr. Bestandsanfnabmen — Kovrekturen — Newansatze, Tnterma-
tionale Fachtagung wom 23.—25. Seprember 1993 in Berlin, Tibingen 1995,
5. 123-133; ders., »Masonic thought in the work of Karl Philipp Moritz:
Sheen or Substance?«, in: London German Studies 6 (1998), S, 121-146: Al-
bert Meier, »Weise Unerschrockenheit. Zum Enﬁdmmmﬁrmnrn:crnﬂ Ort wvon
Karl Philipp Moritz” Freimaurer-Schriftens, in: Wolfgang Griep (Hrsg.), Mo-
vitz zu Ehven. Bedtrdge rum Ewtiner Symposium im Juni 1993, Butin 1996,
5. 95-104.

28 Vgl Hugo Evbisch, Anton Retser: Untevsuchungen zur Febensgeschichee von
K. Bh. Moritz und zav Kritik seiner Antobiographie, Leipzig 1909,

29 Vgl Raimund Bezold, »Einige Bemerkungen zu den Vortrigen von Wolfgang
Martens, Ursula Geldenbaum und Edward M. Batley, in: Fontius/Klingen-
berg (Hrsg.) 1995, 5. [35—143; 136.
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maurer it Wage und Senkbiei (1793) zu nennen, die eine
Auswahl seiner Logenreden enthilt. Zwischen Moritz’ Frei-
maurerschriften und den Hartknopf-Romanen gibt es, wie
auch die Textkommentierung deutlich macht, zahlreiche
thematische und motivische Korrespondenzen, Batley zu-
tolge war Moritz stets ein iiberzeugter Freimaurer,®® auch
wenn Moritz” Schiiler und Freund Klischnig (der in seinem
Buch Moritz mit der Titelfigur des Anton Reiser identifi-
ziert) einschrinkend schreibt:

Reiser suchte [...] viel in der Maurerei und war auch, bis zu
seinem Tode, fest liberzeugt, dafl viel Gures dadurch bewirkrt
werden kénne, wenn man sie rechr zu nutzen versrehe,

Er sahe indessen bald, dafi dies wohl schwerlich geschehn
diirfre, — daf} seine grofle Ideen iiber diesen Punkt fromme
Wiinsche seyn und bleiben wiirden und zog sich nach und
nach miflvergniigt zuriick.

Ganz kalt wurde er dagegen auf seiner Reise in Italien, durch
seine genauere Bekannrschaft mit dem Herrn Geheimenrath
von Githe !

Im deutschen Raum wurden zwischen 1737 und 1789
rund 450 Logen gegriindet, wobei die englische Tradition der
Johannismaurerei, der auch Moritz angehérte, bestrebt war,
sich von alchimistischen Weisheitslehren und von den Gold-
und Rosenkreuzern abzugrenzen.*? Ziel des Freimaurertums
ist es (bis heute), im humanitiren Sinne in der Welt titig zu
sein und die eigene sittliche Vervollkommnung in den Dienst
von Freundschaft und Briiderlichkeit zu stellen. Fiir Dichter
und Gelehrte des 18, Jahrhunderts waren die Freimaurer-

30 Vgl Batley 1998, 5. 127,

31 Karl Friedrich Klischnig, Mein Freund Anton Refser. Aus dem Leben des Karl
Phalipp Moritz, hrsg. und mit Anm. vers. von Heide Hellmer und Kirsten Er-
wentraut, mic einem Nachw. von Ralph Rainer Wuthenow, Berlin [o. ],
S 441

32 Vgl Rudolf Schlagl, »Die Moderne auf der Nachtseite der Auvfklarung: Zum
Werhilmis yon Freimaurerei und Natwrphilosophics, in: Das Achrzebnre
Sabrbundert 21/1 (1997), S. 33-60, 39, 42; vgl. auch Voges 1987, 5. 5101,
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logen, in denen zumeist ein vorsichtiger Deismus gepflegt
wurde, auch und vor allem wegen ihres standeunabhingigen
Charakters attrakriv. Vielfach lassen sich die mauererischen
Zielvorstellungen von den humanitiren Idealen etwa des
Pietismus oder auch von den allgemeinen menschheitsfér-
dernden Idealen der Aufklirung kaum abgrenzen. Am Staat
und an den politischen Verhiltnissen wurde von freimaure-
rischer Seite aus nur, wenn tiberhaupt, sehr verhalten Kritik
gelibt. Eines der pidagogischen Ziele der Freimaurer bestand
darin, den Wert des Lebens dadurch in das Bewusstsein der
Menschen zu riicken, dass sie die Anerkennung des Todes,
und d. h. auch die Uberwindung der Angst vor dem Tode
propagierten. Eine besondere Wichtigkeit wird der Bedeu-
tung des Wortes als dem Medium des Gedankens beigemes-
sen.”* Die moralisch-ethische Dimension der Freimaurerei
mag fiir Moritz, der mit seiner im Jahr 1778 ausgetibten Ti-
tigkeit als Informator am Militdir-Waisenhaus in Potsdam
den Armsten unter den Armen helfen wollte, ein ausschlag-
gebender Gesichtspunkt gewesen sein, sich der Loge anzu-
schlieffen. Dass eben hierin auch ein phantasmatisches, die
freimaurerische Formen- und Formelsprache dem Bereich
poetischer Gestaltung zuspielendes Motiv gesehen werden
kann, deutet Eybisch an, wenn er schreibt: »Die geheimnis-
vollen Formeln und Briuche mufiten seine Phantasie reizen,
die briiderliche Eintracht, die allgemeine Menschenliebe, die
hier Gesetz waren, seinem empfindlichen und empfindsa-
men Herzen wohltun.«"* Ohne das Wort des Aurtors als
letztgiiltige Instanz anfithren zu wollen, sei in diesem Zu-
sammenhang Moritz® Selbstrezension im Hamburger Kor-
respondenten von 1786 angefiihrt, die in eine dhnliche Rich-
tung weist wie Evbischs Auflerung. Demnach ist

[...] das Freimaurerische in seinem Buche [...] selbst nur
Einkleidung, unter welcher er gewisse bisher noch zu sehr

33 Vgl Batley 1998, S. 146, 137, 140,
34 Ewvbisch 190%, 5, 95,
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verkannte Wahrheiten, auch unrer die Klasse von Menschen
zu verbreiten wiinschte, denen diese Einkleidung nun ein-
mal lieb ist, und welche ihre Begriffe vom Guten und Sch-
nen an Bilder zu kniipfen sich einmal gewdhnt haben.

Diese Aussage verweist auf die allegorische Struktur des
Textes, auf die der Titel des ersten Hartknopf-Bandes an-
spielt, allerdings darf geriitselt werden, welche Wahrheiten
gemeint sein mdgen — der Text des Harrknopf gibt jedenfalls
keine preis, die sich zweifelsfrei als solche deduzieren liefien.
Wenn Voges in diesem Zusammenhang von der »Didaxe des
Arcancume spricht, will dies besagen, dass der Roman »nicht
von einem verborgenen Sinn her konzipiert« ist, sondern
entsprechend der pidagogisch-didaktischen Funktion des
freimaurerischen Geheimnisses zur textimmanenten, mit is-
thetischen Mitteln ins Werk gesetzten »Figur des sinnstiften-
den Verbergens<* wird, die gleichwohl nicht disfunktional
ist, vielmehr der »Erziehung des Menschen zur Resignation«
dient.*”

Hartknopfs Resignationslehre bildet tatsichlich so etwas
wie ein Gravitationszentrum des Textes. Explizit formuliert
wird sie am Ende der Allegorie:

e Weiftheit, welche Hartknopf seine Schiiler lehrte, ist
einzig, fest, und unerschiicterlich:
sie heifit:

Resignation.

Der diese Weilheit lehrte, erpriifte sie, da er den Emeritus
und den Gastwirth Knapp zu ihrer Hinrichtung auf den Ra-

35 Hamburger Korresponden: 114 (1786); zit. nach: Moritz, Anrton Retser / Asp-
dreas Harthknopf, Diisseldori/Ziirich 1996, 5. 836.

36 Voges 1987, 5, 474: vel. 5. 500, 516,

37 Ebd., 5. 535. Bezald 1995, 5. 140, hilt gegen Voges am Vorhandensein eines
verborgenen Sinns fest, den erin der Lehre von der Gordichkeir der Welt und
des Menschen aufgehoben siche, Doch ist djese »Wahrheite nur mic Miihe van
anderen im Text vorgetragenen »Wahrheitens, erwa derjenigen von der Resi-
gnation, zu isohcren.
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benstein von Gellenhausen begleitete, den sie auf Satan Fa-
gebucks Anstifren besteigen mufiten.

Er versiegelte sie fanf Jahre nachher mit seinem Mir-
tirertode. - —

Mors ultima lirea revaum est.

(5. 104)

Hartknopfs Resignationslehre erscheint fiir den moder-
nen Leser und die moderne Leserin nur schwer nachvoll-
ziehbar, Obwohl die duflerst widrigen Lebensumstinde in
Gestalt einer missgilinstigen Umwelt Hartknopfs Freunde
und ihn selbst einholen, sie sogar als Mirtyrer in den Tod
treiben, hat die Maxime der Resignation nichts mit einem
verzweifelten Verzagen zu tun, sondern zielt auf der Grund-
lage eines aus der mystischen Tradition stammenden Gelas-
senheitsdenkens auf ein inneres Freiwerden von der Aufien-
welt. Dies bedeutet allerdings auch nicht einen Verzicht auf
das Auflen, vielmehr muss sich die resignative Maxime gera-
de in der Welt und in der Zuwendung zu ihr bewihren.
Hartknopfs Wahlspruch »Ich will, was ich mufi« (S. 13) im-
pliziert ein aktives, positiv eingestelltes Sich-in-die-Not-
wendigkeit-Schicken, wie es Moritz selbst als Pflicht des
Freimaurers formuliert hat*® Auch die Pidagogik des Gast-
wirts Knapp verfolgt dieses Ziel: Seinen Sohn hilt er zur Be-
harrlichkeit und zu einer rational-6konomischen Lebens-
fithrung an und lehre ihn frihzeitig, die Kiirze des Lebens
und das ewige Sterben der Natur zu bedenken: »Der feste

38 Vgl »Dies Maurergesellen Wanderschafts, in: K, Ph. M., Die grofe Loge oder
der Freimanver mit Wage wnd Senkblei. Van dem Verfasser dev Bertrige zur
Philosophie des Lebens, Berlin 1793, 8. 23-35, 29f.; »Die letzic Freistatr des
Weisen«, ebd.; 5. 66—71, 67, auch in: K. Ph. M., Werke in zwer Binden, hreg,
von Heide Hollmer und Albert Meier, Bd. 2, Frankfurt a. M. 1997, §. 4346,

44,

e |
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Gedanke an den Tod war es, der ihm den Genufl jeder Freu-
de verdoppelte, und jeden Kummer ihm versiifite« (S. 69).
Der Gedanke an die Endlichkeit des Lebens soll dazu fiih-
ren, den Augenblick als erfiillten, als ganzen wahrnehmen zu
kénnen. Im Text selbst wird diese Einstellung als »Lebens-
kunst« (S. 70) qualifiziert — eine zweifellos paradoxe, ja an-
stofiige Lebens-Kunst.® Sie steht in einem engen Zusam-
menhang mit dem moralischen Gebot des Sich-unten-An-
stellens, das der Gastwirt Knapp praktiziert, wenn er seinen
Gasthof »Zum Paradies« fiir die »Niedrigsten aus dem Vol-
ke«, fiir »Zdllner und Stinder« (S. 59) &ffnet und sich Bett-
lern und Heimatlosen liebevoll zuwendet (vgl. S. 60£.). Wie
Moritz selbst, den die Frage beschiftigte, in welcher Weise
jemand, der nicht sprechen und héren kann, in der Lage ist
zu denken, hat er einen Taubstummen bei sich aufgenom-
men, um ihm, der sich allen menschlichen Regungen gegen-
tiber verhirtet hat, »Sanftmuth und Menschenliebe beizu-
bringen« (S. 65).

Knapps Pidagogik und Menschentum stehen in krassem
Gegensatz zur pidagogischen Praxis des mit satanischen
Zugen versehenen »Weltreformators« Hagebuck, in dem
Moritz ein Portrit Johann Bernhard Basedows (1724-90),
des Begriinders der philanthropinischen Reformbewegung,
zeichnet. Wihrend Knapp, seinem Namen und dem Berg-
predigtgebor (vgl. Mt. 5,37) entsprechend stets nur iuflerst
knappe Antworten gibt — »seine Rede war im eigentlichen
Verstande Ja! Ja! Nein! Nein!« (S. 29) — ist Hagebuck-Base-
dow ein Meister des grofien, des weitschweifigen Wortes,
wie exemplarisch in der Galgenbergszene deutlich wird, an
deren Beginn Hagebuck »eine Rede an den ganzen Erdkreis«
(S. 52} hile. Hagebuck und sein Gehilfe Kiister werden als
ebenso missgiinstig und heuchlerisch dargestellt wie in den
Predigerjabren der »spruchreiche Kiister Ehrenpreifi« (S.
112) und sind dies in erster Linie, weil bei ihnen Wort und

39 Vgl dazu Allkemper 199G, 5. 238¢
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Tat ausemnanderfallen, die Worte also hohl sind. Eben dieser
Vorwurf wird im Text der philanthropinischen Pidagogik
Basedows gemacht, dessen Dessauer Philanthropin Moritz
1778 aufgesucht hatte, um dort eine Anstellung zu finden,
aber im Unfrieden mit Basedow bald wieder verlieff. Dabei
ist zu bemerken, dass Moritz in den Unterbaltungen mit
meinen Schiilern (1780) eine dhnliche Morgenfeier insze-
niert,*® wie er sie dann im Hartknopf am Beispiel Hagebucks
und seiner Zoglinge, die frithmorgens den Galgenberg be-
stiegen haben, um die Sonne zu begriifien, der Licherlichlkeit
preisgibt. Im Gegensatz zu Basedow wird im Roman Johann
Heinrich Pestalozzis (1746-1827) Padagogik positiv gewiir-
digt (vgl. S. 63).*" Deren Programm unterschied sich nicht
grundsdtzlich von demjenigen Basedows, beide propagierten
eine aufgeklirt-natiirliche Erziehung, aber um theoretisch-
programmatische Feinheiten geht es im Hartknopf gar nicht.
Zur Debatte steht vielmehr das Verhiltnis von Theorie und
Praxis, und zur Bewihrung dieses Verhiltnisses scheint
die Hartknopf-Figur konzipiert, die Prediger u n d Grob-
schmied 1st und die Frau und Kind verlassen muss, um ihre
Lebenslehre an der Lebenswirklichkeit zu bewahrheiten —
selbst wenn thre Wahrheit im Tod liegt.

Dass sich im Hartknopf moralisch-pidagogische Vorstel-
lungen mit dsthetischen aufs engste verbinden,* zeigt bereits

40 Vgl =DMe Schapfungsfeier bei einem Spaziergange des Morgenss, in: Werke
n zivetr Binden, Bd, 2, 8, 177-1582,

41 Uber das Verhilinis der Hartknopf-Figur zu ¢iner gleichnamigen Figur in
Pestalozzis Lienhard wnd Gerirnd (1781} vgl. Jiirgen Jahnke, «Andreas Hare-
knopfs seltsamer Namensverter. Karl Philipp Moritz und Johann Fleinrich
Pestalozzix, in: Exphorion 77 (1983), 5. 127-143. Lothar Miiller dufiert Zwei-
fel an der Berechtigung von Moritz’ harscher Polemik gegentiber Basedow
und seinem Philanthropin; wgl. Lothar Miiller, «Karl Philipp Moritz«, in:
Gunter E. Grimm / Frank Rainer Max (Hrsg.}, Dentsche Dechrer. Leben swnd
Werk dentschsprachiger Autoren vowm Mittelalter bis zur Gegenwarr, Stutt-

art 1993, 5. 242-249.247,

42 Uber die Engfiilrung von Kunst und Leben vgl. auch Voges 1987, 5. 499, 531,
535; Jutra Osinski, »Psychologie und Asthetik bei Karl Philipp Moritz«, in:
Fontius/Elingenberg (Hrsg. ) 1995, 5. 201-214.
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die Beschreibung von Knapps Pidagogik, die mit dstheti-
schen Reflexionen durchserzt ist:

Wie es bei einem Meisterwerke, wenn es vollkommen seyn
soll, fast mehr darauf ankémme, dafl der Kiinstler die weni-
gen Flecken, die etwa noch darinn sind, auszutilgen wisse,
als dafl er noch immer mehr neue Schénheiten hinzufiigr,
wodurch vielleicht das Ganze mehr verliert, als gewinnt, so
scheint derjenige auch den sichersten Weg gewihlt zu ha-
ben, dessen Bemithung in seinem Leben dahin geht, in dem
groflen Meisterstiicke des grofiten Kiinstlers, mehr dem
entgegen zu arbeiten, wodurch das Ganze entstellt 2zu
werden scheinet, als neue kiinstliche Verzierungen zu dem-
selben hinzuzufligen. — Denn was ist Pracht und Zierrath

gegen Reinlichkeit? — heifft doch Mundus nicht um-
sonst die Welt, - (s. 62"

Auch die Vorstellung des erfiillten, ganzen Lebensaugen-
blicks erinnert an Moritz® dsthetische Maxime des »In-sich-
selbst-Vollendeten«. In seinen #sthetischen Schriften, im
»Versuch einer Vereinigung aller schénen Kiinste und
Wissenschaften unter dem Begriff des in sich selbst
Vollendeten« (1785) ebenso wie in Uber die bildende
Nachabhmung des Schénen (1788), argumentiert Moritz fiir
die Autonomie des Kunstwerks, das dem Gedanken der
Niitzlichkeit radikal entgegengesetzt ist. Das Kunstwerk hat
nach Moritz seinen Zweck nur in sich selbst. Es ist seine ei-
gene Beschrinktheit erkennende Imitation des goetlichen
Schaffens: »Jedes schéne Ganze aus der Hand des bildenden
Kiinstlers, ist daher im Kleinen ein Abdruck des héchsten
Schénen im grossen Ganzen der Nature, schreibt Moritz.*
Kinstlerische Ganzheit wird nur aus ihrem Mittelpunkt, der
alle Komponenten des Werks auf sich bezieht, erfahrbar und

43 Das lat, »mundus« bedeuret wirdich sschmucks, ssaubere, ireine,

44 Karl Philipp Moritz, »Uber die bildende Nachahmung des Schanen«, in:
ders., Schriften zur Astberib und Poetik, krivische Ausgabe, hrsg, von Hans
Joachim Schrimpf, Tiitbingen 1962, S. 63-93, 73; auch in: Werke fn 2ot Ban-
den, Bd. 2, 5. 958991, 969,
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organisiert sich von diesem Mittelpunkt aus. Sie ist daher
durch die gekriimmte, sich auf den E:_ngnurn N.E:n.rgm;
gende Linie bestimmt, von der zu Beginn der ,kih.mmoxm be-
reits die Rede ist, wenn Hartknopf in »tiefsinnigen Betrach-
tungen iiber die gerade und iiber die krumme Linie« gezeigt
wird und dariiber nachdenkt, »in wie mmﬁn die gerade Linie
gleichsam das Bild des Zweckmifigen in unsern Handlun-
gen sey, indem die Thitigkeit der Seele den kiirzesten Weg
zu ihrem Ziele nimmt — die krumme Linie hingegen das
Schéne, Tindelnde und Spielende, den Tanz, das Spatzieren-
gehen bezeichnet — —« (8. 16). Das in sich selbst vollendete
Kunstwerk ist in sich abgeschlossen, verweist w,oq.a in dieser
Abgeschlossenheit auf das grofle Ganze der gottlichen Na-
tur, die »das noch mittelbar durch die bildende Hand des
Kiinstlers nacherschafft, was unmittelbar nicht in ihren
grossen Plan gehorte.«* Durch »die Kunst rettet und ordnet
sich die Welt«,* fasst Allkemper Moritz’ Kunsttheorie zu-
sammen. Die Betrachtung des Kunstwerks zieht den Be-
trachter von sich selbst ab und bewirkt, dass er w._nr 5.%3
betrachteten Schénen verliert. Moritz formuliert diesen
Vorgang ziemlich drastisch, lisst aber eben dadurch den Zu-
sammenhang mit Hartknopfs dsthetischer Lebenslehre, mit
seiner Lebens-Kunst, erkennbar werden: »Wir opfern in
dem Augenblick unser individuelles eingeschrinktes Dasein
einer Art von héherem Dasein auf. Das Vergntigen am Scho-
nen muf sich daher immer mehr der uneigenniitzigen Liebe
nihern, wenn es icht sein soll.«* In der Tat nmomﬁ.._.:mnﬂ im
dritten Teil der Bildenden Nachahmung, Moritz® dstheuk-
theoretischer Hauptschrift, der Gedanke der Zerstérung &ﬂ
Bedingung héchster Vollkommenheit. Man denkt einma

45 Moritz, »Uber die bildende Nachahmung des Schnen«, S. 73.

46 Allkemper 1990, S. 288, o ’ .

47 Karl __J.m:m:u Moritz, »Versuch einer Vereinigung aller schdnen Kiinste und
Wissenschaften unter dem Begriff des in sich selbst ﬁcmma.m.mnmaf._H:..n_.mu.m._
Schriften zur Asthetik wnd Poetik, 8. 3-9, 5; auch in: Werke in zwet Binden,
Bd. 2, 5. 943-949, 945 f.
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mehr an Andreas Hartknopf, wenn man in der Bildenden
Nachabmung liest:

Die Gartung ist mit dem Individuum, die Erscheinung mit
der Wirklichkeit im ewigen Kampfe. —

Sobald die Erscheinung in der Gattung, iiber die Wirklich-
keit in dem Individuum gesiegt hat, geht das bitterste Lei-
den, durch das iiber die Individualitit erhabne Mitleid, in
die siisseste Wehmuth {iber; und der Begriff des héchsten
Schidlichen in der Wirklichkeit, 1683t sich in den Begriff des
héchsten Schénen in der Erscheinung, auf.*

Mit geradezu Hartknopfscher Entschlossenheit formu-
liert er: »Der Kampf mufl also durchgekimpft, das grosse
Opfer mufl dargebracht werden.«** Die Zerstdrungsfanta-
sien, die bereits die Geschichte Anton Reisers kennzeichnen
— zu denken ist an die kindlichen Blumen- und Papierhel-
denschlachten® —, sind wie das drastische Ende Hartknopfs
und seiner Freunde in Moritz’ Asthetik gleichermaflen
rechtfertigend aufgehoben. Die Figur Andreas Hartknopf ist
allerdings nicht nur dsthetisch konzipierrt, sondern sie lehrt
auch durch das Medium des Asthetischen, durch Musik und
Dichtkunst. Wie ihm die Musik zur Sprache der Empfindun-
gen zu werden vermag, weil ithre Unartikuliertheit dem Ge-
danken der Ganzheit niher steht als die sprachliche Artiku-
lation der Laute, so fasst er auch die Dichtkunst von ihrer
musikalischen Seite: Die Worte flieflen »im metrischen Sil-
benfall, wie Balsam von seinen Lippen« (S. 90; vel. S. 87f.)
und Horaz ist sein Lieblingsdichter, »weil er mit wohl abge-

48 Moritz, »Uber die bildende MNachahmung des Schénens, 5. 88; ebd,, §. 986,

49 Moritz, »Uber die bildende Nachahmung des Schénen«, S. 89; ehd.. . 987,
Uber den Zusammenhang von Bildung und Zerstdrung vgl, inshes. das Kapi-

tel »Das edle Mafl der Zersttrung. Karl Philipp Moritz' resignative Allego-

ries, in: Giinter Niklewski, Verswch iber Symbal wnd Allegorie (Winckel-

mann — Moritz = Schelling), Erlangen 1979, S. 37-61.

Vgl Karl Philipp Moritz, Anton Reiser. Ein psychologischer Roman, mit Text-

varianten, Erliuterungen und einem Nachwort hrsg. von Wolfgang Martens,
Stutrgart 1980, 5, 28f.

50
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mefinem, reizendem Silbenfall den rechten Takt des Fw_ﬂwﬁm
lehrt« (5. 91). D. h. es ist nicht der m.mmmﬁnﬂ_mwmmmw.ﬁ_n dei H,.MT
se, sondern ihre materiale, signifikante Seite, die zum M‘
dium von Hartknopfs Didaxe wird. Man kénnte nun gerade
hierin eine Funktionalisierung der Kunst sehen und &mm.,p_WnT
nen Widerspruch zu Moritz® eigenen mmﬂwmﬁwﬂ,rm.oﬂwﬂ.mo sﬁ.h
Postulaten. Dies wire bei einem Autor, dessen Werk voller
(produktiver) Widerspriiche ist, an mmmr nicht mcmmm.mnww.owu
sen, aber gerade in diesem Fall lasst sich der vermeintiiche
Widerspruch im Rekurs auf die paradoxe Logik des goﬁﬂm
schen Kunstdenkens auflésen: Keineswegs namlich n_md_.ﬁ
Moritz im Hartknopf die Werke der Kunst als lebensvwelt wc
chen Zwecken subsumierbar; im_ﬁnr.w geht es Hartknopts
Lebenslehre, die ja im eigentlichen Sinne Todeslehre, Mﬂﬂ-
mento mori, ist, darum, die Menschen aus der H.m“u_.mbﬁﬂ..mwﬁm:
chen Zweckrelationalitit herauszufithren und sie im [Erleb-
nis der Kunst das hohere Ganze, den mwwnmmowmnwﬁwﬁ.m_p-
sammenhang, das Arcanum, erfahren zu lassen. In Begt! &mn
der Moritzschen Asthetik: Im Vernehmen eines Dichti- oder
Musikwerks wird der Horer, die Horerin m_nr;m_w:nrmua
selbst entzogen und verliert sich im Kunst- und iiber m:WMmm
im Naturschonen, Um die Kunst zur Lehrmeisterin dles Le-
bens erheben zu kénnen, muss allerdings die radikale: Tren-
nung von Kunst und Leben postuliert werden.” "3
Die Geschichte von Hartknopfs Leben und Tod mmﬁmug
dessen nicht nur unter moraldidaktischen, pidagogzisc Mﬂ
und isthetiktheoretischen Gesichtspunkten zu Hmmnb.“ | gera Wm
sein Mirtyrertod und die zahlreichen direkten und _Hﬁ@.ﬁm K~
ten Bibelzitate, die der Textkommentar nur mﬂm.o:mmn»w 1g
verzeichnen kann, lassen auch mnach der m.mrm_,omm:ﬂ _uwﬁ.
religionskritischen Dimension dieses Romans frageen- ,_nw._
Goethe schrieb Moritz am 7. Juni 1788: »Es 1st Eummuw_‘viw
Blasphemie gegen ein unbekanntes grofles Etwas.«« 1e

51 Vgl dazu auch (kritisch) Allkemper 1990, 5. 290.
52 Zic nach: Schrimpf 1980, 5. 60.
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Formulierung bringt eine Haltung des Aufbegehrens zum
Ausdruck, des Aufbegehrens nicht gegen den christlichen
Gott, der trotz der Anspielungen auf die Bibel und der
Modellierung Hartknopfs als Christusfigur im Text keine
nennenswerte Rolle zu spielen scheint. Das unbekannte
grofle Etwas scheint fiir ein nicht niher benennbares, aber
doch als prisent empfundenes Numinosum zu stehen, das
es sich lohnt zu provozieren — provozieren nicht im Sinne
personlicher Beleidigung, sondern im Sinne von >herausfor-
derns, >hervorlocken:. Bereits am Anfang der Allegorie wird
Hartknopf als Christusfigur zwischen den beiden »Schi-
chern« Kiister und Hagebuck gezeigt, wenngleich die Si-
tuation so komisch und grotesk ist — Hagebuck und Kiister
sind betrunken, Hartknopf purzelt in einen Graben usw. —
dass sie weder fiir eine religiése noch eine eindeutig reli-
gionskritische Lektiire vereinnahmt werden kann. Wenn
Hartknopf zu einem der beiden »Schicher« das Christus-
Wort »Heute wirst du mit mir im Paradiese seyn!« (vgl
Lk. 23,40-43) spricht, sich dann aber sogleich zeigt, dass
damit nichts anderes als der gleichnamige Gasthof Knapps
gemeint ist, erzeugt dies einen komischen Effekt und es
wird die parodistische Funktion der biblischen Anspielun-
gen offenkundig. Allerdings legt das Folgende den Gedan-
ken nahe, dass Knapps Gasthof méglicherweise das wah-
re, das reale Paradies ist, so dass die Parodie {griechisch
wortl. »Gegengesang:) hier keine Entwertung des Gesagten
bedeutet.

Christus ist auf Golgatha gestorben, Hartknopf stirbt auf
dem Galgenberg von Gellenhausen — die Wiederholung des
christlichen Erlosertodes setzt sich ebenso sehr von diesem
ab, entwertet seine Einmaligkeit wie sie auf der anderen Sei-
te an ihn erinnert. Die Bewertungen in der Hartknopf-
Forschung fallen denn auch héchst unterschiedlich aus: Die
Theologin Dorothee Sélle sieht im Hartknopf einen Fall
von »Realisation«, d. h. der »weltliche[n] Konkretion des-
sen, was in der Sprache der Religion sgegeben: oder verspro-

i
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chen ist«.” Solle setzt den Begriff der »Realisation« gegen
den vereindeutigend kritisch gemeinten der »Sikularisa-
tion« und konstatiert fiir Moritz’ Roman die Aufhebung
der Unterscheidung von »sakral« und »profan«® Literatur
realisiere, so fiihrt sie aus, »die in der religitsen Sprache fest-
liegenden, von den Kirchen als Banken verwalteten Werte«,35
verflussige sie, bringe sie in Umlauf, benutze sie. Im Hart-
knopf nimmt sie eine wechselseitige Durchdringung von
Blasphemie und Sakralisation wahr; der heilige Texte der Bi-
bel werde verspottet und in seinem hohlen Pathos licherlich
gemacht, aber gleichzeitig verindere der parodistisch be-
nutzte Text die thm fremde Umgebung und heilige, sakrali-
siere sie.™

In vergleichbarer Weise hat Robert Charlier unter dem
Motto »Der Radi hat Methode«*” Hartknopfs Ersetzung von
Brot und Wein durch Rettich und Salz in der Feier des heili-
gen Abendmahls gelesen.® Hartknopfs »Radikalismus« (von
lat. »radix«) sei im Kontext der generellen Verkehrungs-
struktur, die den Text kennzeichne, zu verstehen. Das Hohe
tausche seinen Platz mit dem Niedrigen, das Sakrale weiche
dem Profanen und das Periphere ersetze das Zentrale und
»Heilige«. Charlier sicht im Rettich die Verkérperung des
Einfachen, Elementaren und Konkreten und in der »Sikula-
risterung« des Abendmahls kraft der Rettichmystik eine
»Resakralisierung« der Eucharistie, insofern als das unver-

53 Dorothee Solle, Realisation. Studien zwm Verhialtnis von Theologie und Dich-
tung nach der Aufklirung, Darmstadt/Neuwied 1973, S, 29,

54 Ebd., 5. 29, 153.

55 Ebd., S:30.

56 Vgl ebd., 5. 1564f.

57 Robert Charlier, »Der heilige Rettich. Dlie Versinnlichung des Pneumatischen
im  Andreas Hartknopf von Karl Philipp Moritze, in:  Germanisch-
Rormaniiche Monartsschrift 47 (1997), 5. 379-398, 385.

38 Ironisch vermerkt der Rezensent der Predigerjahre in der Allgemeinen deut-
schen Bibliothek, Hartknopfs Vorliche fiir Rettiche vermége Aufschliisse
iber seinen Hang zum Mystizismus zu geben, denn: =Die Blihungen spielen
oft bey den eingebildeten Brausekopfen eine grofie Rolles (Allzemetne deut-
sche Bibliothek 97/2, 1791, 5. 425—427, 427).
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brauchte, bodenstindige Symbol »einer ehrlichen Religiosi-
tit der Handwerker und Bauern wieder Ausdruckskrafe«®
verleihe und eine »»Rettigung« des Christentums fiir die ein-
fachen Menschen«* ermégliche. »Gezielte Verschiebungen
der religisen Metaphorik und individuelle Umformung tra-
ditioneller Allegorik«, schreibt Kestenholz, »verlebendigen
den Geist der in christlicher Theologie erstarrten Buchsta-
_u.nuﬂ_.n.mm—um:.nﬂ Wahrend fir Schrimpf die Hartknopf-Ro-
mane in Anlechnung an Sélle »blasphemisch-sakralisierende
Darstellung einer weltlichen Passion «* sind, haben sich an-
dere Interpreten gegen die Sakralisierungslektiire gewandt.
Allkemper argumentiert, dass die blasphemische Wiederho-
lung der Christus-Figur in Gestalt des Andreas Hartknopf
sowohl Christus als auch Hartknopf der Licherlichkeit
preisgebe und daher beide Positionen relativiere® — ein Drit-
tes gibt es nicht. Auch Preisendérfer wendet sich gegen Sol-
_n,_m, c_u_mwwnno:..._um der Sakralisierungstendenz, setzt die Zer-
storung der religidsen Geschichten dagegen und verfolgt mit
René Girard eine im >sinnlosen« Martyrertod Hartknopfs
sichtbar werdende opferkritische Lesart, die sich gegen eine
scheinbar unvermeidliche Ko pplung von Heiligung und not-
wendigem Opfer wender.**

Wohl lisst sich behaupten, dass es in den Hartknopf-Ro-
manen nicht um theologische Spitzfindigkeiten geht. Minder
spricht von einer Mystik, die frei von kirchlichen Bindungen
_m_r.m_. und bereits Langen diagnostiziert: »Alle christlichen
Beziige und Symbole des Romans beruhen [---]1nicht auf po-
sitiver Gliubigkeit, sondern es sind Kunstmittel des Schrifr-

59 Charlier 1997, 5. 394, vgl S, 384, 397,

60 Ebd., 5. 381.

61 Kestenholz 1986, 5. 142.

62 Schrimpf 1980, 5. 64,

63 ﬂm%. Allkemper 1990, S. 389.f,

&4 Vgl. Bruno Preisendorfer, Psychulogische Ordnung — Groteske Passion. Opfer
“.N.Mmﬂ“m_mm@”mﬂ”ﬂwﬂhntah inden Romarnen von Karl Philipp Moritz, St. Ingebert

65 Vgl Minder 1974, S. 245,
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stellers.«* Die Vielzahl der biblischen Anspielungen, die sich

zwar als solche verzeichnen lassen, freilich ohne dass jeweils

eine spezifische Bedeutungsfunktion im neuen Konrext

Nd._._mwmnmmwnm bestimmbar wire, produziert einen Inrertext,
der den Roman auf eine indefinite Bedeutungshaftigkeit, ein
komisch-groteskes Bedeutungspathos hin &ffnet und den
Blick somit auf die Problematik von Bedeutung, der Bedeu-

tung des Seienden ebenso wie des Gesagten, richtet. Vor die-
sem Hintergrund lisst sich auch Hartknopfs Vierfaltigkeits-
hiresie lesen, die auf Vorbilder im Pythagoreismus, der Zah-
lenmystik, der Kabbala und der Hermetik zuriickzufithren
ist.” Indem Hartknopf der orthodoxen Dreieinigkeit von
Vater, Sohn und Heiligem Geist das Worrt als eigenstindige
Person« hinzufiigt, verweist er auf die gortliche Schopfer-
kraft des Wortes. Bedenkt man, dass das Wort zwei Seiten
hat, Buchstabe und Geist, wie das paulinische Motto des
Hartknopf »Der Buchstabe tédret, aber der Geist mache le-
bendig« (2. Kor. 3,6) unterstreicht, tritt genau jene bedeu-
tungskritische Relation von materialem Zeichenwert (Buch-
stabe, Laut) und Bedeutung in den Blickpunkt, die mit jedem
Bibelwort — und dies gilt insbesondere fiir die Bibelzitate im
Hartknopf — erneut aufgerufen ist. Die Tatsache, dass das
Abendmahl ein Zeit-Ort ist, an dem Bezeichnendes und Be-
zeichnetes zusammenfallen,*® offenbart einmal mehr die den
engeren religitsen Bedeutungsbereich iiberschreitende Rele-
vanz des Hartknopfschen Abendmahlsritus: Dann erweist
sich der Rettich als duflerst profaner, handfester Zeichen-

66 lLangen 1962, 5. 425,

67 Vgl Bezold 1995, 5. 138. Jahnke 1983, 8. 141, verweist in diesem Zusammien -
hang auf das sogenannte Comma Johanneum, eine vom Protestantismuis
schon mit Luther verworfene sekundire Erweiterung von 1, Joh, 5,71, an deir
die katholische Kirche bis tns 19. Jahrhundert hinein festhiel: «Denn drea
sind, die da zeugen auf Erden: Der Geist und das Wasser und das Blut, und
die drei sind eins — wnd drei sind, die da zeugen im Himmel: der Vater, da:s
Wart wnd der Geist, und die dref sind eins in SJesues Christus«,

68 Vgl Jochen Horsch, Bror und Wein. Die Paesie des Abendmahls, Frank—

Furta. M. 1992, 5. 13.

[ —
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Kérper, an dem die zu schliefende, aber, wie sich zeigen

wird, unschlieBbare Kluft zwischen Irdischem und Trans-
zendentem, zwischen Materialitit und Spirirualitit, Buchsta-

be und Geist besonders augenfillig zutage tritt, Immer wie-
der also wird im Hartknopf das Verhiltnis von Praxis und
Theorie, von Kérper und Geist, Zeichen und Wnn_m:n:nm
zum Problem, und das Missverhiltnis zwischen Immanenz
und Transzendenz ist genau der Grund, aus dem sich Hare-
knopf in den Predigerjahren von der Mystik des Herrn von
G... distanziert, da sie in ihrer Weltflucht »das menschliche
Wissen ausschlieflt, und fiir Thorheit achtet« (S. 143). .

Die bereits angesprochenen Funktionen des Komischen,
Grotesken, Humoristischen, die eine nicht zu vernachlissi-
gende Dimension des Hartknopf darstellen, sind in einem
engen Zusammenhang mit der den Roman grundsitzlich be-
stimmenden Bedeutungsproblematik zu sehen. Zu erinnern
ist an die Szene zu Beginn der Allegorie, die Hartknopf vor
¢inem Graben innehalten und »mit einem gewissen Trotz,
aber auch zugleich mit einer Erhabenheit der Seele« sein re-
signatives »Hier will ich still stehen« aussprechen lisst
(8- 12£.), um ihn gleich darauf mittels eines Stofles von einem
seiner beiden Widersacher Hagebuck und Kiister in den kei-
neswegs mit Wasser gefiillten Graben, der also leicht hitte
durchschritten werden kénnen, purzeln zu lassen. Der ko-
mische Effekr entsteht hier im Zusammentreffen zweier wi-
derspriichlicher Prinzipien, zwischen Hartknopfs »philoso-
phischer Resignation« (S. 14) und seinem profanen Plumps
in den leeren Wassergraben. Grotesk — bis in die sprachliche
Gestaltung hinein — ist die Episode von Hartknopfs Jubel-
predigt in den Predigerjabren, in der ein herabstiirzender
Holzengel ein feierliches Hallelujah in ein héhnisches »Ha! —
Hal« (S. 161) verkehrt. Ein humoristischer Blick fillt erwa
auf die in einem herzhaften Schmaus endende Inszenierung
der Emmaus-Begegnung (vgl. Lk. 24,29) durch die beiden
Weltreformatoren Hagebuck und Kiister (S.35 f.). Sieht
Schrimpf im Humor den Versuch, den Abgrund zwischen

—
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Ideal und Wirklichkeit wenn méglich verséhnlich zu iiber-
briicken,*” weisen die Strategien des Komisch-Grotesker
immer wieder auf das schroffe Missverhiltnis zwischen der
Bereichen des Idealen und des Realen. »Es wird immer genau
der Punkt geschildert, an dem das Sublime ins Licherliche
ubergeht, das hohe Pathos sich selbst disqualifiziert«, hilt
Allkemper fest.™ D. h. die Hartknopf-Romane umkreisen
genau jene Bruchstellen, an denen das Auseinanderfallen, der
Bruch von Ausdruck und Bedeutung offenkundig wird.
Dass eben das Verhilinis von Ausdruck und Bedeurung
das systematische Problem darstellt, an dem der Hartknopf
laboriert und das er zu l6sen unternimmt, darauf verweisen
sowohl der Untertitel des ersten Hartknopf-Romans, Eine
Allegorie, als auch das bereits erwihnte Motto »Der Buch-
stabe todtet, aber der Geist macht lebendige aus dem 2. Ko-
rintherbrief des Paulus. Beide, Motto und Untertitel, riicken
die Hartknopf-Romane in den reflexiven Horizont der
schriftexegeuschen Tradition. Die Allegorie (griechisch
wortl. »Andersrede<) stellt zunichst ein rhetorisches Verfah-
ren dar, das in der wértlichen Bedeutung einer Auflerung
eine andere, eine zweite Bedeutung zu verstehen gibt. Quin-
tilian fiihrt in seiner /nstitutio oratoria das folgende Beispiel
von Horaz an: »Schiff, dich treibt die Flut wieder ins Meer
zuriick! / Weh, was tust du nur jetzt! Tapfer dem Hafen zu«
und fiigt erklirend hinzu, das Schiff stiinde fiir das Gemein-
wesen, Fluten und Stiirme fiir Biirgerkriege, Hafen fiir Frie-
den und Eintracht.”' Bereits in der Antike wurde das Auf-
spiiren des in einem gegebenen Wortlaut verborgenen Sinns
als eine Auslegungsmethode betrieben, die als Allegorese be-
zeichnet wird und die im Christentum Anwendung auf die
Heilige Schrift fand. Die oftmals dunklen Stellen der Bibel
wurden mittels der Allegorese les- und verstehbar gemacht.
Die Konzeption des vierfachen Schriftsinns ging davon aus,

69 Vgl Schrimpf (Hrsg.) 1968, S. 70=.
70 Allkemper 1990, 5. 215,
71 Quinulian, Insetutio oratoris VII1L6,44; vgl. Horaz, Carmina 1,141 1.
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dass der wortliche Sinn der Schrift (»sensus literalis« oder
»sensus historicus«) einen iibertragenen, einen geistigen Sinn
(»sensus spiritualis«) hat, der in drei weitere Sinne aufgefi-
chert wird, den »sensus mysticus« oder »sensus allegoricuss«,
der auf die Glaubensgemeinschaft der Kirche verweist, den
»sensus moralis« oder »sensus tropologicus«, der in der
Schriftstelle einen Hinweis auf das Verhalten des Einzelnen
sucht und den »sensus anagogicus«, der die heilsgeschichtli-
che Zukunft des Menschen zu denken gibt und von der Im-
manenz in die Transzendenz fiihrt (griechisch »anago«,
wortl. shinauffithren<).”

Die Selbstbezeichnung als »Allegorie«, die zahlreichen
Anspielungen auf die Bibel und das auf geistige Transzendie-
rung des Buchstabens dringende Motto riicken den Hart-
knopf dem allegorisch zu entschliisselnden Bibeltext an die
Seite. Die Tatsache, dass der Erzihler im Text deutlich her-
vortritt, wie Bemerkungen wie »[...] ich wollte euch doch
seine Geschichte erzihlen« (S. 12) erkennen lassen, hat dazu
gefiihrt, dass die Forschung den Erzihler verschiedentlich
als Hagiographen oder Evangelisten beschrieben hat, der
das Evangelium des Martyrer-Christus Hartknopf nieder-
schreibt.”® Der Text scheint also darauf aufmerksam zu ma-
chen, dass er nicht im wortlichen Sinne gelesen werden solle,
sondern noch einen zweiten Sinn anzubieten habe. Der Le-
ser / die Leserin wird diesen Hinweis ob der Ritselhaftigkeit
des wortlich Dargestellten zunichst dankbar aufgreifen, zu-
mal die verschiedenen Lesarten (Freimaurertum, Moral/Pi-
dagogik, Theologie, Asthetik) in der Tat auf einen mehrfa-
chen >Schriftsinn< hinzudeuten scheinen.

Man kann wohl davon ausgehen, dass Moritz den Begriff
»Allegorie« im Hartknopf nicht in dem in der Literaturwis-
senschaft heute gebriuchlichen, auf Goethes Abgrenzung

72 Vgl dazu grundsatzlich Henri de Lubac, Exégece médidvale. Les quatre sens
de l'écriture, 4 Bde,, Paris 1959-64.

73 Vgl. Schrimpf (Hrsg.) 1968, 5. 31 £.7; Schrimpf 1980, 5. 60; Preisenddrier 1987,
S. 102f.; Kestenholz 1986, S, 149.
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vom »Symbol« zuriickgehenden Verstindnis gebraucht hat.
Goethe bestimmt in den Maximen und Reflexionen, die 1833
in der Ausgabe letzter Hand verdffentlicht wurden, die Alle-
gorie in Abgrenzung vom Symbol dahingehend, dass er das
allegorische Bild als den gesuchten Sonderfall eines Allge-
meinen, einer Idee beschreibt, wihrend im Symbol das Be-
sondere das Allgemeine erkennen lasse. D. h. die Bedeutung,
die Idee der Allegorie liegt auflerhalb ihrer, wihrend im
Symbol Bild und Bedeutung unaufléslich miteinander ver-
schmelzen. Dass diese begriffliche Unterscheidung, die in
der germanistischen Literaturwissenschaft fir lange Zeit au-
toritative Verbindlichkeit erlangen sollte, fiir Moritz zur Zeit
der Abfassung des Hartknopf noch keine Giiltigkeit hatte,
belegt sein 1789 erschienener Aufsatz »Uber die Allegorie«,
in dem er die Begriffe »Allegorie« und »Symbol« gleichsetzt
und fiir eine Kunstform gebraucht, die dem entspricht, was
der spitere Goethesche Allegorie-Begriff beschreibt, fiir eine
Kunstform, deren Bedeutung auflerhalb ihrer selbst liegt und
die fiir Moritz daher dem >wahren< Kunstwerk entgegenge-
setzt ist:

Die Figur, in so fern sie schon ist, soll nichts bedeuten, und
von nichts sprechen, was awfler ihr ist, sondern sie soll nur
von sich selber, von ihrem innern Wesen durch ihre duflere
Oberfliche gleichsam sprechen, soll durch sich selbst be-
deutend werden.

Daher wird durch bloff allegorische Figuren, die Aufmerk-
samkeit, in Riicksicht auf die schéne Kunst, zerstreuet, und
von der Hauptsache abgezogen.

Sobald eine schéne Figur noch erwas aufler sich selbst an-
zeigen und bedeuten soll, so nihert sie sich dadurch dem
blofien Symbol, bey dem es, so wie bey dem Buchstaben,
womit wir schreiben, auf eigentliche Schénheit nicht vor-
ziiglich ankémmt. —

Das Kunstwerk hart alsdann nicht mehr seinen Zweck blof}
in sich selbst, sondern schon mehr nach aufien zu.

Das wahre Schone besteht aber darin, dafl eine Sache blof
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sich selbst bedeute, sich selbst bezeichne, sich selbst umfas-
se, ¢in in sich vollendetes Ganze sey.™

Dass der Buchstabe hier als Reprisentant des allego-
risch(-symbolisch)en Bedeutens genannt wird, verbindet
diesen kleinen Text iiber die Allegorie mit dem Motto des
Hartknopf, demzufolge der Buchstabe tote, der Geist aber
lebendig mache. Zugleich zeigt das Motto aber auch an,
dass sich Moritz’' Roman im Spannungsfeld z wischen
Buchstaben und Geist bewegt, dass sein Verstindnis von Al-
legorie auf eben jenen anagogischen Aufstieg vom Buchsta-
ben zum Geist zielt, der auch der exegetischen Tradition der
christlichen Allegorese zugrunde liegt. Tatsichlich hat die
Forschung zur Geschichte des Allegorie- und Symbolbe-
griffs geltend gemacht, dass die Terme »Allegorie« und
»Symbol« im 18. Jahrhundert unsystematisch und willkiir-
lich bis zur Gleichsetzung gebraucht und erst in der Goethe-
zeit systematisch in denselben Kontexten korreliert wurden.
Titzmann macht darauf aufmerksam, dass auch Goethe die
Begriffe in unterschiedlichen Zusammenhingen anders kon-
zeptualisiert und dass in der Bemiithung um eine konsequen-
te Begriffsbestimmung den Philosophen der Zeit — Schelling,
Ast, Solger, Hegel, Schleiermacher — eine maflgeblichere
Rolle zukam als den Literaten, obgleich es auch unter ihnen
keineswegs zu einheitlichen und immer kompatiblen Kon-
zepten kam.” Die Diskrepanz, die Kestenholz zwischen
Motto und Gattungsbezeichnung feststellt,™ ist also nur auf
der Grundlage eines nachgoetheschen Symbol- und Allego-
rieverstandnisses als solche zu bezeichnen, Zur Entstehungs-

74 Karl Philipp Moritz, «Uber die Allegories, in: ders., Schriften zur Asthetik
snd Poetik, 5. 112-115, 112f; Werke in zwei Binden, Bd. 2, S. 1008-1011,
1008,

75 Vgl, Michael Titzmann, « Allegorie und Symbol im Denksystem der Goethe-
zeit=, in: Formen und Funktionen der Allegorie. Sympasium Wolfenbiitrel
1978, hrsg. von Walter Haug, Stuttgart 1979, 5. 642-665; vgl. dazu auch Lan-
gen 1962, 8, 182, 439; Schrimipf (Hrsg.) 1968, §. 234,

76 e.,m_. Kestenholz 1986, 5. 135, 150.
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zeit des Hartknopf vermochte die Bezeichnung »Allegorie«
beides zu umfassen, buchstibliche »Anders-Bedeutung: und
geistige Sinneinheit. So weist Kestenholz selbst darauf hin,
dass sich in Moritz” Schriften noch ein anderer Allegoriebe-
griff finde, der fiir ein symbolisches Verstindnis (im moder-
nen Sinn) gerettet werden kénne. In seinem Grammatischen
Warterbuch der deutschen Sprache (1793—1800) schreibt Mo-
ritz im Artikel » Allegorie«:

Allegorie, Gleichnifirede, Bildrede; wenn ein bildlicher
Ausdruck fortgefithrt wird; wie Horaz z. B. unter dem
Bilde eines Schiffes die romische Republik darstellt; unter
Srurm und Wellen die Unruhen, welche sie erschiittern, un-
ter den Piloten die Regenten; unter dem Hafen die Eintracht
und den Frieden. Diese Gemiihlde sind gleichsam durch-
sichtige Vorhinge, durch welche man die Gegenstinde
wahrnimmt, die uns dargestellt werden sollen.”

Gleichwohl ist Brecht zuzustimmen, der den experimen-
tellen Charakter der Hartknopf-Romane hervorhebt, ihr
Ausloten des spannungsreichen Verhiltnisses zwischen — im
modernen Sinne — allegorischen und symbolischen Modellen
der Reprisentation.” Wenn auch er ein spiteres Begriffsver-
stindnis von »Allegorie« und »Symbol« an den Text heran-
trigt, wird dies insofern fruchtbar, als die moderne Begriff-
lichkeir sich unterscheidende Tendenzen und d.h. auch
Spannungen und Widerspriiche innerhalb des gesamten
Komplexes bildlicher Bedeutung zu Tage treten ldsst.
Nimmt man also das Motto vom totenden Buchstaben und
dem lebendigmachenden Geist ernst, stellt sich die Frage, in
welcher Weise beide Positionen im Text aufeinander bezogen
sind.

Der Versuch einer allegorischen Lekrtiire des Textes,
d. h. einer Lektiire, die nach einer explizit benennbaren an-
deren Bedeutung des wortlich Gesagten sucht — allegorisch

77 Zat. nach: Niklewski 1979, . 37; vgl. Kestenholz 1986, 5. 132, 134,
78 Vgl Brechr 1990, 5. 624,
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also im Sinne Goethes, allgegorisch/symbolisch entspre-
chend dem Moritzschen Artikel »Uber die Allegories —
fithre, dies wird rasch deutlich, keineswegs zu befriedigenden
Ergebnissen.” Zwar eréffnen die bei diesem offenbar ver-
schliisselten Text anscheinend notwendigen Kommentare
eine Vielfalt von Bedeutungsbeziigen, indem sie Hinweise
auf freimaurerische, pansophische, mystische, biblische u. a.
Korrespondenzen geben, gleichwohl lassen sich diese in der
Regel nicht zu eindeutig qualifizierbaren Bedeutungsgchal-
ten vergegenstindlichen, zumal gerade die aus der hermeti-
schen Tradition stammenden Bilder durch einen Bedeu-
tungspluralismus bestimmut sind. Fiir den Roman gilt wie fiir
Hartknopfs Rede, dass er nicht slehrt:, sondern »Vermutun-
gen< und >Winke« gibt und damit auf unendlichen Sinnzu-
wachs durch Kontexterweiterung setzt.*® Die Logik des
Hartknopfschen Mottos vom tétenden Buchstaben verbietet
es denn auch, dass sich der verlebendigende Geist wiederum
in fixierbare Buchstaben kleiden lasse. So bleibt es im Text bei
der demonstrativ ins Werk gesetzten Geste des Bedeu-
tens, die als solche fiir die behauptete, nicht mehr buchstib-
lich zu fassende Bedeutung, den lebendigen Geist einzutreten
scheint, ein Verfahren, das dem Rezensenten der Predigerjab-
re in der Allgemeinen deutschen Bibliothek offensichtlich
Schwierigkeiten bereitete: »[...] wozu soll uns eine Allegorie,
die man ohne Offenbarung nicht verstehen kann?«*! schreibt
er. Der lebendigmachende Geist scheint also in der poeti-
schen Kraft unendlicher Bedeutungsbeziehungen zu liegen,™
die allerdings — und hier zeigt sich die systematische Crux,
das spannungsvolle Wechselverhiltnis von allegorischem

79 Vgl. auch Voges 1987, S, 512: »Der Andreas Hartknopf muf als ein allegori-
scher Text gelten, ohne daf der Roman insgesamt in #iner Allegorie aufgeht.«

BO Vgl. Brechr 1990, 8. 6381; vgl. auch Voges 1987, 5. 520. In diesem Sinn ist
auch Arno Schmidts Bemerkung in der Zest vom 2. 12. 1960 zu verstehen, der
Hartknopf gehbre unter die geliufigen Beispiele fiir nicht auszustudierende
Biichers (zit. nach: Jahnke 1983, 5. 143).

81 Allpemeine dentsche Biblinthek 97/2 (1791), §. 427,

82 Vgl. Langen 1962, 5. 173, 425; Kestenholz 1986,'S. 133
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und symbolischem Verstindnis im Hartknopf — bestindig
neuer Impulse durch den todbringenden Buchstaben bedarf,
Der lebendigmachende Geist ist nicht ohne den tétenden
Buchstaben zu haben; mittels allegorischer Verweisungsbe-
ztge wird, so kdnnte man formulieren, der symbolische
Geist ins Werk gesetzt. Hier erhilt die im Bild der »durch-
sichtigen Vorhinge« verwendete Gewebemetaphorik ihre
funktionale Bestimmung: Ein unabschliefbares Netz von
mmn_m:nuummrninrsumn: simuliert die unendliche, transdis-
kursive Sinnhaftigkeit, die der Text und sein Protagonist,
aber auch der Erzahler unablissig zu verstehen geben.®

Ein Versuch, die systematische Spannung zwischen Buch-
stabe und Geist zu tilgen, sind die sprechenden Namen des
Romans, wobei sich gerade der Name des Titelhelden der
Identifizierung von Buchstabe und Geist zu entziehen
scheint: Spielt der Vorname Andreas auf den Apostel und
Mairtyrer Andreas an, so verweigert sich der » konsonantisch
mifltonende, knorrig-knorzige«* Name Hartknopf einer di-
rekten Lesbarkeit. Doch heifit etwa der Kiister nicht nur
Kiister, sondern er ist auch Kiister (vgl: S. 22), und der
Name von Hartknopfs Braut und Frau Sophia Erdmuth
bezeichnet allegorisch, was sie ist: Weisheit und Na-
tur, Einheit von Korper und Geist. Brecht hat darauf hinge-
wiesen, dass sie, deren einziger Sprechakt das »leise Ja«
(5. 169) der Trauungszeremonie ist, der bezeichnenden Spra-
che nicht zu bediirfen scheint, so ganz ist sie als in sich selbst
vollendete Figur entworfen, als » Verkérperung allegorischer
Sehnsucht nach symbolischer Totalitit«.* Doch ist die Ehe
zwischen Hartknopf und Sophia Erdmuth, zwischen Alle-
gorie und Symbol, Buchstabe und Geist, durch den Superin-
tendenten Tanatos gestiftet, der nicht nur »Tod« heifl ¢,
sondern aussieht wie der Tod und kurz vor dem Tod steht,

d. h. bald tot ist:

83 Miiller 1993, 5. 247, beschreibr den Text als eine =gewebte Textur«,
84 Schrimpf (Hrsg.) 1968, 5. 357,
85 Brecht 1990, S, 646; vgl. 5. 644 1.
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Er wufite nicht, dafl dieser Trauungsakt sein letzter war.
Der weite Priesterrock hieng iiber der hagern Gestalt — die
Augen lagen tief im Kopf, —

Die Knie wankten — das Haupt bebte — die Zihne schlotter-
ten im Munde. — (5. 169)

Die Figur des Superintendenten Tanatos ist ein allegori-
sches Konstrukt mit symbolischem Anspruch. Die Tatsache,
dass gerade der Tod den Bund zwischen Hartknopf und So-
phia Erdmuth stiftet, weist auf dessen konstitutiv notwendi-
ges Scheitern sowie auf Hartknopfs Mirtyrertod voraus, der
ja in der Abfolge der beiden Hartknopf-Binde bereits statt-
gefunden hat, da am Ende der Allegorie Hartknopfs Tod
steht. Spitestens hier wird deutlich, dass die Figuren der
Hartknopf-Romane nicht im psychologischen Sinne zu ver-
stehen sind,* sondern dass es sich tatsichlich um héchst ar-
tifizielle zeichenhafte und zeichentheoretische Konstrukte
handelt, die einen unentscheidbaren Konflikt zwischen Zei-
chen und Bedeutung experimentell ausagieren. Hartknopfs
Scheitern ist, so gesehen, denn auch kein individuell-schick-
salhaftes, sondern nach dem Motto »Der Buchstabe tédter,
aber der Geist macht lebendig« nur ein buchstiblicher Tod,
der denn auch mit einer gewissen Beiliufigkeit berichtet
wird, ein allegorischer Tod, der ein symbolisch-geistiges
Weiterleben zumindest behauptet.

Die Spannung zwischen t6tendem Buchstaben und leben-
digmachendem Geist, in die sich die Hartknopf~Romane
stellen, erweisen diese nicht nur als allegorisch konzipiert,
sondern gleichermaflen als Theorie der Allegorie” bzw. als
theoretische Versuchsanordnung, die das bedeutungsstiften-
de Vermogen der Sprache auf den Priifstand stellr. Sprach-
theoretische Reflexionen werden daher auch im Text selbst
angestellt und unterbrechen den erzihlerischen Fluss. Dabei
wiederholt sich das ambivalente Wechselverhiltnis zwischen

86 Vgl auch Brecht 1990, S. 644; Salle 1973, S, 151,
87 Vgl Kestenholz 1986, S, 135.

EsEee—

Nachwort 277

Buchstabe und Geist in der Bezichung zwischen Wort und
Gedanke, die Hartknopf in der Allegorie seinem Vetter, dem
Gastwirt Knapp, auseinandersetzt: »Das Wort ist das Kleid,
das den Gedanken umbhiillet — aber ohne das Wort wire der
Gedanke nichts —[...]« (S. 32). Der Gedanke ist ebenso ab-
hingig vom Wort wie der Geist vom Buchstaben. Und eben
diese Relation ist es, die dem Appellcharakter des Mottos
zum Trotz nicht aufgelést werden kann: Das tétende Mo-
ment des Buchstabens ist die unabdingbare Voraussetzung
des lebendigmachenden Geistes. Aus diesem Dilemma gibt
es kein Entrinnen. Es muss vielmehr immer wieder in die Re-
flexion gebracht, die Spannung muss ausagiert werden. Hie-
rin liegt der Grund, weshalb es Iwﬂmﬁcwwma stillen Winkel
des Gliicks mit Sophia Erdmuth zu eng wird und es ihn nicht
in der Studierstube hilt, er wieder hinaus muss in die
Schmiede, wo das »Unférmliche [--.] Gestalt und Form« (S.
179) bekommt, und am Ende der Predigerjahre seine prinzi-
piell unabschliefbare Wanderschaft gen Osten wieder auf-
nimmt. Nicht im seligen Stillstand ist der lebendige Geist zu
fassen; vielmehr bedarf dieser bestindiger zeichenhafter Ver-
mittlung, auch wenn diese Tod und Zerstorung indiziert.®®
Das Versprechen von Wort und Schrift ist so ephemer wie
verheiflungsvoll:

So wie nun Hartknopf tiber den kleinen Dorfkirchhof zu
Hause kehrte, erleuchtete ein Blitzstrahl die goldene Schrift
anden Kreutzenauf den Grabhiigeln - sie flammte einen Au-

genblick, und verlosch wieder in schwarze Nacht. —
(5. 178)

Die fundamentale reprisentationskritische Reflexion, die
der Hartknopf in Gestalt einer sich immer wieder unterbre-
chenden Erzihlung betreibt, verweist die genannten thema-
tischen Bedeutungsbereiche des Romans auf ihre zugrunde
liegende zeichentheoretische Fundieru ng. Wihrend sich der

88 Vgl auch Brechr 1990, 5. 644,
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Weg nach dem freimaurerischen Geheimnis als eine Bewe-
gung der Zeichen und Symbole erweist, die das cnn_:r.o:umha
Licht im Osten notwendigerweise immer nur vor sich
zu sehen vermag, werden die philantropischen Pidagogen
ebenso wie die orthodoxen Reprisentanten der Kirche der
missbriuchlichen Verwendung des Wortes iiberfiihrt, inso-
fern als sie die biblischen Worte threm eigenen, beschrinkten
Verstindnis unterordnen und ihren »Geist« zu fixieren su-
chen. Gleichermaflen erscheint das Haften am totenden
Buchstaben als religiose Erstarrung,” der gegeniiber Hart-
knopfs zeichensprachliche »Radikalitit*® eine Verlebendi-
gung des Geistes verfolgt. Und entsprechend ist auch Mo-
ritz’ dsthetisches Programm einer fundamentalen Dialektik
von Zerstorung und Bildung verpflichtet.” So gesehen stellt
der Hartknopf, der, wie erwihnt, als Moritz-Anthologie be-
zeichnet wurde,” tatsichlich eine Art Summe von Moritz’
philosophisch-literarischem Projekt dar, eine Summe aller-
dings, die sich, aller Programmatik zum Trotz, nicht zu ei-
nem in sich vollendeten Ganzen runder. Die Zerstorung
wird nicht in der Bildung aufgehoben, weil sich die Span-
nung zwischen totendem Buchstaben und verlebendigen-
dem Geist nicht in zeichenhafte Reprisentation aufheben
ldsst. Wort und Schrift drohen vielmehr — und hier gerit
Hartknopfs Position in die Nihe derjenigen seiner Kontra-
henten — notwendig in bedeutungshafter Geste zu erstarren,
da sich der slebendige Geists, den Hartknopf als das »grofle

89 Vgl Solle 1973, 8. 161.

90 Charlier verweist auf die Wortwurzellehre des Moritz zeitgenossischen
Sprachforschers Friedrich Karl Fulda, der versuchte, den Worthestand des
Deutschen auf wenige »Radikaltnes oder » Wortwurzelne zuriickzufithren,
und ein ‘natiirliches: Sprachverstindnis propagierte, eine Herleitung aus dem
sGeist: der Wirter, Auf seiner Wortwurzellehre aufbauend verfochr m:ﬂ-
den Primat des Organischen und Konkreten vor dem Abstrakten und Arbi-
traren in Sprachtheorie und -didaktik; vgl. Charlier 1997, §. 3931,

Vgl dazu auch Hans-Edwin Friedrich, = Die innersce Tiefe der Zerstorungs.
Die Dialektik von Zerstorung und Bildung im Werk von Karl Philipp Mo-
sz, i Aufklirnng 8/1 (1993), S 69-50.

92 Vgl Anm. 21.
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Wort« bestimmit, nicht »buchstabieren« (S, 32)und d. h. auch
nicht im Buchstaben festhalten lisst.

Wie um diesem Eindruck entgegenzuwirken, dass der
Text, der sich selbst zum primiren Medium seiner reflexiven
Auseinandersetzung wird, nur tote Buchstaben zu prisentie-
ren in der Lage ist, werden in der textuellen Anordnung und
Gestaltung der Hartknopf-Romane schrifttechnische Mafi-
nahmen erkennbar. In erster Linie ist auf die ungewdhnliche
Tatsache zu verweisen, dass mit den Predigerjabren vier Jah-
re nach der Allegorie nicht die Fortsetzung erschien, sondern
deren Vorgeschichte. Nachdem also am Ende der Allegorie
Hartknopfs Tod mit einem buchstiblichen Schlussstrich be-
siegelt wurde (»Mors ultima linea rerum est«, S, 104), sicht
man ihn am Beginn der Predigerjabre gerade einen Ruf auf
die freigewordene Pfarrstelle nach Ribbeckenau erhalten, die
er am Beginn der Allegorie schon wieder aufgegeben hat.
Verfolgt man die religiose/religionskritische Lesart kénnte
man sagen, wie Christus sei Hartknopf wieder auferstanden,
allerdings handelt es sich bei dieser Auferstehung lediglich
um eine sich im Medium der zeichenhaften Buchstaben voll-
ziehende, um eine Auferstehung, die nur in diesem nicht an
die Chronologie gebundenen Medium méglich ist. Damit ist
einmal mehr auf die bedeutungsstiftende Kraft der Buchsta-
ben sowie der lautlichen Materialitit hingewiesen, die am
Beginn der Predigerjabre als »fatal« (wértl. svom Schicksal
bestimmts, »verhingnisvoll<) qualifiziert ist:

Ribbeckenau

Klang schon fatal in Hartknopfs Ohren, als er zum er-
stenmale diesen Nahmen hérte, —

Und da er ihn in seiner Vokation mit groflen verschlunge-
nen Buchstaben geschrieben sahe, irgerte sich sein Auge
daran. (8. 107)
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Wenn in modernen Ausgaben die beiden Hartknopf-Bin-
de unmittelbar aufeinander folgen, wird Hartknopfs Tod
zum Mittelpunkt und Gravitationszentrum des Textes, ent-
spricht die Anordnung der Biicher einem dsthetischen Leit-
prinzip Moritz’, der, Johann Christian Conrad Moritz zufol-
ge, »der festen Meinung war, das Wichdigste, der Schlufistein
eines schénen geriindeten Werkes habe allemal seinen Platz
in der Mitte desselben«.” Gesetzt den Fall, man sei bereit, die
Fortsetzung des Romans, die seine Vorgeschichte nachlie-
fert, als Produktion eines »geriindeten« Ganzen zu lesen,
ldsst sich der Text als cine Hartknopfs Tod tiberspielen wol-
lende Endlosschleife betrachten, die der prinzipiell nie an ihr
Ziel kommenden Wanderung nach Osten, von der im Ro-
man erzihlt ist, entspricht. Somit erscheint der Text »wie
eine poetisch gestaltete Rabarte«™ oder auch als eine Figura-
tion jener krummen Schonheitslinie, die Moritz® Asthetik als
Hinweis auf das »hochste Schone im groflen Ganzen der Na-
tur« exponiert. Dass es dabei auf den Text als Text an-
kommt, dieser gewissermaflen als Dispositiv des »lebendigen
Geistes< konzipiert ist, wird deutlich, wenn man sich die in
ithm zutage tretende Relation zwischen dem Erzdhler und
dem Protagonisten Hartknopf vergegenwirtigt. Gerade am
Anfang der Allegorie tritt der Erzihler als Erzihler beson-
ders markant hervor, als eine Funktion, deren Aufgabe es ist,
von Hartknopf zu erzihlen, dabei aber unversehens in ein
imaginires Gesprach mit ihm verfillu:

Oft unterhilt sich meine Seele in einsamen Stunden mirt dir
in Gesprichen; ich sehe dich in meine kleine Kammer tre-
ten; wir schen uns und sehen den Himmel aus dem eréfne-
ten Fenster an — und ob wir gleich nur gegen ein altes Ge-
mauer blicken, so erhebt sich doch unser Herz, wenn die
Sonne darauf scheint, und unsre Seelen ergieflen sich gegen-

93 Johann Chnstian Conrad Moritz an Jean Paul, 22. 8. 1795, in: Schrimpf
(Hrsg.) 1968, S, 432434, 433.
%4 Erenz 19%6, 5. 739,
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einander in Liebe und Wirme, in siiflen Gesprichen von
Zukunfr und Vergangenheit — —

Ich soll von dir reden, mein Guter! und rede mirt dir -
Sieh'’ ich muff wieder Abschied von deinem Geiste nehmen,
wenn ich von dir reden soll — das wird mir schwer — o habt
Geduld mit mir meine Leser! es ist mir schwer geworden,
mich von meinem Freunde zu trennen — ich sprach mit ihm,
da ich mit euch sprechen sollte — denn ich wollte euch doch
seine Geschichte erzihlen. (8. 12)

Was sich hier miithsam auseinander dividiert, die Instanzen
von Erzihler, Erzihlgegenstand, Adressat, verweist auf die
Performativitit des Textes selbst, auf die Tatsache, dass im
Prozess des Erzihlens erst dasjenige hervorgebracht wird, das
erzahlt werden sollte, dass Erzahler, Hau mﬁmﬁcﬂ und Leserin-
terne und nur kinstlich voneinander abzutrennende Funk-
tonen dieses Textes sind, der versucht, mithilfe tdrender
Buchstaben lebendigen Geist zu vergegenwirtigen. Und dass
es einen Unterschied macht, iber Hartknopf und zu ihm
zu reden, ist in der zitierten Textstelle ebenfalls vermerkt; es
handelt sich um den Unterschied zwischen einer hymnischen
Sprache des Vollzugs und einer profanen Sprache der Mitrei-
lung. Die Behauptung dieses Unterschiedes fillt dem Erzih-
ler, so sagt er es selbst, schwer, denn Hartknopf — dies sollte
deutlich geworden sein —, ist weniger eine personale Gestalr,
von der zu erzihlen wire, als vielmehr ein textuelles Bedeu-
tungsprinzip, von dem sich der Erzihler kaum zu trennen
vermag und das wie dieser mit der bestindigen (Re-)Orga-
nisation des Verhiltnisses von Zeichen und Bedeutung be-
fasst ist. Und wenn im letzten Kapitel der Allegorie »Meine
Zusammenkunft mit Hartknopfen in einem Karthiuser-
kloster«"® der Erzihler von jener Erleuchtung berichtet, die
ihm Hartknopf vermittelt hat — es handelt sich um eine kor-
perhafte Erfahrung des Todes, die bizarrerweise eine Refle-

95 Dieses Kapitel enthilt auffallende Uberschneidungen mit dem 4. Band des
Anton Reiser.
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xion liber die Hilfsverben einschliefit —, wird offenkundig,
dass Hartknopf gleichsam das Medium des Erzihlers ist, das
die Bedeutungsproblematik der Erzihlung verkérpert.

Der Fluss der Erzihlung scheint indessen in den Prediger-
Jahren noch mehr als dies in der Allegorie schon der Fall ist, in
der theoretische Reflexionen von Seiten Hartknopfs und des
Erzdhlers den Handlungsablauf immer wieder unterbrechen,
ins Stocken zu geraten. Der Text besteht nurmehr in kurzen
und kiirzesten Abschnitten, die jeweils mit einer eigenen
Uberschrift versehen sind und in ihrer gleichsam graphischen
Anordnung fast emblematischen Charakter haben, Dje Uber-
schriften erscheinen als Inscriptio einer Pictura, die der Text in
seinem bildhaften Arrangement darstellt, wihrend er gleich-
zeitig — und hier erweisen sich die Grenzen des Vergleichs mit
dem Emblem —, was seinen Erlduterungs- und Mitteilungs-
charakter betrifft, auch seine eigene Subscriptio zu sein hat.
Bildcharakter kommt zweifellos der mit unterschiedlichen
Schriftgréflen und Schriftarten arbeitenden typographischen
Gestaltung zu, die in modernen Ausgaben vielfach verloren
geht, jedoch gerade in der Freistellung und Hervorhebung
einzelner Worter die gestaltete Riumlichkeit der Buchseite
mit zu lesen gibt. So sind beispielsweise die Linien, zwischen
die das »Mors ultima linea rerum est.« am Schluss der Allego-
rie gedruckt ist, ja sogar die fertgedruckte Schlusslinie, signifi-
kante Gestaltungsmittel, ebenso wie beispielsweise die abge-
setzte und doch grammatikalisch mit dem Haupttext verbun-
dene Uberschrift »Ribbeckenau« zu Beginn der Predigerjahre.
Lesbar ist allemal auch die Anordnung der einzelnen Sitze, die
in den Predigerjabren fast alle eigene, mit einem Gedanken-
strich am Ende versehene Abschnitte bilden. Die Gedanken-
striche markieren Abschluss und Liicke zugleich, und wenn
auf das Kapitel »Die Trennung« ein Kapitel mit dem Titel
»Eine Liicke in Hartknopfs Geschichte« folgt und dieses mit
mehreren Gedankenstrichen eingeleitet wird (vgl. S. 189£.),
lisst sich dies als gestaltetes Offenhalten des Textes interpre-
tieren, der gerade an den Stellen seines Abbruchs tber sich
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selbst hinausweist.” Betrachtet man Embleme als komplexe
Bedeurungsgebilde, die versuchen, mittels je verschiedener
medialer Strategien (Text, Bild, unterschiedliche Textarten)
Bedeutung zu synthetisieren, werden die Stellen der kiinst-
lerisch-kiinstlichen Zusammenfiigung auch als Bruchstellen
lesbar.

Das »Sprachgitter«” des Hartknopf-Textes markiert eben-
so sehr den Abbruch der tétenden Buchstaben, wie es vor-
gibt, auf den verlebendigenden Geist durchsehen zu lassen.
Und genau hier kommt neben dem bibelhermeneutischen
und demjenigen Goethescher m_uo..‘nnmm:w.. noch ein dritter
Allegoriebegriff ins Spiel, der freilich in einem engen syste-
matischen Zusammenhang mit den beiden vorgenannten
Konzepten steht, das barocke Allegoriedenken, dem nicht
zufillig auch die emblematische Tradition entstammt und
dessen abgriindige Paradoxie Walter Benjamin in seinem Ur-
sprung des deutschen Trauerspiels (1928) beschrieben hat.
Den Bildern des Trauerspiels »eignet eine gewisse Ostenta-
tion. [Seine] Bilder sind gestellt, um gesehen zu werden, an-
geordnet, wie sie gesehen werden wollen«,* schreibt Ben-
ajmin. Der allegorische Blick weist ithnen Bedeutung(en) zu,
entwertet und erhebt sie damit zugleich. Er erhebt Ein-
spruch gegen die Entwertung der Dingwelt und versucht sie
zu retten, indem er ithr neue Bedeutung zuspricht. Im Akt

96 Die Licke in Hartknopfs Geschichte ist mit einer Fulnote p.nqun_..._”n...._... die auf
den Briefwechsel des Protagonisten verweist (vgl. S. 190). Gleichgiiltg, obes
sich bei dieser Fullnote um eine Verlegenheitslosung des Autors oder um cine
bewusste Finte handelr, ist sie ein Hinweis darauf, dass die Reprisentation
der Liicke im Text, die aus erzihlerischen Griinden nicht erforderlich gewe-
sen wire; denn der Text ist auch ohne sie schon lickenhaft genug, doch einer
gezielten metatextuellen Programmarik folgt und als solche der Inszenierung
bedirfiig ist. Der Rezensent der Allgemeinen Literatur Zeitung (vgl. oben
5. 249) jedenfalls ist auf die Liicke hereingefallen.

97 Solle 1973, 8. 153, )

98 Walter Benjamin, Ursprung des destschen Trawerspiels, in: ders., Gesammelte
Schrifren, unter Mitwirkung von Theodor W, Adorno und Gershom Scholem
hrsg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt 2. M.
1991, Bd. L1, S. 203430, 298,



284 MNachwort

der Rettung jedoch vollzicht er die Entwertung notwendig
noch einmal, und genau dies ist der Grund, weshalb nach
Benjamin in jedem Allegoriker ein Melancholiker wohnt.”
Und Figurationen der Melancholie finden sich im Hartknopf
nicht wenige; die schwarze und 6de Gegend des Torfmoors
(vgl. S. 115) ist nur ein Sinnbild jener Krisen, die Hart-
knopfs Resignation eingeschricben sind. »Wird der Gegen-
stand unterm Blick der Melancholie allegorisch,« schreibt
Benjamin, slifit sie das Leben von ihm abflieflen, bleibt er als
toter, doch in Ewigkeit gesicherter zuriick [ordi®™®

99 Vgl ebd., 5. 351. Vgl auch Martina Wagner-Egelhaaf, Die Melancholie der
Literatur. Diskursgeschichte wnd Textfiguration, Seurrgart/ Weimar 1997,
§: 175195, 326—406.
100 Benjamin 1991, 5 339,
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