Wir lassen nie vom Suchen ab,

und doch, am Ende alen unseren Suchens,

sind wir am Ausgangspunkt zurtick

und werden diesen Ort zum ersten Mal erfassen.
T.S. Hliotin Lolarennt

Nach dem Spidl
Ist vor dem Spidl
Sepp Herberger in Lola rennt

Lola rennt —kontingent
Eine mdgliche Beobachtung zum Diskur svon Gesdllschaft, Film und Wissenschaft
Robert F. Wittkamp

Dal3 in an die Massen gerichtete Unterhatungsmedien wie in Trividliteratur, Fernsehserien
oder Hollywood-Filmen die Angste, Bediirfnisse und Sehnsiichte dieser Massen zum Aus-
druck kommen, gehort zum Alltagswissen. Nenmen wir ds Beispid James Camerons SF-Tri-
logie Terminator (1984-2003) mit Arnold Schwarzenegger in der Hauptrolle! Dieser extrem
aktionsgeladene Dreiteller nimmt erneut das alte Thema des Kampfes Mensch gegen Ma
schine auf, und zwar — wie S0 oft bel Schwarzenegger — in Form von Zukunftsdngsten. Ein-
wandfrei handdt es sich dlein bereits aufgrund der Verneschen Zeitreisetopik um Fiktion,
aber eine Fiktion, die in ihrer Anlage mit redlen Tatbestdnden verschrankt ist: Kampfroboter,
und das gehdrt ebenfals zum Alltagswissen, bilden im Repertoire technischer Entwicklungen
einen ebenso festen Bestandtell wie computeriberwachte Sicherheitssysteme. [S. 112] Die
Angst vor Kontrollverlust dieser Maschinen ist somit durchaus ernst zu nehmen. Das Belspiel
Terminator wurde nicht zur Demongtration eines Ruickfals in naive Widerspiegel ungstheorien
ge- wahit. Gerade der Terminator macht namlich deutlich, wie massenmediale Filmkunst
Wirklichkeit erzeugen kann: Blieb der unbedachte Kinobesucher bisher von solchen Angsten
verschont, ist zumindest der Keim hierfir nun geséht.

Wird die Widerspiegelung von gesdlischaftlicher Reditét bereits seit 1angerem diskutient,
snd es die kulturwissenschaftlichen Literaturwissenschaften bzw. die Kulturwissenschaften,
die gerade die Erzeugung von Wirklichkelt in den Fokus riicken; darauf (u.a) zidt diein den
vergangenen Jahren héufig zu beobachtende Hervorhebung des extratextuellen bzw. kultur-
historischen Kontextes ab.? Wie dabei filmische Kunst geradezu in einen Dialog mit wissen-

! Die Regieim dritten Tl filhrte Jonathan Mostow.
2 Diese erneute Hinwendung zum Kontext reicht vom New Historicism tber Kulturalitét biszum , radikalen
Kontextudismus* der Cultural Studies.
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schaftlichem Denken treten kann, belegt eine weitere Hollywood-Trilogie, Andy und Larry
Wachowskis The Matrix (1999-2003), die mittlerwelle ds Anime-Projekt, Computerspiel und
Online-Computerspiel die Wirklichkeit vider Fans gestaltet. Zumindest die Massenmedien
durften sich freuen, fir &ulerst komplexe Zusammenhéange diesen Filmtite aufgreifen und
damit die Vorentlastung des Lesers Sichern zu konnen. Unter dem Titel Lebt die Menschheit in
der Matrix? leitet Markus Becker seinen Artikel wiefolgt ein:

Nur eine nahezu wundersame Verkettung von Zuféllen scheint das Leben im Universum zu ermdg-
lichen. Auf der Suche nach einer Erklérung sind Philosophen auf eine bizarre I1dee verfalen: Sind wir
nur kiingtliche Wesen in einer gigantischen Computersimulation? (Spiegel Online)

Besonders Astrophysiker mogen offenbar angesichts der gigantischen [S. 113] Dimensionen
des Weltdls fir die Entstehung von Leben auf unserem Planeten nicht mehr von reinem Zu-
fal ausgehen. Da man — dem Rdligitsen abgeschworen — nicht mehr in Mittelater und Glau-
be an Gott zurtickfalen kann, sind andere Erklarungsmdglichkeiten gefordert, aber begrenzt.
So wird von ,,einer zunehmenden Zahl seriGser Philosophen, Mathematiker und Atomphy-
sker erngthaft in Betracht gezogen [...] die Menschen konnten keine Wesen aus Heisch und
Blut, sondern nur Figuren in einer gigantischen Smulation sein* (Becker), die The Matrix
greifbar as,, residua self-image, [...] the mental projection of your digital self beschreibt.

Fiktion auf immer und ewig? Fir viele wie den britischen Mathematiker John Barrow ist
es ,langst anerkannt, dass technische Zivilisationen, die nur ein wenig welter entwickelt snd
aswir selbst, Universen smulieren kdnnten, in denen sich denkende Wesen entwickeln und
miteinander kommunizieren® (Becker).

Die Frage nach dem Warum bleibt. Zumindest die The Matrix-Trilogie bietet eine konkrete
Erkldrung, die se der Terminator-Thematik néhert. Die Welt, die der Held Neo (Keanu
Reeves) kannte, erklart ihm sein Retter Morpheuswie folgt:

Morpheus. “[...] exigs now only as a part of neutd-interactive smulation that we cal the Matrix.
You've been living in a dream world, Neo. This is the world that exits today.” [Bilder der zerstrten
Sadf] “Welcome to the desert of the redl. We have only bits and pieces of information, but what we
know for certainisthat in the early 21™ century al of mankind was united in celebration. We marveled
at our own magnificence as we gave hirth to Al.” Neo: “You mean atificid intelligence” Morpheus:
“We don’t know who struck firgt, us or them. But we know that it was us that scorched the Sky [dadie
Maschinen von Solarenergie abhdngig waren]. [..] [S. 114] The human body generates more hio-
eectricity than a 120-volt battery. And over 20,000 BTUs of body heet. Combined with aform of fu-

3 The Matrix, Teil 1, abgelegte Spieldaver: 0: 40; die folgenden Angaben bei Zitaten aus Filmen beziehen
sich auf die abgel egte Spieldauer in Sunden und Minuten.
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sion the machines had found dl energy they would ever need.” (0: 40-42)

Neo: ,What is the Matrix?* Morpheus. “Control. The Matrix is a computer-generated dream world
built to keep us under contral in order to change a human beeing into this’: [er zeigt eine Baiterie] (O:
43)

Die Menschen werden also von den Maschinen kultuviert und ihr Bewuldsein smuliert. Esist
nattrlich eine eigene Ent- oder Unterscheidung, der SF-Fiktionditét mehr mogliche Reditét
zuzusprechen ds der wissenschaftlich geaddten (s.u.) vermuteten Redlitét berihmter Physiker
und Mathematiker. Dennoch, fals der Kosmos jener uns smulierenden Wesen nicht wesent-
lich weniger komplex gestaltet ist ds unser smulierter — also dem Zufal eine Chance gibt —,
bleibt die einfache Uberlegung, dal3, wenn wir nur smulierte Wesen sind, die Simulation da-
mit lediglich um eine Ebene nach oben verschoben wére. Denn das Problem der Multiver-
sum-Theorie, wonach unser All nur eines von unendlich vielen ist, und welche nach Becker
und den von ihm zitierten Wissenschaftlern zur Smulationstheorie fuhrte, wiirde sich dann
konsequenterweise fir jene Wesen ebenfdls stdlen, die uns smulieren, und dann fir die
Wesen, die jene smulieren und so weiter und so fort (und warum sollte das smulierte All
komplexer ds das ,wirkliche* sein?).* Dennoch ist beeindruckend (und besngstigend),
welche Namen wissenschaftlicher Kapazitéten Becker anfihrt: von Fred Hoyle, dem ,, Vater
des Urkndls*, Uber den Tréger des renomierten Faraday-Preises Paul Davies bis zum konig-
lichen Hofastronom Martin [S. 115] Rees, Fred Hoyles Nachfolger. Der Blick in die Vergan-
genheit verhilft zu Nachdriicklichkeit: die Philosophen Zhuangzi, René Descardes und Bert-
rand Russdl seien Vertreter der [dee, die Welt konnte nur eine Illusion sein (andere Namen so-
wie links zum Thema sind direkt bei Spiegdl Online nachzuschauen). Von den Skeptikern bis
zum Solipssmus liel}e sich da erganzen, aber es wére vidleicht nachzuhaken, welcher qua-
litativer Unterschied zwischen (autonomer) Illusion und (heteronomer) Simulation besteht.
Trotz dlem hat die Sache auch etwas Gutes. So aulferte der 1999 von Bill Clinton mit der
National Medal of Technology ausgezeichnete Experte fur Artificid Intelligence Ray Kurz-
well in enem Interview, dal3, falswir in ener Smulation leben, diese sehr gut s8i. Se sd die
einzige Redlitét, die wir kennen wiirden und zu der wir Zugang hétten. Also kénnten wir diese
auch ds Reditét akzeptieren (Soiegd Onling). Und doch, ist der Gedanke, nur ein smuliertes
Wesen zu sein, an sich schon recht befremdlich, endet Beckers Artikel noch befremdlicher mit
einem Zitat des Agrophyskers Davies. ,, Jetzt, da die Programmierer wissen, dass wir ihnen
auf der Spur sind, ist das Spiel aus. Sie konnten ihr Interesse verlieren und die 'Delete-Taste
dricken.* Sdbst ds Symbol gewendet macht diese Aussage deutlich, wie sehr Sch in der

* Als Anregung sei hier nur genannt, dal3 ein Umstand vorliegen kénnte, den Niklas Luhmann wie folgt
beschreibt: ,Denn wollte man die Welt ds Objekt beobachten, mii¥e man se im Unterschied zu etwas
anderem bezeichnen, also eine Uberwelt voraussetzen, die die Welt und ihr Anderes enthélt.” (1997: 96)
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modernen Naturwissenschaft der Mensch als nicht notwendig und insofern zuféllig erkennt.

Terminator und The Matrix Sind zwar Produktionen aus Hollywood, zeigen aber deutliche
Verflechtungen mit ,,gesallschaftlichem Denken® und Wissenschaft. Im Gegensatz zu letzterer
durfen se sch dabel ein Happyend — zumindest die Hoffnung darauf — erlauben. Dal3 dem
deutschen Flm wissenschaftlicher Diskurs und Happyend ebenfdls nicht fremd i, zeigte
aufs Neue der Flm Lola rennt (1998) von Tom Tykwer (Buch und Regie). Hier jedoch wird
dem Beobachter zugleich nahegdegt, dieses Happyend nur as eines unter viden moglichen
zu akzeptieren. Und damit 18% der Film Verschrankungen mit der Wissenschaft vermuten, die
anders s The Matrix nicht explizit [S. 116] einem gemeinsamen Thema gewidmet sind und
eln genaues Beobachten erfordern. Dazu miissen zunéchst einmal Fimhandlung und Aufbau
beschrieben werden.

Die Eingangshandlung ist schnell erzéhit. Kleingangster Manni (Moritz Bleibtreu) be-
kommt gewissermal3en ds Vertrauenstest von seinem Boss den Auftrag, den Erlds von ge-
stohlenen Autos (Diamanten) in Geld umzutauschen und abzuliefern. Durch eéine Dummheit
vergild Manni die Plastiktite mit dem Geld in der U-Bahn: ... raul3 hat, wie immer. Totaler
Reflex* (Manni, O: 6; Reflex eines Schwarzfahrers beim Anblick von Kontrolleuren: schnell
den Zug verlassen!). Ein Clochard (,,dieser Penner, dieser Plasitktitenfreak®, Manni, O: 8)
findet das Geld: ,,Das Leben ist manchmal echt irre, oder?“ (0: 57). Da Manni nur zwanzig
Minuten bleiben, wendet er sch in sainer Verzweifdung an seine Freundin Lola (Franka
Potente). Diese sollte ihn eigentlich abgeholt haben, konnte das aber nicht, daihr das Moped
gestohlen wurde, und ein Taxifahrer Se in eine gleichnamige, doch fasche Stral’e gebracht
hatte. Eine Verkettung von sogenannten ,,dummen Zufdlen*. Wie gesagt: So spielt das Le-
ben! Sollte Lolainnerhalb der zwanzig Minuten die verlorenen enhunderttausend Mark nicht
aufbringen konnen, ist Manni aus Furcht vor seinem Boss zu einem Uberfall auf einen Super-
markt bereit. Die Uhr tickt. Das Spiel beginnt.

Von nun an |83 sich der Plot nicht mehr einfach wiedergeben, da dieser im folgenden aus
drei Teilen oder Runden besteht, die bel selbem Anfang unterschiedliche Ausgange aufweisen.
In der ersten Runde des Films kann Lola das Geld nicht auftreiben. Als se zu Manni kommt,
bedroht dieser bereits mit seiner Pistole die Kassererinnen des Supermarktes. Gemeinsam
vollziehen sie den Uberfal. Auf ihrer Flucht werden sie von der Polizei gestellt, wobei ein
junger, Uberéngstlicher, unerfahrener und zudem etwas diimmlich wirkender Polizist Lolaaus
Versehen erschield. In der zweiten Runde des Film Uberfdlt Lola die Bank ihres Vaters, der
ihr wie in der ersten Runde jede Hilfe verweigert. Diesmd erreicht Se Manni rechtzeitig. Als
sie ihm aus der Ferne zuruft, [S. 117] und sich dieser ihr zuwendet, wird Manni von einem
Rettungswagen Uberfahren. In der dritten Runde schlieldich erspielt Lola beim Roulette die
erforderliche Summe, aber auch Manni trifft durch einen Zufal den Clochard wieder und holt
sich sein Geld zurtick. So kann er es auftragsgemdl? seinem geflrchteten Gangsterboss Uber-
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geben. Diesma mul3 niemand sterben, und da Lola zusétzlich noch ihr erspidtes Geld mit-
bringt, haben wir ein Happy-End par excdlence! (Natirlich well3 Manni nichts von Lolas
Pein. Sein Kommentar beim Anblick der vdllig abgehetzten und verschwitzten Lola: ,Wie
sehst du denn aus? Biste gerannt?* 1: 15)

Fimtitel, Eliots und Herbergers im Filmvorgpann besonders exponierten Zeitmetaphern
(sehe oben), das Pendd im Vorgpann, das Ticken der Uhr mit dem Einsetzen der Musik, die
mongtrése Uhr (der Chronos, en Zitat aus Fritz Langs Metropolis), die Schildkréte (Lang-
samkelt), die Supermarktuhr (tellweise in Screensplitting und extremen Grof¥ormat), die
Kuckucksuhr, die dte Frau mit Armbanduhr (Sie erscheint zunéchst unscharf aufgenommen
as junge Frau, entpuppt sich aber plétzlich ds dte Frau: Zeit!), die Uhr im Casino, Lolas
Rennen unter Zeitdruck — alles deutet darauf, dem Film sein Hauptthema zu geben: Zeit.>
Tykwer selbst wallte nach seinem Film Winterschldfer (1997), einem Fim Uber , Sagnation,
Phlegma und Stillstand”, seine ,, Sehnsucht nach Ausdruck und Explosion” formulieren® Ist
ihm das ohne Zweifd gelungen, scheint doch noch etwas anderes ,, formuliert® zu werden.
Halten wir vorerst fest: In seiner groben Struktur besteht der Film aus drel Runden mit drel
maAglichen Enden. Ein genauerer Blick ins Detall hilft welter.

[S. 118] Dasind zunachst die Szenen im Bett, fiir Tykwer ,, das heimliche Herz des Films'’,
die beiden ,, Rotfilm*-Sequenzen, ,, Einschiibe zwischen den drei Runden: wie eine Traumse-
guenz, die Kamerawird zur Beobachterin; beide, Manni und Lola, Snd in eénem Vakuum, in
einer Art Kokon, einer Zwischenzone zwischen Leben und Tod“.2 Manni und Lolaliegenim
Bett, und zunéchst it es Lola, die ,,ziemlich bléde Fragen® (Manni, 0: 34) stellt. Im zweiten
Intermezzo jedoch spricht Manni. Beide Gespréche laufen darauf hinaus, dal3 ihre Partner-
schaft nur ,, Zufdl” ist; andere Partner oder Partnerinnen wéren genau so gut maoglich: ... aber
ich kénnt' auch irgend 'ne andere sain ... und wenn du mich nie getroffen héttest, dann wiirdest
du dassdalbe 'ner anderen erzdhlen®, (Lola, 0: 32—33) und: ,,Wenn ich jetzt tot wa ... du wir-
dest mich vergessen® (Manni, 0: 52-53).

Auch wéhrend der drel Filmrunden gibt es auffallende Wiederholungen mit unter-
schiedlichem Ausgang. Da sind zunéchst die Flashforwards, Fotografien, die in blitzschneller
Abfolge das L eben bestimmter Personen zeigen. Auf ihrer Rennbahn zu Manni begegnet Lola
u.a Doris, Mike und Frau Jager. Hier gentigt die Beschretbung der Flashforwards von Sozia-
fdl Doris: Die erste Fotosequenz zeigt Doris, der Polizei und Firsorge das Kind fortnehmen.

> Vgl. auch Bleicher 2003: 11-34. Tom Tykwer sagtein einem Gesprach mit Michael Althen zu der vonihm
gemachten Filmmusik (ausgezeichnet mit der Goldenen Schallpaite 1999 fir den Soundtrack), dal? er damit
»den beiden Elementen, die den Film dominieren, musikdische Rechnung tragen [wollte]: dem Herzschlag
von Lolaund der Zeit, einer unheimlichen, auch brutden Kongtante, die Lolatota einengt”; vgl. Téteberg
1999: 33.

® Vgl. Tom Tykwer im Internet-Magazin Artechock, zitiert nach Nicodemus 2004: 336.

’ Tom Tykwer im Gespréch mit Michael Althen in Téteberg 1999: 22.

8 Diefilmwissenschaftliche Terminologieist Bleicher/Schott 2003: 11-34 entnommen; Zitat S. 29.
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Vadllig verzweifdt entfiihrt sie in einem Park ein Kind aus einem Kinderwagen. In der zweiten
Runde wird Doris Lottomillion&rin. Das Foto aus einer Tageszeitung zeigt Se mit ihrem
Mann ds glickliche Hausbesitzerin. Die dritte Runde zeigt Doris, wie Se Sch den Zeugen
Jehovas anschliefd und an ener Sral¥enecke die Zetschrift ,Erwachet anbietet. Die
srukturelle Ahnlichkeit mit dem Geschehen im Hauptfilm ist evident. Andere Flashforwards
gibt es von Mike (erst Happyend, dann Un-Happyend) und Frau Jager (erst Un-Happyend,
dann Happyend), dlerdings nur in den ersten beiden Runden. Somit zeigen die Fotos jewells
andere,,mogliche Redlitéten”.

Auch weitere Hinwelse snd dienlich. Daist z.B. die zum Grof¥eil [S. 119] as Trickfilm
gemachte Treppenhausszene (die Lolas Mutter im Fernseher seht: Metafilm und gedoppelte
Fiktionditét). Als Lola die Wohnung ihrer Eltern verld¥, steht im Treppenhaus ein fieser
junger Mann mit einem Kampfhund. In der ersten Runde werfen sch die erschrockene Lola,
der Junge und der knurrende Hund zwar mif3rauische Blicke zu, aber Lolal&uft vorbe. In der
zweiten Runde stdlt der Junge Lola ein Bein. Sie stirzt die Treppe herunter und landet hart
auf dem Boden im Erdgeschol3. Wertvolle Sekunden gehen verloren. In der dritten Runde
springt Lola tber beide hinweg und bellt selbst, so dal3 der Hund éngstlich jault. (Lolahat dso
gelernt, wie e Ubrigens auch im Supermarkt der ersten Runde gelernt hat, die Pistole in der
zweiten Runde zu gebrauchen — eine weitere Klenigkeit, die zeigt, wie ausgefellt der FHim
mit Bezligen auf sich selbst bzw. wie selbstreferenzidll er ist).

Lolarennt zunéchst zur Bank ihres Vaters. Aus einer Garagenausfahrt kommt Herr Meer,
der Lola kennt, herausgefahren. Die rennende Lola reagiert rechtzeitig genug und kann aus-
welichen. Herr Meiers Wagen fahrt langsam welter, der verdutzte Herr Meer schaut Lola nach.
Ohne zu bremsen kracht sein Wagen gegen den vorderen Kotfllige eines weil’en BMWSs. In
der zweiten Runde kommt Herr Meier erneut aus der Ausfahrt. Diesma 1auft Lola quer Uber
die Motorhaube, rennt jedoch unbeirrt weiter. Und wieder schaut Herr Meer verdutzt hinter-
her, nur jedoch, um mit dem hinteren Kotflliigel des weil3en BMWSs zu kollidieren. In der drit-
ten Runde schliefdich strémen mehrere Filmereignisse zusammen. Herr Meer kommt zwar
wieder aus der Garagenausfahrt, und Lola landet auf dem Autokihler. Diesmal jedoch fahrt
der weil3e BMW unbeschadet voriber. Herr Meer und Lolas Vater snd verabredet. Sie fahren
zusammen im Auto. Pl6tzlich kommen der Clochard auf einem Fahrrad und den diesen ver-
folgende Manni auf die Fahrbahn. Vallig erschreckt mul3 Herr Meer vollbremsen und storX
frontd mit dem weil3en BMW zusammen, dem wiederum ein Mopedfahrer aufféhrt, der so
auf der Windschutzscheibe von Meers Wagen landet. So pielt das Leben (manches scheint
unausweichlich zu sain).

[S. 120] Lolas einzige Hoffnung, das Geld rechtzeitig zu bekommen, ist ihr Vater, der Chef
einer Bank. In den ersten beiden Runden erreicht Lola zwar ihren Vater, der ist jedoch mit
seiner Geliebten, Jutta Hansen aus dem Vorgtand, in ein intimes Gespréch vertieft. Auch die-
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ses Gespréch verlauft jedesma anders, erst harmonisch (da Lola das Gespréch im entschei-
denen Moment unterbricht), dann im Streit (Lola betritt erst spéter das Zimmer. Frau Hansen
hat mit Lolas Vater ein Verhdtnis und ist schwanger; das Kind ist jedoch nicht von Lolas
Vater: So entsteht Leben. In diesem Zusammenhang ist sehr bedeutsam, dal3 bel Lolas erstem
Besuch in der Bank ihres Vaters dieser ihr offenbart, nicht ihr leiblicher Vater zu sein. Lolasa
ein,Kuckucksa“ und der Kerl, der Lolagezeugt habe, hétte ihre Geburt schon gar nicht mehr
mitgekriegt; 0: 22.°) In der dritten Runde schliellich sient Lolaihren Vater gerade noch in den
Wagen von Herrn Meer steigen und beide zusammen abfahren (da diesmal die Verabredung
das Gespréch zwischen Lolas Vater und Jutta Hansen beendet, kann Jutta wieder nicht erkl&
ren, von wem das Kind ist; sie trennen sich harmonisch). Lola, die nun nicht mit ihrem Vater
sprechen kann, rennt weliter. I|hre beim Rennen gehauchten Gebete (,,... hilf mir ... bitte ... nur
dieses eine Md ..."; 1: 03) bringen Se offenbar zum Casino (nicht ohne beinahe von einem
LKW Uberfahren zu werden: Das hétte auch anders ausgehen kénnent!).

Solche Wiederholungen mit jewells anderem respektive moglichem Ausgang finden sich
noch weitere, wie z.B. beim Trangport einer Ubermd3g grofien Glasscheibe und dem Ret-
tungswagen. In der ersten Runde kann der Rettungswagen gerade noch rechtzeitig bremsen.
Lola rennt vorba. In der zweiten Runde féhrt der Rettungswagen die Glasscheibe zu
Millionen von Scherben. Lolarennt vorbel, der Rettungswagen Uberféhrt Manni. In der dritten
Runde macht der Rettungswagen erneut eine erfolgreiche Vollbremsung. Lola steigt hinein
und rettet Wachmann Schuster aus Pgpas Bank vor dem Herztod (ein [S. 121] weliterer Bezug
zwischen den Runden: Den Herzanfal bekommt Schuster offenbar bel Lolas Bankraub in der
zweiten Runde). Esist ein kleines Happyend vor dem grof3en Happyend, welches das kleine
Happyend ruckwirkend mit Bedeutung anreichert. Genau beobachtet beginnt die Verkettung
von Happyends mit Lolas Gebeten: Eine weitere Botschaft? Eine ,, Wiederkehr des Religitsen
in der Postmoderne* (Schmitt 2005, literaturkritik.de)?'

Wagen wir aufgrund dieser Anadlyse eine Auswertung. Esfindet sich auf vier Ebenen, d.h.
den drel Filmrunden, den Zwischenfilmen (,, Rotfilm™), den verschiedenen Einzelhandlungen
und den Flashforwards, und salbst [S. 122] im Bereich der mediaen Vermittlung (ob as Ze-
chentrick- oder Redfilm, Video oder Fotosequenz — dles i moglich) eine Gemensamket:

® Zu dieser besonderen Bedeutsamkeit Siehe die untenstehenden Ausfiihrungen von Norbert Ricken mit dem
Zitat von Richard Rorty.

%" In dem hier entfateten Zusammenhang, d.h. im Hinblick auf die , Matrix-Problematik* und die sich an-
schlieRenden Uberlegungen, wére ein Nachgehen dieser Frage gewil3 interessant. Nach Schmiitt (literatur-
kritik.de) ist es z.B. die Absicht des itdienischen Philosophens Gianni Vattimo zu zeigen, ,,wie es der post-
moderne Plurdismus gestattet, den christlichen Glauben wieder zu entdecken”. Dal3 es diese neue philoso-
phische Hinwendung zu Fragen der Religion gibt, zeigt nicht nur Vattimos Studie Jenseits des Chrigtentuns.
Gibt es eine WHt ohne Gott? (M iinchen 2004), sondern auch Jirgen Habermeas jlingstes Buch Zwischen Na-
turalismus und Rdligion. Philosophische Aufsdtze (Frankfurt aM. 2005). Auch die vermehrte Forschung zur
Rdigion innerhab der Kulturwissenschaften wére zu nennen; vgl. hierzu die online-Zeitschrift literaturkri-
tik.deinihrer Dezember-Ausgabe 2005 (= Schmitt).
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Ba sabem Anfang entwickelt sch ein jewells anderer Ausgang. Dieses Prinzip besagt, dal3
»Redité" auf eine bestimmte Art und Weise moglich, nicht notwendig und daher auch anders
sain kann. Es bestzt den Namen Kontingenz (lat. contingere: Sch ereignen), in Beschrei-
bungen zu diesem FIm gemenhin ds ,Zufdl®, mithin auch ds , Schmetterlings
effekt* verstanden.™

Kontingenz gibt sich somit neben der Zeit zumindest ds gleichwertiges Thema zu erken-
nen, bekommit jedoch innerhab des kulturell-historischen Kontextes, in dem der FIm zu se-
henigt, eine vollig andere Gewichtung.

Neu ist der Begriff der Kontingenz nicht, aber sein fr den soziatheoretischen und -philo-
sophischen Kontext einflul¥eiches Profil erhielt er vor alem durch die Arbeiten von Richard
Rorty, dem ,,hervorragenden Vertreter der postmodernen Richtung des philosophischen Prag-
matismus®, und des Systemtheoretikers Niklas Luhmann.'? Dieser sieht die Sache so:

Dieses ,,auch anders mdglich sein® bezeichnen wir mit dem traditionsreichen Terminus Kontingenz.
(1984: 47)

Kontingent ist etwas, was weder notwendig ist, noch unmdglich ist; was dso s, wie esist (war, sein
wird), sein kann, aber auch anders moglich ist. Der Begriff bezeichnet mithin Gegebenes (Erfahrenes,
Erwartetes, Gedachtes, Phantasiertes) im Hinblick auf mogliches [S. 123] Anderssain; er bezeichnet
Gegengtéande im Horizont méglicher Abwandlungen. Er setzt die gegebene Welt voraus, bezeichnet
aso nicht das Mogliche tiberhaupt, sondern das, was von der Redlité aus gesehen anders moglich ist.
(1984: 152)1

Luhmanns Allgemeine Systemtheorie bote Sich aus verschiedenen Griinden an, das hier nur

1 vgl. zB. Bleicher 2003: 30. Den mit Kontingenz in Beziehung stehenden Begriff , Schmetterlingsef-
fekt* (engl. butterfly effect) prégte der Meteorologe Edward N. Lorenz 1963, ds er die grof¥en und langfristig
unvorhersagbaren Wirkungen geringfligiger Ursachen erkannte: ,, Der Schlag eines Schmetterlingsfliigelsim
Amazonas-Urwald kann einen Orkan in Europaaud sen.” Die Internet-Enzyklopédie netzawelt.de (dort auch
das Zitat) nennt neben Fachliteratur, Beispiden aus der Belletristik und dem Film The Butterfly Effect (2004)
von Eric Bress und Jonathan Gruber auch Lola rennt. Tatsachlich ist The Butterfly Effect wie Lola rennt aus
mehreren Wiederholungssequenzen mit unterschiedlichen Ausgangen aufgebaut (inklusive einiger typischer
Filmtechniken), und ein Vergleich wére gewil3 aufschiuf¥eich. Eine direkte Kausditét ist bei Lola rennt da
gegen kaum thematisiert. Der Begriff der Kontingenz, wie er im folgenden Verwendung findet, bezeichnet
keine exponentielle Verstdrkung einer moglichen Kausdlitét, sondern den tatsachlichen Zustand lediglich ds
madglichen Zustand.

12 \gl. Reckwitz 2004: 2; Zitat aus Heinz Antors Besprechung (in: Renner/Habekost 1995: 283) von Rortys
Buch Der Spiegel der Natur: Eine Kritik der Philosophie (1980, Origina 1979). Vgl. auch Rorty 1989.

B vgl. Luhmann (1997: 112): ... Kontingenz, des Auch-anders-mdglich-Seins’, sowie 1992a, wo er den
aus einer doppelten Negation gewonnenen Begriff der Kontingenz (S. 96) unter dem Aspekt der ,, Beobach-
tung” theoretisert und historisiert.

Da die Lekture von Luhmanns Werken bekanntlich as sehr schwierig empfunden, mithin ds zu schwierig
kritisgert wird, empfiehlt Sch ds Eingtieg besonders Berghaus 2003 (zu Kontingenz dort S. 98-100), Horster
1997 (zu Kontingenz s. S. 88-92) oder Kneer/Nassehi 2000 (zu Kontingenz besonders S. 115).
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angerissene Problem zum Verhdtnis von Gesdllschaft, Film und Wissenschaft zu klgren.
Eine geeignete Darstellung wirde jedoch welt Uber den hier gewahiten Rahmen des Essays
hinausschief3en. Alternativ boten sich kulturwissenschaftliche Fragestellungen an, denn hier
nimmt der Begriff ebenfals eine zentrale Position ein.

Nicht nur Kultur und Gesdllschaft snd kontingent, sondern ebenfals die aus ihr hervor-
gehenden (und diese hervorbringenden) und sich im traditionellen Verstandnis auf verschie-
dene Gegengtande beziehenden Wissenssysteme wie Philosophie, die Natur-, Geistes- oder
Soziawissenschaften. In der Beschreibung der ,, Wissenschaft ds System* bereitet Luhmann
(1992: 271-361) die theoretischen , Grundlagen (die keine sind™)“:

Das Gesamtgeschehen von Auddifferenzierung, operativer Schlief3ung, medider Vermittiung der
Kommunikation und Steigerung des Aufldse- und Rekombinationsvermdgens erzwingt [S. 124] die
Auffassung von Gegenstanden der Wissenschaft a's kontingent. (S. 332)

Allerdings neigt diese zur , Invisibiliserung® ihrer Kontingenz.®® Zur Herausarbeitung einer
Kontingenzper spektive des kulturwissenschaftlichen Forschungsprogramms, welches auf Dis-
tanz zu ,Kontingenzinvighiliserungen“ auf verschiedenen theoretischen Ebenen in ver-
schiedenen klassschen Forschungsprogrammen geht (cultural turn), entfatet Andress
Reckwitz eine historisch-systematische Klarung des Kulturbegriffs®’ Da diese Sicht eine
kontextuale Verortung von Lola rennt erlaubt, soll sie kurz rekapituliert werden.

Die erste Versgon des sich im Kontext der Aufklarung aushildenden Kulturbegriffs nennt
Reckwitz normativ oder auch biirgerlich-normativ, da hier Kultur als Lebensweise noch un-
trennbar mit einer Bewertung dieser Lebensweise verbunden ist. In einem Alltagsverstandnis
findet sch diese Bedeutung immer noch, fir akademische Facher it Se weniger von Belang.
So it fur den birgerlich-normativen Kulturbegriff sein universder Mal3stab des Kultivierten
kennzeichnend und Kultur somit etwas fir dle Kollektive gleich Erstrebenswertes. Dieser
Kultur wird spéter durch Kant die Zivilisation entgegengesetzt — ein Differenzschema, dal3

4 Eswére zunéchst zu reflektieren, ob der Film zu den Massenmedien oder zur Kunst gezahlt wird. Fir die
weitere Betrachtung wére das dlerdings weniger von Belang, da Funktionssysteme wie Massenmedien,
Kungt, Wissenscheft etc. dle ,,auf einer Ebeng’ (Luhmann 1992: 7) liegen. Funktionssysteme weisen ,,bel
aler Sachverschiedenheit vergleichbare Strukturen” auf; vgl. besonders Luhmann 1997: 7-9, Zitat S. 7.
Das Verhdtnis zwischen Film (aus Hollywood) und Kungt bedarf zwar weiterer KI&rung, dennoch sai der
Hinweis gegeben, dal? ,,in den letzten Jehren” eine ,,weitreichende und sehr grundsétzliche Neubewertung
des Verhd tnisses von Wissenschaft und Kunst* deutlich geworden ist (Schramm 2004: 272).

> vgl. Luhmann 1997: 96.

18 7u Vishiliserung von Kontingenz vgl. auch Kneer/Nassehi 2000: 95-110. Fiir Luhmann beginnt die
Invisibiliserung bereits bei der Beobachtung: ,, Jede Beobachtung mul’, da auf eine Unterscheidung ange-
wiesen, die zugrundeliegende Paradoxie der Einheit des Unterscheidens aufldsen, invisibilisieren, durch eine
operativ brauchbare Unterschei dung ersetzen, entfalten, weil man anders nicht zu operationsféhigen I dentité-
ten kommt.” (1997: 74)

17 Die folgenden Ausfiihrungen beziehen sich auf Reckwitz 2004: 3-8; Hervorhebungen von Reckwitz.
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schim Verlauf des neunzehnten Jahrhundertsin Richtung Kultur vs. Gesellschaft verschiebt.

Gegen eine normative Universdiserung des Kulturbegriffs richtete sch schliefdich der
von Johann Gottfried Herder auf den Weg gebrachte totalitatsorientierte Kulturbegriff. Kultu-
ren (im Plurd!) wird zu einem [S. 125] Konzept verschiedener Lebenswveisen, dieaseinzelne
Totditéten verstanden werden: Vélker, Nationen, Gemeinschaften, Kulturkreise; d.h. Kultur
und die diese tragende Gesdllschaft werden miteinander identifiziert. Damit it Kultur auch
zugleich en holistisches Konzept, das sch zum Vergleich von unterschiedlichen Kulturen
elgnet. Es 1&& sch auch von einem kontextualistischen Kulturbegriff sprechen, da das Kul-
turkonzept kontextudisert und historisert wird: spezifische Lebensformen einzelner Kollek-
tive in der Geschichte. Reckwitz macht hier den Hintergrund fUr die empirisch-wis-
senschaftliche Andlyse dieser kulturellen Totditéten aus und nennt ds Beispiel die anglo-
amerikanische Ethnologie (Kulturanthropologie). In diesem Kontext snd ebenfals die
Fremdsprachenphilologien wie z.B. Japanologie in Deutschland oder Germanistik in Japan zu
sehen — Indtitutionen, die in diesem Kontext ihren eigenen Gegenstandsbereich kongtruieren,
Wirklichkeiten erst erzeugen.

Wie der totditdtsorientierte Kulturbegriff bedient sch dann auch der differen-
Zerungstheoretische Kulturbegriff aus der Erbmasse des normativen Kulturbegriffs. Hierbel
handelt es sich um ene radikde Einschrankung auf bestimmte Sektoren; dieser sektorale
Kulturbegriff |83 den Bezug auf ganze Lebenswveisen hinter sch und bezieht sch auf
eingeschrankte Bereiche wie Kungt, Bildung, Wissenschaft oder andere intdllektudlle Aktivi-
téten. Da es sch hier um auddifferenzierte Tellsysteme der modernen Gesdllschaft handelt,
denen Systemtheoretiker wie Tacott Parson oder sein Schiler Luhmann bestimmte Funk-
tionen zuschreiben, spricht Reckwitz auch vom funktional-differenzierungstheoretischen
Kulturbegriff.

Nach Reckwitz is mit alen dre Formen der Kulturbegriffe en Bewul¥sain fir
Kontingenz verbunden, dlerdings in moderaten und domestizierten Formen. Erst mit der letz-
ten Verson, dem bedeutungsorientierten Kulturbegriff, kommt es zu einer Radikdiserung
des Kontingenzgedankens und somit zur Entfaltung des kulturwissenschaftlichen Forschungs-
programms (cultural turn). So wird [S. 126] auch die Wissenschaft selbst ,,ds kulturelles
Artefakt* erkannt und die ,,apriorische Priviligierung und kontextunabhéngige Geltung wis-
senschaftlicher Erkenntnis|...] bestritten” (Fuchs/Berg 1993: 16).

Um in der gegebenen Kiirze das Thema nicht zu sehr ausufern zu lassen™®, soll ein

8 Fir Siegfried J. Schmidt (2000: 79-80) beispielsweise, der Kultur als ein Programm zum Management
des kollektiven Wissens (,eine zwar selbsterzeugte, aber erfolgreich der Umwdt [fremdreferentidl] zuge-
schriebene Ressource'), ds en ,,Programm der sténdigen Thematisierung des Wirklichkeitsmodells einer
Gedlschaft*, und Medien ds die ,dltéglichen Ingrumente der Wirklichkeitskonstruktion® fal¥, setzen
auddifferenzierte Gesell schaften mit komplexen Mediensystemen eine ,, Dauerthematisierung von Kulturpro-
grammen in Gang, die deren Kontingenz zur jederman zuganglichen Einsicht werden |&%, womit offenbar
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abschliefiendes Zitat von Norbert Ricken den Bogen zuriick zu Lola rennt spannen:

Kultur ist von Anfang an das paradoxe Bewusstsein der Andersméglichkeit menschlicher Daseins
formen, so dass weder blof3 beobachtende Distanz noch distanzlose Teilnahme und Identifikation ge-
lingen kdnnen. (2004: 166)

, Der deutsche Film kann gar nicht besser sein®, hief3 esim Jehr 1961, aber da gab es Lola
rennt noch nicht: ,,Einen Film wie diesen hat das deutsche Kino noch nicht gesehen®, und:
»30 Seht der Film aus, von dem das deutsche Kino dl die Jahre getréumt hat”, lauten die
Kritikersimmen zu Lola rennt.® Tatsichlich schaffte dieser Film, in dem Tykwer vom [S.
127] ,,postmodernen” Zitat (Fritz Langs Metropolis — eine Arbeiterrevolte gegen die Ma
schinen! — oder Alfred Hitchcocks Vertigo)® Gber Sequenzen aus Redlfilm, Video und Zei-
chentrick bis zu Speziatechniken wie Screensplitting, Extremperspektiven, Segmente mit
kaum noch zéhlbaren Eingtellungen und temporeichen Bildabfolgen in Sekundenbruchteilen
bis hin zu den &uRerst gelungenen Uberraschungseffekten der zweiten und dritten Runde
megerhaft dle filmtechnischen Regiger zieht, den ,, Segeszug um die ganze Wt — en-
schlielflich USA, Ausnahme Frankreich®.

Die bisherigen Beobachtungen zeigen Lola rennt zudem as Erzeugnis und Dynamo des
cultural turns, des post-ateuropaschen Denkens (Luhmann, nicht Rumsfeld!) oder des post-
modernen Plurditésdenkens (Rorty, Vattimo). Anders gewendet, in seiner Verflechtung mit
dem higtorisch-kulturdlen Kontext bzw. im Diskurs mit Gesdllschaft und Wissenschaft ist
Lola rennt Ausdruck und zugleich (wirklichkeitserzeugender) Beitrag jenes Bewuldsains, das
Norbert Ricken nach Darstdlung ,, unterschiedlicher Reflexionsbewegungen® wie folgt zusam
menfal:

[In diesen unterschiedlichen Reflexionsbewegungen,] dezentriert und aus einer beanspruchten Zentral-
gellung in Welt und Kosmos vertrieben, erkennen sich die Menschen spémodern zunehmend as

unvermeidbar Probleme der Kontingenzbewdtigung zum Dauerthema komplexer Mediengesdllschaften
werden”.

9" Joe Hembus, Zitiert nach Jacobsen, Kaes und Prinzler 2004: 9.

% Andress Kilb und Michagl Althen, zitiert nach Téteberg 2003: 35. Die urspriinglich in der Siddeutschen
Zeitung (19. 8. 1998) erschienene Kritik Althensist bei filmportal .de unter dem Stichwort ,,Lolarennt” nach-
zulesen; dort finden sich auch die Kritiken von Hans Schifferle und Peter Korte, die zeigen, dal3 Lola rennt
nicht in alen Punkten auf uneingeschrankte Zustimmung stof.

2L Zwar spidt der Film \ertigo , schon wegen seiner erstaunlichen zeitlichen Struktur eine Rolle* (Tykwer),
aber gerade das Bild im Spielsdon, auf dem eine blonde Frau mit eéinem Dutt von hinten zu sehen ist, war
urspriinglich nicht ds,, postmodernes Zitat* geplant, sondern enstand innerhalb einer Viertd Sunde a's Not-
I6sung wéhrend der Dreharbeiten; vgl. Tom Tykwer im Gespréch mit Michagl Althen in Téteberg 1999:
30-31L.

Z \/gl. Téteberg 2003: 35. Zur Erfolgsgeschichte von Lola rennt und den eingespielten internationalen
Preisen vgl. Toteberg 1999: 44-49.
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nicht notwendig und insofern zufdlig; [...] Das Zerbrechen des auf einer ,,anthropozentrischen 1llu-
son” [Jacques Monod] [S. 128] aufsitzenden Sdlbsterhdhungs- und Besonderungsglaubens markiert
aber wohl auch gegenwértig die entscheidene anthropol ogische Herausforderung, in der die Kontin-
genz — zunehmend die Erfahrung von Andersmdglichkeit, Zuféligkeit und radikdisierter Endlichkeit
bezeichnend — zum Inbegriff der menschlichen Seinsweise wird und so einen nichthintergehbaren
Bruch mit der Vorstellung dokumentiert, ,,der Sinn des Lebens endlicher, sterblicher, zufdlig exigtie-
render menschlicher Wesen leite sich von irgend etwas anderem ab a's endlichen, sterblichen, zufdlig
exigtierenden Menschen® [Richard Rorty]. (2004: 159-160)

Die hier vorgenommenen Beobachtungen méchten dem Film Lola rennt somit eine besondere
Kontextuditat und damit groRe historische und gesellschaftliche Relevanz zusprechen,®
namlich sch (beobachtend, beschrelbend, erzeugend, zur Einsicht bringend etc.) der Kon-
tingenz, d.h. der ,, gegenwartig entschel denen anthropol ogischen Herausforderung® zu stellen.
Essd jedoch daran erinnert: Kontingenz — andere Beobachtungen sind méglich.2*
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