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Die Szenische Interpretation von Musiktheater hat bisher das Genre Operette ebenso
vernachl&ssigt, wie es wohl meistens im Musikunterricht passiert. Die unter Schilerlnnen und
L ehrerlnnen gleichermalen unpopul&re Gattung hat den Ruf, seicht, unhistorisch und spiefdg
zu sein. Obwohl es nattrrlich Werke gibt, die diesen Ruf begriinden, kann man aber auch gute
Operetten finden, die zu ihrer Entstehungszeit fortschrittlich und vital waren. Um diese
Vitalitét fur Schilerlnnen nachvollziehbar zu machen, habe ich eine Spielsequenz entworfen,
diein zwel Doppelstunden durchfihrbar ist, vorzugsweise in der 9. bis 11. Klasse. Daich mich
im folgenden Text haufig auf den Inhalt der Operette beziehe, lesen Sie am besten zuerst die
Texte in den Kasten ,, Gespielte Erzéhlung: Was passiert vor der Szene mit dem Gondellied?*
und , Wie geht’ sweiter? - , Ganz ungeniert ale maskiert”.

» Sel mir willkommen, du holde Nacht! Zum Her zenstehlen wie gemacht!*

Die ,Nacht in Venedig* wurde am 3. Oktober 1883 in Berlin uraufgefihrt. Sie zeigt ,,das
soziae Ineinander von Einem und Allen in dieser karnevalisierten Stadt; aber auch das
synéasthetische Ineinander von Augenlust und Fresslust, von Architektur und Speise." Sie
bietet keine tiefen Erkenntnisse oder neue Ideen Uber die Nacht, sie thematisiert nicht das
Geheimnisvolle, Verruchte oder Verzauberte auf der dunklen Seite des Lebens, sondern nutzt
die Nacht as Folie fur ihre Possen, Verstellungen und Verwechslungen. Esist keine Nacht, in
der Gewalt, Liebe oder Sex stattfinden, sondern eine leichte, stidléndische, winterkihle
Karneva snacht, in der Honoratioren der Stadt, gewohnliche Bedienstete und Markthandler
miteinander verhandeln, sich verwandeln, vergniigen und verirren. Diese Leichtigkelt ist
sinnleer, ist zauberhaft, ist Operette. Und doch kann der Stoff Moglichkeiten zur
Auseinandersetzung mit Liebe, Leidenschaft und List geben, kann die Musik szenisch
interpretiert werden.

Dafr habe ich die wohl bekannteste Nummer der Operette herausgenommen, die Barkarole
»Kommin die Gondel, mein Liebchen!* Diesesim 6/8-Takt leicht schwingende Stiick, das sich
als harmloses Volkdlied tarnt, vermittelt eine romantische und verfihrerische Stimmung.
Betrachtet man aber die Situation, in die es eingebettet ist, genauer, wird ein Widerspruch
zwischen Szene und Musik offenbar: alle beteiligten Figuren wissen, dass es sich bei dem Lied
um ein verabredetes Zeichen handelt, jedeR verbindet damit aber eine andere Phantasie tiber
den Fortgang der Nacht.Die einsetzende &ul3ere Verdunklung in der Handlung geht mit einer
Verdunklung der Rollenidentitéten einher.

Die Beschéftigung mit dem Lied soll auf einen wesentlichen Zug des Musiktheaters
aufmerksam machen: Musik und Handlung gehdren as Einheit zusammen, auch wenn siein



ihren Aussagen widersprichlich sind. Die Szenische Interpretation kann genutzt werden, um
solche Widerspriiche aufzudecken. Die daraus resultierende Deutung ermdglicht das Verstehen
der Haltungen einzelner Figuren, liefert eine Grundlage fur das Horen und Anaysieren der
Musik, und fordert damit eine kritische Betrachtung des Genres.

, Troéten Sienoher, ich lieb’ den Tanz!*

Operetten werden haufig as nicht Ernst zu nehmende Kunstgattung unterhalb der Oper
angesieddt und daher gern bel&chelt. Dennoch sind sie entstanden in einem geschichtlichen und
gesallschaftlichen Kontext, den die Autoren im Werk verarbeitet haben. Diese ,, angeeignete
Wirklichkeit” bietet nutzbare Situationen flr eine Szenische Interpretation. Die Kritik an der
Handlung oder an der Musik sollte tiber eine konkrete Arbeit mit dem Sttick erfolgen, nicht
durch pauschale Aburteilung des Genres. Die Auselnandersetzung mit einem Werk kann zur
Entdeckung von interessanten, lohnenswerten Ideen, Szenen und Musiknummern fuhren.

Opern verstérken durch Musik Gefiihle, Beziehungen und Haltungen, die Leid, Wirde, Rache
usw. zeigen, und erzeugen damit eine individualistische Verinnerlichung. Im Gegensatz dazu ist
in der Operette eher Musik zu finden, die das Belcanto-1deal bedient, die Helle-Welt-1deologie
verbreitet, die etwas vorgibt ohne etwas zu sein, die Stimmung erzeugt um Zuhdrerlnnen in
Stimmung zu bringen (und nur in zweiter Linie, um die Stimmung einer Situation einzufangen).
Auf diese Weise entsteht eine Spannung zwischen der Handlung, in der differierende
Interessen, Konflikte, Tauschungen und Ent-téuschungen stattfinden, und der Musik, die
zudeckt statt offenzulegen. Das Erzeugen dieser Spannung ist ein notwendiges Stilmittel, um
den spezifisch komischen, parodistischen, der Lacherlichkeit preisgebenden Charakter der
Operette herzustellen.

Am Beispiel der ausgewahlten Szene bedeutet das folgendes: Die Zuschauer sind durch die
Exposition darauf eingestimmt, dass alle Figuren unterschiedliche, sich gegenseitig
ausschliefende Interessen haben. JedeR well3, es wird keine Ldsung, keinen Kompromiss
geben, sondern Gewinner und Verlierer. Die Sympathien und Antipathien sind vorgegeben:
gewinnen mussen die ,,einfachen Leite" Pappacoda und Ciboletta, Anninaund Caramello;
verlieren sollen die Méachtigen, Delagua und der Herzog, die von vorne herein as raffgierig
oder satyriasisch geschildert werden. Der emanzipatorische Charakter des Werks ist damit
begriindet.

Alle wichtigen Figuren sind auf der Biihne, wenn das Gondellied erklingt und wissen, dass
diese Situation (die Abfahrt der vermeintlichen Signora Barbara) ihr eigenes Leben verdndern
wird. Es verschafft ihnen zumindest in der folgenden Nacht einen Vorteil oder ein Rendezvous.
In der Spannung der eigenen Erwartungen hort/singt jedeR das Lied und hat eine innere
Haltung dazu, die ausgel 6st oder bestétigt wird. Im Spielversuch werden diese Haltungen as
aulere Haltungen gezeigt und bearbeitet.

Die Zuschauerlnnen, die den Gesamtiberblick Uber das Geschehen haben, wissen mehr asjede
einzelne Figur, das bestimmt ihre innere Haltung (ihre &ulere HOr-Haltung ist durch die
Rahmenbedingung ,, Operettenbesuch* vorgegeben). Sie horen das Lied auf der dramatischen
Ebene in dem Bewusstsein, dass der angelegte Konflikt in ene neue Dimension gerét, die
Katastrophe wird vorausgeahnt. Das Lied gibt ihnen aso an dieser Stelle die Befriedigung
dartiber, dass ales seinen geplanten Lauf nimmt, dass man sich also ruhig zurtick lehnen und
den romantischen, einlullenden Charakter der Musik genief3en kann. Dadurch wird die innere
Haltung der zwangd &ufigen auf3eren angeglichen und in eine Einheit gebracht. Zufriedenheit
entsteht und wird durch die Musik eine Zeit lang bestétigt: 6/8-Takt, einfache Harmonien,
Rauschen des Wassers, usw.



»Slemuissen sich in die Lage finden® - Haltungen

Mehrfach ist jetzt der Begriff ,,Haltung” gefallen, der als zentrale Kategorie innerhab der
Szenischen Interpretation neben Einfuhlung und Verfremdung steht. Ich mochte in diesem
Beitrag die Bedeutung der Arbeit mit Haltungen hervorheben. Ingo Scheller, Erfinder der
Szenischen Interpretation von Dramentexten, definiert den Begriff so:

» Eine Haltung nenne ich das Gesamt von inneren V orstellungen, Gefiihldlagen, soziaen und
politischen Einstellungen und Interessen einerseits (,,innere Haltung*) und &uf3erem
korperlichen und sprachlichen Ausdrucksverhalten andererseits (,, auf3ere Haltung®), das bel
einer Person, einer Personengruppe in einzelnen Situationen, aber auch langerfristig
wahrnehmbar ist. Eine Haltung ist also mehr ds eine bestimmte korperliche Verfassung; se
drickt, selbst Produkt sozialer Handlungen, eine Beziehung aus, ist die bestimmte Form, mit
der sich jemand (oder eine Gruppe) mit der sozialen Umwelt auseinandersetzt.”?

Eine Besonderheit sind die musikalischen Haltungen, die Sing-, Hor- und Spielhaltungen
(bezogen auf das Spiel eines Musikinstruments), die beim Musiktheater hinzukommen.
Waéhrend der Sanger des Gondellieds eine Singhatung einnimmt, haben ale Zuschauerlnnen
eine Horhaltung, ale Spiderlnnen eine durch Horen und szenische Handlung mitbestimmte
Haltung (ausgenommen sind hier im Moment die Spielhaltungen der Orchestermusiker). Die
Musik hat immer einen Einfluss auf die Geflhldage der Figur auf der Blihne oder die Person
im Zuschauerraum. Nur das zusammen Wirken und das zusammen Wahrnehmen von Musik
und Haltung erméglichen eine Interpretation, die dem musiktheatralischen Werk gerecht wird.
Waéhrend Librettist und Komponist einen Teil festgelegt haben, ist es die Aufgabe der Regie -
in diesem Fall also der Schilerlnnen - beides umzusetzen und damit zu interpretieren.

Die Schilerlnnen, die diese Szene erarbeiten, horen die Musik zweimal, zuerst unvorbereitet,
mit ihrem aktuellen musikalischen Erfahrungshintergrund, der eher durch Technobeats,
Boygroups oder sonstige Lieblingsmusik geprégt ist. Operette erscheint ihnen asfremd (hier
greifen wahrscheinlich algemeine Opern-Vorurteile), vidleicht als Musik von Erwachsenen, ds
zusammenhanglose Wunschkonzert-Nummer, als abzulehnende Musik. Daraus resultieren
Horhaltungen, die Einfluss auf die Spielsituation haben kénnen. Wichtig ist, dass das kritische
Potential dieser Haltungen nicht negiert, sondern wahrgenommen wird. Dann tritt esin den
Hintergrund, damit die komplexe ,, VVersuchsanordnung® des Spielablaufs nicht durch sekundére
Einfllsse gestort wird.

Die Schulerlnnen héren das Lied zum zweiten Mal, wenn sie den Prozess der Einfihlung in
die Figuren durchlaufen haben. Das geschieht, indem sie Rollenkarten lesen, die Haltungen der
Commedia dell’ arte aufnehmen und die Handlung in der gespielten Erzahlung nachvollziehen.
Dann nehmen sie einen Perspektivenwechsel vor und horen das Lied as Figur in deren
Horhaltung. Dadurch erfahren sie, dass die Musik pl6tzlich eine konkrete Bedeutung

bekommt. Sie erkennen, dass es eine Welt in dem Werk zu entdecken gibt, die Musik braucht,
die Musik fur sich in Anspruch nimmt. Jetzt werden die Haltungen der Figuren nachvollziehbar
und kritisierbar, ihr Bezug zur Musik offensichtlich. In der Reflexion werden beide Ebenen der
Wahrnehmung miteinander in Beziehung gesetzt: subjektives Horen (unmittelbar) und Horen
durch die Figur (mittelbar). Im letzten Spielabschnitt konnen die Erfahrungen erweitert werden
durch eigene musikalische Tétigkeit: die Erprobung von Singhaltungen im Chor und as Solo.

Wenn der Vorhang aufgeht, herrscht reges Volksleben

Die Commedia dell’ arte entwickelte sich in Italien seit dem 16. Jahrhundert as eine Form des
Stegreif-Theaters. Ihre Figuren und Masken entstanden bel Fastnachtsbrauchen (Karneval) und
sind Prototypen der damaligen itaienischen Gesellschaft. Gaukler, Marktschreier und



Schauspieler benutzten diese eindeutigen Typen, well die Stiicke héufig nicht aufgeschrieben
waren, sondern nur as Handlungsablauf existierten. So konnten denn auch aktuelle politische
und gesdllschaftliche Ereignisse durch die Figuren in das Spiel aufgenommen werden. Wasim
Volkstheater entstand, wurde spéter in die hofischen Auffihrungen Gbernommen und prégte
lange Zeit auch die Stlicke italienischer und franzésischer Autoren. Goldoni und Moliére
entwickelten die Typen dann weiter zu differenzierten Charakteren. Auch inder ,Nacht in
Venedig® sind die Grundtypen der Commedia dell’ arte anzutreffen:

Capitano - Herzog Urbino

Dottore - Senator Delagua
Brighella - Koch Pappacoda
Fritdlino - Leibbarbier Caramello
Mezzetin - Neffe Enrico

Covidlo - Gondoliere Francesco
Colombina - Fischverkauferin Annina
Graziosa - Signora Barbara
Smeraldina - Zofe Ciboletta

VVVVVYVYVYYYVY

Die abgebildeten Figurinen® zeigen nicht nur die historische Kleidung, sondern erfassen auch
genau die typische Haltung jeder einzelnen Figur. Sie geben den Schilerlnnen Hinweise auf
maogliche Verkleidung und Darstellung.

» Schon ruckt sie naher, die holde Nacht!“ - Spielablauf

Bewegung zu Musik: Das Spiel beginnt fur die Schilerlnnen ohne Vorwissen. Sie bewegen
sich zum Gondellied und erproben dabel Haltungen, die von der Musik in ihnen ausgel 6st
werden. Sie merken sich Haltungen, die dem Lied angemessen sind und zeigen sie anschlief3end
der Gruppe. Jetzt kann darUber geredet werden, was in dem Lied an Stimmungen und

I nformationen wahrgenommen wurde. Welche Ruickschliisse auf die ganze Operette werden
gezogen? Hier werden sich sicherlich auch subjektive Reaktionen wie Skepsis oder Ablehnung
in den Haltungen niederschlagen. Auch diese Aspekte sollen gezeigt und benannt werden,
damit die Dimension der ,, Fremdheit* dieser Musik den Schilerlnnen deutlich wird.
Einfihlung und Beobachtung: Jetzt wird die Gruppe geteilt in Beobachterlnnen- und
Spielerlnnengruppe. JedeR spielt eine Figur oder beobachtet eine der Figuren. Fir die
EinfUhlung erhalten die Spielerlnnen die Figurinen der Commedia dell’ arte (sehe Musik und
Unterricht Heft 60) und kurze Rollenbeschreibungen. Sie entwickeln ihre Figuren durch
Rollenbiographien, Verkleidung, Geh-, Steh- und Sprechhaltungen.* Die Beobachterlnnen
verfolgen den Einfuhlungsprozess und helfen den Darstellern, indem sie Vorschldge zum Spiel
der Figur geben.

Gespidlte Erzahlung: Damit alle den Inhalt bis zum Gondellied kennenlernen, folgt eine
Szene, in der die Handlung im schnellen Durchlauf stattfindet. Das Klassenzimmer wird zum
Buhnenraum gestaltet, durch die vorhandenen Schulmobel deutet sich folgende Situation an:
Platzam Canal grande, rechts vorn der Palazzo des Senators Delaqua mit bespielbarem
Balkon, links hinten der Palazzo des Herzogs Urbino. Der Canal grande flief3t hinter den
Hausern entlang, hier wird spater die Gondel anlegen. Im Vordergrund steht der
Makkaronistand von Pappacoda.

Alle Spidlerlnnen gehen in die Ausgangsposition rechts und links der Buihne. EinE
Beobachterin liest die Inhaltsangabe (Kasten 1) vor und hélt nach jedem Satz inne. Dann wird
die darin enthaltene Handlung umgesetzt, die Spielerlnnen agieren mimisch, evtl. auch mit
kurzen improvisierten Texten. Diese epische Spielform eignet sich sehr gut, um lange
Passagen, deren Inhalt fir die folgende Spielszene wichtig ist, quas im Zeitraffer zu zeigen.



Die Spielenden erleben dadurch, wie es zu der Szene kommt und welche Entwicklung ihre
Figur macht. Die Beobachterlnnen haben zusétzlich den Spal3, der durch den Zeitraffer-Effekt
entsteht.

Haltungen zur Musik: Wenn jetzt das Gondellied erklingt, haben ale Anwesenden eine
innere Haltung, ein Gefiihl, eine Erwartung mit der sie zuhdren. Die Spielerlnnen bleiben in
ihren Positionen und tberlegen, welche Haltung sie in der konkreten Situation haben. Sie
zeigen diese Haltung zunéchst &ul3erlich, indem sie sich korperlich prasentieren. Hier wird
besonders deutlich, dass Haltungen das ,, Produkt sozialer Handlungen® (sh. Definition
Scheller) sind. Betrachten wir z.B. die Handlungen von Senator Delaqua: zuerst streitet er sich
mit den anderen Senatoren und veranlasst, dass seine Frau ins Kloster gebracht wird. Dann
begrifdt er scheinhellig den Herzog und erféhrt, dass er dessen Gunst erringen muss, um den
Verwalterposten zu bekommen. Schliefdich fihrt er die vermummte Annina zur Gondel, in
dem Glauben, dass es sich um seine Frau handelt. Aus diesen Handlungen resultiert jetzt seine
Haltung, das Gondellied bestatigt ihm das Gelingen seiner Plane.

Hilfs-Ich: Der/die Spielleterin geht nach dem Lied von Person zu Person und klért durch ein
kurzes Gespréach (wiederum eine Methode der Einfuhlung), welche inneren Haltungen die
Figuren haben: ,Was 10st das Lied in dir aus? Was nimmst du an, wird as ndchstes passieren?
Welche Geflihle hast du dabel?* Dafur stellt er/sie sich hinter die jeweilige Person, legt ihr eine
Hand auf die Schulter und spricht siein der Rolle an. Es geht darum, den Spielerlnnen zu
helfen, die innere Situation der Figuren zu erfassen, ihre Gedanken und Gefiihle auszudriicken.
Gleichzeitig wird den Beobachterlnnen durch die Verdffentlichung ein Einblick in die tiefer
liegenden Motivationen der Figur gegeben.

Reflexion der Haltungen: Jetzt sind die Beobachterlnnen am Zuge. Sie beschreiben, wie die
Haltungen der Spielerlnnen und die Musik zusammen passen: ,, Welche Figur zeigt eine
Haltung, die dem romantischen Charakter des Liedes entspricht/angemessen ist? Welche Figur
hat eine ganz andere Haltung? Was driickt diese Haltung aus?*

Die Beobachterlnnen zeigen dann, welche innere Haltung sie selbst zur Musik haben:
»Langweilt dich das Lied? Macht es dich schl&frig? Findest du es spannend, entspannend,
schwilstig usw.? Hat sich vom ersten zum zweiten Horen etwas gedndert?

Singhaltungen: Nach einem kurzen Einsingen (das schon mit den Tonsilben ,,hoaho” und der
Dreiklangsmelodik des Gondelrufs beginnen kann) lernen alle Schiilerlnnen das Gondellied
(sehe Musik und Unterricht Heft 60) und singen es zur Klavierbegleitung, moglichst
auswendig. Dann gehen ale Schilerlnnen singend durch den Raum. Die Haltungen einzelner
Figuren werden individuell erprobt: ,,Wie singt z.B. der eifersiichtige Delaqua, wie singt die
schadenfrohe Ciboletta, wie singt der verliebte Enrico? Zuerst probieren ale gemeinsam die
Singhaltungen aus. Wer es wagt, singt dann aus der Figur heraus ein Solo.

Waelterfihrung: Damit die Schilerlnnen wissen, wie die Geschichte ausgeht, liest jemand den
Text aus Kasten 2 vor. Auch die Strauf3-Biographie (Kasten 3) kann erganzend vorgetragen
werden, dazu Facher Ubergreifend im Geschichtsunterricht Informationen tber den Vormérz.
Alle Spielschritte kdnnen zu einer Inszenierung zusammen gefasst werden, wenn man von der
prozessorientierten Methode zu einem Produkt kommen mdchte. Dabel werden alerdings die
Aspekte Probe und Wiederholung wichtig.



Kasten 1

Gespielte Erzahlung: Was passiert vor der Szene mit dem Gondellied?

Wir befinden unsin Venedig, der beriihmten italienischen Stadt mit vielen Kanden, Briicken
und Gondeln. Esist Rosenmontag, ein kihler Spatnachmittag im Februar des Jahres 1850.
Enrico Pisdli, der Neffe von Senator Delaqua und seiner Frau Barbara, will sich heimlich mit
seiner Tante verabreden. Da sie nicht zu Hause ist, gibt er dem Makkaronikoch Pappacoda
einen Brief fur sie, in dem geschrieben steht, dass sie am Abend von ihm abgeholt wird. Er
verschwindet und Barbaras Milchschwester und Freundin Annina kommt, um ihr
Meeresfriichte (frutti di mare) zu bringen. Sie plaudert gerade mit dem Koch, as Signora
Barbara auftritt und sie begrifét. Pappacoda steckt ihr schnell den Brief von Enrico zu und die
beiden Frauen verschwinden im Palazzo Delaqua. Ciboletta, die Zofe von Signora Barbara,
kommt und wird von Pappacoda scherzhaft as,,dumm® bezeichnet. Sie streiten dartiber und
vertragen sich wieder, tanzend verlassen se die Buhne.

Jetzt kommen die Senatoren Delaqua, Barbaruccio und Testaccio. Sie reden Uber das Fest, das
am Abend beim Herzog Urbino stattfindet und zu dem sie mit ihren Gattinnen geladen sind. Sie
wollen auf dieses Fest gehen, well der Herzog eine hoch bezahlte Verwalterstelle zu vergeben
hat, um die sie sich schon jetzt streiten. Allerdings sollen ihre Frauen zu Hause bleiben, well
der Herzog as grof3er Verfuhrer bekannt ist. Delagua berichtet sogar, dass seine Frau abends
um 9 Uhr vom Gondoliere Francesco abgeholt und vortbergehend ins Kloster nach Murano
gebracht wird. Die drei gehen ab.

Barbara und Anninatreten auf und planen eine Intrige fir den Abend: Annina soll - verkleidet
als Barbara - mit der Gondel ins Kloster nach Murano fahren, damit Barbara sich unbemerkt
mit Enrico treffen kann. Enrico wird mit seinen Freunden Delagua ablenken, damit dieser
nichts merkt. Das verabredete Erkennungsszeichen der Gondel ist das alte venezianische Lied:
»Komm auf die Gondel, mein Liebchen!*

Nachdem sie im Palazzo Delagua verschwunden sind, kommt Caramello, der Barbier des
Herzogs. Er berichtet Pappacoda, dass der Herzog am Abend Signora Barbara verfuhren will.
Pappacoda erwidert, dass Barbara ins Kloster gebracht werden soll und verrét auch Zeitpunkt
und Erkennungszeichen: das Gondellied. Caramello beschlief3t, selbst den Gondoliere zu
spielen und schickt Pappacoda fort, um ales zu arrangieren. Annina kommt und streitet sich
mit Caramello, der ihr schon sechs ma ein Heiratsversprechen gegeben hat. Pappacoda und
Ciboletta kommen dazu und Caramello |&dt dle mit ihren Freunden auf den Ball des Herzogs
ein. Alle ab.

Jetzt kommt aus dem Palazzo Urbino der Herzog selbst, begleitet von Caramello, und wird
von den Senatoren begriifdt. Sie tellen ihm mit, dass jeder den Verwalterposten haben will. Der
Herzog erwdhnt, dass er den Posten demjenigen zuerkennt, der seine Gunst erringen wird. Alle
verschwinden, bis auf Caramello. Francesco kommt vorbei und wird von Caramello bestochen.
Er gibt 8 Zechinen dafur, die Gondel fir die nachsten Stunden audeihen zu kdnnen. Francesco
willigt ein und verrét ihm das as Zeichen verabredete Lied, Caramello kennt es gut. Beide
gehen ab.

Anninakommt mit einem roten Domino zu Barbara, die auf dem Balkon erscheint, und
berichtet, dass Enrico mit seinen Freunden dem Senator ein Geburtstagssténdchen bringen will,
um ihn abzulenken. Sie verschwinden im Haus. Wieder erscheinen der Herzog und Caramello,
dieser Berichtet, dass er Francesco bestochen hat und am Abend mit der Gondel Signora
Barbara abholt. Caramello verschwindet und der Herzog beobachtet versteckt, wie Annina und
Barbara auf dem Balkon erscheinen. Da die Nacht jetzt sehr dunkel geworden ist, sieht er
nicht, dass sie die Kleider tauschen. Und auch nicht, dass Pappacoda und Ciboletta sich leise
heranschleichen, um Delagua im rechten Moment abzulenken.




In diessm Moment kommt die Gondel und Caramello singt verkleidet als Gondoliere das
venezianische Volkdied: ,,Komm auf die Gondel, mein Liebchen!” Delaqua fihrt die
vermummte Annina aus dem Palazzo Delagua zur Gondel, Signora Barbara beobachtet die
Szene vom Balkon.

Kasten 2

Wie geht’s weiter? - , Ganz ungeniert alle maskiert*

Der zweite Akt spielt im Palazzo des Herzogs Urbino kurz vor dem abendlichen Fest. Der
Herzog erwartet ungeduldig Signora Barbara, aber zunéachst kommen die maskierten
Senatorsfrauen, die mit ihm kokettieren. Sie werden in den Saal gefuhrt, wahrend Caramello
die verkleidete Anninaiin ein Séparée bringt. Sie demaskiert sich ihm gegeniiber und er
beflrchtet, dass der Herzog sie verfihren konnte. Der Herzog kommt und wirft Caramello
hinaus, um mit Anninadlein zu sein. Sie singen ein Duett und kommen sich ndher, aber da
fuhrt Caramello den as Senator verkleideten Pappacoda und seine Freunde herein. Alle sind
maskiert und wollen das Buffet abrdumen. Auch die echten Senatoren kommen dazu und
machen dem Herzog Komplimente. Delagua mochte dem Herzog seine Frau vorstellen (well er
sich dadurch Chancen auf die Verwalterstelle ausrechnet), esist die verkleidete Ciboletta. Der
Herzog ig verwirrt, well er jaglaubt, die Signora Barbara schon begriifdt zu haben. Ciboletta
bittet um eine Stelle fur ihren Mann - ds Leibkoch. Der Herzog willigt ein, Delagua muss gute
Miene zum bdsen Spiel machen. Jetzt soupiert der Herzog im Séparée mit Annina und
Ciboletta, den beiden faschen Signora Barbaras. Caramello ist immer noch efersiichtig und da
er nicht in den Raum darf, schickt er Pappacoda a's Koch hinein zum Servieren. Der ist
natiirlich auch eifersiichtig. Ein Maskenzug kommt herein und holt dle zum Tanz auf dem
Markusplatz ab.

Dort sitzt im dritten Akt weinend in der Menge Delaqua, der inzwischen begriffen hat, dass
seine Frau nicht die maskierte Ciboletta und nicht die Frau in der Gondel war. Ciboletta stiftet
weiter Verwirrung, indem sie Delaqua verrét, dass Signora Barbara in einem roten Domino auf
dem Platz ist. Sietrifft Pappacoda und vertragt sich mit ihm in einem Koch-Duett. Wahrend se
ihn dem Herzog vorstellt, verrét sie, dass dieser mit der verkleideten Annina soupiert hat Der
Herzog stellt Caramello zur Rede, wieder unterbricht ein grof3er Maskenzug das Geschehen,
Delagua findet seine Frau Barbara wieder (die mit Enrico unterwegs war) und Caramello wird
am Ende der Verwalter des Herzogs, Annina seine Frau.




Kasten 3

Johann StraulR Sohn - ein Leben im 3/4-Takt?

Johann Straul® wurde am 25. Oktober 1825 als Altester von drei Briidern in Wien geboren.
Dank seines musikalischen Vaters erhielt er friih eine Ausbildung as Geiger. Er grindete 1844
sein eigenes Orchester, das in Lokalen Tanz- und Unterhaltungsmusik, aber auch klassische
und zeitgentssische Werke (z.B. Wagner) spielte. Schon bald wurde er damit zum
Konkurrenten des Vaters, der ein eigenes Orchester hatte, es entbrannte ein richtiger
»Wazerkrieg”. Das Publikum des Sohnes war die junge Generation der zahlreichen
verschiedenen Nationalitéten, die damals in Wien lebten. Straul3 spielte und komponierte fur se
Musik, die den revolutiondren Gedanken des Vorméarz entsprach. Er war zerrissen, einerseits
schlug sein Herz fir die Revolution, andererseits trat er 1848 der Nationalgarde ,, zum Schutz
von Thron und Vaterland” bei. Alsder Vater 1849 starb, vereinte der Sohn beide Orchester
unter seiner Leitung. Er komponierte vor alem Polkas und Walzer, die modern und beliebt
waren. Sein grofdter Hit wurde der Walzer ,,An der schonen blauen Donau”. 1861 trat er das
erste Mal gemeinsam mit seinen Bridern Josef und Euard, die auch Musiker und Komponisten
waren, auf. Zwei Jahre spater wurde er zum k. k. Hofbalmusik-Direktor ernannt. In den
folgenden Jahren reiste er haufig durch Europa, mehrmals nach Russland und 1872 sogar nach
Amerika. Erst nach dieser Reise begann er, Operetten zu komponieren, die wohl bertihmteste
ist ,Die Fledermaus*. 1883 starb in Venedig Richard Wagner, der ihm den Titel ,, Wa zerkonig®
gab und im gleichen Jahr wurde ,,Eine Nacht in Venedig® uraufgefihrt, alerdings zuerst in
Berlin, 6 Tage spater in Wien. Straul3 hat dreimal geheiratet, die dritte Frau Adele erst drei
Jahre vor seinem Tod, am 3. Juni 1899. Er war schon zu Lebzeiten durch seine Musik weltwelt
bekannt und bertihmt, und er ist es auch noch heute, wenn man nur einmal daran denkt, dass
jedes neue Jahr in Rundfunk und Fernsehen mit dem ,, Donauwal zer* eingel autet wird.




Rollenkarten

Herzog Guido

Du bist der Herzog von Urbino, einer mittelgrof3en Universitatsstadt in Norditalien. Du hast
reiche Besitztiimer in Venedig und suchst dafiir einen Verwalter. Es konnte dein Leibbarbier
Caramello sein, mit dem du gerade einen Ausflug dorthin unternimmst. Die Stadt gefélt dir
nicht nur wegen der schonen Kanéde und Brticken, sondern vor alem wegen der schénen
Frauen. Im letzten Karneva hast du dort gefeiert und die schone Signora Barbara
kennengelernt. Leider war sie die ganze Zeit maskiert wahrend ihr euch unterhalten habt.
Dieses Jahr beim Karneva wirst du sie aber verfihren.

Senator Delaqua

Du bist ein Politiker im Senat von Venedig und daher eine angesehene Personlichkeit. Aber du
mochtest dich verbessern, indem du dich um die Stelle des Verwalters auf den Gutern des
Herzogs von Urbino bewirbst. Leider haben deine Kollegen im Senat das gleiche vor. Deine
Frau ist Signora Barbara, die noch jung und sehr schon ist. Du weil3t, dass der Herzog hinter
ihr her ist und im Karneval bestimmt keine Gelegenheit auslé3t, ihr den Hof zu machen. Daher
[&3t du sie am Abend vom Gondoliere Francesco nach Murano zu ihrer Tante bringen.

Pappacoda

Du bist ein hervorragender Makkaronikoch aus Neapel und bringst den Venetiern die
stditalienische Esskultur bel. Du hast einen Verkaufstand vor dem Palazzo des Senators
Delagua, wo immer vid losist und du ein gutes Geschaft machst. Hier triffst du viele Leute
und erfahrst so manches, was du weitererzéhlst oder verschweigst - gegen Geld natirlich. Du
bist verliebt in Ciboletta, die Zofe von Delaquas Frau.

Carameéllo

Du bist der Leibbarbier des Herzogs von Urbino und sein personlicher Vertrauter. Du gehst
mit ihm auf Reisen, erledigst seine Geschéfte und musst manchmal sogar seine Liebesabenteuer
vorbereiten. Vieleicht belohnt er dich daftr mit der Verwalterstelle auf seinen venezianischen
Gultern. In Venedig hast du letztes Jahr im Karneval Anninakennengelernt und ihr gleich die
Ehe versprochen. Dieses Jahr willst du sie zu deiner Verwalterin machen.

Enrico Pisdli

Du bist der Neffe des Senators Delaqua und seiner Frau, Signora Barbara. Mit ihr hast du ein
Verhdltnis, denn seist eine schéne junge Frau und der Senator ist selten zu Hause. Die
Karnevalsnacht willst du mit ihr verbringen und hast einen Plan eingefadelt: wahrend deine
Freunde dem Senator ein Standchen zum Geburtstag bringen, entfihrst du sie heimlich aus
dem Hause. Fir dich kein Problem, schliefdich bist du Seeoffizier im Dienste der Republik
Venedig.

Francesco

Du bist Gondoliere auf den Kandlen von Venedig. Du hast eine eigene Gondel, mit der du die
Kunden Uber das Wasser von Palazzo zu Palazzo bringst. Nachts sind es oft Liebesspaare, fur
die du as besonderen Service auch mal ein Gondellied singst. Du kennst einige davon und
heute Abend, wenn du um neun Uhr die Signora Delagua abholt, sollst du das beliebte
»Komm auf die Gondel, mein Liebchen” as Erkennungszeichen singen. Aber daraus wird
nichts, denn nicht du wirst die Gondel fahren, sondern Caramello, der Leibbarbier des Herzogs.
Er hat dir acht Zechinen dafiir gegeben, vid Geld fir einen armen Gondoliere.



Annina

Du bist eine Fischverkauferin aus Chioggia und verkaufst ,, frutti di mare” aus der Adriain
Venedig. Dort hast du auch eine gute Freundin, Signora Barbara Delaqua. Sie hat dich
gebeten, ihr dieses Jahr im Karneval einen Gefallen zu tun, namlich inihrer Kleidung mit der
Gondel nach Murano zu fahren. Du wiirdest lieber hier bleiben und Caramello treffen, der dir
letztes Jahr einen Heiratsantrag gemacht hat und dieses Jahr wieder zum Karneva in der Stadt
ist. Aber vielleicht |&3%t sich das jairgendwie arrangieren...

Signora Barbara

Du bist die Gattin des Senators Delaqua, eine angesehene Frau in Venedig. Dein Mann ist
immer nur mit der Politik beschéftigt und kiimmert sich wenig um dich. Deswegen hast du ein
Verhdtnis mit deinem Neffen Enrico begonnen. In der heutigen Karneval snacht will er dich
heimlich entfihren. Das wird schwierig, well dein Mann dich mit einer Gondel nach Murano zu
deiner Tante bringen lassen will. Aber du hast schon einen Plan: deine Freundin Annina soll
verkleidet die Gondd besteigen.

Ciboletta

Du bist die Zofe der Signora Barbara Delaqua. Deine Aufgabe ist es, ihr im Haushalt zu helfen
und Besorgungen flr sie zu machen. Das tust du gern, aber du verstehst es auch zu feiern,
besondersim Karneval. Du bist verliebt in den Makkaronikoch Pappacoda, der seit einiger Zeit
in der Stadt wellt und nicht nur ein guter Koch ist. Aber manchma argerst du dich auch tber
ihn, wenn er dich fur ein , kleines Dummerchen” hdlt.

' KLOTZ, Volker: Operette. Portrat und Handbuch einer unerhérten Kunst, Miinchen 1991, S. 598.

2 SCHELLER, Ingo: Arbeit an asozialen Haltungen. Lehrstiickpraxis mit Lehrern und Studenten. In: KOCH,
Gerd, STEINWEG, Rainer, VASSEN, Florian (Hrsg.):Assoziaes Theater. Spielversuche mit Lehrstiicken,
Koln 1984, S. 234.

® Die Figurinen von Maurice Sands sind entnommen der Monographie RIHA, Karl: Commedia dell’ arte,
Frankfurt am Main 1980. Die Porzellanfiguren aus dem 18. Jahrhundert von F.A: Bustelli und J.S. Feilner
stammen aus der Monographie ESRIG, David (Hrsg.): Commedia dell’ arte, Nérdlingen 1985.

* Die Einfilhlung in Rollen kann an dieser Stelle nicht ausfiihrlich beschrieben werden. Sieist am besten
nachzulesen in den 5 Banden der Reihe ,, Szenische Interpretation von Opern/Musiktheater” (Bd. 1 Carmen,
Bd. 2 Die Hochzeit des Figaro, Bd. 3 Wozzeck, Bd. 4 West Side Story, Bd. 5 Dreigroschenoper), erschienen im
Lugert-Verlag.



