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PORTRAIT
,Viele blasen, ohne eigentlich zu wissen, was dgahbret ..."
Ein Portrait zum 200. Todestag von Johann George Tromlitz (1725-1805)

von Gabriele Busch-Salmen

zuallererst das oOffentliche Musikleben betroffem #anchen Orten erstarb es
vollig“, mit diesen Worten charakterisiert Georg w#o die geistigen
Verhaltnisse und sozialpolitischen Veranderungebentschland um 1800, vor
deren Hintergrund sich die heftigen Debatten um dasarode
Musikausbildungssystem abspielfeBie tiberhand nehmenden dilettantischen
Unterweisungspraktiken, die Scharlatanerien schledder gar nicht
ausgebildeter Instruktoren waren langst nicht nar Gegenstand scharfer
Attacken in der einschlagigen Musikpublizistik, dem waren auch zum Topos

von Spott und Satire in der zeitgendssischen Rdteeatur gewordef.In dem
Leipziger , Tonkinstler und Flotraversisten®, demsirumentenbauer, Lehrer und Publizisten* Joharorgge
Tromlitz begegnet uns ein Mann, der dem damaligesbddungsnotstand von Flgtisten mit einem umfairgre
chen Privatsystem begegnete. Das Fehlen ,begabtemieister [...] welche aus Griinden und wissenschaft-
lich spielen”, die also einem erst zu kanonisieegnéhtellektuellen Standard gentigten, habe ihniefglith
getrieben, sein auf zwei Teile ausgelegtes Untemieerk ,durch den Druck dffentlich bekannt* zu hen?

Mit der Herausgabe des ersten Teils seines ,Aukfhien und grindlichen Unterrichts die Flote zuetgm*
begann er indahr 1791 mithin die Summe seiner nahezu 40jahtiggarrichts- und Konzertpraxis vorzulegen
und bringt auf den ersten Druckseiten die aktudlefizite mit dem Satz auf den Punkt: ,Viele blasehne
eigentlich zu wissen, was dazu gehoret; sie kenvester Ton noch reine Intonation; sie wissen vomeei
zum guten Vortrag gehorigen Regel etwas; ihr Vartiat, genau betrachtet, weiter keine AbsichtNalten

mit vieler Mithe heraus zu martern, oder einen saplichten Gesang daher zu leyefn“.

Der Weg zu einer institutionell geregelten Musikestzildung sollte indessen hierzulande ein von laedgen
Polemiken und Verhandlungen begleiteter, Jahrzetaternder zaher Prozess werden. Tromlitz gehdrte z
den streitbaren Personlichkeiten am Beginn diesegeBses, die dem Ausbildungsnotstand in seinerh Fac
besonders energisch und unbequem entgegentrateMadhdruck stritt er fur einen ,Leistungskataldijt
Lehrende, stellt dem ,selten* zu findenden ,gutéehrmeister den ,schlechten” gegentber, den ,man ve
meiden muf3“, beschreibt die ,Pflichten®, macht ,eciite Verfahren® transparent und sucht den ,Meistef
der Fléte der zugleich Setzer ist“ und ,was er b&ymeerricht beobachten soll“ in ein System zu fassenter
Bezug auf den tradierten Musicus-Begriff, fordertzem Lehrenden nicht nur, dass er ein ,geschickistru-
mentist* sein solle, sondern darlber hinaus ,sofle> auch Musikus seyn, um einen vollstandigerretfiaht,

als ein bloRer Instrumentist ertheilen zu konndtir Meister sei ,daran zu erkennen, wenn er nelegmem

! Georg Sowa: Anfange institutioneller Musikerzieum Deutschland 1800—-1843, Regensburg 1972.

2 vgl. Michael Roske: Umrisse einer Sozialgeschiaiiée Instrumentalpadagogik, in: Handbuch der Muisilggogik, hg. von
Hans—Christian Schmidt, Bd. 2, Kassel 1993, S.f158f

3 Johann George Tromlitz: Ausfilhrlicher und griirtudicUnterricht die Fléte zu spielen, Leipzig 17B&print in: The flute library,
Vol. 1, Buren 1973, Laaber 21985. Ueber die Flgtenmehrern Klappen; deren Anwendung und NutzeipZig 1800, Nachdruck
ebd., Vol. 2, Buren 1991.

4 Johann George Tromlitz: Ausfilhrlicher und griirtudicUnterricht die Fléte zu spielen, Leipzig 17B&print in: The flute library,
Vol. 1, Buren 1985, S. IX.

® Tromlitz, Unterricht, ebd., Register.
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Instrument auch das Innere der Musik versteht weid BloRer Instrumentist ist; wenn er alles, wamachet,
warum ers machet, auf richtige Grundsatze baueefimér dies nicht ,versteht”, solle ihn weder ,Bidong®
noch ,Stolz [...] daran hindern“, sich ,mit denen dagehotrigen Regeln bekannt zu machen, und diesen
Unterricht fleiRig zu lesen®.

Der allenthalben unter den Amateuren kursierendéaktdschen leichten Kost, den leichtfasslichen dfiv
manualen der vacierenden Instruktoren, setztener teimperamentvolle Neudefinition von Musikerprefes
entgegen. Fast provokant verzichtete er in seirdmif§en auf die Zugestandnisse an die Erwartungen
Liebhaber, ja das Stichwort ,Liebhaber”, wiewohlfegilich auf ihn als Abnehmer nicht verzichten ko,
kommt im abschlieBenden Register seines Untern@ris nicht einmal mehr vor. An seine Stelle triér
.Lehrling und dessen besondere Uebung", der wiedlegemahnt wird, sich griindlich zu prifen, ,obagich

die dazu nothigen Eigenschaften habe®, denn esiseufopferungsvoller Weg zu einem Musiker, dénga
Gehalt erhalten will, von dem er bequem leben kamd nicht ,ein kimmerliches Leben dabey [...] ttikvie

die ,Dorfvirtuosen* (8 3), ,elenden Stimper* (§ 8ploBen mechanischen [...] gewdhnlichen Instrurnsésn*,
,phantastischen Naturalistent§ 11) oder ,musikalischen Tageldhner* (§ 20). Qmans erklarte Absicht,
zugleich auf den interessierten Liebhaber, wie &éorberten Musiker zu zielen, denen es galt, eifiassendes
Kompendium, notfalls auch zum SelbstunterrichtdenHand zu geben, wurde also von Tromlitz aufgegeb
Der erste Band seines Unterrichtswerks war zwanelumlich noch fir die Traversfléte der zweiklappige
durch ihn mit einem Stimmzug ,verbesserten* QuaBazrart ausgelegt, mit Blick indessen auf die né&chst
Flotistengeneration, fur die die mehrklappige Fléiee Selbstverstandlichkeit sein wirde, formulartauf

380 Seiten ein bemerkenswertes neues Ausbildungskbnan das er wenige Jahre spéater mit dem zweiten

Band ankniipfen konnte.

. [...] hitziger und etwas kampflustiger Charakter”

Uber die Biographie Tromlitzens ist nicht viel medekannt, als dass er am 8. November 1725 im thigirin
schen Reinsdorf an der Unstrut als Sohn eines @iensazur Welt kam, in Gera das Gymnasium besuethte,
1750 in der juristischen Fakultat der Universitéipgzig immatrikuliert war und sein Studium als ,N&ubl.
Caes.“ abschlogsDie fir einen Musiker im 18. Jahrhundert selbsttéardlichen Stationen, wie sie etwa
Johann Joachim Quantz mit einer bis zur Freispregliiinfiahrigen Lehrzeit in einer Stadt- und Kuffisife-

rei durchlief und in seinen Autobiographien besititrdehlen in der Flétistenlaufbahn Tromlitzeh&r muss
mit seinen Musikstudien erst als 29Jahriger begorraden, nachdem er sich von seinem akademischén Am
als ,kaiserlicher Notar“ getrennt hatte und in ti@willige Gerichtsbarkeit gewechselt war. Ab 17§&horte

er als erster Flotist zu den Mitgliedern der 1743 @ipzig gegrindeten Musikgesellschaft ,Grosseazéot”
und blieb bis 1776, Uber Jahre schwerer politisdBeeintrachtigungen durch den Siebenjahrigen Krieg,
sowohl als Orchestermusiker, wie als konzertiereMileuose aktiv. In diesem Jahr zog er sich allegd aus
Griinden aus der Offentlichkeit zuriick, die zu Spetianen iiber seinen Gesundheitszustand Anlass boig

widmete sich vornehmlich dem Lehrberuf und der Neskruktion der Traversflote zu einem mehrklappigen

® Tromlitz, Unterricht, ebd., Einleitung, § 14 unf, 1. 4. und ,Auszug des Ganzen, nebst einigentZarsafir den Lehrling und
den Lehrmeister”, S. 355.

”Im Sinne des ungelehrten, naturbegabten Musikanten

8 Das biographische Material hat Fritz Demmler iinee Dissertation ausgebreitet: Johann George Tmniin Beitrag zur
Entwicklung der Fléte und des Fldtenspiels, Bet®®1. Reprint Buren 1985.

9Vgl. dazu Johann Joachim Quantz: ,Lebenslauf“Fiiedrich Wilhelm Marpurg, Historisch- kritischeeftrage zur Aufnahme der
Musik, Bd.1, St. 5, Berlin 1755, S. 197-250. Newtring. von Willi Augsbach, mit der Einleitung unend leicht korrigierten
Kommentar von Willi Kahl, (in: Selbstbiographienutgcher Musiker, KéIn 1948) Munster 1997.
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Instrument, auf dem man ,auch [...] die entferntestemarten richtig und rein vortragen karifi“in der
Aufmerksamkeit, die Tromlitz in seinem Lehrwerk deegativen Folgen schenkt, die die Nervositat fés d
Flotenspiel hat, wollte man ein Indiz fur seineegign krankhaften Auftrittsdngste gefunden habenemler
sich nur durch Aufgabe seiner offentlichen Auferittabe erwehren kdnnen. Diese Behauptung stelittirgi
Widerspruch zu Urteilen anderer Zeitgenossen, ewgaFldtenvirtuosen Friedrich Dulon, der ihn b&rahm
eigenen reizbaren Empfindlichkeit und einer zur dherie neigenden Genauigkeit, als selbstbewussten,
Uberaus energischen Kiinstler schildert, der inesettauskonzerten bis ins hohe Alter brilliert halseh. So
stellte ihn auch sein jlingster Sohn, der ZeichnerkKupferstecher George Friedrich Jacob Tromlitzginem
Portrat dar. Er zeigt ihn an einem Tisch steheriidem Finger auf den von ihm entwickelten Stimmzuny
FuBstiick einer zerlegten Flote des Quantz-Typgatiennter Dis und Es-Klappe weisend (siehe Abhidu
oben).

Tromlitz muss bis zu seinem Tod vor allem von seindgnterricht und dem kommerziell betriebenen Fléten
bau gelebt haben, zwei Tatigkeitsfelder, die wikdkrin die Turbulenzen kollegialer Konkurrenzermigten.

In seiner Eitelkeit gekréankt, holte er daher zufidludichen Werbeschriften wie seiner achtseitigeeskpubli-
kation: ,An das musikalische Publikufi“oder zu aufreizenden Pamphléfeaus und konnte sich nicht
enthalten, sogar in seinem Unterrichtswerk geg@medéritiker und Neider zu Felde zu ziehen. Im 2nd
bezichtigt er sie gar der ,schwarzen Mi3gunst, ®gting und Unterdriickung“ der von ihm ,neuerfundene
Vortheile zur bessern Einrichtung der Flote®, des&h nur ,niedrige Geister, alltdgliche Queerpdeifdie
sich tiber meinen Unterricht lustig gemacht habemziehen kénntef? Mit der 1785 als Neukonstruktion
angekiindigt und verteidigten Erweiterung des Klappechanismus, war er freilich nicht mehr allein und
musste sogar erleben, dass ihm sein Schiler JRibbick mit der Veréffentlichung eines finfklapeig
Flotentyps zuvorkarm Auf diese Tatsachen reagierte er stets wiitendveridtzt, fand sich in seinem Ethos
verkannt, fir Fortschritt und Virtuosentum zu s&Bj bitter beklagte er sich auch dariiber, von IEe@Burney

in dessen 1773 erschienenem ,Tagebuch einer missikah Reise" mit keiner Zeile gewdrdigt worden zu
sein. Nach seinem Tode am 4. Februar 1805 wurdwe &lekrolog der ,Allgemeinen musikalischen Zeitung*
denn auch als ,hitziger und etwas kampflustigerr@ktar* geschildert, der ,bis zu den letzten Tagamter
und tatig“ gewesen sé&i.

Ernst Ludwig Gerber hatte ihn in seinem ,Historidsbgraphischen Lexikon der Tonkinstler* von 1792 a
Komponist gewurdigt, dessen Partiten fir Solofldigtenkonzerte und Sonaten ab 1763 bei Breitkopf e
schienen warelf. Zentral war aber schon in dieser Wiirdigung seird\éast als Lehrer und Konstrukteur, dem
es darum ging, die von Quantz definierten Grenzeiikerschreiten und alles daran zu setzen, ,aillas,das
Instrument leisten kann, [...] machen <zu> kdnnenfsssei man nur ein ,gewohnlicher Instrumentist und

kein Virtuos“!’

1 7Zu baugeschichtlichen Details der mehrklappigeav@rse und Tromlitzens 8klappigem Typus vgl. FBemmler: Johann
George Tromlitz, ebd., S.53ff. Auch Gabriele BuSzimen und Adelheid Krause-Pichler: Handbuch QoterflKassel 1999, S.
51ff.

" eipzig 1796, Faksimile-Reproduktion Celle 1982.

2 Uber den schénen Ton auf der Fléte, und desskrevnd dchte Behandlung, in: AMZ 2, 1799, Sp. B01f

1 vgl. Vorbericht: Uber die Fléten mit mehrern Klagy Leipzig 1800, Reprint Buren 1991, S. IVff.

4 Dazu siehe Karl Ventzke: Dr. J. J. H. Ribock (1-2485). In: TIBIA 2/76, S. 65ff.

* Nachricht iber das Ableben von Tromlitz*, in: AnMaI, Leipzig 1805, zit. nach Fritz Demmler, ebd. 3.

® Ernst Ludwig Gerber: Historisch-Biographisches iker der Tonkiinstler, Zweyter Theil, Leipzig 17%p. 686. Verzeichnis
seines teilweise handschriftlich Uberlieferten Qes\bei Frans Vester: Flute Music of the 18th QsntMonteux 1985, S. 495.

7 Ausfithrlicher Unterricht, ebd. Einleitung, § 32,13.
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Virtuose um jeden Preis

Und um den Virtuosen ging es ihm vor allem. Im 2il Beines Unterrichtswerks erklart er kurzerhauie-
berhaupt glaubt man, daR der, der sich durch vigédeen einige Fertigkeit in den gewohnlichen Taraund
alltaglichen Passagen erworben hat, ein Virtuoge/Aiein, mein Lieber, das ist er nicht, er istrrainer, der
Profession von diesem Instrumente macht, aber k&itwos.” Sein zweibandiges Unterrichtswerk ist so
gesehen ein auf die spieltechnischen Belange ktneges, insgesamt 520-seitiges Kompendium, in éem
mehrstufiges System des ,Musicus ex professo* ek®sili wird. Wiewohl sich Tromlitz auf Quantz alsien
~wurdigen Mann in der Musik* beruft und ihn als ein,der ersten und gro3ten Flotenspieler seinet* Zei
rihmt, zeugt die Konzeption besonders des ersteddsavon einer anderen Zielsetzung als der eirskén
padischen Musikvermittlung. Vielmehr gehen die éhgfchen Reflexionen uUber blastechnische Prozetise,
mit einem Umfang von 107 Seiten etwa ein Drittet @@esamtwerks ausmachen, in denen es um die ,reine
Intonation®, ,heutige Tonarten“, die ,wahre Sprathend ,geschwinde Passagen“ geht, durchaus in die
Richtung einer wissenschaftlichen SpezialabhandlDmgninierend ist das Kapitel: ,Von der wahren $e
auf diesem Instrument, oder von dem Mittel, dend\dehorig zu regieren”, ein bemerkenswerter Versdigh
physiologischen und akustischen Voraussetzungesrfausschen und auf 83 Seiten protokollarisch nizdler
gen. Das geschieht weniger, um der allgemeinen érendntgegenzuwirken, zu einer gleichmaRigen Aetiku
tion zu gelangen, sondern eher aus dem EhrgeiRiiazip von Ursache und Wirkung bestimmter Artakisl
onsprozesse rational fassbar und vermittelbar zchera Das Kapitel ,Von den Manieren® lehrt nur ndth
.wesentliche Manieren“ und fordert, ,da? der Compbmlles, wie er es haben will, dazu schreibe‘e Dis
dahin gelehrte Extemporierpraxis wird damit gegers @lassische Kompositions- und Interpretationsidea
vertauscht. Eine interpretatorische Besonderhiettas ,Durchziehen’, eine Glissandotechnik in chatisthen
Fortschreitungen und in einer Intervallspanne vaximal einer Terz. Fir die unterschiedlichen Grdde
instrumentalen Vermoégens entwickelt er eine ungeldie kategorisierende Bezeichnungsvielfalt, dienv
wvorziglichen Flotenspieler [...] der alles mechansdanz in seiner Gewalt* hat Gber den ,Instruméhtis
.geubten Spieler”, ,guten Ripienist®, ,Concert- urblospieler® bis zum ,Meister* und schlie3lich dem
~wirklichen, wahren Virtuosen“ als einem ,Meister.| und zugleich Setzer fir dieses Instrument” reich
Tromlitz sucht offenkundig aus der mehr oder wenigiedifferenzierten Unterscheidung von bestallteiero
unbestallten ,Fl6tenisten”, reisenden oder ansassjinstructoren” eine Qualitatsskala beruflicheitétien

zu entwickeln. Den von ihm neu definierten Virtuosaacht er zur Kronung und zum Ziel flgtistischarsA
bildung. Um den Virtuosenbegriff als eine seinenspmich gentigende Berufsbezeichnung aus der pegmati
Bewertung herauszufthren und ihn fur den Berufistién aufzuwerten, verbindet er ihn nicht nur ner d
Attribution ,wahr“, sondern auch mit den Merkmaldes handwerklichen Zunftwesens: ,Meister‘. Anddss a
Quantz, der den Virtuosen nur als ,eingebildet* méaert, wertet ihn Tromlitz in jeder Hinsicht auhd stellt
ihn an die Spitze seiner Hierarchie. Er nur verémsich die Eigenschaften eines ,geschickten Muesiktan-
digen, vernunftigen Kenners, Componisten und reblatfenen Musicus®, denn: ,Wenn der Virtuose sigh i
seinem Spiel ganz zeigen will, so muf3 er Musikys seder er mul3 sich bemiihen, es zu werden, damsiitle
seine Stiicke selber ganz nach seinem Gefiihl, ucitl seiner Starke setzen und einrichten kadfi®tazisie-
rend setzt er an anderer Stelle hinzu: der nicluf3 l6esang vortragt®, sondern ,zugleich grof3e uiaskiche
Passagen mit dem guten Gesange auf eine geschitkte verbinden und vorzutragen weil3* und ,alless

das Instrument leisten kann [...] machen kann“ (§'32)

8 Tromlitz, Unterricht, Vorbericht, S. XVI.
¥ Tromlitz, Unterricht, Einleitung § 31.
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Mit dieser Definition sucht er den bis dahin gigtigPrimat des Gesanges in der Instrumentalausigildurch
eine instrumentenspezifische Asthetik zu erganzmuh fordert folgerichtig, ,daR die Flote [...] nebennde
guten Gesange viel Noten haben miisse*. Das voreiitmickelte Curriculum, das mit zahlreichen Ubungen
Beispielen und kommentierten Konzertexzerptentilies ist, wird eine Art Musterbuch des techniddach-
baren, aus dem auch die Komponisten schopfen sotlie sich tber die Moglichkeiten dieses Instrutaen
informieren wollen: ,Der Componist muf3 das Instrunnganz kennen, wenn er Concert und Solo dafliesetz
will, damit er die Grenzen desselben mit GewilRleieiche und nicht Uberschreite. Gegenwartig hatien
wenig dergleichen Setzer [...]. Auf diese Art eglt&n viele unrichtige und unvollkommene Sachen;rthelts
Kleinigkeiten, fur gelibte Spieler aber gar nictfs.

Im zweiten Band seines Lehrwerks gerét dieses Kairmae einem Pladoyer fiir Virtuosentum um jeden<rei
.Nur den halte ich alsdenn fir einen Virtuosen, digs, auch in den entferntesten Tonarten ricinid rein
vortragen kann; und das kann man nur auf eineefit 8 Klappen, nach meiner Erfindung und Einuctg’,

so formuliert er sein Credo im Vorbericht. Die vibm konstruierte achtklappige Traverse prasentiedls ein
nunmehr vollkommenes Instrument, die ,einklappideife* sei fortan das Instrument der armseligenyge
manner* und ,alltaglichen Queerpfeifei.Derart zielorientiert ist sein Verzicht auf denndds zu einem
Schulwerk selbstverstandlich gehérenden Notenanh@hginer Auswahl an Tanzsatzen, Airs oder Opernfa
voriten und Notenempfehlungen nur folgerichtig.r@en Werk sucht er vielmehr das Image besonderis krit
scher Distanz zu den damals handelsiblichen Lekemezu geben und wurde nicht miide, sein Konzergeg
seine Kritiker zu verteidigen, die sich beklagtemniger ein Spiel- als vor allem ein Lesebuch ebgarzu
haberf?

Von Tromlitz' Instrumenten, die er zwei- bis aclaggpig in verschiedenen Ausflihrungen zum Preis von
stattlichen 6 bis 40 Dukaten anbot, haben sicheinige wenige erhaltéf) seine Lehre blieb ein eigenwilliges
Privatsystem, das erst mit der Faksimilierung beldshrbuchbande wieder starker ins Bewusstseintelick
Erst durch die neuerliche Beschéftigung mit seinekonventionellen Uberlegungen zur Spieltechnikriten
erneut deutlich werden, dass sein Werk ein gevgehtMeilenstein in der Flotenentwicklung und in der
Formulierung der klassischen InterpretationspraxisKontext der gro3en Virtuosenschulen der Autteitd

des 1795 neugegrundeten Pariser ,ConservatoireiNatde Musique” war.

2 Tromlitz, Unterricht, Vorbericht, S. XV.

2L Tromlitz: Ueber die Fléten mit mehrern Klappenipzig 1800, Vorbericht, S. VI. Zur Tromlitzfléteedie Karl Ventzke: Frilhe
Nachrichten tiber FI6ten und Kompositionen von Johaeorge Tromlitz, in: TIBIA 2/78, S. 105f.

2Erwiderung dieses Einwandes in der ,Jenaischeerhittir-Zeitung® im Vorbericht seines 2. Teils dastésrichtswerks, S. IIIf.

% Man geht derzeit von fiinf erhaltenen Instrumerates, die mit ,J.G.T.* signiert sind. Im LeipzigereMdelssohnsaal konnte im
Fruhjahr 2005 ein Neufund vorgestellt werden. Ehtdildung einer ehemals aus dem Besitz des Dictigdisard Morike stam-
menden Tromlitz Fl6te findet sich im Reprint de®andes des Tromlitzschen Lehrwerkes.
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