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Vorwort

"Since not only political and religious, but artistic

freedom as well, must be predicated of America [...]

we must expect artistic types and styles of the utmost diversity."
Arthur Farwell, Wa-Wan Press (1906)

Am warmen 26. September 1892 trifft der Ozeandampfer "Saale" des
Bremer Norddeutschen Lloyd in New York ein. Das Schiff fahrt vorbei an der
Freiheitsstatue und auf den von kleinen Schiffen nur so wimmelnden Hafen von
Staten Island, der vor New York im Miindungstrichter des Hudson River
gelegenen Insel, zu. Der Blick weitet sich noch nicht — wie heute — auf eine
iiberwiltigende Skyline, nur einige Hauser im Siidteil Manhattans beginnen in
den Himmel zu wachsen. Aber dennoch ist der Anblick zumindest fiir einen an
Bord iiberwiltigend: Antonin Dvofak, der sich an Bord befindet, hatte wahrend
der neuntagigen Fahrt von Bremen nach New York seinem Faible fir
Ozeandampfer freien Lauf gelassen und dem Kapitan des Schiffes und dessen
Offizieren regelrecht Locher in den Bauch gefragt. Nun, da sie in New York
eintreffen, ist dafiir keine Zeit mehr. Dvofak kann sich nicht satt sehen an dem
Treiben im Hafen — "die Unmasse von Schiffen aus allen Erdteilen" —, er
beginnt dort bereits, Amerika "so schén und fret" zu finden und meint mit Blick
auf Manhattan: "Diese Aussicht ist berauschend".

Dabei hatte es einige Uberredungskunst gekostet, den Komponisten aus
seiner geliebten Heimat in eine ithm vollig neue Welt zu ziehen. Ende 1891
aber stand definitiv fest, daB er fiir etwa drei Jahre nach New York gehen
wiirde, um das National Conservatory of Music zu leiten, Komposition zu
lehren und sechs Konzerte mit eigenen Werken zu dirigieren. Sowohl die euro-
paische wie die amerikanische Musikwelt wiirde mit Interesse seinen Amerika-
Aufenthalt verfolgen und auf das erste in der Neuen Welt komponierte Werk
warten. Wiirde es zeigen, daB sich der Komponist nun auf einem anderen
Kontinent befand? Wiirde die Reise eine biographische Zasur bedeuten?
Wirde Amerika die bohmische Musiksprache des Komponisten beeinflussen?
Fir Amerikaner war besonders folgende Frage von Bedeutung: Wiirde hier ein
Komponist den Weg in eine nationale Musiksprache Amerikas zeigen?

Besonders die letzte Frage wurde gleich zu Beginn, wihrend Dvotaks
Debut als Dirigent am 21. Oktober in der Carnegie Hall, ausgesprochen.
Colonel Thomas Wentworth Higginson, ein Mézen der amerikanischen Musik,
hielt die Festansprache, die bereits betitelt war: "Zwei Neue Welten —
Die Neue Welt des Columbus und die Neue Welt der Musik" und hatte hierbei
abschlieBend an Dvofak beschworend die Worte gerichtet, er moge helfen,
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"dle neue Welt der Musik dem Kontinent hinzuzufiigen, den Columbus fand "
Ein hohgr Anspruch, gleich zu Beginn. Aber wozu? .
Seit der Unabhangigkeitserklarung, der Trennung der Neuen von der
Alten WCIF, und der Griindung einer neuen Republik war die Schaffung einer
echt amerikanischen Kultur das Bestreben von Kiinstlern, Philosophen und
.Intellektluellen gewesen. Aber wie "erfindet" man eine Kultur? Waichst nicht
immer jede neue Kultur aus den Wurzeln der alten? Woher neue Be-
zugspunkte, Anregungen, Uberzeugungen nehmen, wenn nicht aus den ge-
wonnenen Erfahrungen und Eindriicken des schon Erworbenen? Mit den neuen
Erfahrungen, die die ausgewanderten Europier auf dem amerikanischen
Kontl-nent machten, entfaltete sich langsam so etwas wie eine neue eigene
Identitat, und 1837 konnte bereits Ralph Waldo Emerson in seiner R7ede Ein
weiser Amerikaner spricht zu uns schreiben, daB die amerikanische Kulytur
"pragmatisch und volkstiimlich”" sein solle, eine Kultur, die die gewohnliche
tagliche Erfahrung hochhalt: "Ich umarme das Gewohnliche, erforsche da;
Bekannte und liege dem Niedrigen zu FiBen." Und finfzehn Jahre spiter
1852, forderte Emerson: "Es ist Zeit fiir uns, eine Unabhangigkeitserklamng il;
de;r Kunst zu formulieren und eine amerikanische Schule der Malerei
Bildhauerei und Musik zu griinden. Bis diese Unabhangigkeitserklarung in de;
Kunst formuliert ist — bis amerikanische Komponisten ihre fremden Kleider
qb!egen und eine amerikanische Schule griinden — und bis die amerikanische
Offentlichkeit amerikanische Kiinstler zu unterstiitzen gelernt hat, so lange
wird die Kunst nicht heimisch sein in diesem Land." , ‘
. In der Riickschau auf die musikalische Entwicklung der USA, von der
sicheren Position des historischen Aussichtsturmes aus, wurde iEmersons
Forderung zundchst nicht eingeldst. Eine amerikanische Schule, in Analogie zu
d_en nationalen europaischen Schulen des 19. Jahrhunderts entworfen, hat es
nie gegeben. Gleichwohl haben in den zwei Jahrzehnten vor dem II. W’eltkn‘eg
zahlreiche US Amerikaner eine eigene musikalische Stimme zu erheben
versucht, mit stetem Ruckgriff auf europdische Traditionen. Aber der eigene
‘ Weg begann nach dem II. Weltkrieg, als eine Jingere Generation, die sich in
v1el§m von europdischer Hegemonie gedanklich befreit hatte, wagte, neue
musikalische Méglichkeiten auszuprobieren, Grenzgange zu versucher{ "das
Gew@l1nliche" wirklich zu umarmen und dem besonderen Charakter,einer
allnenkani.schen Kultur und Erfahrung auf die Schliche zu kommen. Erst in
dieser Zeit wurde die "nationale Musiksprache" weniger in musikalischen
Farametem gemessen, als vielmehr gerade im Zulassen von vermeintlich
them" und. "Tiefem", von schwarzer Musiktradition, von der Musik der
Indianer sowie der eingewanderten Iren und Schotten, von  Spirituals
Plantageqhedem und viktorianischen Hymnen, von Jazz, Blues, Rock Popj
von Musical und Oper, von Rock n' Roll und Hip Hop, von experime;teller’

Avantgarde und Free Jazz. Um einen Ausdruck von Jirgen Habermas zu
gebrauchen: eine "Neue Uniibersichtlichkeit”, eine Vielzahl an Stilen, Ein-
flissen, Traditionen, Motivationen, so vielfiltig wie das Land, das nie wirklich
ein "melting pot" war und auch nie einer sein wird. Ganz im Sinne von
Américo Paredes' Beobachtung, die in seinem Cancionero zu finden ist: "The
philosophy of the melting pot has given way to cultural pluralism."

Kaum verwunderlich deshalb, daB8 "das alteste Land des 20. Jahrhun-
derts", wie Gertrude Stein vor einigen Jahrzehnten schrieb, und zudem si-
cherlich "die" Siegermacht des II. Weltkrieges, auch musikalischen EinfluB3
auBerhalb der Landesgrenzen — die immerhin ein Land kontinentalen Aus-
masses umschlieBen — entfalten konnte. Die Griinde, von der Popularisierung
kultureller Giiter iiber den EinfluB Hollywoods bis hin zu einer allgemeinen
"Verwestlichung" Europas (die seit 1989 m zunehmendem MaBe den ehe-
maligen Ostblock einschlieBt), seien hierfiir im Moment dahingestellt. Ebenso
kann hier die Frage, ob die Deutschen "amerikanisiert” wurden oder sich selbst
"amerikanisiert” haben — eine Frage, die im zweiten Teil unseres Bandes aus-
fithrhich diskutiert wird — nicht erértert werden. Auffallend ist jedoch zunachst
einmal der enorme EinfluB und die groBe Bedeutung, die US-amerkanische
Musik weltweit bis heute hat. Das ilteste Land des 20. Jahrhunderts, das erste
also, das in die Modeme eingetreten ist, sie umgesetzt, iiberwunden und
schheBlich abgelegt hat und mit einem groflen Schritt in der Postmoderne
gelandet ist, wo andere Lander noch auf dem Wege sind, spricht mittlerweile
mit lauter, selbstbewuBter Stimme, und die Rezeption U.S. amerikanischer
Musik ist aus diesem Grunde ebenso spannend wie die U.S. amerikanische
Musik selbst.

Die Beitrage unseres Bandes "Aus der Neuen Welt" haben in aller Be-
scheidenheit den Untertitel "Streifziige durch die amerikanische Musik im 20.
Jahrhundert". Keine Vollstandigkeit ist angestrebt worden und kann angestrebt
werden. Vielmehr haben die Autoren und Autorinnen aus ihren For-
schungsgebieten und unterschiedlichen Perspektiven Beitrige zum Thema
"Aus der Neuen Welt" geliefert. Sie haben zunichst als Vortragende 1994/95
und 1995/96 an zwei Vortragsreihen partizipiert, die in Kooperation zwischen
dem Amerika Haus Hamburg und dem Musikwissenschaftlichen Institut der
Universitait Hamburg stattfanden. Die Vortragsreihen waren seinerzeit betitelt
"Aspekte amerikanischer Musik im 20. Jahrhundert" und "Die Rezeption
amerikanischer Musik in der BRD". Einige Autoren konnten leider aus unter-
schiedlichen Griinden thre Vortriage nicht als Manuskripte fiir die Drucklegung
einreichen, so daB keine liickenlose Dokumentation der Vortragsreihe gegeben
1st. Auch mit den Abbildungen muBten wir uns bescheiden. Trotz mntensiver
Bemihungen konnte das Copyright nicht fir alle, von den Autoren ge-
wiinschten Abbildungen erworben werden, auf einige muflte daher verzichtet



werden. Leider muBten wir auch auf eine farbige Reproduktion verzichten. Zu-
gleich danken wir jedoch allen Verlagen und Institutionen fiir die freundliche
Genehmigung zur Repoduktion.

Nach diesen Einschrankungen der Blick nach vorne auf das, was méglich
war, moglich gemacht durch die engagierte Mitarbeit und Teilnahme der
beteiligten Autorinnen und Autoren. Ihnen allen danken wir sehr herzlich. Ein
weiterer Dank geht auch an Norbert Finzsch vom Historischen Seminar der
Universitat Hamburg und Rolf Meyn vom Englischen Seminar der Universitit
Rostock, die den Band in die Rethe der Nordamerika Studien aufnahmen, an
den U.S. Information Service in Deutschland, der mit seiner finanziellen
Unterstiitzung die Drucklegung ermoglichte, an Lee James Irwin, den Direktor
des Amerika Hauses Hamburg, fiir sein kontinuierliches wohlwollendes
Interesse am Entstehen des Buches, an Harald Freese, Leiter der Arbeitsstelle
fiir wissenschaftliche Weiterbildung der Universitdt Hamburg, ebenfalls fiir die
engagierte Férderung von unseren Vortragsreihen und der Veréffentlichung.
Weiterhin danken wir der Universitait Hamburg, dem Arbeitskreis Studium
populiarer Musik (vertreten durch Alenka Barber-Kersovan) und dem Amerika
Haus Hamburg, die die beiden Vortragsreihen und ein Konzert der "No World
Improvisations" finanziell erméglichten, sowie Gisela Miiller und Jack Raths,
die an dem Gelingen der Vortragsreihen groBen Anteil hatten. Wir schlieBen
mit einem besonderen Dank an Helmut Rosing und Uwe Seifert vom
Musikwissenschaftlichen Institut, die durch Koordination der zweiten
Vortragsreithe 1995/96 den einmal von uns begonnenen gedanklichen Faden
mit Engagement weiterspannen.

Last, but not least, danken wir Melanie Unseld, deren redaktionelle Arbeit
professionell und reibungslos verlief und auf deren innere Ruhe stets Verlafl
war.

Annette Kreutziger-Herr/Manfred Strack
Hamburg, im September 1996

1. Aspekte amerikanischer Musik im 20. Jahrhundert

"Do you think anybody would be fool
enough to try to play a thing like that?"
(Edgar Stowell to Charles Ives, 1912,

bezogen auf Fourth of July)




Offentlichkeit bekannt geworden waren — fiir seine 3. Symphonie The Camp
Meeting (1904/11), die den 4sthetischen Zielen des musikalischen
Amerikanismus am nichsten kommt, hatte er 1947 den Pulitzer-Preis
erhalten — war John Cage auf dem Weg, dieses Ziel umzusetzen. Es war ein
Ziel, das seine Aktualitit entfaltete, als der Amerikanismus der 20er und 30er
Jahre, der zum Teil nichts anderes war als ein verspiteter Nationalismus, seine
Anziehungskraft bereits verloren hatte, wenn auch unbemerkt von der offi-
ziellen Musikgeschichte, eine amerikanische Tradition des musikalischen
Denkens begriindet.
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Das Glasperlenspiel 'goes west'":
Musikalische Antworten auf literarische Fragen

Annette Kreutziger-Herr

"Man erwarte also von uns nicht eine vollstindige Geschichte und
Theorie des Glasperlenspieles, auch wiirdigere und geschicktere Autoren
als wir wiren dazu heute nicht imstande.[...] Man erlernt die Spielregeln
dieses Spiels der Spiele nicht anders als auf dem iiblichen, vorge-
schriebenen Wege [...], und keiner der Eingeweihten kénnte je ein Inter-
esse daran haben, diese Spielregeln leichter erlembar zu machen. Diese
Regeln, die Zeichensprache und Grammatik des Spieles, stellen eine Art
von hochentwickelter Geheimsprache dar, an welcher mehrere Wissen-
schaften und Kiinste, namentlich aber die Mathematik und die Musik
(beziehungsweise Musikwissenschaft) teilhaben und welche die Inhalte
und Ergebnisse nahezu aller Wissenschaften auszudriicken und zuein-
ander in Beziehung zu setzen imstande ist. Das Glasperlenspiel 1st also
ein Spiel mit samtlichen Werten unsrer Kultur, es spielt mit thnen, wie
etwa in den Blitezeiten der Kiinste ein Maler mit den Farben seiner Pa-
lette gespielt haben mag. Was die Menschheit an Erkenntnissen, hohen
Gedanken und Kunstwerken in ihren schopferischen Zeitaltern hervor-
gebracht, was die nachfolgenden Perioden gelehrter Betrachtung auf
Begriffe gebracht und zum intellektuellen Besitz gemacht haben, dieses
ganze ungeheure Material von geistigen Werten wird vom Glasperlen-
spieler so gespielt wie eine Orgel vom Organisten [...]."!

Hermann Hesse entwirft in seinem Alterswerk Das (lasperlenspiel, an
dem er zwolf Jahre seines Lebens — von 1931 bis 1943 — kontinuierlich
gearbeitet hatte?, eine Vision oder eine Utopie, die eines "mathematisch-mu-
sikalischen Geist-Spiels"3: Das Glasperlenspiel. In diesem "Spiel” geht es da-
rum, einer zerbrechenden Welt die Einheit des Geistes entgegenzustellen.

! Hermann Hesse: Das Glasperlenspiel. Versuch einer Lebensbeschreibung  des
Magister Ludi Josef Knecht samt Knechts hinterlassenen Schriften, S. 11/12,

Volker Michels (Hg.): Materialien zu Hermann Hesses "Das Glasperlenspiel”, Erster
Band, S. 33-51.

Hermann Hesse - Thomas Mann: Briefwechsel, herausgegeben von Anni Carlsson und
Volker Michels. Brief von Hermann Hesse an Thomas Mann, Montagnola Ende 1933,
S. 5L

to
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1. Zur Entstehung des Glasperlenspiels

Die zerbrechende Welt war die Ara des Nationalsoziali '
von einer Weltyvirtschaﬂskrise und dem Wahnsinn adsezzi?ls\rhnlzfgk?ifg:lslde:
z'elcl.met. war. Sie machte Hesse zum ersten deutschen Emigranten wéihregnd
sie, 1n einer furchtbaren "Dialektik der Aufklarung", Jahrhunderte gei,sti er und
kulturgller Entwicklung zu Scherben schlug. Gerade das Land, das gzu de
aufstelgenQSten Hoffnungen berechtigt hatte, war zu einem Tode;engel fiir diz
Weltgemgmschaﬁ geworden. Und "die zertrimmerte Welt", von der Hesse in
emem Brief vom Dezember 1940 spricht, war um so heftiger zu beklagen, als
die Gegenvyelt wunderbar erschien: "Inmitten unserer zertrimmerten \3Velt
werdgn Ja die Berithrungen mit dem Schonen noch intensiver und packender, ja
zuweilen werden sie uns zu stark und werden kaum mehr ertragen."4 .
Das Glaspgrlenspiel war zunéchst, wie die vier Fassungen der Einleitun
bglegen, a}s Vision riickschauend vom Jahre 2400 auf unsere Zeit gedacht: begi
einem Wiederlesen erkannte Hesse Jedoch, "wie exakt er den heut’i e
geistigen Zustands Deutschlands” vorhergesehen hatte, so exakt "daB [gerr]1
beinahe erschrak."s Hesse ging es neben dem Wunsch, dem III. Reich etwas
entgegepzustellen, darum, Perspektiven aufzuzeigen und Allgemeingiiltiges zu
beschrelbep. 4Er war aufgrund seines sicheren Ortes in der Schweiz der
Taggspohtlk im braunen Deutschland nicht in dem MaBe ausgesetzt, wie sein
Schnf?stellerl;ollegen, die Hesses Visionen erst spater teilen w’iirden Sg
erschopﬁe sich Hesses Agieren gegen den Nationalsozialismus m‘chf im
kurzatmigen Reagieren, er konnte bedichtig und zukunftstrachtig Alternativen
und Gegenmodellg entwickeln, mufBite dort innere Stirke gewinnen und einen
g?dankhchen Freiraum schaffen, um Das Glasperlenspiel vollenden zu
kénnen. Der so gelungene Reflex auf die. Tagesaktualitit — verschliisselt
gebrochen und transzendiert durch einen hohen Abstraktionsgrad~wurde:
?uch ve.rstanden, wie Hesse u.a. in einem Brief aus dem Jahre 1940 mitteilt:
Und ein anderer Leser schrieb mir neulich: 'Hier entsteht mitten in einer
gmuenhaften Zeit, und ganz entgegen den Losungen, die sie uns aufdrin
eine zauberhaft andere, neu und doch wralt'" Das Studium des Er%tt-
st_ehungsprozesses _zeigt semen Weg von konkreter Zeitkritik und Aus-
emanderset;ung mit deutschem Nationalismus bis hin zur reinen Abstraktion
und _besténgt die hellsichtige Beobachtung des amerikanischen Litera-
turwissenschaftlers Theodore Ziolkowski, der Hesses Methode der En?—

Hermann Hesse, Brief an Viktor Wittkowski vom 30.12.1940, in: Hermann Hesse:

Musik. Betrachtun redi i ;
Michels, 5. 198 gen, Gedichte, Rezensionen und Briefe, herausgegeben von Volker

Hesse-Mann: Briefwechsel, Brief Mitte Juli 1933, S. 41,
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aktualisierung als eine "Herausforderung der konventionellen Realitit ange-
sichts hoherer Ideale" beschrieb.

Hermann Hesses Glasperlenspiel besteht aus drei groBen Teilen, die in
einem komplexen EntstehungsprozeB die Offentlichkeit erreichten. Einzelne
Kapitel wurden vorab veroffentlicht, bevor im November 1943 das den
"Morgenlandfahrern” gewidmete Werk in Zirich erscheint. Die "Morgen-
landfahrer" sind Hesses Chiffre fiir diejemgen Adligen des Geistes, die sich
durch alle Zeiten hindurch nicht aus Selbstzweck, sondern aus geistiger
Notwendigkeit aufgemacht haben, iiber alle Grenzen von Herkunft oder
historischer Situation hinweg an der "Objektivierung des Geistes" zu arbeiten’.
Die drei Teile bestehen aus:

a. Einleitung, in der der Herausgeber Hermann Hesse eine allgemeinver-
standliche Einfuhrung in die Herkunft, Geschichte, Funktion und Wirkung des
Glasperlenspiels? gibt.

b. Hauptteil, bestehend aus zwolf Kapiteln, in denen die Biographie Josef
Knechts erzahlt wird, dem groBen Magister Ludi.

c. Nachgelassene Schriften, bestehend aus Gedichten des Schiilers Josef
Knecht und drei fiktiven Lebensldufen, die vom Studenten Josef Knecht
wihrend seiner Ausbildung in Waldzell verlangt wurden.

Hermann Hesse beschreibt im Roman, wie die Entstehung des Glasper-
lenspiels in eine Zeit kulturellen Niedergangs gefallen ist, eine Zeit, die er
ronisch als "das feuilletonistische Zeitalter" bezeichnet. Diese Zeit war
"keineswegs etwa geistlos, ja nicht einmal arm an Geist gewesen. Aber es hat
[...] mit semem Geist wenig anzufangen gewuBt, oder vielmehr, es hat dem
Geist innerhalb der Okonomie des Lebens und des Staates nicht die ihm ge-
maBe Stellung und Funktion anzuweisen gewuf3t."?

Das Glasperlenspiel hat seinen Ursprung in Kastalien, dessen Name be-
reits auf Mythologisches hindeutet: SchlieBlich ist Kastalia die heilige Quelle
am ParnaB bei Delphi!®. Dieser Ort ist eine Provinz des Landes, dessen Name
verschwiegen wird, ein Ort, an dem die besten Schiiler des Landes gesammelt
und nach strengen Ordensregeln in verschiedenen Bereichen der Wissen-
schaften und der Kiinste trainiert werden, von denen eine das Glasperlenspiel
ist. Josef Knecht wird in seinem Gesuch um Riickgabe seiner Magisterwiirde

spater schreiben:

6 Theodore Ziolkowski: Das Glasperlenspiel, S. 641-642.
7 Vgl Einleitung zu Hesse: Glasperlenspiel.
Volker Michels: "Zur Entstehung des Glasperlenspiels", S. 47.
9 Hesse: Glasperlenspiel, S. 15/16.
10" Martin Pfeifer: Materialien zu Hermann Hesses "Das Glasperlenspiel”, S. 56.

~
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die schlieBlich den Austritt Josef
vorzeichnet. Im Buch vollzieht s

"Auch an den weltlichen Hochschulen wird Astronomie, Physik, auch

von vollig Ungelehrten wird Musik getrieben;

:;:lt; l::ell ilter 2;31§ uxhlse(ri Orden, sie waren lange vor ihm da und werden
rieben. Einzig das Glasperlenspiel ist unsre eigen
. B g . . e EIﬁ d
unsre Spezialitit, unser Liebling, unser Spielzeug, es istgder letztendil;nfg-’
Tenzierteste Ausdruck unsrer speziell kastalischen Art von Geistigkeit. Es

gestellt wird."!!

Die Utopie eines alles verbindenden Gl els i
to - alles ‘ asperlenspiels ist die j -
:fndgalte Vision von Einheit in .der Vielfalt, Vielfalt in der Einheit die rjnaehlirtailslt
s eine Fordpmng nach Interdisziplinaritit oder Multidisziplinaritat innerhalb
der Snlchtwelsen. Es ist die Erkenntnis ;
mgrcllhangt, unfl daBl gich alles z_mf einen Kern hin entwickeln muf: Das Spiel
Iv;llr S0 zum "Inbegriff des Geistigen und Musischen, zum sublimen Kult, zur
mo Mystica aller getrennten Glieder der Universitas Lj :
heiBt es noch konkreter:

des Glgsperlenspiels 'in einer Weltsprache, die aus allen Wissenschafte
und Kinsten gespeist war, sich spielend und strebend dem Volln
'komrp;nen entgegen, dem reinen Sein, der voll erfiillten Wirklichk i
Realisieren' war ein beliebter Ausdruck bei den Spielern, und als Weé;

vom Werden Sei ogli irkli
o Werd zum Sein, vom Méglichen zum Wirklichen empfanden sie

Diese Vision von Einheit und Geistiokeit i<t :
A stigkeit tichi '
theoretisch konsequent, und diese D \ o Thocie g Ut allin

, daB alles geheimnisvoll Zusam-

tterarum"12. Spiter

Knecht der Wandel vom Absolutheitsanspruch des Glasperlenspiels'4 (also
einer Abstraktion ohne Makel) iiber seine Relativierung bis hin zur schlieB-
lichen Uberwindung. Das Buch selbst deutet an, daB eine Modifikation des
Spiels nicht moglich ist; es kann nur iiberwunden oder verlassen werden.

Die asthetische Seite des Lebens, der "sthetische Nachvollzug der Welt
sub specie ludi"'s, erweist sich als unvollstindig, da eben im Spiel der
Theorien und Axiome, der Fugen und architektonischen Prinzipien allein die
metaphysische, nicht jedoch die physische Seite zum Tragen kommt. Erneut
ein faustisches Dilemma? Tatsachlich erkennt Hesse in einem solchen Zugang
zur Wirklichkeit, wie ihn das Glasperlenspiel vermittelt, problematische Brii-
che, die in folgenden Schwachstellen kulminieren, Schwachstellen, deren
Eingestandnis auch einer Kritik der Aufklirung gleichkommt:

1. Schwachstelle: Es ist zu abstrakt. Die dsthetische Seite ist nicht die
einzige Seite des Lebens. Bezogen auf die Kunst bedeutet dies konkret im
Roman wie auch in der Realitdt, da die dsthetische Seite der Kunst nur dann
iiberhaupt konsequent mit allen iibrigen Erscheinungsformen des Geistes in
Bezug gesetzt werden kann, wenn man sie a-historisch betrachtet.

2. Schwachstelle: Es ist ahistorisch. Kunst und naturwissenschaftliche Er-
kenntnis werden als ein "Ausbruch aus der Zeitknechtschaft" beschrieben, wie
Josef Knechts Freund Fritz Tegularius, der die Ziige Nietzsches tragt!o,
liberzeugend darzulegen versucht. Er beginnt damit, "daB die Geschichte fiir
Kastalier ein des Studiums durchaus unwiirdiger Gegenstand sei", und ant-
wortet auf Knechts Frage, "ob denn die Geschichte des Geistes, der Kultur, der
Kinste nicht auch Geschichte sei und mit der iibrigen Geschichte immerhin in
einigem Zusammenhang" stehe, folgendes: :

"Weltgeschichte sei ein Wettlauf in der Zeit, ein Rennen um Gewinn,
um Macht, um Schitze [...], Geistestat, Kulturtat, Kunsttat dagegen sei
genau das Gegenteil, es sei jedesmal ein Ausbruch aus der Zeitknecht-
schaft, ein Hinuberschlipfen des Menschen aus dem Dreck seiner Triebe
und seiner Trédgheit in eine andere Ebene, ins Zeitlose, Zeitbefreite, Gott-
liche, ganz und gar Ungeschichtliche."!?

Die Welt als asthetisches Phanomen, wie Nietzsche sie in der Sicht
Hesses begriffen hatte, wird von Josef Knecht anders betrachtet:

ichotomie von Theorie und Praxis ist es
Knechts aus dem Orden sowie setnen Tod
ich am Beispiel der Erfahrung von Josef

—_—

11
12
13

Hesse: Glasperienspiel, S. 396/397.
Ebenda, S. 37.
Ebenda, S. 40/41.
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Vgl. dazu Joseph Peter Stern: "Hesse's utopische Spielereien”, S. 112.
Ebenda, S 111.

Pfeifer: Materialien, S. 59.

Hesse: Glasperlenspiel S 302-304.
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. "Ein Gesprich von Plato oder Geistestat oder Kun,

Jektivierten Geist nennen, sind Endergebnisse, letzte sltl‘zzfxll(tac:ge:air(::;
Kampfes um Léuterung und Befreiung [...] und in den meisten Fillen
smd jene Wer.ke die vollkommensten, welche von dem Kampf und
Ringen, das in ihnen vorging, nichts mehr ahnen lassen_"!8 P

_Eine “Gege.npo_‘sition zu dieser ahistorische
duktion wire ein Asthetik, die — Bourdieus

Asthetik, wie sie zB. in einer Aussage Nadi
kommt:

"Goethe hat gesagt: 'Die einzi i
. ; : . gen dauerhaften Werke sind Werke mi
:;/nem Umfgld. I.Jnd.wenn ich es richtig verstehe, bedeutet dieses starnl:let
vort eine Ubereinstimmung zwischen Werk und Moment, dem Streb
emer Epoche und dem Gedanken des ; n

! ) ¢ |Cmgen, del Sie ausdruckt —1n
€mem V~ or t, €ine Stllle IJlld tiefe Uberelnstnlunmlg ZWISC]le]l (le]ll ] el)e]l
l ' P l ] "0

A‘uch Adomos Postulat von
schaftlichen Verpflichtung des K

Hesse — vertreten durch seinen
tisierte:

der gesellschaftlichen Relevanyz und gesell-
unstwerks. wiére eine Gegenposition, mit der
Protagonisten Knecht — wehmiitig sympa-

"Das Erscheinende wodurch das Kun
) r , stwerk das bloSe Subi
iiberragt, ist der_ Du(chbrugh seines kollektiven Wesens. Diéell(itri}:x)lce}—l
rungsspur der Mimesis, die jedes Kunstwerk sucht, ist stets auch Antezi-

pation eines Zustands Jenseits der Spaltun i 1

_ g zwischen dem einzel
den anderer}. [...] Kraft ihres subjektiv mimetischen cshatiey
Moments miinden die Kunstwerke in ihre Ob;

'®  Ebenda, S. 304.

Vgl. Bourdieu, Zur Soziologie der symbolischen Formen.

Nadia Boulanger, Revue musicale 1927 (1
\ s 22 (Ubersetzung Hendrik L
Theodor W. Adorno: Asthetische Theorie, S. 198 ¢ rie bucke)
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n Sichtweise der Kunstpro-

. S ¢ “intellektuellem Krift "9
gleich — die Einheit von Zeitgeschichte und Kunstwerk wahrn; ;mifel;ime

a Boulangers zum Ausdruck

b

N
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cherlich der These zustimmen, daB Musik immer nur iiber bereits vorhandene
Musik komponiert werden kann. Aber der Dialog mit der Welt kann nur
fortgefiihrt werden, wenn Entwicklung und Wachstum, eine stete Erneuerung
hervorbringen. Hier ist das Gegenmodell die Idee kiinstlerischen Fortschritts,
die zB. Amold Schonbergs Asthetik durchzieht, die auch die Vorstellung
einschlieBt, "...daB eine Kultur nur durch Wachstum zu erhalten ist, weil sie,
wie alles lebt, nur leben kann, solange sie noch wichst, daB sie aber stirbt,
verdorrt, sobald sie authort, sich zu entwickeln; daB somit Technisches,
Geistiges, kiinstlerisch nur darum konservierungswert sein kann, weil es
Vorstufe zu neuem Weiterschreiten, zu neuem Leben bedeutet,"22 zum anderen
dem Kiinstler die triebhafte, impulsive Schaffenskraft zugesteht: "Er hat das
Gefiihl, als ware ihm diktiert, was er tut. Als tite er es nur nach dem Willen
irgendeiner Macht in ihm, deren Gesetze er nicht kennt. Er ist nur der Aus-
fithrende eines verborgenen Willens, des Instinkts, des UnbewuBten in ihm."23
Eine Trennung von Kreativitit und Reflexion, von Theorie und Praxis miindet
schlieBlich in einem Verlust von Einheit.

Das Glasperlenspiel kann, betrachtet man die zu iiberwindenden
Schwachstellen und die moglichen Gegenmodelle allein im kiinstlerischen Be-
reich, als eine Art Prototyp einer musikalischen Asthetik des 20. Jahrhunderts
gelesen werden, als Roman, der weniger aus literarischen Griinden — bei aller
Poesie der Sprache — denn aus philosophischen und asthetischen Griinden zu
lesen und zu deuten wire. Es bietet, gerade im Licht der Auseinandersetzungen
um einen Weg in die Modeme hinein und aus ihr wieder heraus, im Sinne von
Wolfgang Welsch?* und anderen, in den Diskussionen und Uberlegungen um
Moderne, Postmodere, post-progressisme?s und Post-Postmoderne, Ansatz:
punkte, gedankliche Modelle, formulierte Thesen fiir eine fruchtbare Dis-
kussion. DaB dies nicht unbedingt im Interesse Hermann Hesses lag, spricht
nicht gegen die musikalische Rezeption des 20. Jahrhunderts, sondern verweist
auf eine breite Rezeptionsgeschichte und Rezeptionsasthetik, der Hesses, fiir
philosophische Thesen besonders offenes Werk, in groBem Masse ausgesetzt
wird.

22 Josef Rufer: Das Werk Arnold Schonbergs, S. 65.
23 Eberhard Freitag: Arnold Schonberg, S. 68.
24 Wolfgang Welsch (Hg ): Wege aus der Moderne. Schhisseltexte der Postmoderne-Dis-

kussion.
23 Vgl. Les Cahiers du CIREM: Frangois-Bernard Mdche, Rouen Cedex, Numéro 22-23,
1991/92, S. 11-22.
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2. Zur literarischen Rezeption des Glasperlenspiels

Hermann Hesses Glasperienspiel erfuhr in den USA eine volli
Resonanz als im Nachkriegsdeutschland?s Dabei ist die Wirliu:ghﬁi:n Ic-ilzr:
mann Hesses Gesamtwerk, und damit auch Das Glasperlenspiel in’ den USA
hgtte, um so erstaunlicher, als sie viele Jahrzehnte unseres Jaixrhunderts in
diametralem Gegensatz zur Wirkung Hesses im eigenen Land stand. Zunichst
fand noch wéhrc?nd des II. Weltkrieges eine aus politischen Griinden nur
langsame Verbreitung von Hesses Schriften statt, aber auch in den fiinfziger
Jahren erlebte. He§se keineswegs ein allmahlich anwachsendes Interesf;’e
s.onder_n sah sich in zunehmender Aggressivitat einer polemischen Offent:
l¥chke}t gegeniiber, die "eines der empdrendsten Schauspiele in unserer
literarischen Welt"?7 inszenierte. Veroffentlichungen aus den Jahren 1957 und
1958, u.a. .auch ein Artikel in Der Spiege! vom 9. Juli 195828 stellten Hermann
S:]SSCS epijsczihe nglitaten in Frage, warfen ihm Epigonentum und schlechten

11 vor und demontierten auf eine beispi iStra
215 polifisah dpony i auf e beispiellose Art den Nobelpreistrager Hesse

Diese Publikationen bewirkten, daB es danach zum guten Ton gehorte
Hesses Werk und diejenigen, die es ernst nahmen, mitleidig zu belicheln- "Wir’
waren uns doch einig, da Hesse eigentlich ein Irrtum war, daB er zwér viel
gglesen uqd hoch verehrt wurde, aber eigentlich war der Nob,elpreis wenn man
nicht an die Politik, sondern an die Literatur dachte, eher peinlich t;[ir uns. Ein
'U.r'lterhaltun}gsschriﬁsteller, ein Ethiker, ein Moralist: gut!  Aber aus' der
hohgren' Literatur hatte er sich herauskatapultiert, weil er zu simpel war,"
sclimebi noch 1972 Curt Hohoff2* und Marcel Reich-Ranicki spottete ein JaI;r
spater mn Die Zeit uber die in Hesses "Werk gebotene Mischung aus deutsch-
ro-{rlantxscher Tradition und moderner Psychologie, aus lieblicher Idyllik und
vyutender Zlv1lisationsverachtung, aus verziickter Naturanbetung und emo-
tionaler Meuterei gegen die bestehende Gesellschaftsordnung."30 Hesse war

26 iori - "Di ion i
Vgl zB. Sigrid Mayer: "Die Hesse-Rezeption in den Vereinigten Staaten": Hermann

Hessgs we{tweite Wirkung. Internationale Rezeptionsgeschichte, herausgegeben von
l]\/;artm Pfeifer; Martin Pfeifer, "Hermann Hesse heute", in: Pfeifer: Materialien. S 13-
Heinz Stolte, zitiert in: Pfeifer: Materialien, S. 14,
fbe{ld; ungV Bernhard Zel!er (Hg.): Hermann Hesse. 1877197 7, Stationen seines Le-
ens, des .erkes und seiner Wirkung. Gedenkausstellung zum 100 Geburtstag |
‘ Schiller-Nationalmuseum Marbach am Neckar. . e
ij Zitiert in: Pfetfer: Materialien. S 14,
3 :
(Ijiben;ia. Mehr als 25 Jahre nf«lch cﬁesem Verdikt ging kurzlich Siegfried Unseld auf das
arr}xla 1sgenthckel?e Hesse-Blld ein: "Hesse gehorte auch zu jenen Schriftstellern, die
hach 1945 der orientierungslosen Jungen Generation neue Ideale schenkte. Unsel(‘i er-

27
28
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abgeschrieben, ein Mann, "mit dem heute kein Blumentopf mehr zu gewinnen"
war3!, wie Rudolf Walter Leonhardt bereits 1962 festgestellt hatte.

Mit Verwunderung, aber keineswegs erschiittert in dem eigenen Verdikt,
muBite die deutsche literarische Offentlichkeit in den sechziger Jahren
erkennen, daB der im eigenen Land miiverstandene Literat einerseits hier einen
kleinen Boom ausldste — zwischen 1970 und 1977 wurden allein im deutsch-
sprachigen Raum nahezu drei Millionen Hesse-Binde verkauft —, andererseits
Hesse eine internationale Wirkung ausloste, die ihresgleichen suchte: Man
nahm zur Kenntnis, dal die Auflage von Hesses Werken in den USA auf iiber
elf Millionen gedruckter und verkaufter Exemplare anwuchs, daB in Japan
mehr als zwolf Millionen seiner Biicher verkauft wurden und weltweit etwa
fiinfzig Millionen von Hesses Werken in Umlauf sind?2.

Dieser, bis heute in den USA meistgelesene europiische Autor erlebte
also seine groBe internationale Anerkennung iiber den Umweg des Auslands,
wobei er hier weder von der Literaturkritik noch speziell von der Presse
"gemacht” wurde: Hermann Hesse wurde zunichst als Hesse, the outsider,
entdeckt. Die Beatnicks feierten sein AuBenseitertum, seine anti-autoritire
Haltung und seinen Antimaterialismus, der u.a. in dem von Hesse propagierten
"Weg nach innen", wie er in Siddharta ausgemalt wird, konkretisiert ist. Auch
Hesses Anti-Intellektualismus — die geforderte existentielle Auseinander-
setzung mit den Anforderungen der Wirklichkeit — entsprach den Lebens-
vorstellungen einer flower power-Bewegung, die ebenso die Moglichkeit der
Eigeninitiative schatzte. "Do it yourself", diese Attraktion, die von der Mog-
lichkeit ausgeht, Hesse-Lektiire auf eigene Faust zu betreiben, wurde ebenso
begeistert aufgegriffen, wie Hesses politisch bestimmter Moralismus und seine
Kulturkritik besonders auf die Jugend ubergriff und z.B. im Kampf der
Biirgerrechtsbewegung wie auch der Auseinandersetzungen um einen Riickzug
der amerikanischen Truppen aus Vietnam konkrete Anwendung finden

innerte an den Stepperwolf, an das Glasperilenspiel. Er zitierte frihe Gedichte, sprach
von Krisensituationen und Krisenbewaltigungen. Hesse ein Krisenautor? Ein guter Ge-
danke. Vielleicht erklart das auch den Erfolg, auf den Unseld als Mensch und Verleger
stolz ist. Da darf er schon Marcel Reich-Ranicki schelten, der Hesse fur einen braven
und allzu deutschen Provinzdichter halt." Vgl. end: "Weiche Macht des Wassers. Sieg-
fried Unseld stellt Hermann Hesse vor”, in: Siddeutsche Zeitung, Nr. 14 (18.1.1997),
S. 14,

31 Rudolf Walter Leonhardt: "Geh6rt Hermann Hesse zur deutschen Gegenwartslitera-
tur?".

32 Pfeifer: Materialien, S. 15 Bereits 1949 erschien die erste englische Ubersetzung von
Mervyn Savill, die jedoch sinnentstellende Fehler enthielt und Hesses poetische Sprache
nicht zum Leuchten brachte. Erst die 1969 von Richard und Clara Winston erschienene
Ubersetzung machte den Weg frei (gefolgt 1987 von einer Neu-Ubersetzung des Bu-
ches durch die selben Ubersetzer) fiir ein vertieftes Interesse am Glasperienspiel, das
nun besonders Intellektuelle und junge Akademiker zur Hesse-Lektire anregte.
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ko - o .
hﬁtrtuelt:n }m D'le ameqkamschen Dissidenten hitten Hesse erfinden miissen
s 1hn nicht bereits gegeben. Ein Verbiindeter aus dem fernen Europa ’

ganze Generation:

With uncanny accuracy thi i
y this poetic work struck the nerv of the ti
and called forth grateful rapture from a whole youthful generatioz :/tll:s

belle\/ed that an llltelpletel ()f thell mnnermost hte had risen ﬁ()
S m thelr

Die spezifisch amerikanische Rezepti
Zeption von Hermann Hesses G -
werk. konnte auch deshalb so erfolgreich sein, weil spezifisch deiizgllte

(Iiieeurzlt;s;('sjzte)n und dRezipieren ausschlieBlich jener Textschichten und Be
enen, die universalen — go itli S el )
grenzten — Charakter habon wohl zeitlich wie raumlich unbe-

3. Die musikalische Rezeption des Glasperlenspiel

¢

Wie das literarische Interesse an einer Auseinandersetz I
' ung mit He
g;clzzel:n:; \I/):rltj(t)snchland war auqh das musikalische Interesse gger1'ng. 1:112;?22
Koo v bungen von Gedichten Hesses durch zahllose, heute vergessene
e Edw;na;;;c?llécr:h (\)/jlrrtr:);unsgelr: vokn Kodmponisten wie Gottfried von
, Ed er, choeck und Richard Str '
ausschlieBlich Karlheinz Stockhausen mij I chen Frany Sich
Thesil, der intellektuellen Herausforderungtsgszze\i/e::l(heasmll;};?;légir;gm i
Gehurtu?gan]gsg:énkt war hierbei Stockhausens 1949 geschriebener Roman
m Tod, den er zur Begutachtung an Hermann Hesse schickte. In

_—

33 m : N
. Meisterfithrer zum psychedelisch i
en Erlebnis' i ", in:
(ZHg) Hermen Hosbs pesclisch : 3r7¢; nis'. Hesse in den USA", in: Bernhard Zeller
! itiert in Mayer: "Hesse-Rezepti X l
35 Ebenda, S. 97. prom. S 87

36 ;
Der Inhalt dreht sich um das Leben des indischen GroBimoguls Humayun ( 1507-1556)
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lichkeit, Vertrautheit zum Opfer, — hingaben, Verzicht leisteten auf die
Beachtung ihrer personlichen Qual, ihres Dranges nach dem Geliebt- und
Verstanden-Sein..."3” Er wird am Ende konkreter und offenbart seine Faszi-
nation von Hesses Glasperlenspiel. "...es ist das gliicklichste Gefiihl, die
schonste Erfahrung alles Geheimnisses, 'daB Liebe alles durchwebt', wenn man
einen groBen Menschen um etwas bitten kann. In der Entfernung ist mir das
'Konnen' gegeben, gerufen haben Sie mich durch Ihre Gedanken, durch ihre
Welt des Musikmeisters und durch Knechts Austritt aus dem Orden, lassen Sie
mich gestehen, dal Sie ein Mensch geblieben sind und eine Tiir offengelassen
haben, mir und vielleicht vielen anderen..."38

Obwohl Stockhausen seine Interpretation des Glasperlenspiels nicht
weiterfiihrt, wird doch deutlich, daB ihn der hohe Rang, den die Musik im
Glasperlenspiel einmimmt, ebenso beschiftigt wie er Hesses Roman mit einer
spirituellen Botschaft an sich selbst verbindet. Die Wiederbelebung der
geistlichen Funktion der Musik, die befreiende Geste der Menschlichkeit, die
in Josef Knechts Ausstieg aus dem Orden zum Ausdruck kommt (allerdings
findet er in der Welt nur den Tod), sie scheinen fiir Stockhausen Moglichkeiten
einer neuen Musikkultur zu sein®. Hermann Hesses Antwort hebt die
Ehrlichkeit des Schreibers hervor, erliutert aber auch Hesses Schwierigkeiten

mit Stockhausens Zugang zum Glasperlenspiel:

"Nicht gefallen hat mir [...] manches im Tonfall ihres Briefes, das
mich an das erinnert, was sich der Auslinder als "deutsche Jugend"
vorstellt: etwas Verstiegenes und in Leid und Verzweiflung Verliebtes,
etwas Faustisches und Existentialphilosophisches also [...]. Diese an
Tragik und Grofe berauschte Jugend war einst, als sie mit Rucksack und
Guitarre herumzog, halb drollig, halb liebenswiirdig, eignete sich aber
bald darauf vorziglich zum Kriegfithren, Erobern, Foltern und andem
Tatigkeiten, von denen wir ebenfalls wenig halten."40

Wihrend Stockhausens Auseinandersetzung sich zunidchst nur auf lite-
rarische und auf utopisch-religiose Fragen beschriankte und wihrend er das
Glasperlenspiel immer wieder eigenen Schillern zur Lektiire empfahl?!, meint
er rickblickend 1981, er habe das Glasperlenspiel als Zwanzigjahiger auch
deshalb als wesentliches Buch erfahren, "weil es den Musiker verbindet mit
dem geistigen Knecht" und erkennen lasse, "daB die hochste Berufung des

37 Christoph von Blumroder: "Die Grundlegung der Musik Karlheinz Stockhausens",

S 15.
3 Ebenda, S. 16.
39 Vgl ebenda, S. 17
40 Ebenda, S. 18.
4l Vgl zB. ebenda, S. 22.
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Menschen nur sein kann, im tiefsten Sinne ein Musiker zu werden, die Welt
musikalisch zu erfassen und zu gestalten."42 Noch 1987 nannte Stockhausen im
Fragebogen der FAZ Josef Knecht als "Lieblingheld in der Dichtung", aber er
entwarf keine musikalische Antwort auf die kulturtheoretischen und
philosophischen Herausforderungen des Glasperlenspiels. Allein amerika-
nische Komponisten trauten sich an dies sperrige Stiick deutscher Literatur-
geschichte heran*3:

1971 Yehuda Yannay (*1937)
Squares and Symboles, Exits, Traps: An Imaginary
Appendix to "The Glass Bead Game" by Hermann Hesse
(American Composers Edition, NY 1971)

1980 Robert Saxton (*1953)
Echoes of the "Glass Bead Game"
(Wind quintett, after the novel by Hermann Hesse)
(London, Chester Music)

1983 Claude Baker (*1948)
"The Glass Bead Game": After the novel by Hermann Hesse
(MMB Music)

1985 Daniel Clifford Adams (*1956)
"The Glass Bead Game"
(Klavier) (rev. Version von 1981)

Die Kompositionen entwerfen die unterschiedlichsten Reaktionen auf
Hesses Roman. So ist Yehuda Yannays Komposition ein Modell des ima-
ginaren Spiels, das zwar die Regeln spezifisch festlegt, jedoch nicht die Pro-
duktion eines besonderen Musikstiickes zur Folge hat. Die Partitur besteht aus
Symbolen und Karten, wobei zum Beispiel die Richtung "Von Westen nach
Osten" bedeutet, daB schnell und kontinuierlich gespielt werden muB, wihrend
"von Norden nach Siiden" langsames und abgehacktes Spielen meint. Welches
Stiick im einzelnen gespielt wird, ist jedem Spieler iiberlassen, wobei der ein-
zelne Musiker eine feste Partitur mit Dauer- und prazisen Sekundenangaben
fir die Pausen hat. So bewegt sich jeder Spieler individuell, aber durch ein
Regelwerk gebremst, durch das gesamte Stiick, von Quadrat zy Quadrat (vgl.
Notenbeispiel 1).

-

42 Christoph von Blumréder (Hg.): Karlheinz Stockhausen. Texte zur Musik 1977-1984,
Band VT Interpretation, S. 206

43 Die Liste umfaBt nur Werke, die sich auf das Glasperlenspiel als Ganzes beziehen und
nicht auf einzelne Teile daraus, wie zB. das Gedicht "Stufen”, das haufig "vertont"
worden ist, s0 auch u.a. von John Cage.

40
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Robert Saxtons Echos of the Glass Be 7 ist ei
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"Beliebt war bei einer gewissen Spielerschule lange Zeit namentlich
das Nebeneinanderstellen, Gegeneinanderﬁihren und endliche harmo-
nische Zusammenfithren zweier feindlicher Themen oder Ideen, wie Ge-
setz und Freiheit, Individuum und Gemeinschaft, und man legte grofien
Wert darauf, in einem solchen Spiel beide Themata oder Thesen
vollkommen gleichwertig und parteilos durchzufiihren, aus These und
Antithese moglichst rein die Synthese zu entwickeln."#

Daniel Clifford Adams Klavierstiick The Glass Bead Game entwirft ein
rhythmisch komplexes Gewebe, ein musikalisches Netzwerk. In diesem
siebenminiitigen Stiick werden einzelne Untergruppierungen einer Zwolf-
tonreihe durch polyrhythmischen und perkussiven Kontrapunkt permanent
transformiert, und man spiirt, wie in anderen Werken auch, sowohl Adams'
Vorliebe fiir analytische Komposition, als auch fiir jene musikalischen Mittel,
die besonders einer langjahrigen Beschaftigung mit dem Schlagzeug ent-
springen.

4 The Glass Bead Game von Claude Baker

Die Orchesterkomposition "The Glass Bead Game" (1983) des 1948 in
North Carolina geborenen Komponisten Claude Baker ist unter den an-
gegebenen Kompositionen das ambitionierteste Werk. Es nimmt die intel-
lektuellen Herausforderungen Hesses am umfassendsten an und entwirft ein
musikalisches Pendant in einem grofen Orchesterwerk — Hermann Hesses
Vergleich des Glasperlenspiels mit dem Spielen auf einer Orgel ahnlich —, das
in seiner Vielschichtigkeit wiederum als Kommentar und Weiterfilhrung dienen

konntets.

-

44 Hesse: Glasperlenspiel, S. 40, und Vorwort Robert Saxton: Echoes of the Glass Bead

Game (Library of Congress Copy 1981: M 557 526 E 2 1980).
45 Fur eine vita Claude Bakers und eine Werkibersicht siehe Artikel "Claude Baker" in:

Hanns-Werner- Heister und Walter-Wolfgang Sparrer (Hg.), Komponisten der Gegen-
wart, Miinchen 1992, erscheint vermutlich in der 12. Nachlieferung, 1998.
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Ubersicht

Das Werk ist in drei Sitze aufgeteilt, die im folgenden fett gedruckten
Textteile finden sich in der Partitur wieder-

I. Age of Feuilleton: The Beginnings of Castalia

Das feuilletonistische Zeitalter: Die Anfange von Kastalien

Einleitungsteil: S. 3-7

Hauptteil: S. 8-16

...the Age of the Feuilleton was by no means uncultured; it was not even
intellectually impoverished. But ..., that age appears to have had only the
dimmest notion what to do with culture."

"...das feuilletonistische Zeitalter [..] ist keineswegs geistlos, Ja nicht einmal
arm an Geist gewesen. Aber es hat [...] mit seinem Geist wenig anzufangen
gewuBit."

Die dieses Zitat aus dem Glasperlenspiel betitelnde musikalische Faktur be-
steht aus einem 24stimmigen Streicherkanon, der seriell organisiert ist und sich
an die Fibonacci-Reihe hilt. Eine Anspielung auf die 50er und 60er Jahre, die
Bliite des Seralismus. Gleichzeitig scheint Bakers Kommentar sowoh] die
Limitierung der emotionalen Sprache wie auch den Zahlenkult jener Zeit
miteinzubeziehen.

Schlufs: S.17-23

"Music of Decline"

Heftige Ausbriiche von Blisern und Pauken kiindigen die Musik des Unter-
gangs an: "Es war, wie in jenem wunderbaren chinesischen Marchen 'die
Musik des Untergangs' erklungen, sie [..] tobte sich als wilde und dilettanti-
sche Uberproduktion in allen Kiinsten aus." (Hesse, Glasperlenspiel, S. 22)
Ein komplexes Gewebe aus drei melodisch-kanonischen Blécken (Circle A, B
und C, [vgl. Notenbeispiel 3]) wird stets unterbrochen durch die Musik des
"feuilletonistischen Zeitalters", die sich zu behaupten sucht. Aber die in sich
versponnene "Musik des Untergangs" gewinnt die Uberhand und beendet
diesen Satz: Die Epoche stirbt, ahnlich wie in T. S. Eliots Vision "not with a
bang but with a whimper".
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Notenbeispiel 3:

‘Ri*orr\o :




2)6 ;:E; figlrch wi;serl:l;chaﬂlich-analytische Leistungen als durch thre auf alten
ubungen beruhende Fihigkeit des magischen Eintr i
: ! etens in ent
Zeiten und Kulturzustinde. Es gab unter ihnen zum Beispiel Musikailrie]re)g::s

{)eer;leerrr ie}::e ‘Z,?ddis Sucht nt::ch dDynamik und Steigerung alles Musizieren
hy 0 man iber der Ausfithrun und der " "
D otte, I . | g er "Auffassung" des

5‘25%35 n bemnahe die Musik selbst vergaB, etwas Unerhortes. . "46
fr\(’)an:ent ;en (:irchestll)'afof the Journeyers first publicly performed a suite
me Dbefore Handel completely without i
. - . - . . ’ c e
diminuendi, with the naivité and chasteness of another a;eszzzd:voi:id

rvere hegring music for the first time in their lives."
té;'jses;i gvexrrd b:;lchtgt, daB die Zuhorer teils voltkommen verstandnislos blieben
authorchten und zum erstenmal in thre i ’
' m Leben Musik zu he
gluailtlebten, als ein Orc.hester der Morgenlandfahrer zum erstenmal (")ﬁentlicl?z;sg
e aulsl der Zglt vor Héndel vollkommen ohne Schwellungen und
chiwellungen spielte, mit der Naivitit und Keuschheit ej I
g el mer anderen Zeit
ze;n;on Cdlaude Baker “auskox.nponiene historische Raum wird mit der Pg-
o a;t]ls Ser;: 1617 yeroffenthchten 1l Banchetto musicale (1617) von Johann
chein emgefiihrt. Diese., 7y seine ' i

' r S r Zeit bereits
Il;onsteTvatn'/e Fprm der vamerenden Suite nimmt nur in Teilen di::/erlils[frf,
atzzazliemgf%kkrtmt Bassz continuo vorweg. Die Paduana wird verfremdet zitiert-
ekte verandem die musikalj : 1 1
des o Jahrhunderts, et e ische Struktur: Kein omamentaler Sti]

eintritt.

—
4 Hesse: Glasperlenspiel, S. 24.

47 Ebenda.
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II1. The Glass Bead Game (Fantasia)
"QOur mission is to recognize contraries for what they are: first of all as

contraries, but then as opposite poles of a unity. Such is the nature of the
Glass Bead Game."

Das Spiel beginnt, wobei erwartungsgemaB ausschlieBlich eine Fiille von teil-
weise wortlichen, teilweise nur angedeuteten Zitaten den Finalsatz formen:

Johann Hermann Schein, Paduana aus: Il Banchetto musicale (1617)
Luigi Dallapiccola, Variazioni per orchestra (1954)

Amold Schonberg, Variationen fiir Orchester op. 31 (1928)

Ralph Vaughan Williams, 4. Sinfonie f-moll (1935)

Dimitri Schostakowitsch, 10. Sinfonie (1953)

Krzysztof Penderecki, Lukas-Passion (1965)
Franz Liszt, Praludium und Fuge fiir Orgel iiber den Namen b-a-c-h (1855).

Gemeinsam ist all diesen Kompositionen, daB sie "b-a-c-h" exponieren.
Im unvollendeten Contrapunctus X1V aus Bachs Kunst der Fuge (1750) taucht
dieses aus zwei kleinen Sekunden bestehende musikalische Motiv das erste
Mal auf und stellt eine Herausforderung fiir jeden Komponisten dar. Einzelne
Orgelfugen der Bachsohne bilden erste Auseinandersetzungen mit dem Motiv,
einen Aufschwung erlebt das Motiv jedoch im 19. Jahrhundert durch die Bach-
Renaissance$.

Es gibt sicherlich eine Reihe von Griinden, warum Claude Baker das
b-a-c-h-Motiv als verbindendes Prinzip einfithrt. Zunichst einmal ist
"b-a-c-h" wie kein zweites Motiv ein roter Faden durch die neuere Musikge-
schichte und ist pradestiniert fir eine verbindende "Regel" im Sinne der Idee
des Glasperlenspiels. Gleichzeitig verweist es auf Johann Sebastian Bach, der
wie kein anderer Komponist Europas als Bezugspunkt fir das Abend
land — ich bin mir der Problematik dieses Begriffes bewuBt — fungiert. Auch
spielt Bach fiir Hermann Hesse selbst — nicht nur im Glasperlenspiel — eine
entscheidende Rolle, wie z.B. ein Briefzitat aus dem Jahre 1938 belegt:

"Der Mensch lebt heute nicht, er vegetiert und atmet halb erstickt, und
wenn er hie und da einen schénen Traum hat oder ihm aus der Kindheit
her oder von Bach oder Mozart her ein Takt echter Musik ins Gedichtnis
kommt, dann sind das gute Stunden [...]. Indessen ist die andere Welt
vorhanden, die echte, helle [...] und einen Funken von ihr weiterzugeben,

ist die letzte unserer Pflichten4.

48 Malcolm Boyd, "B-A-C-H", in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Bd. 1, London 1988 (hg. von Stanley Sadie), S. 877-878.
49 Hermann Hesse an Cecilie Clarus, 17.12.1938, in: Hesse: Musik, S. 175.
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5. Ausblick auf die Postmoderne

turellen Werten — sogar allein mit de
— sogar n Werten "unserer” Kultur — abstrahi

von Mc.elns'chen, die fiir die Werte einstehen, ist ein Projekt, das zum Sih:hitfr:
j\;fereL tt lStl. Aﬁer der Orden, den Josef Knecht am Ende des Romans verlaft

micht gleichzusetzen mit dem Konzept " " ' ,

ch . _ pt "Postmoderne". d
Plurahtat und Offenheit verpflichtet hat Josef Knecht genausc; wiaS r s
sich auf den Weg ins Leben. ’ i macht
WerdeCnlaude Bzclikers I;omposition konnte als Kritik an der Postmodeme gelesen
» wenn denn "Postmoderne” sich auf eine kulturelle E i '
ausschlieBlich in nostalgischer Verkls Vergammenpocrieht die
‘ ‘ arung der Vergangenhe;j '

Werkbegriff und Geniekult des 19. Jahrhunderts verhaﬁit gc;eer egégeil:v?r]:

,?ngﬁn'(;na] com;l))os_mg that relies on memory as a substitute for invention. and
(}/agpg‘/eii a slu stitute fqr the present moment"!. In diesem Sinne wz'irc:, das
Be]'. erien piel ein Paraﬁilgn}a ﬁJ.r dle'Kntik an einer Postmodemne. die die
1ebigkeit und AOberﬂachhchkelt, die Verachtung und Ratlosjokei
Gegenwart zum Prinzip erhebt. Peigkelt der

_—

*" Klaus R. Scherpe: " isi
i : Tpe: "Dramatisierung und Entdramatisi

! . . atisierung des "

" Gary Washington: "The Myth of Postmodernism” S, 4. 8 des Untergangs”, 5. 297
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Die drei Schwachstellen des (lasperlenspiels — Abstraktheit, A-Histo-
rismus, Verbot von Kreativitit — haben in Claude Bakers The Glass Bead
(jame Form angenommen und symbolhaft die beidngstigende Vision vom
Untergang des Abendlandes vorgezeichnet. Wie soll es weitergehen, mit der
Musik, mit der Geschichte? Claude Baker wiirde sicherlich — beim "Spiel mit
dem Unvorstellbaren" im Seitenblick auf Hermann Hesse — Peter Sloterdijks
Analyse zustimmen, die mit Worten in jenen Raum greift, in dem Baker mit der
Musik bereits zu Hause ist: Den Raum der kiinstlerischen Selbstreflexion am

Ende eines Jahrtausends:

"So entpuppt sich in letzter Instanz das Nach' der Nachmodeme als
das 'Nach' eines sich noch suchenden nachabendlindischen Weltalters.
Es ist ein Nach, das an den Gitterstaben der Gegenwart riittelt und einer
endzeitlichen Platzangst Ausdruck verleiht. Da ist es um die elegante
Nachdenklichkeit des postmodemen small talk geschehen, die siiffige
Vorsilbe ist plétzlich nur noch Symptom der Panik und ein ohnmiéchtiges
Postulat, es moge nach der knapp werdenden Endzeit, in der wir uns
gefangen wissen, noch neue offene Zeitspannen fiir nachgeschichtliche
menschliche Existenz geben. Wer Nachmoderne sagt, mochte seinen
Hals aus der geschichtlichen Schlinge ziehen. [...] Die omindse Vorsilbe
filhrt thre Benutzer in die geschichtsphilosophische Illegitimitit. Sie
verfilhrt zum Spiel mit dem Unvorstellbaren und macht bereit zur Reise
in die Zukunft, die keine Moderne mehr wire. Ein kleines "Nach', und
aus dem Niedagewesenen losen sich, noch nebelhaft, Umrisse einer Zeit

nach dem Ende der 'Geschichte'."32

Postmoderne als Ubergangszeit, als Zukunft, "die wir lieber schon als
unsere Vergangenheit sihen."s3

52 Peter Sloterdijk: "Nach der Geschichte", S. 273.
3% Seyla Benhabib: "Kritik des ‘postmodernen Wissens' - Eine Auseinandersetzung mit

Jean Frangois Lyotard", S. 123.
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