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EINFLUSS VON ZEIT-
UND RAUMAUSNUTZUNG AUF
MODERNE FORMENTWICKLUNG

VONPETER BEHRENS
WENN von der Entwicklung der modernen Form gesprodhen wird,
s

o geschieht es aus der Sehnsucht nach einem eigenen Formausdruds
unserer Zeit, Unsere Zeit hat die Binheitlichkeit in ihrer Forme
erscheinung noch nicht gewonnen, die die Bedingung und das Zeugnis zugleich
fiir einen Stil ist, Welche Bedingungen mit einem heutigen Kunstwollen tibers
einstimmen, welches die Grundlagen fiir eine einheitliche Formsprache sind,
ist uns nicht bekannt, sonst wiirden wir die Brklérung eines Stiles fiir unsere
Zeit geben kénnen, Ein Stil ist nur im Riidblick und in gentigend weitem
Abstand von einem in sich abgeschlossenen Zeitabschnitt erfafbar, Wissen
kénnen wir nur, dal} es niemals eine einzige Bedingung, sondern ein Kome
plex von materiellen und 1deellen Bedingungen war, der die stilgebende Formu
gestaltung bestimmte.

Zwefellos sind Zeit= und Raumausnutzung von sehr bestimmendem Bine

~ fluf auf die Form, so gut wie es die Konstruktionsart und das Baumaterial
ist, Aber ebensowemg wie diese sind jeneallein entscheidende Grundursadhen,

~ sondern ste gehéren zu dem gesamten Bedingungskomplex, der den einheit~

 lichen Formausdrudk auch eines kommenden Zeitabschnittes bestimmen wird.
Vielleicht sind sie, weil sie die praktische Seite unseres Lebens betreffen, greife
barere und weniger bestreitbare Grundursachen, und auflerdem sind Zeit und
Raum Begriffe, die einer psychischen Weltauffassung nahe stehen,

Zeit= und Raumausnutzung kénnte man ihrer Wirkung nach als das
‘rhythmnsche Prlnzxp bei der Formgestaltung auffassen, Rhythmik ist eigents
lich ein Zeitmalj, ein Mal der Bewegung. Aber es erscheint berechtigt, diese
Be:zeldmung auch fiir die bildende Kunst in Anspruch zu nehmen, wenn man
geneigt ist, sie nicht als etwas Starres, sondern als etwas orgamsdn Les
bendiges aufzufassen.



Wir empfinden einen anderen Rhythmus in unserer Zeit als in ciner der
vergangenen, So ist es auch eine rhythmische Auffassung, wenn wir sagen,
* daB unsere Zeit schneller dahineilt als die unserer Vater.

Eine Eile hat sich unserer bemichtigt, die keine Muffe gewéhrt, sich in
Binzelheiten zu vertiefen, Wenn wir im iiberschnellen Geféhrt durch die
Strafen unserer Grofjstadte jagen, kénnen wir nicht mehr die Einzelheiten
der Gebaude gewahren, Ebensowenig kdnnen vom Schnellzug aus Stédtes
bilder, die wir im schnellen Vorbeifahren streifen, anders wirken als nur
durch ihre Silhouette, Die einzelnen Gebaude sprechen nicht mehr fiir
sich. Einer solchen Betrachtungsweise unserer Auffenwelt, die uns in jeder
Lage bereits zur steten Gewohnheit geworden ist, kommt nur eine Archi=
tektur entgegen, die moglichst geschlossene, rubige Flachen zeigt, die durch
- ihre Biindigkeit keine Hindernisse bietet. Wenn etwas Besonderes hervorge~

hoben werden soll, so ist dieser Teil an das Ziel unserer Bewegungsrichtung
zu setzen, Bin tibersichtliches Kontrastieren von hervorragenden Merkmalen,
zu breit ausgedehnten Bléichen oder ein gleichméfiges Reihen von notwen=
digen Einzellieiten, wodurch diese wieder zu gemeinsamer Einheitlichkeit ge=
langen, ist notwendig,
Die Neuanlage einer Stadt oder eines Stadtteiles hat, im Gegensatz zum
mittelalterlichen Prinzip der unregelmafig gefiibrten gewundenen StraBen und
der idyllisch winkligen Platzausbildungen, nach vorgefafitem groBziigigen Plane
mit breiten, weithin durchgefiihrten graden Straflen zu geschehen, Nicht das
mittelalterliche malerische Idyll wird uns als erstrebenswertes Schonheitsbeis
spiel dienen, sondern eher die axialen Anlagen des Barodkzeitalters werden
der Baukunst unserer Tage verwandt erscheinen. So werden audh nicht
Briicken, die einen ungehinderten Verkehr tiber einen breiten Strom vermitteln
sollen, an beiden Seiten durch Vertikalbauten abzusdhlieflen sein, vielmehr
haben wir das Bedirfnis, die Briikenenden als Ausfahrt= und Anfahrt=
straffen platzartig zu erweitern, -
~ Und wenn eine nach diesen Grundsatzen behandelte Architektur stidte~
baulich die stérkste Wirkung verspricht, so kommt sie auch den neuzeitlichen
Gebauden sefbst und vor allem ihrer inneren Anordnung am besten entgegen,
I-Iand'elt es sich doch bei den umfangreichen Geschaftshausern der Grofstédte
auch im Innern um Verkehr, auch hier um Zeit~ und Raumausnutzung, Wird
der Zwedk eines solchen Hauses, der durd die Hauptbedingungen (gréfite
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Helligkeit der inneren Raume, die fortdauernde Anderungsmoghdlkmt threr
GréBe und ihres Formats, ungehmderte Kommunikation und volle Aus=~
nutzung der bebauten Flache durch Arbeitsplatze) bestimmt wird, als kiinst
[erisches Motiv genommen, so wird audh hier das rhythmische Prinzip zu dem
edelsten Formausdruds filhren, der durch die abgewogene Proportion ges
schaffen wird, Gleichzeitig aber wird durch das Erkennen dieser rhythmischen
Grundbedingungen typische Architektur entstehen, Den Typus zu finden ist
dodh in aller Kunst, und nicht zuletzt in der Architektur, ein hohes Ziel,

Nicht nur das einzelne Haus wird eine typische Gestalt annehmen, sondern

die Stadtteile und Stidte selbst.

Zunadhst wird die innere Gesdhéftsstadt immer mehr einen ausgesprochenen
Charakter erhalten, Die Zeite und Raumausnutzung wird von selbst dazu
fithren, die Hauser so hoch wie méglich aufzufithren, Der Nutzen des ames
rikanischen City=Prinzips mit seinen iiberhohen Gesdhéftshausern ist fiir jeden
erwiesen, der dort Gesdhifte erledigt und den Vorteil der durdh diese Bauart
gegebenen allgemeinen Nachbarschaft schétzen gelernt hat. Aber audh in &s=
thetischer Beziehung sind es gerade diese Héuser, die im neuen Lande den
stirksten Eindrudk hervorrufen. Durdh ihre kithrie Konstruktion tragen sie
den Keim einer neuen Architektur in sich, Und diese Hohenentwicklung ist
nicht nur fiir das einzelne Haus von Bedeutung, sondern vor allem im stidte~
baulichen Sinne, Eine Stadt soll dodh in stidtebaulicher Beziehung als ein ge-
schlossenes Architekturgebilde aufgefaft werden. Einer Grofstadt, die sich
bis zur Uniibersichtlichkeit ausdehnt, wird im raumasthetischen Sinne nicht
mehr mit der gewill anerkennenswerten Anlage von Platzen allein geholfen,
Aud wird die Wirkung etnes Kirchturmes fiir das Gesamtbild in einer Giber=
milig flachgestrediten Ausdehnung versagen. Auch eine Stadtanlage vers
langt nach Kérperlichkeit und Sithouette, die nur in der Zufiigung von koms=
pakten, vertikalen Massen gefunden Werdcn kann,

Wenn so die Geschéftsstadt ihr typisches Geprége erhalt, so ist mchts natiir=
licher, als dab die den groffen Stadten vorgelagerten Vororte zu einer Land=
hauszone werden, deren Bauart im Gegensatz zum Vertikalismus der inneren
Gesdhaftsstadt horizontal charakterisiert ist, Ist es ein berechtigter Wunsdh,
in der inneren Geschafisstadt keine Zeit durch das Zuritcklegen langer Weg=
strecken zu verlieren, sondern alle Gesdhiftsgelegenheiten in schnell erreich=
barer Nahe zu haben, so ist das Verlangen, nach beendeter Geschiftszeit durch
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smmer zu verbessernde Verkehrsmitte! in die groffe freie Natur hinauszu-
streben und sich hier in erweiterter Freiheit ergehen und wohnen zu konnen,
ebenso berechtigt. | |
Man darf im Wesen der Architektur die Hauptmerkmale von allem Form=
schaffen erkennen, Ihr passen sich willig alle anderen Forméuflerungen des
Lebens an, Darum wird der Rhythmus, der eine zeitgeméfe Architektur be=
stimmt, auch die {ibrigen Formen, die unsere Umgebung bilden, beeinflussen,
" in erster Linie natiirlich die Dinge, die mitdem Verkehr in unmittelbarem Zue
sammenhange stehen, So ist es bereits selbstverstandlich, daf} wir die Schén=
heit eines Schiffes, einer Lokomotive oder eines Automobils nicht in ornas
mentaler Hinsicht, sondern nach der Schnittigkeit ihrer Linien beurteilen.
»Nichts ist ordingrer als Bile.« Dennoch eilen wir alle, Der Grund bierfiir
ist matetiell nicht zu erklaren, Audch die fritheren Zeitalter hatten groffe Aufe
gaben zu erfiillen: ob grofere als das unsrige, soll nicht entschieden werden,
Aud unser menschliches Lebensalter ist so lang wie die in friheren Jahre
hunderten waren, es liegt also eigentlich kein Grund zur Ubersttirzung vor,
Die Hast ist durch den Rhythmus unserer Zeit bedungen und psydhischer
Ursade. Sie ist eine elementare Grundlage unseres Schaffens, aber sie wurde
noch nicht zur kunstgemeisterten kulturellen Form. Sie ist noch von parveniis
* bafter Art und wir sind noch nicht mit ihr fertig geworden: fiir die uns nota
wendige Lebensart ist noch nicht die veredelte Lebensform gefunden. Eine
so elementare und allgemeine Bigenschaft einer Zeit kann nicht bekampft
‘werden durch romantische Brwigungen, die Beschaulidikeit predigen, Es han=
delt sich jetzt darum, eine ernste und entsdhfossene Stellungnahme zu den Ans
forderungen unserer Zeit zu nehmen. Es ist miifig, sich iiber das Plakathafte
aufzuhalten, aber ein Kulturfortschritt, die schreienden Farben und bizarren
- Linien harmonisch zu ordnen. Es ist philistrds, den schnellen Wechsel der
~ Mode zu veraditen, aber klug, den volkswirtschaftlichen Nutzen, der durch
die Abwedislungsfreude gegeben ist, zu erkennen und diese zu geniefen, Die
neue Zeit, die manchen Stimmungsreiz traumerischer Behaglichkeit verweht bat,
stellt neue Aufgaben an die Kunst, die zu einer einheitlichen grofien Brfiils
lung gelangen, wenn wir die rhythmische Schdnheit dieser Zeit erkennen,



