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0. Einleitung

1987, 1988, 1989 und 1990 erschienen insgesamt funf Ubersetzungen einer Ende der
70er Jahre (1979) in China verfassten Kurzgeschichte. Es handelt sich um eines der
ersten Werke, das angesichts der politischen Offnung nach der Kulturrevolution mit
neuen Formen experimentiert: ,)Ye de yan*“ (Das Auge der Nacht) von Wang Meng.
Gerade zu dieser Zeit wird in der Presse vielfach die Qualitdt chinesischer
zeitgenossischer Literatur im Hinblick auf die Rezeption durch deutsche Leser
bemangelt.*

Sollte der durch die deutsche Presse vermittelte Eindruck, Autoren der Volksrepublik
China wirden keine guten Kurzgeschichten schreiben, moglicherweise mit
Schwierigkeiten bei dem chinesisch-deutschen Sprach- und Kulturtransfer in all seinen
Facetten zusammenhangen? Denn insbesondere die erwéhnte Kurzgeschichte, die in der
kurzen Phase der politischen Offnung zwischen Kulturrevolution und Etablierung der
neuen Fihrungsschicht unter Deng Xiaoping entstand, integriert doch alle moglichen
literarischen  Erzahltechniken, die auch in  modernsten  Werken  wie
,Ulyssis“ angewendet wurden, und dass sich chinesische Schriftsteller wvon
auslandischen Techniken inspirieren lassen, ist doch in qualitativer Hinsicht eine
kreative Bereicherung.

Um die Situation besser einschdtzen zu konnen, soll in dieser Arbeit die
Kurzgeschichte sowie der Transfer und die Ubersetzungen genauer durchleuchtet
werden. Genauer soll die Frage untersucht werden, ob bestimmte im Original
angewendete, die Gesamtheit des literarischen Textes betreffende Erzahltechniken, wie
die Vernehmbarkeit eines Erzéhlers, die Art, das Bewusstsein der Erzahlfigur
wiederzugeben beziehungsweise dieses mit dem Erzahlfluss verschmelzen zu lassen
und beispielsweise Techniken, um eine bestimmte Verlangsamung des fiktiven
Zeitablaufs zu simulieren, im Zieltext konsequent und ganzheitlich beachtet wurden.
Gerade das Herausgreifen begrenzter Textstellen bei  Ubersetzung und
Ubersetzungskritik hat in der Vergangenheit schon zu widerspriichlichen Darstellungen
gefihrt und auch im Zusammenhang mit sprachlichen und erzédhltechnischen
Phanomenen, die nur innerhalb gréRerer  Abschnitte  bestimmbar sind,
Uberzeugungskraft eingebiit?. Moglicherweise findet sich in der unsystematischen
Ubertragung erzahltechnischer Elemente neben vielen anderen ein Grund fir das

! Martin (1989) berichtet in Verbindung mit der Rezeption chinesischer Gegenwartsliteratur beispielsweise von
»Zurlickhaltenden Warnungen, was die literarische Qualitat der chinesischen [sic!] Werke betraf* (Martin 1989)
(Anm.: Ist es nicht eher die Qualitat der deutschen Ubersetzungen als der chinesischen Werke?). Murath (1990)
schreibt der chinesischen Gegenwartsliteratur einen ,,Mangel an reflexiver Kraft” (Murath 1990) zu und berichtet von
Grenzen beim Engagement der deutschen Verlage aufgrund der ,,schwierigen Absetzbarkeit chinesischer [sic!]
Bucher* trotz der ,beispiellosen literarischen Entwicklung [in China zwischen 1978 und 1989]“ und der
»Anerkennung*“ ,,jenseits der eigenen Grenzen* (Murath 1990).

2 Beispiele fiir Ubersetzungskritiken, die sprachliche Phanomene lediglich in eingegrenzten Textstellen (einzelne
Begriffe, einzelne Sétze) betrachten, nicht aber den sprachlichen oder auch auBersprachlichen Kontext und dessen
Wirkung auf die Textstelle, sind Su Fu/Xiaogin Yang-Miller (1996:115-119); Lerch/Roth (1994:118-119);
Begrich/Kuppe (1994:129). Desweiteren gehe ich auf diese Problematik in Kapitel 3.4. noch ein.



getribte Lesevergnigen bei der Rezeption moderner chinesischer Literatur in deutscher
Ubersetzung.?

Damit soll der Anlass gegeben sein, eine beispielhafte Studie zur Ubertragung
erzéhltechnischer Elemente in der chinesisch-deutschen Literaturiibersetzung
durchzufiihren. Durch Untersuchung der Mdglichkeiten in der chinesisch-deutschen
Literaturiibersetzung, Textstellen zu tibertragen, soll es auch lernenden Ubersetzern’
ermoglicht werden, unter Berlcksichtigung der Beobachtungen in dieser Studie bei
zukinftigen, moglicherweise &hnlichen, Problemstellungen leichter Entscheidungen
treffen zu kénnen.

In Kapitel 1 und 2 sollen die Umstédnde und Merkmale der Kurzgeschichte erlautert
werden. Nach der Klarung des Begriffs ,,Stream-of-Consciousness™ soll gezeigt werden,
dass sich die Merkmale dieser literarischen Ausdrucksform auch in der chinesischen
Kurzgeschichte finden.

Um zu vermeiden, eine vom eigenen Ubersetzungsideal abweichende Formulierung
in den gegebenen Ubersetzungen vorschnell als Ubersetzungs-,,Fehler* zu klassifizieren,
werde ich in Kapitel 3 die neuesten Methoden der Ubersetzungswissenschaft
diskutieren und auf Probleme von bisherigen Ubersetzungskritiken eingehen. Es wird
sich herausstellen, dass bei einer Ubersetzungskritik im Sinne von objektiver Bewertung
(z.B. ReiR 1982:11-14) die Hauptsache nicht so sehr darin liegt, zu einem
abschlieRenden Urteil zu kommen, sondern vielmehr auf der objektiven Durchleuchtung
der auBersprachlichen Textfaktoren, deren Gegeniberstellung und der konkreten
sprachlichen Realisierungen im Text. In den Worten von Gerzymisch-Arbogast
ausgedriickt: Es geht darum, ,die Nachvollziehbarkeit der (Ubersetzerischen
Entscheidungen fir einen Dritten” (Gerzymisch-Arbogast 1994:14) zu ermdglichen. Mit
der Erlauterung der bersetzungsrelevanten Textanalyse von Nord ist dann der Anstof3
fiir den Beginn der Ubersetzungskritik gegeben.

Es sollen in Kapitel 4 die Kommunikationsbedingungen oder auch ,textexternen
Faktoren* (Nord 1995:44-89) der Ubersetzungen, wie Medium, Zeit, Ort und
Zielrezipient kurz beleuchtet werden und mit den textexternen Faktoren der originalen
Kurzgeschichte in Beziehung gesetzt werden. Dabei soll hervorgehen, unter Erhaltung
insbesondere welcher Textkomponenten der Transfer zu vollziehen ist und wie ein
Ubersetzungsziel aussehen konnte. Vor dem Hintergrund der Ubersetzung von

% Damit betone ich bei der Untersuchung chinesischer tibersetzter Literatur einen anderen Schwerpunkt als Blank, die
behauptet, den ,Umstand [Wang Meng habe trotz Einstufung als chinesischem Vertreter des ,stream of
consciousness” keinen Eingang in den Literaturkanon europdischer Literaturkennerinnen gefunden] kann man
schwerlich nur mangelhaften Ubersetzungen anlasten* (Blank 1997:61), und sich damit von einem kontrastiven
iibersetzungswissenschaftlichen Sprach- und Textvergleich distanziert und vielmehr der Frage der Ubersetzbarkeit an
sich und der interkulturellen Kompatibilitat (im Sinne eines wechselseitigen Zusammenwirkens der Intention der
Vorlage und des Erwartungshorizonts der Rezeption im jeweiligen soziokulturellen Kontext (Blank 1997:62))
zuwendet.

* An dieser Stelle soll angemerkt sein, dass der Begriff ,,Ubersetzer, sowie er in dieser Arbeit verwendet wird, stets
die weiblichen Ubersetzer mit einschlieBt und die weibliche Form ,,Ubersetzerin“ lediglich verwendet wird, wenn
sich die Ubersetzung eindeutig einer weiblichen Verfasserin zuordnen lasst.



Herrmann ergibt sich in Kapitel 4.2.2. gerade die besondere Erzéhltechnik von Wang
Mengs Werk als zu erhaltender Faktor des Translationsvorgangs.

In der anschlieRenden Studie in Kapitel 5 sollen konkrete Textstellen des Originals
mit insbesondere der Ubersetzung von Herrmann kontrastiert werden. Es soll beziiglich
erzahltechnischer Elemente untersucht werden, welche Besonderheiten die Ubersetzerin
im Original gesehen haben und durch was diese Sichtweise motiviert gewesen sein
konnte und welche Alternative sich ergibt, legt man die Prioritdt eines anderen
ubersetzungsrelevanten Faktors zugrunde. Die mit (a) bezeichneten Textabschnitte der
Kurzgeschichte in deutscher Version ohne weitere Quellenangabe beinhalten dabei
jeweils die moglichst wortliche Ubersetzung von mir selbst.

In Kapitel 6 soll weiter diskutiert werden, ob sich generelle Methoden beim
Vorgehen der Ubersetzerin abzeichnen. Es soll tiberpriift werden, ob diese konsequent
in Bezug auf ihr Ubersetzungsziel sind. Aber sie sollen auch an dem Ubersetzungsziel
gemessen werden, das sich aus der Untersuchung von mir als Ubersetzungskritikerin
ergab.

Die Methodik flr die Gestaltung der Untersuchung habe ich Christiane Nord (1995)
und Heidrun Gerzymisch-Arbogast (1994) entnommen, des weiteren half Werner Koller
(1992) bei Klarung von Grundfragen zur Ubersetzung und die Einwéande von Mary
Snell-Hornby (1994) brachten neue Aspekte zu Kollers Ausfiihrungen. Als Richtlinie
fir die Ubersetzungsrelevanten Bereiche der Linguistik stiitze ich mich auf die
Grammatik fir das moderne Chinesisch von Manfred und Shuxin Reichardt (1990) und
die Einfuhrung in die Thema-Rhema-Theorie von Luise Lutz (1981). Es gibt aber auch
untrennbar mit der Ubersetzung verbundene nicht-linguistische Disziplinen, die fiir die
Ubersetzungskritik relevant sind. Bei diesem Beispiel einer Literaturiibersetzung
handelt es sich insbesondere um sozio-kulturelle Hintergriinde der Kurzgeschichte und
literaturwissenschaftliche und erzéhltechnische Grundlagen. Ich stiitze mich
diesbeziiglich auf die Klassifikationen der Erzéhltechnik von Jochen Vogt (1998), auf
Rudolf Wagners Beschreibung der literarischen Entwicklung wahrend der Reform- und
Offnungszeit in China (1983), auf einen Artikel von Leo Ou-fan Lee (1985), das China-
Handbuch von Wolfgang Franke (1977), Kapitel aus der Beschreibung des chinesischen
Literaturwissenschaftlers Zhang Xuejun (1996) und Texte des Autors Wang Meng
selbst (1980).

1. Inhalt und Form des Werkes ,Ye de yan*

In diesem ersten der sechs Abschnitte der Ubersetzungskritik soll das zu untersuchende
Werk ,,Ye de yan* (,,Das Auge der Nacht*) des Autors Wang Meng, das gleichzeitig den
Ausgangstext fir die Ubersetzungen darstellt, genauer untersucht werden. Dabei soll
deutlich werden, in welcher Situation dieser Ausgangstext steht, d.h. es soll eine
zeitgeschichtliche Einordnung erzielt werden, und es soll dargestellt werden, welche
Intention der Autor Wang Meng mit dem Text verfolgt und welche Wirkung der Text
nach seiner Verdffentlichung 1979 in China hatte. Aus diesen Faktoren, die sich aus der
,kommunikativen Situation®, in die der Text eingebettet ist (Nord 1995:13), extrahieren



lassen, soll insbesondere deutlich werden, dass die Erzédhltechnik, die die gesamte
Handlung aus dem Blickwinkel der Handlungsfigur darstellt, in diesem literarischen
Werk eine zentrale Bedeutung einnimmt. Der so genannte Stream-of-consciousness, von
dem sich Wang Meng inspirieren lief3, soll dabei genauer beschrieben werden.

Die Untersuchung des Ausgangstextes und seiner literarischen Intention ist innerhalb
der Ubersetzungskritik insofern von Bedeutung, als sich daraus der ,Skopos* der
Translation (Nord 1995:27) ergibt, der Hinweise auf die zu bewahrenden und zu
verdndernden  Elemente im  Zieltext gibt (Nord 1995:24). Auf die
ubersetzungswissenschaftlichen Begriffe soll jedoch erst in Kapitel 3 und 4
eingegangen werden.

1.1. Entstehung und Wirkung der Kurzgeschichte

~Wang Meng war in der Romankunst vom Anfang bis zum Ende ein Forscher, ein
Wegbereiter, der seit jeher nicht zufrieden mit und beschrénkt war auf eine Ausdrucksform,
und diesbeziglich in all seinen Werken eine fiihrende Position einnimmt, jedoch vom Anfang
bis zum Ende den Realismus dirigieren l&sst. Alle Versuche, die Stream-of-consciousness-
Technik anzuwenden, dienten dazu, die Kunst der Modernisten zu durchbrechen, und sie in
die grof3e Flut des Realismus zu flhren, um die Ausdruckskraft des Realismus erheblich zu
verstarken und bereichern.“® (Jin Han 1990:368-369)

So charakterisiert der chinesische Literaturwissenschaftler Jin Han Wang Mengs
Romanschaffen aus der Sicht der neunziger Jahre. Die nachtrégliche Klassifizierung
von Wang Mengs Schaffen als ,,Bereicherung des Realismus® ist aber auch im Kontext
des sozialistischen Literaturschaffens in der VVolksrepublik China zu sehen. Nicht ganz
ohne politische Brisanz waren die Versuche des Schriftstellers im Jahre 1979 mit neuen
literarischen Techniken zu experimentieren, noch dazu einer modernistischen Technik
aus dem ,kapitalistischen Westen®, hatte sich doch die Volksrepublik schon mit der
Grindung der VR China unter der Fiihrung von Mao den sozialistischen Realismus als
Leitlinie gesetzt®.

Nach der Kulturrevolution kam es in China insofern zu einer Offnung, als dass auf
dem Dritten Plenum des 11. Zentralkomitees (ZK) der Kommunistischen Partei Chinas
im Dezember 1978 eine neue politische und 6konomische Linie eingeschlagen wurde,
,»die Betonung lag nicht mehr auf der ,Begeisterung’ und den ,Massen’, sondern auf der
,GesetzmaRigkeit” der Okonomie* (Wagner 1984:18). In dieser Zeit wandelte sich der
Zeitgeist, es kam zu einer raschen Entwicklung, die auch die neuen Techniken in den
Geschichten von Wang Meng erklaren lasst:

Y EEAENREAR FIRASE—MNRRE, THE, AARB TR T —FRIIEA, S b 4
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8 Vgl. Fokkema (1977:766), Herdan (1992:95-96)



,»In einem geschichtlichen Zeitalter, das auf die sozialistische Modernisierung zuschreitet,
einem Zeitalter der Aufklarung der Politik, der starken Ankurbelung der Wirtschaft, der
Erhoéhung des materiellen Lebensniveaus der Menschen treten auch die Forderungen nach
Asthetik in ein Zeitalter der Pluralisierung ein.“’ (Zhang Xuejun 1996:186)

Wang Meng war bereits in den flinfziger Jahren durch seine Kurzgeschichten, wie
z.B. ,,Zuzhibu laile ge niangingren“ (,,Der Neuling in der Organisationsabteilung®)
aufgefallen, in denen er sich kritisch mit den Méangeln des Organisationsapparats der
Partei auseinandersetzte (Wagner 1984:16). Wang Meng verbrachte daraufhin
wahrscheinlich aus Grinden der politischen Verbannung zwanzig Jahre in der
chinesischen Provinz Xinjiang, als Folge des Dritten Plenums des XI. ZK 1978 wurde
er dann jedoch wieder rehabilitiert (Wagner 1984:18). Mdglicherweise angeregt durch
einen Schriftstellerkongress im September 1979, in dem die neue Linie der Literatur
bestimmt werden sollte (Wagner 1984:353), schrieb er die Kurzgeschichte ,Ye de
yan“ (,,Das Auge der Nacht“), die am 21. Oktober 1979 in der chinesischen
Tageszeitung Guangming ribao veroffentlicht wurde. Der Text tragt neben der Nennung
des Autors und des Titels der Geschichte die Bezeichnung ,,xiaoshuo® (Erzahlung). Die
Zeichen sind hineingedruckt in ein Bild, das eine im Hinblick auf das Jahr 1979 in
China moderne GroRstadt darstellen soll: man erkennt mehrstdckige, dicht stehende
Hauser und viel Verkehr.? Bezeichnend sind dabei auch das mit auf der Zeitungsseite
abgebildete, mit ,Dongfeng” (Ostwind) betitelte Bild, das den politischen
Fruhling“ andeutet’, und ein kleinerer Artikel, in dem tber das Schicksal der wéhrend
der Kulturrevolution verbotenen Biicher diskutiert wird.

Neben dem Hinweis auf die Bedeutung seiner Kurzgeschichte als Beitrag zur Kritik
der gesellschaftlichen Umstande (vgl. auch Kapitel 1.2.) gibt Wang Meng (1980:114)
zu, sich bei der Formgestaltung von Techniken des modernen europdischen Romans
inspiriert haben zu lassen, von der Form einer birgerlichen Gesellschaft, der ,,Gattung
der Metropolen®, dem Stream-of-consciousness (vgl. Kapitel 1.3. und 1.4.). Er wird
diesbeziiglich verschiedentlich als Pionier angesehen; er sei der erste und bekannteste
chinesischer Schriftsteller'®, der nach der Kulturrevolution mit westlichen Einfliissen zu
experimentieren begonnen habe.**

T AR AR S T SOOI I S, BUARIIE I, LU IRYS, AW A AO i s, e AT
FEOSRIEN T ZHEAL LY

8vgl. Abb. 1

®vgl. Abb. 2

10 \wWang Meng kénne ,,als einer der ersten Schriftsteller angesehen werden, der es in den letzten drei Jahren gewagt
habe, im literarischen Bereich kiinstlerische Techniken mit dem Neuen zu versehen“ (Wang Meng 1980:114); ,,Und
Wang Meng, seit drei Jahren ein leuchtender Stern in der literarischen Milchstrasse, flackert mit seinem eigenen
originellen Stil noch mehr im hellsten Glanz.“ Liu Mengxi (1980:121); ,Bei der Geburt und der
Entstehungsgeschichte der modernistischen Romane des neuen China hat Wang Meng unter groRen Schwierigkeiten
Pionierarbeit geleistet und bahnbrechende Wirkung erzielt.“ Jin Han (1990:366); ,,one of the most widely discussed
writers in the post-Mao era* (Tay 1984:7); ,,Das Auge der Nacht* sei ein ,,bahnbrechendes” Werk (Lee 1985:419)

! Dabei wird innerhalb der Entwicklung der modernen Literatur in China zum ersten Mal am Ende der Qing-
Dynastie, insbesondere bedingt durch die westlichen Einfliisse zu dieser Zeit, eine neue Entwicklung vermerkt (vgl.
Schmidt-Glintzer 1999:490) wie die Darstellung eines verwobenen Handlungszusammenhangs und die



Bezlglich der unmittelbaren Wirkung kann man sagen, dass Werke wie
,Buli“ (Bolschewistischer GruB), ,.Ye de yan“ (Das Auge der Nacht), ,,Fengzheng
piaodai“ (Drachenschnur), ,Hudie* (Schmetterling), ,Chun zhi
sheng” (Fruhlingsstimmen) und ,,Hai de meng* (Traum der See) von Wang Meng durch
ihre  Vorreiterfunktion in kinstlerisch-formaler Hinsicht wohl zunédchst auch
Verwirrung auslosten, wie ein Brief der Studenten des Literaturinstituts der Aomen-
Universitat (Wang Meng 1980:114) zeigt. Im China der 80er Jahre leiteten sie dann
jedoch einen Trend ein und damit verbunden die Debatte Gber Modernismus in der
Literatur.™

Zhang Xuejun schreibt ruckblickend:

»[Wang Mengs] Experimente in kiinstlerischer Hinsicht und die damit bei den Kritikern
hervorgerufene Debatte formten zu Beginn der 80er Jahre in den literarischen Kreisen eine
allgemeine Schwarmerei und erschlossen einen fortschrittlichen Weg fiir die Entwicklung der
modernistischen Romane der neuen Periode.“™ (Zhang Xuejun 1996:190)

Um auf das anféngliche Zitat zuriickzukommen soll hier angemerkt werden, dass die
Diskussion um die Nachahmung und Akzeptanz der Technik als eigene
»modernistische* Schule oder als ,,Bereicherung des Realismus“ schlieflich und
letztendlich immer bestimmt wird durch die in China herrschende Ideologie.

1.2. Thematik der Kurzgeschichte

Die Kurzgeschichte beschreibt inhaltlich die Eindricke und Gedanken der Erzahlfigur
Chen Gao auf dem Weg durch die fur ihn aufgrund zwanzigjahriger Abwesenheit
verdndert wirkende Grof3stadt bei Nacht und seine Begegnung mit einem jungen Mann,
der, so vermutet Chen Gao, der Sohn des politischen Funktionars ist, von dem er die
Lieferung von Autoteilen fir den Organisationsapparat seiner Gemeinde als
Kameradschaftsdienst erbitten soll.

Wie ein Leitmotiv zieht sich der Begriff ,,yangtui* (Hammelkeule) durch das Stiick.
Die ,,Hammelkeule* wird in der Kurzgeschichte dabei als Sinnbild fur den Wohlstand
im Sinne einer Sicherung der elementaren Lebensbedirfnisse verwendet, wie durch
einen Vergleich deutlich wird:

»ES stiegen zwei junge Leute in Arbeitskleidung ein. Sie waren gerade dabei, in erregter
Gemitslage zu diskutieren: ,...der springende Punkt ist die Demokratie, Demokratie,

Hervorhebung der psychischen Seiten der Handelnden (vgl. Schmidt-Glintzer 1999:490) oder neue Erzahlformen wie
z.B. die Ich-Form (Schmidt-Glintzer 1999:491).

12 Tay (1984:19) stiitzt sich hierbei auf Statistiken: zwischen 1980 und 1983 sei die Zahl der kritischen Essays (iber
Stream-of-consciousness und verschiedene Aspekte des westlichen Modernismus stetig angestiegen und sie kdnnten
in allen bedeutenden Journalen gefunden werden. Zhang Xuejun schreibt, die formale Technik, wie auch Wang Meng
sie anwendete, habe allméhlich das realistische Schaffen durchdrungen und in den 80er Jahren ein reiBende Welle
modernistischer Literatur gebildet (Zhang Xuejun 1996:187).

Bt tE 2R AR R A LI 5 R RS 18, BT 80 AEARKISCEE ERIAE H AL, A
IHTEARIR /N A T 90 T T R T i
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Demokratie...”. Seit einer Woche in der GroBstadt, vernahm Chen Gao von Uberall Gerede
liber Demokratie. In der Grof3stadt aber (iber Demokratie zu reden war genauso ublich, wie in
jenem abgelegenen Kreis ber Hammelkeulen. Das ist wohl so, weil in der Grof3stadt die
Fleischversorgung im Verhéltnis hinreichend ist. Die Leute missen sich um Hammelkeulen
nicht den Kopf zerbrechen.“** (Wang Meng 1981:130)

Es sei ebenso ublich in der Stadt tber Demokratie zu reden, wie auf dem Land tber
Hammelkeulen. Dabei dient die ,,Hammelkeule® gleichzeitig als Bindeglied fir die
Darstellung der Verhéltnisse auf dem Land und in der Stadt. Die
.Hammelkeule* verkorpert in diesem Sinne ein bestehendes Wohlstandsgefélle
zwischen Stadt und Land in China Ende der 70er Jahre.

Das Sinnbild ,,Hammelkeule* wird im Folgenden verschiedentlich aufgegriffen: Eine
Demokratie, die nicht dafiir sorge, mehr fettere Hammelkeulen in die hinteren Winkel
des Landes zu bringen, sei nur leeres Geschwaétz, heil3t es in der Kurzgeschichte (Wang
Meng 1981:130). Der Roman vermittelt dadurch die Ansicht, dass Demokratie mit
Wohlstand gleichgesetzt wird, dass Demokratie gerade die Aufgabe habe, flr mehr
Wohlstand zu sorgen. Es hei8t weiter: Schriftsteller, die ihr Werk lediglich in den
Dienst der Sicherung des Lebensunterhaltes stellten (eigentlich: die immer nur an
Hammelkeulen déchten), hatten keine Aussicht auf Erfolg (Wang Meng 1981:131).

Hohepunkt beziiglich dieses Leitmotivs bildet die Begegnung von Chen Gao mit dem
»jungen Burschen“: Der junge Bursche fordert von Chen Gao Tauschwaren fiir die
Autoteile, worauf ihm Chen Gao Hammelkeulen anbietet, fiir ihn als Dorfbewohner
spontan das einzige, was er anzubieten hat. Der junge Bursche jedoch bricht in
verdchtliches Gel&chter und Mitleid aus (Wang Meng 1981:139). Er ist offensichtlich
mit Lebensmitteln zur Genlige versorgt.

Diese Darstellung des ,,jungen Burschen* als Sohn eines Funktiondrs, fur den sein
Wohlstand in diesem Mal3e selbstverstandlich ist und der tiberdies noch mehr fordert,
lasst Rickschlisse auf die Absicht des Autors zu. Wang Meng prangert mit der
Kurzgeschichte die gesellschaftlich-politischen Verhéltnisse in China nach der
Kulturrevolution an, in denen sich die sich neu etablierende Fuhrungsschicht iibermaRig
Privilegien sichern wollte. Diese Idee findet sich bei Wagner (1983:19) bestatigt. Er
schreibt, der Schriftsteller Wang Meng habe im Rahmen der Aufforderung der Literaten
zur (konstruktiven) Kritik durch das 3. Plenum des Xl. ZK die ,,Privilegiensucht
rehabilitierter Kader” (Wagner 1983:19) kritisiert.

Der Titel ,,Ye de yan“ (,,Das Auge der Nacht*) deutet auf jemanden hin, der etwas
sieht, das andere nicht sehen, denn in der Nacht ist vieles verborgen. Im tbertragenen
Sinne konnte damit darauf hingedeutet werden, dass ein bestehender Wohlstand der
Kader dem chinesischen Biirger verborgen ist. Doch die Figur Chen Gao hat das
prunkvoll eingerichtete Zimmer erblickt (Wang Meng 1981:137). Vor diesem

YO ERMWATABORINEE, WANBEEEREE: SRR TRE, RE, RE-7 0 KX
Wl —F, BRI BIAATE GG I T, AR R R 8 R R IS AS I3 1 /NS R T
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Hintergrund l&sst sich als Hohepunkt der Kurzgeschichte der Moment bestimmen, in
dem Chen Gao zu der schockierenden Erkenntnis uber die Zustande in der chinesischen
Gesellschaft gelangt, beschrieben durch die Vision einer sich ddmonenrot verfarbenden
Gluhbirne (Wang Meng 1981:140).

1.3. Der ,Stream of consciousness” aus chinesischer Perspektive
und die Intention des Autors Wang Meng

Wie in Kapitel 1.1. erwahnt wurde, hatte Wang Meng bei der Schaffung der
Kurzgeschichte die Absicht, eine ganz andere literarische Form auszuprobieren und gibt
zu, sich diesbeziglich von auslandischen Stream-of-consciouness-Romanen inspiriert
haben zu lassen (vgl. Wang Meng 1980:114).

Nach Vogt (1998:191) handelt es sich bei dem Begriff ,,Stream of consciousness” (zu
Deutsch: Bewusstseinsstrom) eigentlich um eine Metapher auf ein literarisches
Verfahren zur Darstellung des Bewusstseins der Erzahlfigur(en). ,Stream of
consciousness wurde die ldee genannt, das Bewusstsein der Figur im Roman so
darzustellen, dass es scheine, die Worte im Text spiegelten die Gedanken genau so
wider, wie sie ins Bewusstsein getreten seien. Dabei musse es sich nicht um einen
ausformulierten inneren Monolog handeln, sondern mitunter um ,,unausgesprochene,
vielféltige, fllichtige, assoziativ angeordnete Bewusstseinsinhalte und -impulse* (Vogt
1998:185). ,,Stream-of-consciousness* wird dabei oft gleichzeitig verwendet fur die
Gattung mit ihrer Technik zur Gedankenwiedergabe, aber auch als Bezeichnung fur die
Technik selbst. Es handelt sich dabei um die Definition eines Literaturwissenschaftlers
aus Europa, es ist jedoch anzunehmen, dass einem chinesischen Rezipienten beim
Betrachten eines Bewusstseinsromans andere Aspekte aufgefallen sind. Dies soll im
Folgenden dargelegt werden.

Der chinesische Schriftsteller Wang Meng erklart in einem Antwortschreiben auf die
Fragen der Studenten des Literaturinstituts der Aomen-Universitat seine Absichten bei
der Schaffung der Form seiner Kurzgeschichte ,,Ye de yan®. Er fuhrt als ersten Punkt an,
er habe uber die sinnlichen Wahrnehmungen eines Menschen schreiben wollen, seine
unmittelbaren Empfindungen und Eindriicke (Wang Meng 1980:114). Er grenzt sich
jedoch von den ,krankhaften, abnormalen, mysteriésen oder sogar einsamen
Seelenzustanden” (Wang Meng 1980:115) des westlichen Stream-of-consciousness ab
und sucht stattdessen Bezugspunkte in der chinesischen Kultur. Er meint, Lu Xuns
Prosagedichte™ oder Li Shangyins'® Gedichte kénnten in diesem Sinne ebenfalls als
»otream-of-consciousness® verstanden werden. Hier ergibt sich schon ein wichtiger

'8 Lu Xun (1881-1936) gilt in China als Begriinder der modernen chinesischen Literatur. Wang Meng schreibt, dass
Lu Xuns Prosagedichte in der Sammlung ,,Yecao* (,,Wilde Gréser*) an vielen Stellen sinnliche Wahrnehmungen
beschreiben und im Hinblick darauf auch als Bewusstseinsstrom-Aufsétze gelten kdnnten. (Wang Meng 1980:115).

16 Dichter der Tang-Dynastie, der von ca. 813 bis 858 lebte. Er ist beriihmt fiir seine Wutishi (wortl.: ,,Gedichte ohne
Thema®). Chen Bohai schreibt (1988:398) (aus dem Chinesischen Ubersetzt): ,,Weil [der Inhalt der Gedichte] so
verschwommen ausgedrickt ist, gab es schon immer widerspriichliche und verwirrende Interpretationen,
weithergeholte Auslegungen und falsche Analogieschliisse. Heute ist man der Meinung, die Gedichte [...] sind die
Essenz aller Empfindungen und Augenblickslaunen, die im Leben des Dichters gelegentlich ausgeldst wurden.



12

Unterschied zur westlichen Auffassung eines Bewusstseinsromans, den Zhang Xuejun
rickblickend in folgende Worte fasst:

»Die Bewusstseinsromane von Wang Meng und anderen gleichen Uberhaupt nicht den
westlichen Bewusstseinsromanen [...], vereinzelt wird der subjektive Bewusstseinsstrom
eines Menschen ausgedriickt, der dabei aber heftige Gefiihle sozialistischer Realitdt hat. Die
im Roman ausgedriickten Verwirrtheitsgefiihle sind in einen rationalen Rahmen
hineinmontiert, es gibt keine geistesgestorte Irrationalitat, die willkirlich hervorquillt und
auch  keine  Ausdehnung in tiefe  menschliche  Bewusstseinsbereiche.  Die
Bewusstseinsaktivitdt des Protagonisten befindet sich ganz unter rationaler Flhrung, sie ist
wie eine Brechung des Lichtstrahls der Psyche im sozialistischen Realismus. In konkreten
Werken ist der grofite Teil versehen mit einer Rahmenhandlung, es gibt Erlauterungen, der
logische Weg des ,Bewusstseinsstroms’ ist deutlich zu erkennen und &hnelt nicht der
Konfusion und Obskuritat des westlichen Bewusstseinsstroms.“*” (Zhang Xuejun 1996:195-
196)

Eine Entwicklung, die in diesem Zusammenhang auch im Kontext der VR China als
neu angesehen werden muss, sind die Experimente mit dem subjektiven Blickpunkt und
der Konzentration auf die innere Wahrnehmung der Figur — der Darstellung ihrer
Gedanken, Geflihle und Erinnerungen. Dies entspricht im weitesten Sinne folgender
Idee des westlichen Stream-of-consciousness:

»Nicht zufallig wurzelt diese Form in der Zeit um 1900 [in Europa] mit ihrem lebhaften
Intersse an der psychischen Dynamik und deren mdglichst ,authentischer’ Wiedergabe.
AuReres Geschehen ist nur als Stimulus [...] innerer Prozesse wichtig.” (Vogt 1998:188)

Dabei kann, so Vogt (1998:54), die Wahrnehmung der Figur ,,entweder als visueller
Reflex (mit Tendenz zur Beschreibung) oder als intellektuell-affektive Reflexion
(Bewusstseinswiedergabe) ausgepragt sein®.

Visuelle Reflexe der Figur Chen Gao werden in ,Ye de yan*“ beispielsweise zu
Beginn der Erz&hlung dargestellt, als Chen Gao an der Bushaltestelle wartet (Wang
Meng 1981:129). Dadurch wird gleichzeitig die Szenerie der modernen GrofRstadt
modelliert.

Intellektuell-affektive Reflexion findet sich zum Beispiel, als im Bus das Einsteigen
zweier Manner in Arbeitskleidung, die sich ber Demokratie unterhalten, Chen Gaos
Gedanken Uber die Bedeutung der Demokratie fur einen Schriftsteller vom Lande
auslosen (Wang Meng 1981:130). Nach mehreren Abschnitten des inneren Erdrterns

VRS R RN B AR BRI BUISEE, DI POt R AL S ISR R, ISR B 30
RGN, AR A S DL AN PR B R I ES LIS, AR BRI BT D) B IR RS
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N, ABRAL SIS LI, FERAQMED, RERCE T AMEELE, A RRMERGE, EUURKE
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wird die Rahmenhandlung des fahrenden Busses unvermittelt wieder aufgenommen
(Wang Meng 1981:132). Gegenwartige Wahrnehmung und die dadurch ausgeldsten
Gedankengénge beziehungsweise Erinnerungen und Wiinsche greifen abschnittsweise
ineinander.

Damit ist ein weiteres wichtiges Merkmal des Stream-of-consciouness angesprochen,
namlich die Assoziativitat des Bewusstseins, die in Bewusstseinsromanen nachzubilden
versucht wird (vgl. Vogt 1998:190), und von der sich auch Wang Meng, wie er
(1980:115) angibt, inspirieren lassen hat. Er schreibt:

»Ich beabsichtigte, eine die Grenzen von Raum und Zeit durchbrechende psychologische
Beschreibungsart anzuwenden, um in vollem MaRe die [...] 8000 Li und 30 Jahre zu
vergegenwartigen, um die Beziehungen und Kontraste zwischen den verschiedenen Dingen in
diesen 8000 Li und 30 Jahren zu beschreiben.“*® (Wang Meng 1980:105-106)

Mit der durch die Abkehr vom linearen Plot erreichten Unabhéngigkeit von einer
Chronologie und dem damit erzielten breiten Spektrum des erzéhlten Raums und der
erzéhlten Zeit findet man bei Wang Meng eine Neuerung in der Literatur der
Volksrepublik China wieder. Wie auch die subjektive Darstellung des Innenlebens des
Helden in der Geschichte trat dieses Merkmal bereits mit der Entwicklung der
modernen Literatur Ende des 19. Jahrhunderts in China auf'®, obwohl es jeweils in den
Perioden davor in der traditionellen Literatur und der Literatur im Dienste des
Sozialismus und Kommunismus gleichermaen nicht zur Entfaltung kam (Schmidt-
Glintzer 1999:484). Mit dieser assoziativen Abfolge der Themeninhalte und durch das
parallele Anordnen von Erinnerung und gegenwértigem Erleben kann Wang Meng
implizit Vergleiche zwischen Stadt und Land im China der Reform- und Offnungszeit
darstellen.

Als nachstes geht Wang Meng bei der Erklarung seiner Absichten auf den Begriff
der ,,Stromung”“ innerhalb des Begriffs ,,Bewusstseinsstrom* ein. Das Stromen des
Bewusstseins, eigentlich eine Entdeckung des westlichen Psychologen William James,
wird dabei von Wang Meng im chinesischen Kontext geschickt mit dem dialektischen
Materialismus in Verbindung gebracht (Wang Meng 1980:115), womit er die
Legitimierung durch die Ideologie des eigenen Staates erreicht. Er schreibt:

»Was das ,stromen’ [in dem Begriff ,Bewusstseinsstrom’] betrifft, es ist noch unbedenklicher.
Die Verfechter des dialektischen Materialismus denken schon seit jeher, dass die Welt
(einschlieBlich die geistige Welt des Menschen) eine strdmende ist, eine sich verandernde ist,
und die durch inneren Differenzen, Widerspriiche, Kdmpfe, Wandlungen, Ubergange und
Spriinge erfllltist. [...]

18 PR B S A BRABN DB S, RIS R R L 1 “\T-HL” 0 “ =147, JERix T HLf =
R WENGEOE 27/ P i) EF b=
¥ vgl. Semanov (1985:154-155)
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Ich bin kein Theoretiker, aber ich hoffe, dass ich den ,Bewusstseinsstrom’ in zwei Teile
geteilt betrachten kann, dass ich die Weltsicht der dialektischen Materialisten benutzen kann,
um ihn zu analysieren, Nitzliches zu entwickeln und Unbrauchbares zu verwerfen, seine
Verniinftigen Dinge annehmen kann, und unser literarisches Schaffen bereichern,
diversifizieren kann.“*® (Wang Meng 115)

Wang Meng duBert sich in seinem Schreiben an die Literaturstudenten stets bewusst,
dass er die Form der modernistischen Geschichten nicht vollstandig Gbernehmen wollte.
.[Wlie lange sollen wir noch die ,auslandischen FuBbinden als Schlips’ benutzen?“*
schreibt Wang Meng (1980:116), und meint damit, er wolle sich durch den
auslandischen Formalismus nicht einengen lassen?. Ubernahme oder Vorbildfunktion
mussten genauestens erwogen werden, missten an der Nitzlichkeit flr die Reform, fir
die Entwicklung und fir das Schaffen gemessen werden (Wang Meng 1980:116).

Zhang Xuejun Klassifiziert diese zogernde und abwartende Haltung gegentber
westlicher modernistischer Philosophie und Literatur dabei rickwirkend als typisch fir
diese Zeit der ersten Offnung:

~Weil der Bereich des Denkens lange Zeit verschlossen war, nahmen die Menschen
gegeniiber westlicher modernistischer Philosophie und Literatur eine zdgernde und
abwartende Haltung ein, setzten eine ruhige méchtige Tragheit in den Denkweisen drauf, und
lieBen die Schriftsteller im Umgang mit der westlichen modernistischen Literatur eine
vorsichtige Haltung einnehmen. Sie teilten die modernistischen Werke vorsichtig in die zwei
Aspekte Inhalt und Form und verwarfen den wertlosen Rest. Sie vertraten die Auffassung, nur
die Auslese anzunehmen, (ibernahmen also auf direktem Weg seine Form, und verachteten
seinen Inhalt, um zu demonstrieren, dass sie selbst sich von der nihilistischen, dekadenten,
verzweifelten Stimmung klar abgrenzen koénnten, klar unterscheiden kdnnten zwischen
Reinheit und Unreinheit. Deswegen benutzten die Experimente dieses Zeitabschnitts nur die
neuartige kunstlerische Form, und beziiglich der gedanklichen Vorstellungen behandelten sie
immer noch leuchtende sozialistische Fragen. Das war gerade das Verurteilen des Uberreste
des Feudalismus und der Ruf nach Humanismus.“*® (Zhang Xuejun 1996:194-195)
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22 Er bezieht sich dabei auf die Art und Weise, wie Mao Zedong bereits in seiner Rede ,,Fandui dang bagu“ (z.B.
Grimm, Tilemann. 1963. ,,Gegen den schablonenhaften Parteistil®. In: Tilemann Grimm. Mao Tse-tung. Ausgewahlte
Schriften. Frankfurt am Main: Fischer, 297-312) den Begriff Z£i120 (FuBbinden) verwendet: ,[...] lange Avrtikel, die
aber vollig inhaltslos und genau wie die ,FuBwickel eines faulen alten Weibes lang und stinkend’ sind.” (Grimm
1963:301).
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Auch wenn die Kurzgeschichte ,,Ye de yan“ in ihrem Konzept durchaus als sehr
innovativ im Kontext der VR China angesehen werden und man modernistische
Techniken ausmachen kann, soll die Kurzgeschichte also letztendlich nicht als reiner
Stream-of-consciousness Klassifiziert werden. Eine detailliertere Untersuchung der
erzahltechnischen Aspekte (vgl. Kapitel 2) hat schlieflich auch Auswirkung auf die
Form der deutschen Ubersetzung.

1.4. Zur Erzahlsituation in modernistischen Werken

Wie Zhang Xuejun (Kapitel 1.3.) bemerkt, befinden sich die Bewusstseinsvorgange in
den chinesischen  Bewusstseinsromanen im  Unterschied zu  westlichen
Bewusstseinsromanen alle unter rationaler Fihrung. Damit spielt er auf die
verschiedenen Erzahlsituationen an.

Bezuglich der Erzéahlsituation lasst sich ein Werk grundsatzlich dahingehend
unterscheiden, ob sich ein Erzahler Gberhaupt ,,vernehmen* l&sst, also ob man den
Eindruck hat, jemand erz&hle kommentierend und erlduternd die vorliegende Geschichte
(nach Vogt (1998:58): ,,auktoriales Erzahlen®), oder ob man eher den Eindruck hat, das
Geschehen werde ,,présentiert”, ohne dass sich ein Erzahler vernehmen ldsst. Bei
letzterem ldsst sich weiter unterscheiden, ob das Geschehen ,,von auBRen®, also &hnlich
der Darstellung nach Aufnahme durch ein Kameraobjektiv, prasentiert wird (nach Vogt
(1998:44): ,neutrales Erzéhlen*), oder ob das, was kommentarlos prasentiert wird,
sogar gerade die Innenwelt der Erzahlfigur ist, ihre Gedanken, ihr ,,Bewusstsein“ (nach
Vogt (1998:43): ,,personales Erzahlen®). Diese letztere Darstellung ist Kennzeichen des
modernen Romans und Prusek auf3ert sich dazu wie folgt:

,»,Das Bemuhen, alle Geschehnisse so darzustellen, als erlebte sie der Leser selbst, fuhrt dazu,
dass [...] Tendenzen erscheinen, die in der damals modernsten europdischen Literatur
ebenfalls auftraten, ndmlich das Erzéhlen, das ein Ausdruck des &lteren Realismus war [...],
durch Présentation zu ersetzen, d.h. durch eine Darstellung, die den unmittelbaren Eindruck
des Geschehens auf eine Person wiedergibt. Diese Person tbernimmt im Grunde die Aufgabe
des Erzahlers, was ihr eine gewisse Dynamik verleiht, denn die Schilderung des Geschehens
wird durch die Beteiligung dieser Person beeinflusst, und die Eindriicke gehen durch das
Prisma ihres Empfindens.” (Prusek 1977:1080)

Die Entwicklung des personalen Erzéhlens, die ,scheinbar erzéhlerlose epische
Prasentation” (Vogt 1998:43) und der Versuch, das Geschehen aus dem Blickwinkel der
Handlungsfigur zu gestalten, tendiere thematisch stark zum Bewusstseinsstrom, der
seinerseits das Interesse an psychischen Prozessen widerspiegele (Vogt 1998:55). Das
Geschehen werde im modernen Roman von den Erzéhlfiguren selbst dargestellt
beziehungsweise durch ihre Eindriicke: Sie bilden ein ,personales Medium* fir den
Erzéahler (Vogt 1998:53).
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Dabei befiirwortet Vogt (1998:41-42) im Gegensatz zur landlaufigen Praxis®* eine
Trennung von der Person des Autors und dem fiktiven Erzahler, denn, so fragt er, kdnne
es sein, dass der Autor nicht vielmehr eine Art Stellvertreter vorschiebe (Vogt 1998:42)
(also beim Verfassen selbst in eine andere Rolle schlupft)? Dabei sollte klar sein, dass
in jedem Werk autobiografische Anteile des Autors zu finden sind, denn ein
Schriftsteller wirde nicht (iber etwas schreiben, das gar nichts mit ihm zu tun hat. Die
Frage ist nur, wo und inwieweit eine Ubereinstimmung zwischen der Biografie des
Autors und dem Schicksal der Erzahlfiguren besteht.

Beispielsweise hat die Figur Chen Gao, wie in der Kurzgeschichte beschrieben wird,
wiahrend der Verfolgung in der Kulturrevolution ein kleines ,,Andenken“? erhalten
(Wang Meng 1981:133), wohingegen die Person des Autors Wang Meng wahrend der
Kulturrevolution angeblich unter dem Schutz der uigurischen Bauern und der
einheimischen Kader leben konnte (Wang Meng 1990:319) und kdrperlich nicht zu
Schaden kam. Es scheint vielmehr als werde die Figur gerade mit ihren Missgeschicken
und Schwéchen konstruiert. Es wird beispielsweise sehr ausfihrlich berichtet, wie Chen
Gao in ein Erdloch fallt (Wang Meng 1981:134)). Dies kann dazu dienen, dass der
Erzéhler aus einer bestimmten Distanz eine einerseits bemitleidende, aber durchaus
auch mokante Rolle gegentber der Figur und ihren Erlebnissen einnehmen kann, wie
sich im folgenden Kapitel 2 noch zeigen wird.

Dabei wird auch deutlich, dass sich in der Kurzgeschichte unmissverstandlich
Erzahlereingriffe manifestieren — trotz Wang Mengs Bekenntnis, mit dem Stream-of-
consciousness zu experimentieren, dessen Technik ja gerade einer personalen
Erzahlsituation (ohne Erzéhlereinmischungen) nah kommt. Diese Sichtweise wird durch
westliche Sinologen bestétigt, die behaupten, bei Wang Meng spiegelten sich die
konventionellen Erzahlstrukturen des Realismus noch deutlich wider. Zumindest
stellenweise versehe ein Erzahler die Geschichte mit Kommentaren und nehme den
Standpunkt eines objektiven Dritten ein.?

In der Definition des chinesischen Stream-of-consciousness von He Xin wird eine
.vermischte Technik“ " zugelassen, die neben einer Beschreibung des inneren
Bewusstseinsstroms einer Figur auch die ,,Beschreibung der objektiven Verhaltnisse“?
zuldsst (He Xin 1980:164). Offensichtlich fand bei den Experimenten mit den
modernistischen Techniken aus dem Westen nicht nur inhaltlich-thematisch eine
Assimilierung statt, wie Zhang Xuejun (1996:195-196) ausfiihrt (vgl. Kapitel 1.3.),
sondern auch bei der Definition der ,,neuen* Erzé&hlsituation.

Doch auch bei den westlichen Studien zur Erzahltechnik wird festgestellt, dass

24 v/gl. Kautz (1990:102), Gruner (1988:932), Li Tuo (1980:142), Schmidt-Glintzer (1999:492)
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% ygl. auch Tay 1984:12, OufanLee 1985:421
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1980:164)
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»L-..] die Kategorie der Erzéhlsituation [...]nicht zur Charakterisierung des gesamten Werks
oder auch nur eines gréReren Abschnitts, sondern lediglich zur Klassifizierung kleinerer
Erzédhleinheiten dienen kann.” (Vogt 1998:52)

Es sei also normal, dass Elemente aus verschiedenen Erz&hlsituationen innerhalb
eines epischen Textes variieren. An welchen Stellen die Situation durch die Eindriicke
und Gedanken der Erzahlfigur dargestellt wird, an welchen Stellen sich der Erzéhler
einmischt oder an welchen Stellen schlieRlich die Grenze zwischen Erzahler und Figur
verwischt, soll in Kapitel 2 untersucht werden.

2. Erzahltechnische Perspektive in dem Werk ,Ye de yan“

Wie wir in Kapitel 1.3. bereits erfahren haben, lie sich Wang Meng nach eigenen
Aussagen von einer stark an einer personalen Erzahlsituation grenzenden Erzéhltechnik
inspirieren, also nach Vogt (1998:50-53) von einer den Erzahler zuriick treten lassende
Erzahlsituation, wobei die erschaffene Figur als personales Medium, als
Perspektivfigur® des Erzahlers dient. Weiter haben wir (in Kapitel 1.4.) angenommen,
dass in Wang Mengs Kurzgeschichte hochstwahrscheinlich trotzdem ein Erzéhler
auszumachen ist und die Gedankenwiedergabe prinzipiell in einen Erz&hlrahmen
eingebettet ist.

Dieses Kapitel soll das Ziel haben, klarer heraus zu arbeiten, in welchen Textstellen
eine Erzéhlerperspektive eingenommen wird und in welchen eine Figurenperspektive.
Dies soll einerseits an der Art der Redewiedergabe verdeutlicht werden. Es sollen in
Kapitel 2.1. die Textpassagen dargestellt werden, in denen der Erzahler die
Redewiedergabe der Figur Gbernimmt, in Kapitel 2.2. die Textstellen, in denen sich bei
der Redewiedergabe Erzahler- und Figurenstimme Uberlagern, und in Kapitel 2.3. die
Textpassagen, die als langerer innerer Monolog der Figur aufgefasst werden kdnnen.
Andererseits sollen die perspektivischen Strukturen anhand der Konzeption der
handelnden Figur verdeutlicht werden (Kapitel 2.4.).

Das grobe Verstandnis fir die perspektivischen Strukturen st in dieser
Kurzgeschichte, dessen Besonderheit gerade das Experimentieren mit Erzéhler- und
Figurenperspektive ist, unerlasslich fir die Ubersetzung ins Deutsche. Die im
Folgenden dargestellten Ergebnisse der Untersuchung bilden fir die Modellierung eines
maglichen Zieltextprofils in deutscher Sprache als MaRstab fiir die Ubersetzungskritik
die Grundlage und schérfen die Aufmerksamkeit fir die in den bereits vorhandenen
Ubersetzungen gewéhlte erzahltechnische Perspektive.

2.1. Erzahlergepragte Figurenrede zur Gestaltung des Innenlebens

In diesem Kapitel sollen zunéchst Textstellen angefiihrt werden, in denen die
Figurenrede vollstandig durch den Erzahler wiedergegeben wird. Innerhalb der

2% Der Begriff der ,,Perspektivfigur ist von Vogt (1998:53) iibernommen und wird im Folgenden zur Bezeichnung
des Protagonisten gerade in solchen Situationen verwendet, wenn deutlich wird, dass der Erzahler seine Perspektive
einnimmt.
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Redewiedergabe ist dabei eine Textstelle der Erz&hlerperspektive zuzuordnen, wenn es
sich um so genannte Redeberichte beziehungsweise Gedankenberichte handelt. Die
Wiedergabe des Bewusstseins wird dabei weitgehend in den Erzahlakt integriert, und
die Figur teilt ihre Gefuhle nicht selbstandig mit (Vogt 1998:145-146). Beim
Gedankenbericht handelt es sich um eine Technik, die ,,das Bewusstsein, also die
unausgesprochenen Gedanken, Wahrnehmungen und Gefuhle von
Handlungsfiguren® (Vogt 1998:157) wiedergibt. Um Erzahlerperspektive handelt es
sich auch, wenn indirekte Rede verwendet wird, bei der nach Vogt (1998:150) ebenfalls
die Erzahlerstimme fuhrend bleibe. Eine Textstelle ist hingegen der Figurenperspektive
zuzuordnen, wenn sie in direkter Rede wiedergegeben ist, in der nach Vogt (1998:150)
die AuRerung der sprechenden Figur ,,unveréandert zitiert“*° werde.

Zunachst einmal ist festzustellen, dass in der Kurzgeschichte sehr viele
unausgesprochene Gefiihle des Protagonisten berichtet werden.

X AR S DT .. (Wang Meng 1981:131)
Dies veranlasste Chen Gao ununterbrochen, sich schwermiitig zu fiihlen.

X AR Ay, HIUIE S, (Wang Meng 1981:131-132)
Dieser Punkt regte Chen Gao auf, aber bestiirzte ihn auch.

XAJURL T MR —Fh 32 B (1 %% . (Wang Meng 1981:138)
Dieser Satz verursachte bei Chen Gao ein Gefiihl des Schamens.

Es handelt sich dabei offensichtlich um einen Erzahler, der sich gegenulber seinem
Protagonisten allwissend verhalt und die Geflihle seiner Figur aus der Innensicht
beschreiben kann.

Wie wir noch sehen werden, haben die hdufig auftretenden Gedankenberichte die
Funktion, Abschnitte erlebter Rede, also Passagen, in denen sich die Figurenrede
zunehmend verselbstandigt, ,,einzurahmen®. Der Gedankenbericht kann bei Wang Meng
aber noch eine andere Funktion einnehmen. Der Erzéhler baut stellenweise eine Distanz
zur Figur und ihren Gefuhlen auf, um sie unterschwellig zu verspotten und zu
ironisieren®. Vergleiche dazu folgende Beispiele:

B B AR XA 2[RI R 2 G, T 1R A 1 R A R S A S A e AN R e £ RO R
PR A M5E. (Wang Meng 1981:135)

Es gab keinen Grund, den Auftrag dieses alten Genossen zuriickzuweisen, und der die
Wichtigkeit von Hammelkeulen verstehende Chen Gao regte auch keinen Zweifel an der

Notwendigkeit mit einem Brief jemanden aufzusuchen.

% Wippermann (2001:51-56) hat diesbeziiglich widerlegt, dass es sich bei der Wiedergabe von direkter Rede der
Erzahlfiguren um wortliche Zitate handelt.

%1 Diese Funktion entspricht in etwa dem bei Vogt unter ,,zweitens* erwahnten thematischen Schwerpunkt bei der
Verwendung von Gedankenbericht (Vogt 1998:159-160).
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SRS L B — AN B 2P M K B BB A R S e 23 2428, 2590, [...] (Wang Meng
1981:137)

Einzig ein auf dem Schrank am Bettende stehendes, halb mit Wasser gefulltes Glas bewirkte,
dass Chen Gao sich vertraut und warm fthlte.

Chen Gao hat sehr wohl grofle Zweifel an der Richtigkeit des Auftrags, wie
abschnittsweises Rasonieren und die schlieBlich doch eingestandene Bemerkung
verdeutlicht, nach Annahme des Auftrags habe er sich gefuhlt, als hétte er eine Hose mit
verschiedenfarbigen Hosenbeinen an®?. Und weckt es schlieRlich nicht gerade das
Mitleid des Lesers®®, dass Chen Gao sich ausgerechnet bei einem solch ordinaren
Gegenstand wie einem Glas Wasser geborgen fuhlt inmitten einer zuvor ausfihrlich
beschriebenen prunkvollen Zimmereinrichtung?

Ebenso haufig wie die Gedankenberichte sind auch Redeberichte auszumachen.

[..], BREWEEL 720, XA KIR A s bR R i 1085 & Al AL ) il F04F T H
®A4, [...] (Wang Meng 1981:136)
[...]1, Chen Gao aber trat einen Schritt nach vorn und stellte sich unter Benutzung der

deutlichsten Aussprache und dem hoflichsten Formulierungen dieser GroRstadt vor.

M TF IR AR B ORISR, YAy AE—5, A3 /MK SRS & 0N —2, 4%
TILRRIKA MR, e au s 2. Ak, [...] (1981:137-138)

Er begann, die Absicht seines Besuchs darzulegen, sprach zwei Satze und wartete ein wenig,

hoffte, der Bursche moge den Rekorder etwas leiser stellen. Nachdem er eine Weile gewartet
hatte, entdeckte er, dass keine Absicht bestand, den Rekorder leiser zu stellen, und redete
dann ohne zu fragen weiter. Seltsam, [...]

Der Erzéhler rafft dabei die Darstellung des genauen ausformulierten Dialogs, um
durch eingeschobene Kommentare Einblicke in die Motivation und die Absichten der
Figur zu ermdglichen. Auch die dialogischen Passagen bei der Begegnung mit dem
jungen Burschen, in denen der Erz&hler dem Protagonisten mitunter auch direkt das
Wort erteilt, werden sofort kommentiert.

ORI, IR AT REBON AR B e BRAR AR AT, M 5. (Wang
Meng 1981:138)

"Du bist schlieBlich noch jung, dein Vater hat es moglicherweise dir gegeniiber nicht
erwahnt..." Chen Gao war auch nicht mehr héflich und revanchierte sich mit diesem Satz.

2L BT LG AR IR 5 BT —XURSIIREE, B b 4ol 45 R B 4 R 1
e A—FE, “(Wang Meng 1981:135)

3 An dieser Stelle soll angemerkt sein, dass der Begriff ,Leser”, sowie er in dieser Arbeit verwendet wird, stets die
weiblichen Leser mit einschlieBt und keine weitere Unterscheidung zwischen weiblichen und maénnlichen
Rezipienten mehr getroffen wird.
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2.2. Interferenz zwischen Erzahlerstimme und Figurenstimme

2.2.1. Zu den Redeformen

Innerhalb der Redewiedergabe kann man die direkte Rede von der indirekten Rede oder
dem Redebericht dadurch unterscheiden, dass man die Referenz deiktischer Elemente
untersucht (Wippermann 2001:34-42). Die Untersuchung von sprachlichen Einheiten,
die rdumliche, temporale und andere Beziehungen nicht absolut beschreiben, sondern
auf einen gemeinsamen relativen Bezugspunkt flr den Sprecher und den Hérer der an
einem Kommunikationsakt beteiligten Personen verweisen, ist dabei nach Wippermann
(2001:35) das wesentliche sprachubergreifend gultige Mittel zur Trennung von direkter
und indirekter Rede. Es scheint jedoch vielmehr die Besonderheit der vorliegenden
Kurzgeschichte zu sein, dass sich die Bezugs- oder Wahrnehmungsraume** von
Erzahler und Erzéhlfigur Uberlagern, was zur Folge hat, dass sich die auf die
Bezugspunkte referierenden Einheiten und damit die Perspektive von Erzéhler oder
Erzahlfigur oft nicht mehr trennen lassen (vgl. dazu Kapitel 2.4.).

Innerhalb der Redewiedergabe duRert sich diese Erscheinung in dem unter der
Bezeichnung ,.erlebte Rede* (Vogt 1998:162-179) bekannten Phdanomen. Der Erzéhler
tritt dabei nicht vollig zurick, sondern behdlt die Kontrolle Gber die grammatischen
Randbedingungen, beispielsweise wird meist die Dritte Person zur Bezeichnung der
sprechenden Figur verwendet (Vogt 1998:162-179). Die Redewiedergabe ist jedoch
geflllt mit der ,Lebhaftigkeit der direkten Rede“ (Vogt 1998:163), grammatisch
erkennbar an Interjektionen, rhetorischen Fragen und anderen syntaktischen Einheiten,
die nach Wippermann (2001:42-47) charakteristische Elemente der direkten Rede sind.
Die Abgrenzung von Erzéhlerbericht und Figurenrede gestaltet sich dabei oft sehr
schwierig®, mitunter kommt es zu einer Verschmelzung der Stimmen von Erzéhler und
Hauptfigur (vgl. Vogt 1998:173).

2.2.2. Die Modellierung der gedanklichen Reflexionen der Figur

Wie wir in Kapitel 1.3. bereits erfahren haben, zielen bestimmte erzédhltechnische
Konzeptionen gerade darauf ab, die innere Aktivitat der Figur hervorzubringen®. So
nehmen die Dichte der Rahmenhandlung und die Darstellung der duRReren
Begebenheiten ab, bis hin zum bloRen Einsetzen als Impuls fir kritisch-intellektuelle
Reflexionen der Handlungsfigur, wie in dem Moment, als der Protagonist im Bus fahrt
(vgl. Kapitel 1.3.). Auch in Wang Mengs Kurzgeschichte konstituiert sich die Handlung
insbesondere in der ersten Halfte aus mehr oder weniger belanglosen Aktivitaten des
Protagonisten: das Warten auf den Bus, die Fahrt, der Gang durchs Wohnviertel.

% Die Verwendung der Termini ,,Bezugsraum® bzw. ,Wahrnehmungsraum® fir den dem Kommunikationsakt
zugrunde liegenden Raum mit seinen Bezugspunkten flr Sprecher, Angesprochenen und nicht Angesprochenen, aber
dennoch am Kommunikationsakt beteiligten, wurde von Ehlich (2000) dbernommen.

% Es sei letztendlich oft unméglich, bei gewissen Passagen die erlebte Rede vom Erzahlerbericht klar abzugrenzen:
Es konne sein, dass ,,weder grammatische Form, noch sprachlicher Stil, noch Inhalt sichere Indizien“ gaben, so Vogt
1998:165.

% Beispielsweise beobachtet Vogt (1998:190), es sei in der Literaturschreibung eine Strategie, das handelnde Ich ,,in
Ruhesituationen zu versetzen®, damit es monologisieren kénne.
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Dadurch wird Raum geschaffen fur die Modellierung der gedanklichen Reflexionen der
Figur. Bei seinem FuBmarsch durch ein Wohnviertel, der ihn zur Wohnung des
Funktionars fuhren soll, duBern sich diese Reflexionen mitunter in gefuhlsergriffenen
Passagen unter Einbettung von StoRseufzern und Wunschsatzen:

AN B FEE — 2% WIS B OR AT, AN 12 B8 IR A AR AFAR43 1 A i 1T i B 1) 2 6V,
RE AR LATsE, X2 A0 W, SRimIAEe, fh— D ARBX R . ZAFR
TEFRRT T, ALK, s hr, Ain] DURT IS8 LA A58 /) B9 T AT T 25 065 45 16
G, [.]e ARTERAENE, AbSE BT AL TP TR 1) 4, 4% — A 52 44 Hob ik
Sl SAII NS4 HABH . (Wang Meng 1981:133)

Wenn er die helle StraRe nicht hatte verlassen miissen, wenn er den mit stoRenden und

dragenden Menschen angefiillten, aber gemitlichen Bus nicht hétte verlassen missen, wenn

alle zusammen auf der StraRe vorwarts schritten, ach, wie schon das ware! Aber jetzt, jetzt

war er allein hierher gekommen. Andernfalls ware er gerade im Géstehaus geblieben;
eigentlich wollte er nicht ausgehen. Das ware noch besser gewesen, er hatte mit seinen
jingeren Freunden den ganzen Abend diskutieren konnen, [...]. Aber jetzt hatte er
seltsamerweise eine ganze Weile im Bus gesessen, sollte entsprechend einer seltsamen
Adresse einen seltsamen Menschen suchen, um eine seltsame Sache zu erledigen.

Dabei referenzieren die deiktischen Zeit- und Raumadverbien ,jetzt“ und
Lhierher” auf die Position eines Sprechers, das Personalpronomen referenziert jedoch
auf einen nur mittelbar am Kommunikationsakt beteiligten in der Dritten Person. Zeit-
und Raumadverbien beziehen sich damit auf den Figurenstandpunkt, das
Personalpronomen verweist jedoch auf die Erzéhlerperspektive. In dieser Textpassage
sind die Merkmale der erlebten Rede durch Vorhandensein von Deiktika sehr deutlich
vertreten.

Jedoch ist die Interferenz der Perspektiven wesentlich subtiler angedeutet, wenn
keine Deiktika vorhanden sind oder durch die Deixis keine solch eindeutige Markierung
erfolgt. Prinzipiell ist die Figur Chen Gao als Perspektivfigur des Erzahlers zu verstehen.
Wenn also eine erérternde Textstelle beginnt, so ist anzunehmen, dass diese im Kopf
des Protagonisten, der Perspektivfigur, ablduft. Da personale Deiktika und andere
erzéhlerische Bestandteile innerhalb des Reflektierens mitunter vollig wegfallen, kann
die Textstelle auch als innerer Monolog aufgefasst werden, also nach Vogt (1981:179)
als unausgesprochene Gedanken der Figur, die in Form von direkter Rede (ohne
Redeeinleitung) mitgeteilt werden.®” Dabei lassen sich die untersuchten Passagen in
ruhige bedachtige Uberlegungen oder kurze affektive AuBerungen einteilen.

%7 Bei Vogt (1998) finden wir, eingeordnet unter Punkt sechs der ,hilfreichen Hinweise zum Erkennen der erlebten
Rede: Ein Hinweis zum Erkennen der erlebten Rede sei gegeben wenn sich gewisse Partien ,,nur als innerer Monolog
der Figur verstehen lassen* (Vogt 1998:165-166). So ungenau im Hinblick auf die konkrete AuBerung der
grammatischen Form dieser Hinweis ist, er verdeutlicht doch auch, dass bei der Klassifizierung der Redewiedergabe
mitunter die Grenzen zwischen erlebter Rede und innerem Monolog fliefend sind, so dass sich der Leser auf sein
inhaltliches Verstandnis des Erzéhlwerks verlassen muss, wenn er die Aussage dem Erzahler oder der Figur zuordnen
will.



22

KRR, BRRBEY B ARSI, A RITTIR IS B RIS e /)i
BB IRAE 7 e o XM PRI DRIk Tl ) R I LA e 2 e, AT T AN D 2
BREE L. XEAEASR S BRAEME 7. (Wang Meng 1981:130)

Seit einer Woche in der Grof3stadt, vernahm Chen Gao von Uberall Gerede iber Demokratie.
In der Grofistadt Uber Demokratie zu reden aber war genau so Ublich wie in jenem
abgelegenen Kreis Uber Hammelkeulen. Das ist wohl so, weil in der GroR3stadt die

Fleischversorgung im Verhéltnis hinreichend ist. Die Leute missen sich um Hammelkeulen

nicht den Kopf zerbrechen. Das ist wirklich beneidenswert! Chen Gao schmunzelte.

Bei dieser Passage eines bedachtigen Monologs handelt es sich um einen langeren
Abschnitt, in dem Chen Gao sich das Wohlstandsgefélle zwischen Stadt und Land
verdeutlicht. Anzeichen fur einen Erzéhlereingriff ist die Nennung des Figurennamens
im ersten Satz. Es muss sich jedoch aufgrund inhaltlicher Kriterien um Uberlegungen
der Figur handeln. Dass die Aussage Uber die Fleischversorgung in der Grofstadt
lediglich eine Vermutung darstellt, deutet auf die Perspektive von Chen Gao hin, von
dem wir erfahren haben, dass er ,,schon seit Uber zwanzig Jahren nicht mehr in diese
GroRstadt gekommen ist“® (Wang Meng 1981:129), und damit nicht tber die aktuellen
Zustande in der Stadt informiert ist. Zudem ist die schlussfolgernde Bewertung der
Zusténde in der Grof3stadt als ,,wirklich beneidenswert” mit der Figur in ihrer Situation
verknlpft, und zwar durch die Darstellung ihrer AuBensicht. Es scheint, dass das
Schmunzeln gerade die Reaktion auf diesen soeben von ihr erdachten
unausgesprochenen Gedankengang sei.

Es ist dabei in der Kurzgeschichte auch keine Seltenheit, dass diese
monologisierenden Passagen lediglich einen Satz umfassen, vgl.

PRI G) — L ABEHEEmm 1 4. AREE, WAL,  (HE4 Afthk. (Wang Meng
1981:130)
Chen Gao und die anderen Leute stiegen dicht strémend in den Bus. Sehr eng, kein Sitzplatz,

dennoch angenehm.

Ganz im Gegensatz dazu steht folgende kurze AuRerung affektiven Charakters.

EANS LR GRS A, Baoz—, A, oz —ANIsE, A E 2
AT X R N ay, HIR . (Wang Meng 1981:131)
Wenn von diesen Reden auf der Tagung nur die Halfte, nein, ein Fiinftel, nein, ein Zehntel in

die Praxis umgesetzt werden kénnte, das ware einfach aulRerordentlich! Dieser Punkt regte
Chen Gao auf, aber bestiirzte ihn auch.

BRRR LA AR KIK T
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Das Ausrufezeichen verleiht dem Satz expressiven Charakter. Es handelt sich um
einen Ausrufesatz, und damit nach Wippermann (2001:45) um ein Kennzeichen der
direkten Rede, die ihrerseits auf Figurenperspektive hinweist. Es ist jedoch keine
Redeeinleitung vorhanden und auch keine Anfilhrungszeichen®, die die Passage
abschlieRend als AuRerung der Figur markieren wiirden. Nur an der impliziten
nachtraglichen Zuweisung der Aussage ist erkennbar, dass die Aussage Chen Gao
zuzuordnen ist und sich nicht etwa der Erzéhler Uber die Zustande auf der
Schriftstellertagung &uRert, die zuvor berichtend dargelegt wurden. Derartige Passagen
sind prinzipiell als Zuspitzung innerer Gedankengénge der Figur zu verstehen.

Bei diesen Beispielen, in denen die Reflexionen der Figur mitgeteilt werden, fallt ein
sehr markanter Konzeptionszug der Kurzgeschichte auf, namlich dass die unter Kapitel
2.1. beschriebenen Gedankenberichte von Chen Gao (z.B. ,,dieser Punkt regte Chen Gao
auf*) und die Textstellen, in denen Chen Gao aus einer AuBensicht beschrieben wird
(z.B. ,Chen Gao Ilachelte”), also eindeutig erzahlergepragte Textpassagen,
gewissermalien als Einbettung der subjektiven FigurenduBerungen wie den oben
beschriebenen dienen. Das kann seinen Grund darin haben, dass es gerade das Merkmal
der erlebten Rede ist, ohne Redeeinleitung auszukommen, dadurch aber umso mehr auf
den sie umgebenden Kontext angewiesen zu sein, so VVogt (1998:164). Es bestétigt sich
damit auch, dass die Gedanken der Erzédhlfigur bei Wang Meng durch einen
Erzéhlrahmen eingefasst sind, im Gegensatz zu ausgeprégt personalen Erzahlsituationen,
wie dem Stream-of-consciousness.

2.3. Die Simulation von unmittelbaren Reflexen der Figurenseele

Nachdem nun versucht wurde, die kritisch-intellektuellen Reflexionen der Figur zu
klassifizieren, die noch syntaktisch-logisch durchformt sind und damit Aussagen im
Sinne eines inneren Monologs oder erlebter Rede zuzuordnen sind, sollen in diesem
Kapitel nun gerade die ebenfalls in der Kurzgeschichte vorhandenen unmittelbaren
Eindriicke und Empfindungen der Figur exemplifiziert werden, die nicht vollstandig
ausformuliert sind.

Chen Gao scheint offensichtlich nicht nur zum begrifflichen Reflektieren konstruiert
worden zu sein, sondern auch als Medium fir die Darstellung der auleren fiktionalen
Begebenheiten. Die fiktionale Umgebung wird meist nicht durch einen Erzéhler
beschrieben. Vielmehr wird der Leser dazu veranlasst, diese aus der Prasentation der
unmittelbaren Eindriicke der Erzahlfigur zu erschlieRen.

KETFERVNARTE . B AATE . WA RIS o I 1R e A ds A Kk i
(& I FIRE Rl JFARE T FARVEVE I, ARITAE S T H ST ILKT B R V8 i i) i i
TiRe HRTHELKEME THIKE. mEEEe i, Tk, KM
TALE NS, (Wang Meng 1981:129)

% Wippermann (2001:58-59) bemerkt dazu, dass die Zeichensetzung zur Markierung der Redewiedergabe auch in
modernen chinesischen Texten kein verlassliches Indiz zur Bestimmung des Redemodus darstellt.
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GroRe Fahrzeuge und kleine Fahrzeuge. Trolley-Busse und Fahrrader. Pfeifgerdusche und

Lachgerdusche. Die Nacht der GroRstadt erst offenbart ihre Vitalitat und ihre besonderen
Eigenschaften. Anfangs gab es spérliche, dann aber auffallige Neonlichter und vor den
Friseursalons kreisende Wirbelleuchten. Es gibt dauergewelltes Haar und lang gelassenes
Haar. Blumentauparfiim und Duft von Gesichtscreme.

Wir erfahren implizit, dass sich Chen Gao offensichtlich an einer sehr belebten
Stralle befindet. Offensichtlich ist Chen Gaos Aufmerksamkeit auf weibliche Passanten
gerichtet, die kosmetische Veranderungen gewagt haben. Alles erschliefen wir jedoch
lediglich aus aneinander gereihten Wahrnehmungsnotaten, teilweise sogar reine
Nominalphrasen ohne Pradikat. Im Gegensatz zu den durch Gedankenbericht
mitgeteilten Gefiihlen Chen Gaos sind diese Eindriicke unmittelbar, das heil3t vollig
ohne Erzéhlinstanz wiedergegeben. Nicht deutlich wird aus dieser Darstellung fiktiver
Wahrnehmung, die nach dem Vorbild eines Bewusstseinsstroms gestaltet ist, ob ein
langer andauernder Zustand beschrieben wird und ob Szenenwechsel stattfinden und an
welcher Stelle. Auf die zeitlichen Verhéltnisse geben jedoch die syntaktischen
Satzabschlussmarkierungen, wie Punkte, Hinweise. Sie deuten auf das ruhige Tempo
der Gedanken der Erzahlfigur hin*,

Die durch Aussparung des Pradikats ,,syntaktisch unvollstdndigen Teilsétze stellen
in dieser Kurzgeschichte eine strukturelle Besonderheit dar, mit der, ganz nach dem
Vorbild der Bewusstseinsromane, die Darstellung eines noch nicht vom Gehirn
verarbeiteten ,,vorsprachlichen Bewusstseinsinhalts* (vgl. Vogt 1998:185) vorgetauscht
werden kann. In &hnlichem bruchstiickhaftem Stil erfolgt die Darstellung beispielsweise,
als Chen Gao mit dem jungen Burschen durch den Gang zu dem Zimmer l4uft oder die
Zimmereinrichtung des jungen Burschen wahrnimmt.

AR HRAID PR —— I W W, RS RN D P —— g SR . 2 AN
A=A, W TEIULANTT. (Wang Meng 1981:137)

Die Schritte des jungen Burschen — dong dong dong. Chen Gaos Schritte — ca ca ca. Ein
stockdunkler Korridor. Links eine Tir, rechts eine Tir, [sie] passierten eine ganze Menge

Turen.

WLk, HEEanAmg T, WHSREK, AR, FGREEN—D L. K
KGN, SEIERBHENT TRZHMYEE. (Wang Meng 1981:137)

Ein Bett mit Sprungfedermatratze, eine aprikosengelbe Seidendecke, nicht zusammengeleqgt,

hauft sich dort, gleicht einer Shaomai-Teigtasche. Eine Stehlampe, deren Metallstédnder einen

Respekt einfloRenden Glanz verbreitete.

“2 Die Ruhe Chen Gaos steht dabei ganz im Kontrast zu der Schlussszene, in der er, aufgebracht tiber die Begegnung
in der Wohnung des Funktionérs, offensichtlich sehr schnell durch das Wohnviertel wieder zur Bushaltestelle gelangt.
Durch einen erzahlerischen Eingriff, der ausschlieBlich die Handlungsstruktur wiedergibt, wird der Riickweg von der
Wohnung zur Bushaltestelle auf zwei Satze gerafft, ganz im Gegensatz zum Hinweg zur Wohnung des Kaders, der
sich Uber mehr als sieben Seiten erstreckt.
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Es heillit nicht ,Es gab ein Bett mit einer Sprungfedermatratze und eine
aprikosengelbe Seidenbettdecke [...]“, die Nominalphrasen sind im Original
pradikatslos ohne verbindende Konjunktion aufgereiht.

Auch die Lautmalereien, wie oben die Gerausche der Schritte, oder wie das ,,pa“ (zu
Deutsch: ping) beim Einschalten der Lampe im Bus (Wang Meng 1981:130) oder auch
das ,,chi“ (zu Deutsch: ratsch) beim Abreil3en der Fahrkarten (Wang Meng 1981:140)
mussten demnach hier eingeordnet werden. Die Lautmalereien lassen sich in dieser
Kurzgeschichte als fliichtige Eindriicke des Protagonisten deuten, die er noch nicht
verarbeitet hat und auch selbst nicht erlautert. Zusétzlich kann beabsichtigt sein, dass
der innere Monolog gerade deshalb wie ein von der Figur gepragter
» Telegrammstil® erscheint, da das monologisierende Ich die ihm selbstverstandlich
erscheinenden Angaben nicht nennt, weil er seine Aussage nicht an einen
Ansprechpartner richtet (vgl. Vogt 1998:184). Vollig deplatziert sind in dieser Art
innerer Monologe nach dem Vorbild der Bewusstseinsromane auch Passagen, in denen
die Figur eigene habitualisierte Handlungen erlautert, wie ,ich gehe durch den
Korridor“, ,,ich schaue in das Zimmer*, und so weiter (vgl. Vogt 1998:186-187).

Allerdings lassen sich auch bei diesem Konzeptionszug der Kurzgeschichte, so sehr
er einem Stream-of-consciousness gleicht, Erzéhlereingriffe ausmachen. Das haben wir
bereits an oben angefiihrtem Beispiel gesehen: Die Onomatopoetika zur Wiedergabe des
Klangs der Schritte von dem jungen Burschen und Chen Gao sind explizit kommentiert,
denn offensichtlich ware es fur den Leser zu schwer, den gesamten VVorgang, in dem der
junge Bursche Chen Gao zu seinem Zimmer begleitet, allein anhand der Laute der
Schritte zu rekonstruieren.

2.4. Weitere Elemente des Entwurfs der Perspektivfigur

Wie wir erfahren haben, ist es nachweislich eine Strategie des Autors, die fiktive
Aulenwelt durch die Wahrnehmung des Protagonisten zu modellieren und moglichst
auf erzéhlerisch-beschreibende Passagen zu verzichten, die ihrerseits lediglich den
Rahmen fur erlebte Rede und innere Monologe der Figur bilden. Es gibt jedoch noch
weitere inhaltliche Konzeptionsziige, die erkennen lassen, dass die Darstellung
prinzipiell so angelegt ist, dass sie aus der Perspektive der Handlungsfigur Chen Gao
geschieht. Der Erzéhler begibt sich nicht nur in Bezug auf zeitliche und ortliche
Angaben in die Position seines Protagonisten, sondern hat auch die Mdglichkeit, sich
geistig in den Kenntnisstand seiner Figur zu versetzen. In diesem Sinne kann auch erst
beschrieben werden, was sich hinter einer Tur befindet, wenn diese gedffnet wurde.

2.4.1. AulBensicht — Innensicht

Figuren, denen Chen Gao begegnet, werden prinzipiell nur von auRen beschrieben, er
kennt sie nicht.

BTSN UL FN N . A A AR T LR e s ) /NG 4R . (Wang Meng 1981:130)
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Die Fahrkartenverkauferin war ein rotwangiges Madchen mit guter Aussprache und lauter,
klarer Stimme.

LR T BRI, AN NS s e R4 [...] (Wang Meng 1981:130)
Zwei junge Erwachsene in Arbeitskleidung stiegen ein, die mit erregter Gemiitslage
diskutierten [...]

Dies steht ganz im Gegensatz zu der Beschreibung des Protagonisten, die, wie wir in
Kapitel 2.1. gesehen haben, oft aus der Innensicht heraus mit Hilfe des
Gedankenberichts als Mittel der Redewiedergabe geschieht. Offensichtlich verhélt sich
der Erzéhler lediglich gegenuber der Figur Chen Gao allwissend, nicht aber gegentiber
anderen Figuren. Nur ein einziges Mal in der Kurzgeschichte meint der Leser Einblicke
in die Gedanken einer anderen Figur als Chen Gao zu erhalten:

[..], “ABRAZMRA? 7 GEART 0, AEREDEE, O 51— S5
KTORIE T o WLy, SRZAEMAZA H AP T AWe. (Wang Meng 1981:140)

[...], .,Ist noch jemand ohne Fahrkarte?* fragte die Fahrkartenverk&uferin, wartete nicht, bis
Chen Gao sein Kleingeld aus der Tasche gezogen hatte, ,,ping*, ldschte sie das Lampchen. Sie
glaubte, alle, die im Bus sallen, seien Nachtschichtarbeiter mit Monatskarte.

Dieser Satz ist allerdings als Aussage nicht des Erzahlers, sondern der Erzéhlfigur zu
deuten und hat die wichtige Funktion, die Rolle von Chen Gao als Auflenseiter in der
GroRstadt, die er seit Beginn der Erzahlung einnimmt, aufzuheben. Er verdeutlicht, dass
er sich nach der Erfahrung und dem Schrecken bei der Begegnung mit dem jungen
Burschen zumindest dem &uReren Schein nach bravourés in sein Umfeld integriert, so
dass ihn selbst die Fahrkartenverkduferin nicht mehr in seiner Marginalexistenz
zwischen Stadtmenschen und Dorfbewohnern erkennt.

Schlielllich ist noch anzumerken, dass auch Chen Gao gelegentlich aus der
AuRenperspektive beschrieben wird, obwohl er diese ja korrekterweise nur ersehen
kdnnte, wenn er in einen Spiegel blickt.

MRS T . (Wang Meng 1981:130)
Chen Gao schmunzelte.

[..] A BRI T — NMRREM S, AHMH . (Wang Meng 1981:138)
Auf seinem Gesicht erschien ebenfalls ein geringschatziges Lacheln, unbewusst.

BRI — i, ARATREEEAL, X B BN
. (Wang Meng 1981:133)

Er hinkte beim Gehen ein bilkchen, aber wenn man selbstverstandlich nicht darauf achtete,
konnte man es nicht bemerken. Dies war noch ein von ,alles zerstéren“ dagelassenes ganz
kleines Andenken.
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Der Einsatz dieses Mittels l&sst sich durch bereits erwéhnte mdgliche Funktionen des
Erzahlers erklaren. Wie wir in Kapitel 2.2.1. gesehen haben, liefern derartige
erzéhlergepragte Textstellen gerade den narrativen Rahmen fir die Passagen erlebter
Rede. Zweitens deuten insbesondere die beiden letzten Beispiele wieder auf die
mokante Rolle des Erzéhlers hin, die wir in Kapitel 2.1. bereits bemerkt hatten, da sie
die Diskrepanz aufzeigen zwischen dem, was Chen Gao in seinen Gedanken vorgibt,
und dem, was durch eine Aullensicht deutlich wird. So wurde doch zunéchst beteuert,
dass er ,,auf keinen Fall“** (Wang Meng 1981:138) diese Art zu singen verabscheute,
bevor dann von aufRen doch ein abschatziges Lacheln bei ihm zu erkennen ist. Und: Es
wird konstatiert, dass die Erledigung des Auftrags ganz normal, reguldr sei, bevor doch
eingestanden wird, dass Chen Gao sich dafiir ungeeignet vorkomme, so, als sei er zum
Balletttanzen geschickt worden (Wang Meng 1981:133). Und durch das erst in der
AuRensicht augenscheinlich werdende Humpeln wird Chen Gaos inneres Gefiihl
bestétigt und damit im (bertragenen Sinne der komische Widerspruch seiner inneren
Einstellung zur Vergabe des vorher von ihm noch als ,,ganz normal*“ bezeichneten
Auftrags aufgezeigt.

2.4.2. Das Blickfeld
Chen Gao ist nicht bekannt, was sich hinter verschlossenen Tiren befindet.

BATBNEE, AR T NBRPAT /O S AR Ok, BB H 2R AE TR B, 2B A 52K, ]
(Wang Meng 1981:136)

Es gab keine Verdnderung der Lage, aber durch die Tir schienen einige Gerdusche
herauszudringen. Er presste das Ohr an die Tur, mdglicherweise war es Musik, [...]

Aus diesem Beispiel wird insbesondere deutlich, dass die Figur nur Dinge
wahrnehmen kann, die in ihrem Blickfeld sind. Dieser Konzeption folgend ist derjenige,
der die Tur offnet, selbstverstandlich auch erst bekannt, nachdem die Tir offen ist und
der junge Bursche fur den auBerhalb der Wohnung stehenden Chen Gao sichtbar wird
(vgl. Wang Meng 1981:136). So bleibt dem Leser auch verschlossen, wie der
Gesichtsausdruck des jungen Burschen aussieht, da er durch die Dunkelheit des
Korridors nicht erkennbar ist, und er wird diesem lediglich in Form einer Vermutung
der Perspektivfigur mitgeteilt:

IR ABME TR, AR E T LURBEMb A T — N )E, BET—F, [..]
(Wang Meng 1981:137)
In der Dunkelheit konnte man den Gesichtsausdruck des jungen Burschen nicht sehen, aber

intuitiv konnte man fiihlen, dass er die Augenbrauen hochziehe, ein wenig zdgerte, [...]

Moo A FEAN T R B SO AT, [L..]
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Und auch bei der Beschreibung des jungen Burschen folgen wir dem Blick der Figur

[.] THTIF T, 2 ASRAGERLE/MA T, EEJRR), KERDWEH), %5 LFH
— 2% EIATERUR — XU 4 dti e, A B LR S kI DG (Wang Meng 1981:136)

Es war ein junger Bursche mit zerzaustem Haar, der Oberkdrper ganz nackt, die Oberschenkel
ganz nackt, am ganzen Korper nur eine weie Unterhose und ein Paar
Schaumgummischlappen; seine Muskeln und seine Haut glanzten.

Die Reihenfolge der Wahrnehmung der Person, die Chen Gao gegeniber steht,
erfolgt von oben nach unten, von den ,Haaren“ zu den FiRen
(,,Schaumgummischlappen®). Dies erweckt den Eindruck, dass Chen Gao langsam von
oben nach unten an dem Burschen herabschaut und dabei jedes Kdorperteil einzeln
wahrnimmt. Auch hier wird wieder die in Kapitel 1.3. beschriebene und Kapitel 2.3.
gefestigte Absicht des Autors bestatigt, unmittelbare Eindricke der Figur zu
prasentieren. Es wird der unreflektierte Moment des Wahrnehmens beschrieben und
nicht eine distanzierte Feststellung.

Das Konzept der Beschreibung lediglich dessen, was im Blickfeld der Figur liegt,
wird aber auch an ganz feinen Anzeichen erkennbar: Die Figur muss erst den Kopf
heben, bevor ein Gegenstand in ihr Blickfeld gerét.

fib—46%, FHIMLH—REERF AT LD INEFEFH . OG0 R LR N
R AT ¥

Er hob den Kopf und sah an einer ganz verbogenen Stange neben dem Gebdude eine einzelne,
orangerote, ganz kleine elektrische Leuchte.

2.4.3. Die Situierung der Figur

Fahrt die Handlungsfigur mit dem Bus los, so sieht der Leser mit ihr die Baume
zuruckbleiben. Er nimmt ebenfalls die Perspektive eines Abfahrenden ein.

VEZ AT Mg @3RI ARt 227, R T, IR FRE w4,
W\, BTG T, AMITXAEF %% . (Wang Meng 1981:130)

Viele StraBBenlaternen, Baumschatten, Gebdude und FulRgénger glitten voriber, wieder wird
man die Haltestelle erreichen, die klar und wohlklingende Stimme die Haltestelle ausrufen,
ping - die Schirmlampe wieder hell werden und die Leute wieder heftig schubsen.

Dabei wird die Perspektive der Figur im Chinesischen durch die deiktischen
Wortbildungsbestandteile -lai und -qu angedeutet, die jeweils eine Bewegung zum
Sprecher hin oder vom Sprecher weg bedeuten (vgl. Reichardt/Reichardt 1990:76-77).
,Lueguoqu®“ (eigentlich ,an jemandem voriber hinweggleiten”) bedeutet eine
Bewegung, die am Sprecher vorbei hinwegfiihrt. Dieselben Partikel treten auch bei der
Anordnung der Personen Chen Gao und dem jungen Burschen im Zimmer auf: Chen
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Gao ,,zieht“ einen Hocker zu sich ,heriiber“** (Wang Meng 1981:137) oder muss zu
dem jungen Burschen ,hiniibergehen“* (Wang Meng 1981:138). Das Zentrum des
deiktischen Koordinatensystems bildet der Protagonist Chen Gao.

Im  Deutschen wird die Unterscheidung zwischen ,hingehen“ und
»herkommen* zwar nicht so streng beachtet, wie auch Reichardt/Reichardt (1990:77)
bemerkten. Im chinesischen Original sie ist jedoch ein zusétzlicher Beleg dafiir, dass die
Handlung aus der Perspektive der Handlungsfigur heraus beschrieben wird. Dasselbe
gilt fiir die deiktischen Demonstrativpronomen ,,zhe* (dieses) und ,,na“ (jenes). Auch
sie haben nicht ausschlief3lich ,,die Funktion, die der Artikel im Deutschen austbt®, wie
Reissinger (1985:54) behauptet, sondern sind im Chinesischen wichtige raumliche
Indikatoren. Sie driicken keinen konkreten Ort, sondern Beziehungen zwischen
Gegenstanden und Personen aus. Verweist also der Erzéhler auf das Gesicht des jungen
Burschen mit ,,na zhang lian* (Wang Meng 1981:138) (eigentlich ,,jenes Gesicht®), so
verweist er auf etwas bei einer Dritten Person, radumlich nicht nahe stehendes, und damit
auch darauf, wie viel Abstand Chen Gao doch noch zu dem Burschen hélt (oder gerade
halten will?). Es gibt jedoch auch eine Szene, in der die Situation in Bezug auf die
Deixis von einem neben Chen Gao Stehenden beschrieben wird:

[.] —HWEREED TR, HE2Bk DRk, ARBASmE, makaiy R, 2,
VBB A AR BCE R ZR VG o AR At AR TR 20 b oA DA R AR o i i
ek, T, WA NS B, B P T ok, HERNTE WIIE H ok S
BR B — AR K, ARPEAT AR B T, ERR T e e iR T, [L..] (Wang
Meng 1981:134)

[...] ein FuB sank anscheinend in den Sand, aber [da] [er] bereits abgesprungen war, erhob [er]
sich nicht, sondern fiel in den Graben. Zum Gliick lag auf dem Boden der Grube nicht noch
etwas Hartes oder Spitzes. Aber er brauchte fast zehn Minuten, bis er sich von Schmerz und
Schrecken erholt hatte. Er lachte, klopfte sich ein bisschen die Erde vom Kdérper ab und kroch
heraus. Wer hétte gedacht, dass [er], gerade herausgekrochen, wiederum mit einem Ful in

eine Regenpflitze treten wiirde. Er zog eilig den Ful} aus der Regenpfiitze, aber Schuh und
Socke waren bereits nafi [...]

Chen Gao Klettert aus der Grube zum Sprechenden hin (pale chulai (herausklettern),
nicht etwa von dem Ort, an dem er sich befand, als Zentrum weg (pale chuqu
(hinausklettern)). Dass der Bezugs- und Wahrnehmungsraum so verschoben wird, dass
er nicht mehr mit dem der Figur Ubereinstimmt, lasst sich dadurch erklaren, dass der
Erzéhler bei der Schilderung dieser Szene eine andere Rolle einnimmt. Er verschafft
sich Abstand. Bei der Beschreibung von Chen Gaos Sturz ins Erdloch nimmt er auf
diese Weise eine distanzierte und U(berdies unwissende (,,moglicherweise®, ,,zum
Gluck®, ,,Wer hatte gedacht, dass*) Position ein. Dieser Konzeptionszug lasst sich dem

P BRI TR — AT, i
AR /MK [ P A% S

¥, [...]
S S ek FL A A X AT S [ R SR A 6 T i s .
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bereits in Kapitel 2.1. im Zusammenhang mit der Redewiedergabe durch den Erzéhler
beobachteten Phanomen zuordnen, dass trotz der Absicht des Autors, eine Technik mit
einer personalen Erzahlsituation zu imitieren, eben doch auch Textstellen zu finden sind,
in denen der Erzéhler sich als solcher, getrennt von der Figur, manifestiert. Durch die
Manifestation eines Erzahlers in den angefuhrten Textstellen ist in der Kurzgeschichte
eindeutig die Funktion auszumachen, tber die Erzahlfigur und seine Situation zu
spotten und auf diese Weise der Kurzgeschichte einen gesellschaftskritischen
satirischen Beiklang zu verleihen.

3. Zur Methodik der Ubersetzungskritik

Im dritten Abschnitt dieser Untersuchung des chinesischen Werkes ,,Ye de yan* und
seiner Ubersetzungen im Rahmen dieser Ubersetzungskritik sollen Einblicke in die
alteren und neueren Ansétze zur Ubersetzungswissenschaft mit ihren Schwierigkeiten
gegeben  werden. Dann soll speziell die zentrale Problematik beim
ubersetzungskritischen Vorgehen dargestellt werden. Diese besteht in der Aufgabe,
ubersetzungskritischne Methoden in Abkehr von einer subjektiven personlichen
Bewertung wissenschaftlich zu objektivieren.

Es sollen inshesondere zwei verschiedene Ansdtze aus dem Bereich
Ubersetzungswissenschaft mit Auswirkung auf das methodische Vorgehen dieser Arbeit
diskutiert werden: die Ideen von Nord (1995) und die von Gerzymisch-Arbogast (1994).
Im Mittelpunkt steht die Bewertung der Ubersetzung als Gesamterscheinung. Um dem
Hauptproblem, dem Kiritisieren zusammenhangsloser Einzelphdnomene, entgegen zu
treten, betont Nord das Einbeziehen des Kontextes bei der Textanalyse. Sie erweitert
den Textbegriff erheblich durch Berucksichtigung der historischen und sozio-
kulturellen Einbettung des Textes und flhrt die ,,textexternen Faktoren* (1995:44-89)
detailliert auf. Das Heranziehen von Aspekten der Kommunikationsbedingung soll dazu
dienen die Bestimmung der Funktion des Translats (,,Skopos®) zu ermdéglichen und
damit die Bestimmung der (bersetzungsrelevanten Merkmale. Die Festlegung einer
Relevanz von bestimmten Textphdnomenen ist die Voraussetzung fir die kritische
Betrachtung der Ubersetzungen.

Gerzymisch-Arbogast  (1994) betont bei ihrer Vorstellung methodischer
Vorgehensweisen  fir eine  Ubersetzungskritik ebenfalls das differenzierte
Herausarbeiten von verschiedenen Ubersetzungsaspekten. Sie hierarchisiert diese
Merkmale allerdings anhand der Texttypologie von Reiss (1982) und nicht mittels der
Situationsfaktoren.

3.1. Zum Begriff ,Ubersetzen*

Koller bezeichnet den textverarbeitenden VVorgang, der von einem Ausgangstext (auch
»ausgangssprachlicher Text* oder ,,AS-Text") zu einem Zieltext (auch ,,zielsprachlichen
Text* oder ,,ZS-Text*) fihrt, als das ,,Ubersetzen®, wobei das Verhiltnis zwischen
Ausgangs- und Zieltext bei dem Ubersetzungsvorgang die ,,Aquivalenz* sein soll
(Koller 1992:80-82).
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Bei der Frage nach der Beschaffenheit der Eigenschaft ,, Aquivalenz fallt zunachst
auf, dass diese nicht durch Eindeutigkeit charakterisiert sein kann, wie man beispielhaft
daran sehen kann, dass es fiinf verschiedene deutschsprachige Ubersetzungen der
untersuchten Kurzgeschichte gibt. Bereits Koller stellt (1992:201) fest, dass das
charakteristische Merkmal dieses Verhaltnisses die Mehrdeutigkeit ist.

Der Begriff ,,Aquivalenz wird auch von Snell-Hornby (1994:13-16) aufgegriffen,
allerdings von einer anderen Seite beleuchtet. Sie kommt zu dem Schluss, dass
LAquivalenz* fir eine GroRe, die das Verhaltnis zwischen Ausgangs- und Zieltext
festlegen soll, im naturwissenschaftlichen Sinne eine Illusion ist und Ubersetzung nicht
mehr als striktes (linguistisches) Umkodierungsmodell aufgefasst werden darf (Snell-
Hornby 1994:13-15), wie dies beispielsweise in Koller (1992:94-107, insbes. 1992:106-
107) groRtenteils verfolgt wird. Vielmehr sei die Ubersetzungswissenschaft eine
»interdisziplindre, multiperspektivische Einheit* (Snell-Hornby 1994:12) und kein
,» 1eilbereich der angewandten Linguistik® (Snell-Hornby 1994:11).

Damit wird Kollers Verstandnis des Ubersetzungsprozesses, das durch die rein
sprachliche Relation zwischen den Texten gepréagt ist (vgl. zum Beispiel Koller
1992:200), wesentlich erweitert. Beim Ubersetzungsvorgang koénnen nicht allein
linguistische Komponenten untersucht werden. Der Text darf nicht allein als ein
sprachliches Gebilde aufgefasst werden. Ein Text ist vielmehr eine (schrift-)sprachlich
fixierte Handlung oder auch Situation und die Sprache ist nur das Tragermedium, das es
ermdglicht, uns einen bestimmten Sachverhalt vorzustellen. ,,[E]in Text ist mehr als die
Summe dessen, was in ihm verbal ausgesagt wird.” konstatiert Xue Siliang (1992:50)
und spricht in diesem Zusammenhang von Texten oder allgemeiner: sprachlichen
AuBerungen als ,,Wirklichkeitsausschnitten* (Xue Siliang 1992:50), womit sie auch die
Meinung von anderen Ubersetzungswissenschaftlern der neueren Richtung teilt*.

Diesen Gedanken eines erweiterten Textbegriffs im Hinblick auf die
Ubersetzungswissenschaft weiterfiihrend, ist ausschlaggebend, dass der durch die
Schriftsprache fixierte Sachverhalt oder die Situation in eine bestimmte Kultur mit all
ihren Erscheinungen, Verhaltensweisen und Handlungen eingebettet ist:

»ES gilt noch einmal festzuhalten, dass es sich bei einer Translation immer zuerst und vor
allen Dingen um einen kulturellen und darin sprachlichen Transfer handelt. Sprachliche
AuBerungen sind an Situationen und Konventionen gebunden, sie sind kultur- und
individuumsspezifische Verstehensweisen und Interpretationen der Umwelt und von
Wirklichkeitsausschnitten. Zu ubersetzen und beurteilen ist dann immer der Text in Situation,
in seiner jeweiligen historischen und soziokulturellen Einbettung.” (Xue Siliang 1992:50)

Dass Texte verwoben sind mit ihren Situationsfaktoren, und zwar sowohl der
Ausgangstext, als auch der Zieltext, betont auch Nord (1995). Sie erweitert den

# vgl. Xue Siliang (1992:50), Snell-Hornby (1994:13), Nord (1995:13-17)
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Textbegriff insofern, als dass von einem Text in einer Situation als Teil einer Kultur mit
einer bestimmten Funktion (Nord1995:13-14) die Rede sein kann.

Dieser neuere Ansatz in der Ubersetzungswissenschaft, bei dem eine Fiille von den
Ubersetzungsvorgang beeinflussenden Faktoren beriicksichtigt wird, hat den Vorteil
gegeniliber dem &lteren Ansatz, dass die subjektive Komponente, die bei der Suche nach
der Ahnlichkeit oder Gleichheit von Bezugspunkten in der Zielkultur wéhrend des
Ubersetzungsvorgangs letztendlich immer vorhanden ist, verringert wird, und zwar
dadurch, dass mehr Gewicht auf der Analyse der Kontext-Faktoren liegt, die die
Bestimmung dieses (sprachlichen) Bezugspunktes in der Zielkultur ermdglichen.

3.2. Aufgaben der Ubersetzungskritik

Die in der Einleitung erwdhnten Bewertungen der chinesischen Gegenwartsliteratur in
der Presse erscheinen zu undifferenziert. Denn wird ,literarische Qualitat der
chinesischen ~ Werke*  (Martin ~ 1989) bemaéngelt, so fragt sich  der
Ubersetzungswissenschaftler, nach welchen Kriterien ein deutscher Sinologe die
Hliterarische Qualitat” der ,,chinesischen Werke* beurteilt. Moglicherweise hat er an
Ubersetzungen festgehalten, und diese nicht in ihrer Eigenschaft als Ubersetzungen mit
deren Problematik gesehen.

Ein literarisches Werk in seiner ,,Eigenschaft als Ubersetzung“ (Rei 1982:10) zu
sehen bedeutet dabei nach Ansicht von Reif3 (1982), die Probleme erkennen zu kdnnen,
die wahrend des Ubersetzungsprozesses entstehen. Darunter fallt beispielsweise die
Problematik der Entscheidung des Translators zwischen Zieltextvarianten, die dadurch
entstehen, dass es zu einem Ausschnitt aus dem Ausgangstext immer mehrere
Mdglichkeiten gibt, diese zu lbersetzen. Das Dilemma fiir den Ubersetzer besteht bei
seiner Entscheidung darin, eine Rickbindung an den ausgangssprachlichen Text zu
erfillen und gleichzeitig bei der Gestaltung des zielsprachlichen Textes die Bedurfnisse
des Lesers zufrieden zu stellen®, wie jene, dass in der Zielsprache kein unnatirlicher
Stil entsteht. Beispielsweise kann sich eine grammatische Struktur im Original als sehr
charakteristisch fur den Stil des ausgangssprachlichen Textes und damit auch
iibersetzungsrelevant herausstellen, aber eine genaue Ubertragung wiirde ein Leser des
zielsprachlichen Textes als unnatirlich empfinden. Bei Rei3 (1982) ist bereits der
Appell zu finden, dass eine Ubersetzungskritik auf der Grundlage eines Vergleichs
zwischen Ausgangs- und Zieltext gestaltet werden solle**. Damit soll erreicht werden,
dass in Ubersetzungskritiken auch die Probleme wihrend des Transfers zwischen
Ausgangs- und Zieltext entsprechend beriicksichtigt werden.

Die Aufgabe der Ubersetzungskritik ist es, eine Ubersetzung zu beurteilen. Jedoch
soll die Beurteilung keine willkirliche, subjektive Einschdtzung sein. Vielmehr

% Diese Problematik wird vielfach in der alteren Ubersetzungsliteratur beschrieben, z.B. bei Rei@ unter dem Begriff
,bipolarer Vorgang* des Ubersetzungsprozesses (1982:11) oder Koller unter dem Begriff ,,doppelte Bindung® der
Ubersetzungen (1992:191).

% In &lteren Ubersetzungswissenschaftlichen Werken, wie ReiR (1982:9-11), aber auch in neueren, wie Nord
(1995:186-188), findet man diesen Appell gleichermalen, bezeichnenderweise in beiden Werken im Zusammenhang
mit der Frage, ob bei Besprechungen auslandischer Literatur in der Presse das ausgangssprachliche Original
berlicksichtigt sei.
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beschaftigt sich die Ubersetzungskritik als Teilbereich der Ubersetzungswissenschaft
mit der Entwicklung von Methoden, die eine objektive Beurteilung der Ubersetzung
ermoglichen®’.

Gerzymisch-Arbogast (1994) beispielsweise hat dazu eine
~Aspekttheorie* ausgearbeitet, in der sie die Ubersetzung in verschiedene zu
untersuchende Kategorien aufteilt (z.B. ,,kulturspezifische Inhalte” oder ,,syntaktische
Hervorhebungsmuster*). Sie betont dabei, dass man eine Ubersetzung nicht sachlich
kritisieren konne, wenn man nicht genau angibt, unter welchem ,,Aspekt®, also im
Hinblick auf welche Kategorie der Ubersetzung man welche Textstelle untersucht.*® Es
kann dabei passieren, dass der Ubersetzungskritiker unbewusst nur die schlecht
Ubertragenen Textstellen bzw. Aspekte herausgreift, und, wie Gerzymisch-Arbogast
(1994:18-21) dies in ihrer Studie beobachtet hat, in der gesamten Ubersetzungskritik
lediglich ,,willkirlich aus dem Kontext gerissene Beispiele ohne ersichtliche
systematische Kriterien polemisch als ,Ubersetzungsfehler’ prasentiert (Gerzymisch-
Arbogast 1994:21) werden. Die objektive Bewertung konne aber nur ,relativ zu
bestimmten Kategorien bzw. Aspekten“ (Gerzymisch-Arbogast 1994:14) erfolgen, die
jeweils konsequent und durchgangig am ganzen Text untersucht werden (Gerzymisch-
Arbogast 1994:38-39).

Zusétzlich muss bei der Ubersetzungskritik beriicksichtigt werden, ob der Ubersetzer
vielleicht die Strategie verfolgt hat, an einer bestimmten Textstelle absichtlich gerade
den einen Aspekt zugunsten des anderen zu vernachléssigen (Gerzymisch-Arbogast
1994:150-153), um eine Ubersetzung nicht vorschnell negativ zu beurteilen. Dies wird
ebenfalls durch die Vorgehensweise, bei der Aspekte systematisch und ganzheitlich
untersucht werden, unterstitzt.

Dem Begriff »ODbjektivitat* gibt Gerzymisch-Arbogast in der
Ubersetzungswissenschaft die neue Bedeutung ,,intersubjektive Uberprifbarkeit. Das
bedeutet, so Gerzymisch-Arbogast (1994:14), die individuelle Subjektivitat bei der
Entscheidungsfindung miusse fir einen Dritten nachvollziehbar gemacht werden.
Subjektive Einfliisse ergeben sich in einer Ubersetzung bzw. Ubersetzungskritik aber
nicht nur bei der Entscheidung des Translators zwischen Zieltextvarianten. Xue Siliang
fiihrt weitere Faktoren an, die die Ubersetzung bzw. Ubersetzungskritik subjektiv
beeinflussen, wie die Gebundenheit des Ubersetzers (bzw. Ubersetzungskritikers) an
kulturelle und soziale Hintergrinde (Xue Siliang 1992:5), die Hermeneutik bei der
Rezeption und Interpretation des Ausgangstextes (bzw. der Ubersetzung) (Xue Siliang
1992:36). Und auch die von Xue Siliang beschriebenen Faktoren, wie ,,methodisch-
technische Vorentscheidungen fiir den Analyse- und Beurteilungsprozess* und die
»Meinung des Kritikers (iber Funktion, Zweck und Strategie der Ubersetzung* (Xue
Siliang 1992:46) sind subjektiv. Da die wissenschaftliche Ubersetzungskritik dabei an
ihre Grenzen stoft, ist es doch zumindest schon hilfreich, subjektive Stellen, die

“Tvgl. Reil (1982:12), Koller (1992:127), Gerzymisch-Arbogast (1994:14)
8 Dies wird in der Arbeit von Gerzymisch-Arbogast durchgangig betont, vgl. Gerzymisch-Arbogast (1994:14, 21,
29-33, 38-39, 53, 97 und 149-150)
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wahrend der Ubersetzungskritik auftreten, auch zu benennen (vgl. auch Xue Siliang
1992:45-46).

Es kann in dieser Arbeit auch nicht die Aufgabe sein, bei der Bewertung der
Ubersetzungen abschlieBende Pauschalurteile abzugeben®® oder durch Vergleich eine
der funf Ubersetzungen als die beste hervorzuheben>, wie dies in Ubersetzungskritiken
oft der Fall ist. Es sollen lediglich mithilfe einer objektiven Analyse Strukturen und
deren Ubertragung durchleuchtet werden. Damit kann der Leser fiir sich selbst die
(subjektiv) Beste ermitteln.

3.3. Entscheidungsfindung des Ubersetzers

Wie in diesem Kapitel bereits erwéhnt, gibt es zu einer Textstelle im Ausgangstext stets
mehrere potentielle Entsprechungen im Zieltext, abh&ngig davon, welche sprachliche
Komponente man in der Ubersetzung realisiert bzw. welche man zugunsten einer
anderen vernachldssigt.

In den &lteren Ansétzen herrscht noch die Auffassung vor, man misse alle Aspekte
gleichermalien beriicksichtigen. So schreibt z.B. Reil?:

,Die Vernachlassigung auch nur eines dieser [benannten] Faktoren wird unter allen
Umstanden die volle Aquivalenz zwischen Ausgangs- und Zieltext beeintrichtigen. (Reil
1982:90)

In der Ubersetzungskritik von Damm kann man diesbeziiglich allerdings beobachten,
dass eine solche Forderung nicht erfiillt werden kann. Die VVorgehensweise sowie die
Gultigkeit der Bewertung werden schon im Vorfeld eingeschrankt (vgl. Damm 1984:7).
Um eine Ubersetzung aber trotzdem als Gesamterscheinung beurteilen zu kénnen und
nicht nur die Realisierung oder Nicht-Realisierung einzelner Faktoren, muss man
ermitteln, worauf es bei einer bestimmten Ubersetzung ankommit.

In den neueren Ansitzen der Ubersetzungswissenschaft ist deshalb allgemein der
Ansatz zu finden, die aufgespiirten Kategorien, unter denen eine Ubersetzung betrachtet
werden kann, missten im Vorfeld entsprechend gewichtet werden.®* Nord erweitert
dazu zunéchst den Textbegriff neben sprachlich-strukturellen Merkmalen differenzierter
als andere Ubersetzungswissenschaftler um pragmatisch-situative Aspekte. Sie betont,
dass ein Text in seine kommunikative Situation eingebettet ist. Mit der Auffassung des
Textes als ,,kommunikativem Ereignis“ ergeben sich verschiedene Faktoren, wie der Ort

“ pauschalurteile wie ,,... beurteile ich die Ubersetzung als gut* (Magor 1996:114), ,,Die Ubersetzung von ... ist eine
durchaus gelungene Arbeit* (Fu/Yang-Miuller 1996:115) oder ,,... zu dem Schluss, dass es sich hier um eine nicht
gegliickte Ubersetzung handelt“ (Begrich/Kuppe 1994:137) in verschiedenen Ubersetzungskritiken zu moderner
chinesischer Literatur.
% Eine Ubersetzung als Bessere hervorheben z.B. in Damm 1984:106 ,,... die [englische Ubersetzung] immer noch —
und zwar mit Abstand — besser ist als jede deutschsprachige Fassung des alten chinesischen R&uberromans®,
(Puffarth 1992:113): ,,ist ... die stilistisch bessere*, obwohl vorher beteuert, dass es nicht ihr Ziel sein kann, ,,eine der
Ubersetzungen als die ,bessere’ zu wiirdigen® (Puffarth 1992:110)

8 Bei Gerzymisch-Arbogast (1994) ist dies die Idee der Differenzierung und Hierarchisierung der
Ubersetzungsaspekte, Vermeer (1994) nennt diese Vorgehensweise ,Gewichtung nach Faktoren* (1994:49),
Kussmaul (1994) spricht von ,,ibersetzungsrelevanten Aspekten der Textanalyse* (1994:223)
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und die Zeit des Textes, Intention des Senders und Erwartung des Empfangers (Nord
1995:13-19). Die sprachlichen und pragmatisch-situativen Faktoren bilden aber nicht
die Ausgangsmenge der Ubersetzungsrelevanten Merkmale. Die Situationsfaktoren
sollen lediglich die Bestimmung der Funktion des Ausgangstextes und des Zieltextes
unterstitzen (Nord 1995:10). Nachdem dann ein Vergleich der Funktion des
Ausgangstextes mit der Funktion des (mdglichen oder bereits vorliegenden) Zieltextes
angestellt wurde, konnten die zu erhaltenden bzw. zu verdndernden Elemente des
Zieltextes bestimmt werden (Nord 1995:24).

Die Relevanz der einzelnen Faktoren richtet sich also nach dem Verhéltnis zwischen
den Funktionen, die die Texte in der Ausgangskultur oder der Zielkultur erftllen. Durch
die Berucksichtigung der historischen und soziokulturellen Einbettung wird den
einzelnen sprachlichen Elementen das Gewicht genommen. Indem darauf geachtet wird,
bei der Ubersetzung bzw. Ubersetzungskritik den Gesamtkontext mit einzubeziehen,
wird die Argumentation weitreichender und damit tGiberzeugender. Zu diesem Ansatz ist
allerdings noch zu bemerken, dass die Herausarbeitung und Isolierung einzelner
Faktoren jeglicher Art, seien sie nun rein sprachliche Faktoren oder Kontextfaktoren,
von Snell-Hornby stark Kritisiert wird:

~[Bleim Ubersetzen geht es nicht um isolierbare Einheiten, sondern um ein Gewebe von
Bezligen, wobei die Bedeutung der einzelnen Worter durch ihre kontextuelle Relevanz und
ihre Funktion im Textganzen bedingt ist.” (Snell-Hornby 1994:16)

Aufgrund von Abhangigkeitsverhéltnissen also konne eine entsprechende
Untersuchung lediglich auf ,,Fokussierung®, nicht auf ,Isolierung” basieren (Snell-
Hornby 1994:16), d.h. es ist wesentlich angemessener, die Aspekte, unter denen ein
Ubersetzungstext betrachtet werden kann, als Ubergangsbereiche aufzufassen anstelle
diskreter Merkmale und Kategorien. Die einzelnen sprachlichen sowie pragmatisch-
situativen Faktoren sind nicht so deutlich voneinander abgrenzbar, wie dies in den
Lehrbuchern oft dargestellt wird.

Versucht man beispielsweise, der Methodik von Gerzymisch-Arbogast (1994:94-95)
folgend, die erzahltechnischen Merkmale einer Kurzgeschichte, die Gerzymisch
Arbogast (1994:50-51) im Rahmen ihrer Aspekte auch erwahnt, zu sortieren und
herauszuarbeiten, also beispielsweise den Aspekt ,Erzahlsituation* bzw. den Aspekt
»Personenrede und Bewusstseinsdarstellung” als Oberkategorien und ,,auktorial” und
»personal” bzw. ,,Erzahlerbericht und ,,direkte Rede* als Unterkategorien so wird das
Verfahren scheitern. Dies hangt damit zusammen, dass die erzéhltechnischen Merkmale
in einem Erzahltext mehr noch als andere sprachliche Merkmale miteinander verwoben
sind und Zwischenformen bilden, wie zum Beispiel das Phanomen der ,.erlebten
Rede* belegt, bei dem sich die Erscheinungsmerkmale der beiden Formen
»Erzahlerbericht* und ,,direkte Rede* miteinander verstricken und jeweils nur schwer zu
extrahieren und voneinander zu trennen sind.
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3.4. Zu sinologischen Ubersetzungskritiken

Trotz der neuen Ansdtze von Gerzymisch-Arbogast, Nord wu.a. in der
Ubersetzungswissenschaft sind auch die neueren Ubersetzungskritiken im Bereich der
chinesisch-deutschen Literaturiibersetzung, wie als erstes auffallt, oft zu unsystematisch
und die untersuchten Aspekte werden nicht in ihren auRersprachlichen Kontext
eingebunden.

Zum Beispiel Klassifizieren Lerch/Roth die Ubertragung des chinesischen Begriffs
»,mianmomo* als ,,Brétchen* als ,,semantischen Fehler (Lerch/Roth 1994:119). Dabei
haben sie nicht beachtet, dass die Begriffe kulturell eingebunden sind, und sie haben das
Verhaltnis zwischen dem Ausgangstext in seiner Kultur und dem Zieltext in seiner
Kultur nicht zur Diskussion gestellt. Das ,,Eindeutschen* chinesischer Lebensmittel und
Gebrauchsgegenstande konnte eine Strategie der Ubersetzerin im Rahmen einer
Anpassung an die Zielkultur sein. Die Ubersetzungskritiker stellen in der
abschlieRenden Gesamtbeurteilung eine ,,ibertriebene Treue zum Original“ (Lerch/Roth
1994:123) fest, aber l6st sich die Ubersetzerin nicht gerade durch das Eindeutschen vom
chinesischen Original? Die abschieBende Beurteilung erhalt den Charakter eines
Pauschalurteils. Man kann an diesem Beispiel besonders gut beobachten, dass einzelne
Strukturen nicht gezielt herausgearbeitet und jeweils durchgangig im ganzen Text
untersucht wurden. Diese unsystematische Vorgehensweise findet sich in der
sinologischen Ubersetzungskritik leider sehr oft.>?

Damm (1984) und Brommelhorster (1990) unterteilen ihre Untersuchungen zwar
sehr systematisch nach Aspekten und gehen auch sehr ausfihrlich auf einzelne Aspekte
ein. Was jedoch hier, wie in den anderen genannten Ubersetzungskritiken, fehlt, ist die
Verbindung eines untersuchten Aspekts mit dem auBersprachlichen Kontext. So
kritisiert Brommelhdorster beispielsweise:

»In der englischen Ubersetzung bleibt zu bemingeln, dass nur geflistert [...] und gemurmelt
[...] wird und damit inhaltlich die Gerduschkulisse des knarrenden Bettes
fehlt* (Brommelhdrster 1990:90)

Vollig verborgen bleibt dem Leser der Ubersetzungskritik allerdings, inwiefern eine
Ubertragung der ,,Gerauschkulisse des knarrenden Bettes“ fiir die englische
Ubersetzung des chinesischen Romans relevant ist, inwiefern diese also beispielsweise
mit der Rezeptionsbedingung im England dieser Zeit verwoben ist, und die Kritik
verliert damit an Uberzeugungskraft. Auch hier hitte eine Durchleuchtung des
Translationsprozesses unter Einbeziehung seiner textexternen Faktoren auf
ausgangssprachlicher und zielsprachlicher Seite und seiner Verknlpfung mit den in der
Ubersetzung untersuchten Aspekten die Argumentation (iberzeugender gemacht.

52 7.B. Hoger (1992:101-109), Magor (1996:110-119), Fu/Yang-Miiller (1996:115-119)
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Des Weiteren ist zu bemangeln, dass die in der Ubersetzungskritik gewiinschte
Objektivitat>® oft durch Bewertungen gestort wird, die auf Geschmacksfragen zu
beruhen scheinen:

»Als storend empfand ich die Kibatsche Vorliebe fir Verniedlichungen, die weniger schwer
im Bereich der Personennamen [...] zutage trat, die aber fast als Stilbruch zu werten ist, wenn
ein shi-Gedicht als ,,Gedichtchen* vorgestellt wird. (Brommelhorster 1990:117)

Mit der Aussage, er empfinde den Ubersetzungsaspekt ,,Verniedlichung“ als storend,
auRert Brommelhorster hier eine subjektive Anschauung zu Stil und Asthetik, diese
tragt allerdings nicht zur wissenschaftlichen Aussagekraft der Kritik bei. Die Wirkung
des Ubersetzten Textstucks, in dem das Substantiv im Diminutiv verwendet wird, héatte
auch sachlich im Spiegel der Rezeptionsbedingungen auf der Empféngerseite
beschrieben werden koénnen. Sollten dabei Argumentationsliicken auftreten, bleibt
immer noch die Mdglichkeit die schwer zu bewertenden Stellen in der Kritik als
subjektiv zu benennen®”.

Dass es fiir einen Ubersetzer und Ubersetzungskritiker literarischer Texte neben den
sprachlichen Kenntnissen auch unabdingbar ist, Theorien der Erzahltechnik zu kennen,
beweist das Missverstandnis in einer Ubersetzungskritik von Schmitz (1997). Sie meint
in einer Ubersetzung von Wang Mengs ,,Jianying de xizhou* (,,Zaher Reisbrei*) einen
Tempusfehler aufgespirt zu haben. Bei genauerem Hinsehen offenbart sich allerdings,
dass das, was Schmitz (1997:137) als ,,deutliche Schwierigkeit, sich konsequent fur eine
Zeitstufe zu entscheiden* bezeichnet, eigentlich erzahltechnisch gesehen verschiedene
Erscheinungen von Erzahlerbericht und Bewusstseinsdarstellung innerhalb einer
Textpassage sind, innerhalb derer der Tempus lediglich ein Unterphdnomen bildet.

Schmitz (1997:137-138) hilt an einer bestimmten Textstelle in der Ubersetzung den
Tempuswechsel in das Prasens fir ungerechtfertigt, da es sich nicht um einen
eingeschobenen Kommentar des Autors handele. Wie wir in Kapitel 2 gesehen haben,
gibt es aber durchaus sehr vielfaltige Formen im Deutschen, den Erzéhlfluss und die
Bewusstseinswiedergabe zu gestalten — auch im Hinblick auf den Tempus: Zum
Beispiel verwendet der innere Monolog als Normaltempus das Prasens (vgl. Vogt
1998:182). Die Betrachtung des Originals ,,Jianying de xizhou* lasst vermuten, dass es
sich um die in Kapitel 2.1. bereits erwdhnte Tendenz des Modernisten Wang Meng
handelt, den Erzdhlrahmen zwar beizubehalten, diesen aber mit der direkten
Gedankenwiedergabe der Figuren zu vermischen. Damit liel3e sich der Tempuswechsel
zum Présens in der deutschen Ubersetzung erklaren, auch wenn es fiir dieses Textstiick
maoglicherweise elegantere Ubersetzungsmaoglichkeiten gibt.

58 v/gl. ReiR (1982:12), Koller (1992:127), Gerzymisch-Arbogast (1994:14)
5 Dies empfiehlt auch Xue Siliang (1992:45-46).
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4. Bedingtheiten der Translationshandlung

Da nun in Kapitel 3 herausgearbeitet wurde, dass es in den neueren Ansdtzen der
Ubersetzungswissenschaft  zunehmend darum geht, den reinen Kontrastiven
Sprachvergleich zwischen sprachlichen Einheiten zu durchbrechen und insbesondere
das Textumfeld einzubeziehen, soll hier Raum sein, um die einbettende Situation der
Ubersetzungen der untersuchten Kurzgeschichte ,,Ye de yan“ (,,Das Auge der Nacht®)
genauer zu betrachten. Das chinesische Original, also der Ausgangstext, wurde
diesbeziiglich bereits in Kapitel 1 und 2 analysiert. In Kapitel 1 waren dies textexterne
Faktoren, wie die sozio-historische Einordnung und die Absicht des Autors, in Kapitel 2
waren es textinterne Faktoren, ndmlich Faktoren der literarischen Erzhltechnik. Die
Analyse ergab, dass der Autor mit der Kurzgeschichte inhaltlich ein
gesellschaftskritisches Thema (Kaderprivilegien) anspricht und formal mit neuen
modernistischen Techniken experimentiert, indem er einen Erzéhler schafft, der die
Perspektive der Figur einnimmt und deren Eindricke und Gefiihle unmittelbar
wiedergibt.

Aus der Diskussion der Situationsfaktoren der Ubersetzungen, namlich der
Textwirkung, dem Textumfeld und moglichen Absichtserklarungen der Ubersetzer, soll
deutlich werden, welche Elemente des Ausgangstextes bei der Gestaltung welches
Zieltextes besonders wichtig sind.

4.1. Das funktionelle Verhaltnis von Ausgangs- und Zieltext

Nord (1995:27) bezeichnet die Verbindung zwischen dem ausgangssprachlichen Text
und dem zielsprachlichen Text nicht als Aquivalenz. Vielmehr gebe es
~Translationsskopi“ (Ubersetzungszwecke), die ihrerseits die Aquivalenz umfassten.
Der Begriff ,,Skopos* deute innerhalb der Skopostheorie im Gegensatz zu den auf
Aquivalenzkriterien ausgerichteten Theorien nicht auf sprachliche Faktoren, sondern
auf den pragmatischen Faktor des Zwecks des Zieltextes innerhalb der
Translationshandlung hin. Der Skopos sei ,durch die (intendierte, vorgesehene)
Funktion des Translats bestimmt* (Nord 1995:27). Die Funktion des Translats
wiederum sei bestimmt durch die Konstellation der Situationsfaktoren des Zieltextes.”
Bei diesem Ansatz muss zu Beginn des Ubersetzungsvorgangs die Frage gestellt werden,
ob der Zieltext die gleiche Funktion erfullt wie der Ausgangstext oder eine andere. Um
zu verdeutlichen, wozu eine solche Abstraktion dient, soll an dieser Stelle ein anderer
Ansatz beleuchtet werden, der von einer prinzipiellen Funktionsgleichheit ausgeht, die
zwischen Ausgangstext und Zieltext besteht.

Kautz  behauptet im  Zusammenhang mit der chinesisch-deutschen
Literaturtibersetzung, die Recherche des ausgangssprachlichen Kontextes diene dazu

% Vermeer (1994:34) und Xue Siliang (1992:28-29) vertreten ebenfalls die Ansicht, dass Entscheidungen des
Translators vom Zweck des Translats abhingen.
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.»L--.]einen deutschen Text [zu] schaffen, der den chinesischen Text semantisch und stilistisch
so getreulich Gbertragt, so ,richtig’ ist, dass er in der Summe beim deutschen (Durchschnitts-)
Leser die gleichen Bewusstseinsinhalte auslost wie beim chinesischen (Durchschnitts-) Leser
— dass er, um es mit dem Ubersetzungswissenschaftlichen Terminus auszudriicken, den
gleichen kommunikativen Wert hat.” (Kautz 1990:103)

Dadurch wird impliziert, man kénne durch Ergdnzungen im Zieltext, die in etwa den
Assoziationen eines chinesischen Lesers beim Rezipieren des Ausgangstextes
entsprechen, einen vollig gleichwertigen Text in der Zielsprache erzeugen. Kautz
thematisiert bei diesem Ansatz allerdings nicht die Verschiedenartigkeit der
Situationskontexte von Ausgangstext und Zieltext mit ihrer Auswirkung auf die
Textfunktion und unterstellt die Funktionskonstanz zwischen Ausgangs- und Zieltext.

Dafiir, dass sich die unterschiedlichen Situationen, in denen Ausgangstext und
Zieltext stehen, aber doch auf die Textfunktion auswirken, fuhrt Vermeer (1994:39-40)
ein anschauliches Beispiel an, das ebenfalls im Kontext der Kulturen tberschreitenden
Literaturibersetzung steht: Er stellt fest, dass die sozialkritische Funktion eines
bestimmten Ausgangstextes im Zieltext lediglich zu einer Information ber exotische
Zustande umfunktioniert wurde, und belegt dies unter anderem mit der Wirkung des
Begriffs ,,cachaca® auf den Brasilianer, fur den dies ein gangiges Getrank darstelle, im
Gegensatz zur Wirkung des Begriffs ,,Zuckerrohrbranntwein® auf den Deutschen, dem
dieses Getrank exotisch anmute. Damit zeigt er die Unmdglichkeit der Wahrung von
Funktionskonstanz auf und stellt fest, dass diese aufgrund der Verschiedenheit der Text-
»Welten* (Vermeer 1994:40 und 50) oft nicht gewahrt werden kann (Vermeer 1994:39).

In demselben Sinne ist zu GUberdenken, dass auch bei der Ubersetzung von Wang
Mengs Kurzgeschichte eine Veranderung der Textfunktion stattfindet. Dies kann man
zum Beispiel an der Ubersetzung des Leitmotivs ,,yangtui“ (Hammelkeule) erkennen,
das in der Kurzgeschichte ein Bild fiir den Wohlstand darstellt (vgl. Kapitel 1.2.). Es
wurde in den Ubersetzungen durchgéangig mit ,,Hammelkeule* iibersetzt. Aber ware ein
funktionsbewahrender  Begriff nicht viel eher ein biederes deutsches
»Schweineschnitzel”, wo doch die Hammelkeule kein gangiges Fleischgericht in
Deutschland ist und der Begriff moglicherweise sogar eine anriuichige, unzivilisierte
Konnotation hat?

Zudem ist fur den Deutschen die Assoziation dieses Begriffs flir ein Nahrungsmittel
mit ,,materiellem Uberfluss* nicht so offensichtlich, denn anders als die Chinesen haben
die Deutschen innerhalb der letzten 50 Jahre keine verheerende Hungersnot miterlebt
und die Versorgung mit ausreichend Nahrungsmitteln wird von der tberwiegenden
Mehrheit der Bevolkerung als Selbstverstandlichkeit angesehen. Dem deutschen Leser
den symbolischen Wert des Begriffs, ndmlich seine Verwendung als Sinnbild fur den
Wohlstand, zu vermitteln, scheint weitaus schwieriger als dies im chinesischen Kontext
der Fall ist. Und schon bedingt durch diese ,begriffliche” Problematik, dass also
semantisch eigentlich ,,aquivalente Begriffe in der Ausgangs- bzw. Zielkultur eine
vollig unterschiedliche Funktion austiben, wird dem deutschen Leser auch der Zugang
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zur gesellschaftskritischen Aussage in der Kurzgeschichte erschwert, zu der dieser
Begriff hinfuhrt, ndmlich die Kritik an den privilegierten Kadern in China zu Beginn
der Reform- und Offnungszeit.

Eine funktionskonstante Ubersetzung literarischer Texte (iber kulturelle Grenzen
hinweg kann als nicht méglich betrachtet werden>®, noch weniger in dem Sinne, dass
die Texte bei ihren ausgangs- bzw. zielsprachlichen Empféngern gleiche
Bewusstseinsinhalte auslésen konnten. Eine situative Umgebung von Ausgangs- und
Zieltext, in der Funktionskonstanz gewahrt werden kann, sei, wie Nord (1995:28)
darlegt, lediglich ein Ausnahmefall, der erfllt sei,

~wenn tatséchlich einmal alle Faktoren konstant bleiben sollten (vielleicht bei einer
hausinternen technischen Ubersetzung fiir verschiedensprachige Mitarbeiter der Filialen eines
internationalen Unternehmens, die mit den in Frage kommenden A- bzw. Z-Kulturen in
gleichem Mal3e vertraut sind [...]* (Nord 1995:28)

4.2. Situationsfaktoren der Ubersetzungen

Aufgrund der verdnderten Situationsfaktoren der Zieltextversion kann eine gewisse
Bearbeitung der Ubersetzung notig sein, wie Nord (1995:28) bemerkt. Diesen Ansatz
finden wir auch bei Xue Siliang:

»Translation ist keine bloBe Nachbildung des Vorgegebenen, sondern eine Neugestaltung,
Neuverwirklichung in anderer Situation mit anderen Mitteln fir andere Adressaten.” (Xue
Siliang 1992:49)

Andererseits ist zu bemerken, dass die Legitimation der zunehmenden Loslésung
vom Ausgangstext, begriindet durch Differenzen in Ausgangs- und Zielkultur, kein
Widerspruch dazu sein soll, den ausgangssprachlichen Text in gewissen Aspekten auch
originalgetreu zu imitieren. Wippermann nennt diesbezlglich den Aspekt der
Wortstellung, da durch ihn kommunikative Information im Rahmen des Phanomens der
funktionalen  Satzperspektive geliefert werde (Wippermann 1996:31). Die
Unveranderlichkeit dieses Aspekts in Ausgangstext und Zieltext ergibt sich aus der
Annahme, dass eine als normal empfundene Reihenfolge der Informationseinheiten
universal und damit tbereinzelsprachlich giiltig ist (Lutz 1981:8).

Die folgende Diskussion der jeweiligen Zieltextsituationen zielt darauf ab zu
verdeutlichen, welche Aspekte im Kontext der Ubersetzungen problematisch wirken
konnten und erganzt werden sollten, und in welchen Bereichen eine Nachbildung
erfolgen misste. Es handelt sich bei den bereits vorhandenen deutschen Translaten der
hier untersuchten Kurzgeschichte um zwei verschiedene Ubersetzungen von Irma Peters
aus den Jahren 1987 und 1988, eine von Inse Cornelssen und Sun Junhua aus dem Jahre

% v/gl. auch Xue Siliang (1992:22), die sich ihrerseits Vermeer anschlieRt, und Nord (1995:27-28)
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1989, eine von Michaela Herrmann aus dem Jahre 1989 und eine von Ursula Richter
aus dem Jahre 1990.

4.2.1. Inhalt und sozio-kulturelle Faktoren

Wie wir in Kapitel 1.1. erfahren haben, war es Ende der 70er Jahre zu einer politischen
Offnung in China gekommen, und auf einer Schriftstellertagung im September 1979
sollte die neue Richtung bei der Literaturschaffung diskutiert werden (Wagner
1984:353). Wagner kommentiert das Literaturschaffen dieser Zeit damit, dass es sehr
eng mit dem politischen Geschehen verflochten gewesen sei:

»Literatur wurde so lange unmittelbar und direkt der Tagespolitik unter- und beigeordnet,
dass flr das Publikum Literatur vor allem Informationsquelle (iber die politische Linie und die
politischen Auseinandersetzungen in der Leitung wurde. Diese von Feng Mu und anderen
urspringlich mitverantwortete Literaturpolitik rdcht sich nun insofern, als auch die neuen
tatséchlich weniger eng kontrollierten Texte, weiterhin als solch politische Dokumente
gelesen werden.” (Wagner 1983:356)

Implizit lassen sich aus dieser Beschreibung Rickschlisse auf die Wirkung von
Wang Mengs Kurzgeschichte auf den chinesischen Leser machen, da diese ja kurz nach
dem Symposium im Oktober 1979 erschien. Die beschriebene Grundhaltung der
Intellektuellen nach der Kulturrevolution und zusatzlich die Tatsache, dass die
Kurzgeschichte in der Tageszeitung, also einem Medium zur Diskussion von politischen
und gesellschaftlichen Themen erschien, bekréftigen die Ansicht, dass die in Kapitel 1.2.
festgestellte  gesellschaftskritische ~ Aussage der  Kurzgeschichte in  ihrer
Ausgangssituation im Vordergrund stand. Damit stellte die Diskussion von politischen
Themen im literarischen Text, wie zum Beispiel ,,Demokratie” (Wang Meng 1981:130)
oder die Kulturrevolution und die Viererbande (Wang Meng 1981:133), nichts
Ungewdhnliches dar.

Im Hinblick auf die Wirkung der Texte in ihrer Zielsituation, also 1987, 1988, 1989
und 1990 in Deutschland, ist zu vermuten, dass Wang Meng dem gebildeten, an China
interessierten deutschen Leser zur Zeit der Rezeption moglicherweise aus der deutschen
Presse im Zusammenhang mit dem Tiananmen-Zwischenfall im Juni 1989 als liberaler
Kulturminister im konservativ regierten kommunistischen China bekannt geworden ist”’.
Das China-Bild dieser Zeit entspricht aber nicht dem der Kurzgeschichte, die bereits
zehn Jahre vor dem innenpolitischen Zwischenfall verfasst worden ist. Man kann auch
annehmen, dass die Kurzgeschichte in Erwartungshaltung auf Informationen Uber
»typisch chinesische® Phdnomene aus der Zeit des wichtigen historischen Ereignisses
der ,,GroRen proletarischen Kulturrevolution“ (1966-1976) in China rezipiert wurde, die
ebenfalls in den westlichen Medien kritisch reflektiert wurde. In beiden Féllen wird der
deutsche Leser aufgrund von selektiver und zeitlich ungeordneter Ubermittlung von

57 zum Beispiel Jirgen Kahl. 1989. ,Vor neuen Umbesetzungen in China. Vorgesehen ist die Abldsung des liberalen
Kulturministers Wang Meng.“ SZ, 3. Juli 1989, S.7
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Informationen Uber die Kultur des Ausgangstextes bei der sozio-kulturellen Einordnung
der in der Kurzgeschichte geschilderten gesellschaftlichen Begebenheiten fehlgeleitet.

Die Information, dass zu der Zeit, in der die Kurzgeschichte spielt, namlich zu
Beginn der Reform- und Offnungspolitik nach der Kulturrevolution in China, neue
Phanomene auf materieller Ebene sowie ein Wertewandel zu beobachten waren, ist
deshalb nur bedingt verstandlich fir den deutschen Leser, wenn der Ubersetzer nicht an
den markanten Stellen eingreift®. Um auf einige Beispiele einzugehen: Das Phanomen
korrupter politischer Funktiondre ist dem Leser wohl auch aus anderen
Zusammenhangen (z.B. Siudamerika) schon bekannt. Jedoch liegt es in der
Verantwortung des Ubersetzers, den Luxus der Zimmereinrichtung des ,jungen
Burschen®, im Chinesischen nur angedeutet durch Nennung von Farbe und Material des
Bettbezugs (Wang Meng 1981:137), auch in der Ubersetzung als Luxus zu
kennzeichnen, oder damals neue, begehrte Gegenstdnde, wie zum Beispiel die
Kugelschlosser des Kleiderschranks (Wang Meng 1981:137) auch als neu und auffallig
zu préasentieren. Bei einer wortlichen Ubersetzung ohne ,auffallig formulierte
Zusétze* (Wippermann 1997:93) kdnnen Verstandnisprobleme auftreten, da es durch
die kulturelle und zeitliche Versetzung des Textinhalts zu Wissensliicken bei den Lesern
kommen kann. Schliellich ruft das Thema ,,moderne Grol3stadt* Ende der 80er Jahre
beim deutschen Leser auch nicht dieselbe Assoziation wie Ende der 70er Jahre in China
hervor. Moglicherweise ist deshalb auch das im Original beigefiigte Bild in keiner
Ubersetzung zu finden.

Die gesellschaftliche Botschaft der Kurzgeschichte, namlich die Anklage des
Aufkommens sozialer Ungerechtigkeiten im Zusammenhang mit der Etablierung der
neuen Fihrungsschicht und dem 6konomischen Wandel in China, letztlich zu verstehen,
ist in Kapitel 4.1. unter den Stichwortern ,funktionsbewahrende® und
~funktionsverandernde* Ubersetzung bereits ausfiihrlich diskutiert worden. Zumeist ist
es in der Ubersetzung eines literarischen Textes mit gesellschaftskritischer Funktion
nicht mehr die Absicht des Zieltextes gesellschaftliche Missstdnde anzuklagen, sondern
uber gesellschaftliche Zusammenhénge zu informieren.

4.2.2. Formelle Faktoren

Wie in Kapitel 4.2.1. angedeutet, kann die Rezeption beim deutschen Leser durch das
Explizieren von Inferenzen durch einen Ubersetzer geleitet werden. In Kapitel 4.2.1.
wurde diesbezuglich auf die Differenzen eingegangen, die durch die unterschiedlichen
Situationsfaktoren ,,Ort“ und ,,Zeit“ beim Ausgangstext beziehungsweise Zieltext
bestehen. Beim Leser wird jedoch auch im Vorfeld schon durch das Medium, in dem
die Ubersetzung erscheint, und durch die Information, die im Textumfeld der
Ubersetzung geliefert wird, die Rezeption gesteuert.

Die Ubersetzung von Herrmann ist in dem mit ,,Wilde Lilien. Chinesische Literatur
im Umbruch® betitelten Band der Zeitschrift ,,Die horen* erschienen, ein Titel, der

8 Eingriffe des Ubersetzers konnen erfolgen im Sinne von ,auffillig formulierten Zusatzen innerhalb des
fortlaufenden Ubersetzungstextes* (vgl. Wippermann 1997:93)
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bereits suggeriert, dass es innerhalb der chinesischen Literatur zu Neuerungen, also zu
einer Abkehr von dem anfangs von der kommunistischen Partei propagierten Realismus
(vgl. Herdan 1992:95-96), gekommen ist. In der selben Ausgabe der Zeitschrift wird
dann schlielich auch durch verschiedene Fachartikel darauf hingewiesen, um was fur
Neuerungen es sich handelt, beispielsweise durch die deutsche Ubersetzung eines
Artikels von Tay, der (ber die westliche und modernistische Einordnung von Wang
Mengs neueren Erzéhlungen diskutiert. Es wird darin erwéhnt, dass in der
Kurzgeschichte ,,Das Auge der Nacht”“ von der ,erlebten Rede* ,,ausgiebig gebrauch
gemacht werde“, und behauptet, dass das Erleben der Erzahlfigur ,,aus einer einzigen
Perspektive” berichtet werde. Das Bewusstsein des Protagonisten werde ,,zu einem
Filter fur alle aul3eren Beschreibungen und Ereignisse” (vgl. Tay 1989:233).

Da die (Ubersetzte Kurzgeschichte diesem Artikel direkt folgt, kann davon
ausgegangen werden, dass die Erwartungshaltung des deutschen Lesers in eine ganz
bestimmte Richtung gelenkt wird. Das, worauf im Umfeld von Herrmanns Ubersetzung
hingewiesen wird, sind gerade Elemente der Erzahltechnik, namlich die
Redewiedergabe und die Perspektive der Figur. Es ist deshalb also gerade bei der Kritik
dieser Ubersetzung besonders wichtig, das Augenmerk auf die erwahnten
erzdhltechnischen Neuerungen zu werfen>®. Der Ubersetzung von Herrmann soll in
dieser Arbeit erhdhte Aufmerksamkeit zukommen.

Die anderen Ubersetzungen sind nicht in Fachzeitschriften erschienen, sondern in
eigenstandigen Sammelbanden zu den neueren Werken Wang Mengs. Sie enthalten
jedoch im Umfeld der Ubersetzung der Kurzgeschichte, wie dem Vor- oder Nachwort
oder dem Bucheinschlag, auch Hinweise darauf, dass Wang Meng modernistische
erzdhltechnische Experimente durchfiihrt®.

Madoglicherweise hat der deutsche Leser bei dem Hinweis ,,.Bewusstseinsstrom® im
Textumfeld der Ubersetzung von Richter auch von sich aus Initiative gezeigt, sich
daruber zu informieren und erfahren, dass es eine Absicht des Stream-of-consciousness
ist, ,,auch bloRe Lautfolgen ohne ausdriickliche Ankindigung oder Eingriff einer
Erzahlinstanz ,aufzuzeichnen’.” (Vogt 1998:182-183). Es ist deshalb insbesondere bei
der Ubersetzung von Richter, in deren Textumfeld der Begriff ,,Stream-of-
consciousness® direkt genannt wird, interessant, darauf zu achten, wie die in der
chinesisch-deutschen Literaturiibersetzung so verrufenen® lautmalerischen Ausdriicke
Ubersetzt wurden.

Allerdings sind die Hinweise auf die modernen Formen und Inhalte in Wang Mengs
Kurzgeschichten in den Sammelbanden eher untergeordnet. Denn beispielsweise die

% Redewiedergabe und Figurenperspektive am Ausgangstext wurden bereits in Kapitel 2 diskutiert.

8 Auf dem Bucheinschlag des Buches, in dem die Ubersetzung von Peters (1987) erschienen ist, wird erwahnt, dass
Wang Meng ,technische Experimente* durchfiihrte und sich fur das ,subjektive Erleben“ interessiere. In dem
Vorwort des Buches von Cornelssen und Sun Junhua erwéhnt Sun Junhua, Wang Meng schreibe ,,Erzdhlungen
experimenteller Art“, er sei der ,,Drache der Moderne” (Sun Junhua 1989:V). In dem Buch, in dem die Ubersetzung
von Richter erschien, ist ein abschlieBender Aufsatz von Wang Meng in Ubersetzung eingefiigt, in dem erwéhnt wird,
dass die ,,psychologische Schilderung®, dhnlich dem ,,Bewusstseinsstrom* (Wang Meng 1990:324) in seinen neueren
Werken die Hauptrolle spiele.

81 v/gl. Begrich/Kuppe (1994:136); Barten/Lindlar (1992:116); Reissinger (1985:55)
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stidchinesische Reisbauernlandschaft auf dem Bucheinschlag der Ausgabe, in der die
Ubersetzung von Peters (1987) erschienen ist®?, passt doch tiberhaupt nicht zur Absicht
der modernen Kurzgeschichte Wang Mengs, gerade die neuen Phanomene der Reform-
und Offnungszeit zu illustrieren. In solchen Zusammenhangen ist bereits friiher
festgestellt worden, dass im Umfeld der deutschen Ubersetzungen chinesischer Literatur
offensichtlich Komponenten zu finden sind, die ,die Chinaklischees deutscher
Leser* zu ,,bedienen® scheinen (Hornfeck 1997:228).

4.3. Methodische Hinweise der Ubersetzer

Auch wenn man durch das Textumfeld der Ubersetzungen auf die hervorgerufenen
Lesererwartung schlieRen und deshalb vorgeben kann, was in der Ubersetzung
unentbehrlich sein sollte, so kann dem Ubersetzer damit noch nicht unterstellt sein, dass
auch er diese Elemente als primar Ubersetzungsrelevant eingestuft hat. Vielmehr soll in
einer wissenschaftlichen Ubersetzungskritik auch die Absicht der Ubersetzer
miteinbezogen werden, um spater Aufschluss Gber die ,,vom Ubersetzer zu Grunde
gelegte Ubersetzungsstrategie und deren Adiquatheit in Bezug auf die vorliegende
Ubersetzungsaufgabe* (Nord 1995:187) geben zu knnen.

Um die vom Ubersetzer zugrunde gelegte Strategie herauszufinden, kann man
entweder auf ein bestimmtes translatorisches Vorgehen des Ubersetzers anhand einer
Konfrontation von Ausgangstext und Zieltext schlieBen (Nord 1995:189) oder im
Kontext der Ubersetzungen nach Hinweisen suchen, die die Entscheidungen des
Ubersetzers verdeutlichen (Nord 1995:188). Denn es muss schlieRlich die Mdoglichkeit
beriicksichtigt werden, dass der Ubersetzer einen vom Ubersetzungskritiker als
Ubersetzungsrelevant eingestuften Aspekt deshalb nicht realisiert hat, weil er
ausdrucklich eine ganz andere Absicht verfolgt hat.

Leider ist nur im Umfeld der Ubersetzung von Conelssen und Sun Junhua implizit
eine Absichtserklarung der Ubersetzer entnehmbar. Cornelssen schreibt im Nachwort:

»Die Relevanz dieser Geschichten fir den deutschen Leser — und nicht nur fiir den deutschen
— ist literaturwissenschaftlich darin zu sehen, dass hier einer der bedeutendsten
zeitgendssischen chinesischen Autoren vorgestellt wird mit Geschichten, die seine literarische
Entwicklung nach der Kulturrevolution dokumentieren. [...]

Er [der Zauber dieser Geschichten] liegt aber auch, - und das macht entscheidend die
Relevanz dieser Geschichten fiir den nicht literaturwissenschaftlich interessierten Leser aus, -
in der realistischen Darstellung der fiir europdische Augen zuweilen exotisch anmutenden
geschilderten Lebenssituation. Wir kdnnen aus diesen Geschichten viel (iber China lernen,
[...]“ (Cornelssen 1989:203-204)

Cornelssen méchte moderne chinesische Literatur in deutscher Sprache vorstellen
und in der Ubersetzung soll dabei die Exotik der chinesischen

52 ygl. Abb. 3



45

~Lebenssituation“ erhalten bleiben. Eine ,verfremdende Ubersetzung” wird dabei im
Zusammenhang mit belletristischen Ubersetzungen aus dem Chinesischen auch von
anderen Sinologen befiirwortet® und von Lesern angeregt®™.

. Es muss jedoch hier angemerkt werden, dass es insbesondere im China zur
Handlungszeit der untersuchten Kurzgeschichte auch viele Zustdnde und
Verhaltensweisen gab, die zwar typisch fir das Land und die Zeit sind, wie
beispielsweise der in ihr beschriebene Verkauf von Fahrkarten im Bus durch eine extra
fur diese Aufgabe eingesetzte Person (Wang Meng 1981:130, 132 und 140), die
Tatsache, dass 1979 das gemeinsame Tanzen oder Handehalten von Mann und Frau als
empdrend empfunden wurde (Wang Meng 1981:131 und 140) oder das Phdnomen, dass
sich Frauen eine Dauerwelle machen liefen und Schuhe mit hohen Absatzen trugen
(Wang Meng 1981:129). Da diese Phanomene aber durchaus auch in anderen Kulturen
zu anderen Zeiten auftreten, muss man sich an dieser Stelle klar machen, dass in dieser
Kurzgeschichte viele ,,typisch chinesische Phdnomene* auftreten, die mitunter gar nicht
so exotisch sind wie unterstellt. Mit dem Anspruch, exotische Lebenssituationen zu
schildern, ist damit eine besondere Herausforderung an die Ubersetzer Cornelssen und
Sun Junhua im Hinblick auf eine verfremdende Ubersetzung gestellt, und diesem
Aspekt sollte deshalb in einer Kritik ihrer Ubersetzung erhéhte Aufmerksamkeit
zukommen.

5. Die Ubersetzungen von Wang Mengs Werk ,Ye de
yan“ (,Das Auge der Nacht")

In diesem Kapitel sollen die Ubersetzungen des Werks ,,Ye de yan“ von Wang Meng
untersucht werden. Dabei soll die Aufmerksamkeit insbesondere auf die Ubersetzung
von Herrmann gerichtet sein, denn das Textumfeld ihrer Ubersetzung ergab, dass der
Text in der Fachzeitschrift als Beitrag dazu gesehen werden kann, neue Tendenzen
innerhalb der chinesischen Literatur nach der Kulturrevolution vorzustellen. Und da die
Ubersetzung begleitende Fachartikel insbesondere auf die erzahltechnische Form des
Werks als neue Tendenz verweisen, ist im Vorfeld hypothetisch anzunehmen, dass die
Ubersetzerin den erwéhnten erzahltechnischen Elementen besondere Aufmerksamkeit
im Translat hat zukommen lassen.

In &hnlicher Einteilung wie in Kapitel 2 sollen jetzt Textstellen des Ausgangstexts
und die entsprechenden Textstellen des Zieltexts gegenuber gestellt werden. Die mit (a)
gekennzeichneten wortlichen Ubersetzungen ohne weitere Quellenangabe stammen von
mir.

83 vgl. Wippermann (1997:94), Begrich/Kuppe (1994:135)

8 Oft scheint der Erfolg einer Ubersetzung aus dem Chinesischen auf dem deutschen Buchmarkt davon abzuhéngen,
wie geschickt der Ubersetzer spezielle Asienbilder in dem durch kulturelle Distanz gekennzeichneten
Ubersetzungsvorgang zu vermitteln vermochte. Umso engagierter wurde das Thema ,Asienbilder auf einer
Diskussionsrunde des Ubersetzungszentrums der Frankfurter Buchmesse 2005 unter dem Titel ,,Ubersetzen in
inhaltlichen und sozialen Kontexten — Welchen Einfluss haben kollektives und individuelles Selbstverstandnis, deren
Wahrnehmung und Reflexion als Determinanten der Ubersetzertatigkeit? Inwieweit wirken sich ,Asienbilder’ oder
,Deutschlandbilder’ aus?*“ (u.a. mit Prof. Kubin, Universitidt Bonn) auch von Seiten des Publikums (der potentiellen
Leserschaft) diskutiert.
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Es werden Textstellen ausgewéhlt, die sich bezuglich der Redeform oder der
Perspektive von Erzéhler und Figur beziehungsweise ihrer Interferenz als auffallig
erwiesen haben. Im Ausgangstext sowie im Zieltext soll zuerst die Aufmerksamkeit auf
Passagen gerichtet werden, die aus der Erzadhlerperspektive berichtet werden. Dann
sollen die Passagen untersucht werden, in denen erlebte Rede vorkommt, also
Erz&hlerperspektive und Figurenperspektive interferieren, anschlielend solche, die die
Elemente des inneren Monologs der Figur enthalten, und schliellich konzeptuelle
Elemente die auf Erzahler- oder Figurenperspektive hinweisen: AuRensicht und
Innensicht von Figuren, Blickfeld und Situierung der Figur. Dabei soll diskutiert werden,
welchen Aspekt Herrmann im ausgangssprachlichen Textabschnitt gesehen und
nachzubilden versucht hat. Es soll erwogen werden ob sich ein Erklarungsmuster flr ein
bestimmtes translatorisches Verhalten anbietet.

Neben der Einteilung nach rein erzéhltechnischen Merkmalen der Erzédhler-
[Figurenperspektive ist versucht worden, die einzelnen Unterkapitel nach ihrer Funktion
oder Auswirkung im Zieltext zu gliedern:

> Kapitel 5.1. nach Identifikation des Lesers und Spannung, Gesellschaftskritik,
Charakterisierung der Figur

» Kapitel 5.2. insbesondere danach, wie sich durch den Einsatz von erlebter Rede
in der Ubersetzung die Wesenseigenschaften der Figur dndern: Emotionalitat der
Figur durch Ausrufesatze, Unschlissigkeit durch Fragesatze

> Kapitel 5.3. nach den charakteristischen Eigenschaften des Stream-of-
consciousness: aneinandergereihte Wahrnehmungsnotate, Psychologisierung,
Lautmalerei

> Kapitel 5.4. wie in Kapitel 2.4. in die Teile AuBensicht/Innensicht, Blickfeld und
lokale Situierung der Figur im Handlungsgeschehen

Es kann vorkommen, dass eine Textstelle mehrmals zitiert wird. Dadurch wird
gerade bestétigt, dass nicht unsystematisch Aspekte untersucht wurden, die aufgefallen
sind, sondern versucht wurde, den Text jeweils ganzheitlich unter verschiedenen
erzahltechnisch relevanten Aspekten zu betrachten — ein VVorgehen, das in den neueren
Ansatzen zur Methodik einer Ubersetzungskritik diskutiert wird (z.B. Gerzymisch-
Arbogast 1994:150-153).

Es ist nicht zu vermeiden, dass auch diese Kritik subjektive Stellen enthalt. Diese
ergeben sich vor allem bei meiner Rezeption und Deutung der Texte fur die
Ubersetzungskritik.

5.1. Die Stellung des Gedankenberichts

Wie in Kapitel 2.1. festgestellt wurde, wird der erzéhlergepragte Gedankenbericht in
Wang Mengs Kurzgeschichte eingesetzt, um die Gefiihle des Protagonisten durch einen
Erzahler zu berichten. Selbst die dialogischen Passagen, die bei der Begegnung von
Chen Gao mit dem jungen Burschen entstehen, sind von Kommentaren durchsetzt oder
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als Redebericht zusammengefasst, um die seelische Verfassung von Chen Gao zu
kennzeichnen. Dabei sind die figurengepragten Passagen und die erzéhlergepréagten
Textstellen in Wang Mengs Kurzgeschichte ganz spezifisch angeordnet: Die
charakteristische Struktur ergibt sich dadurch, dass der Erzéhler die aus der
Figurenperspektive beschriebene Passage innerhalb eines Abschnitts oft gerade beendet.
Der Perspektivwechsel hin zu einer erzahlergeprégten Aussage erfolgt meist am Ende
eines Abschnitts.®

Bei der Ubersetzung von Herrmann ist zu beobachten, dass dieses Wechselspiel von
Figurenperspektive und Erzahlerperspektive nicht in dieser Weise nachgezeichnet wird:
Die Passagen, in denen die Darstellung aus der Figurenperspektive erfolgt, und
diejenigen, die die Innensicht oder AuRensicht von Chen Gao durch einen Erzahler
beschreiben, sind anders angeordnet als im Ausgangstext®.

Bei der Frage nach der Bedeutung der Position der erzahlergepragten Passagen und
der Funktion eines Perspektivwechsels bei der Redewiedergabe in der untersuchten
Kurzgeschichte von Wang Meng gelangt man kann zu folgenden Anhaltspunkten:

> Erstens entsteht durch den Perspektivwechsel von der Figur zum Erzahler eine
Distanz, die es dem Leser ermdglicht, noch mal tber die Gedanken der Figur zu
reflektieren und diese in den groReren Zusammenhang einzuordnen (vgl. Kapitel
5.1.1.). Schliel’lich tendiert jeder Rezipient beim Lesen eines Buches oder
Betrachten eines Filmes dazu, eine Identifikation mit dem Romanhelden
aufzubauen, und dies umso mehr, wenn er beim Lesen durch den Einsatz einer
bestimmten (Erzahl-)Technik gerade in die Perspektive des Protagonisten
gedrangt wird. So kann er beim Wechsel zur Erzahlerperspektive wieder
Abstand nehmen.

» Weiter kann durch einen Perspektivwechsel die Reflexion Uber die Zustande der
Figur bis hin zur Gesellschaftskritik fihren. Im Fall der vorliegenden
Kurzgeschichte beschreibt der Erzahler die Figur plétzlich aus der AuBensicht
und Ubernimmt anschlieBend fir den Leser die Einordnung in die groferen
Zusammenhange (vgl. Kapitel 5.1.2.).

» Drittens kann die Redeeinleitung und Redewiedergabe durch den Erzéhler,
sofern sie die AuRerung der Figur auch kommentiert, explizit dazu dienen, den
Charakter der Figur zu modellieren (vgl. Kapitel 5.1.3.).

Prinzipiell dienen Perspektivwechsel und Absédtze auch zur Gestaltung von
Ubergéngen vom inneren Monolog der Figur zur Rahmenhandlung der Kurzgeschichte.

% vgl. Wang Meng (1981:129, 130, 131 und 131f)

% Absatze sind anders gesetzt, mal hinzugefiigt, mal weggelassen (vgl. Wang Meng 1989b:238). Passagen, in denen
der Text in Form von Gedankenbericht oder einer AuRensicht der Figur wiedergegeben ist, sind hinzugefigt (vgl.
Wang Meng 1989h: 243) oder verkirzt (vgl. Wang Meng 1989h:240) worden.
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5.1.1. Unterbrechung der Identifikationstendenzen des Lesers

Im folgenden Beispiel leitet Wang Meng von einer expressiven Darstellung aus der
Figurenperspektive zur Erzahlerperspektive iber, aus der er dann die Emotionen Chen
Gaos aus einer Innensicht heraus beschreibt. Darauf folgt ein Absatz. Der Wechsel zum
erzahlergepragten Gedankenbericht gibt dem besonnenen Leser die Mdoglichkeit zu
reflektieren und Chen Gaos Situation zu verallgemeinern.

(1) I bk EMREE 2 A ol — A, TS, IR E
AT IR AR D Ay, AR ER . ER T T, (R IIRIEI . (Wang
Meng 1981:131-132)

(1a) Wenn von diesen Reden auf der Tagung nur die Halfte, nein, ein Finftel, nein, ein
Zehntel in die Praxis umgesetzt werden konnte, das wére einfach auferordentlich! Dieser
Punkt regte Chen Gao auf, aber bestiirzte ihn auch. [Absatz] Der Bus erreichte die Endstation,
aber die Fahrgéste standen immer noch dicht an dicht.

Ist die mangelhafte Bereitschaft zur Festsetzung realer Ziele bei der Tagung
maoglicherweise fur eine ganz spezifische Schicht der chinesischen Gesellschaft Ende
der 70er Jahre aufregend und bestiirzend?®’

In der Ubersetzung dieser Textstelle durch Herrmann ist die Struktur mit einer
abschlieBenden erzéhlergepragten Aussage am Ende des inneren Monologs nicht
verwirklicht.

(1b) Die vielen Reden hatten ihn aufgeregt - kaum auszudenken, dal [sic!] auch nur ein
Bruchteil all dieser Ideen jemals verwirklicht werden konnte! [Absatz] An der Endstation war
der Bus noch immer Gberfillt. (Wang Meng 1989b:239)

Durch die Vertauschung der S&tze ist dem Leser nicht die Mdglichkeit gegeben,
Distanz aufzubauen und der im Abschnitt geduRerte emotional gefarbte Wunsch Chen
Gaos behdlt auch am Ende des Absatzes seine subjektive Prdgung. Zudem ist die
Uberleitung zur Rahmenhandlung durch die verénderte Struktur anders realisiert.
Waihrend das Original nach dem Absatz in einer sachlichen und nichternen
Ausdrucksweise berichtet, dass der fahrende Bus das Ziel erreicht, wird der Leser in der
Ubersetzung mit der unvermittelten Darstellung der Zustande an der Endhaltestelle im
Bus konfrontiert. Und in der Ubersetzung schwingt die zuvor zum Ausdruck gebrachte
subjektive Emotionalitat der Figur und Ungeduld unterschwellig mit durch die
hinzugefiigten Zeitadverbien ,,noch immer“. Man erkennt, dass Herrmann in dieser
Textstelle insbesondere den emotionalen, expressiven Aspekt der Aussage
verwirklichen will, der ja auch teilweise im Original vorhanden ist. Ganz anders sieht
beispielsweise die Ubersetzung von Cornelssen/Junhua aus:

7 Im September 1979, kurz vor der Verdffentlichung der Kurzgeschichte von Wang Meng, ereignete sich ein
historisch realer Schriftstellerkongress in China (vgl. Wagner 1984:353).
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(1c) Er meinte, es wére groRartig, wenn nur die Hélfte, nein: ein Finftel, nein: ein Zehntel
von dem hier Besprochenen Wirklichkeit werden wiirde. Auch wenn es ihn begeisterte,
bestlirzte es doch zugleich Chen Gao. Der Bus erreichte die Endstation und war nach wie vor
voll besetzt. (Wang Meng 1989a:15)

Die Zuspitzung der Gedanken Chen Gaos als Reaktion auf seine Erinnerung an die
Schriftstellertagung ist in dieser Ubersetzung in Form von indirekter Rede
wiedergegeben worden. Damit wird ganz im Gegensatz zu der Ubersetzung von
Herrmann der emotionale Aspekt in dieser Textpassage untergeordnet. Zudem konnte
die Aussage vom Leser falschlicherweise als eine vom Erzahler berichtete, noch auf der
fiktiven Tagung gedufBerte Bemerkung der Figur gedeutet werden.

Anders als im ersten Beispiel wird in Herrmanns Ubersetzung an einer anderen Stelle
eine erzahlergepragte AulRensicht der Figur angewendet, obwohl dies im Original nicht
der Fall ist, womit der Ubersetzung umgekehrt das Expressive gerade genommen wird.
Man kann also beobachten, dass in der Ubersetzung von Herrmann beziiglich der
Ubersetzung von Passagen, die in Erzihlerbericht wiedergegeben sind, keine
Konsequenz vorherrscht. Bei dem folgenden Beispiel handelt es sich um einen
Hohepunkt der Kurzgeschichte (vgl. Kapitel 1.2.), in dem ein besonders intensiver
Eindruck einer Gbernatlrlichen Erscheinung beschrieben wird. Durch die Darstellung
aus der Perspektive der Handlungsfigur entsteht im Bewusstsein des Lesers der
fesselnde Eindruck, er sei selbst in der Situation, und zwar so lange, bis die Figur,
beschrieben durch eine narrative AuRensicht, selbst wieder zu handeln beginnt.

() [...1 $63, RW, AN AN )5 5 B U5 — AR IR AT WL AR AL T, IF %
AR . 2 AT ARIIRES, RIS AN, SAR M. PRSI, =A
IR — ki, [...] (Wang Meng 1981:140)

(2a) [...], [er] hob den Kopf, Himmel! Jene einem ganz Kkleinen Fragezeichen oder
Ausrufezeichen gleichende dunkle Glihbirne wurde plétzlich rot, wie eines Teufels Auge!
[Absatz] Wie firchterlich dieses Auge ist, es kann VVégel zu Ratten werden lassen, Pferde zu

Wirmern. Chen Gao schnellte in die Héhe und rannte, miihelos (ibersprang er den Graben,
[-.-]

(2b) Vor dem Haus sah er sich kurz um - Himmel: das fahle kleine Ausrufezeichen war
plétzlich glutrot geworden, wie das Auge eines Ddmons. lhn schauderte. [Absatz] Plétzlich
rannte er los, erreichte den matschigen Graben, dachte gar nicht weiter nach, schnellte hintiber
und hatte miihelos das Hindernis Giberwunden. (Wang Meng 1989hb:243)

Statt eines Ausrufesatzes wie im Original, der der direkten Redewiedergabe der
Figur zugeordnet werden muss (vgl. Wippermann 2001:45), wird in der Ubersetzung
eine auflere Regung der Figur vom Erzéhler berichtet, die auf einen intensiven
Geflhlseindruck nur implizit Rickschluss bietet (,,schaudern®). In diesem Fall hat
Herrmann den Abschnitt durch Erzahlerbericht beendet. Durch die erzahlergepragte
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AuRensicht der Figur an dieser Textstelle der Ubersetzung wird allerdings der
Identifikationsprozess des Lesers unterbrochen und dieser wird unnoétigerweise in eine
passive Beobachtungshaltung gedrangt. Der Textpassage wird die Spannung genommen.

Die Schwierigkeit ergibt sich bei dieser Textstelle zweifellos aus der dem deutschen
Leser exotisch anmutenden Redewendung, das ,,Auge* kdénne ,,Vogel zu Ratten werden
lassen und ,Pferde zu Wirmern“, die die deutsche Ubersetzerin durch den
Erz&hlerbericht auszusparen versucht hat. Jedoch kann dadurch nicht eine Ab&nderung
der Erzéhltechnik gerechtfertigt werden, denn denkbar ware ja auch der verkirzte
Ausruf ,Wie firchterlich!“ als Ubersetzung gewesen, bei dem die Figurenperspektive
beibehalten wird.

5.1.2. Ausdruck von Gesellschaftskritik

Im folgenden Beispiel ist der erzéhlergepragte Teil so umgestaltet, dass die
unterschwellig vermittelte Gesellschaftskritik in der Ubersetzung nicht mehr deutlich
wird. Im Ausgangstext nimmt der Erzahler Wang Meng nach einer langeren Passage, in
der die Eignung von Chen Gao fir den ihm gegebenen Auftrag tberdacht wird, eine
scheinbar vollig objektive AulRensicht ein, in der er den korperlichen Zustand der Figur
beschreibt. Seine vorher gedullerte Aussage, Chen Gao sei flir den Auftrag nicht
geeignet, wird dabei nur im Ubertragenen Sinne bekréaftigt. Er entfernt sich damit von
der Figur und lasst den Abschnitt mit einem Kommentar zu Chen Gaos korperlichem
Zustand enden.

() [...] ittt IpX gL AUl FEBRE e, Ml ORI £ 1. Mgtk
WA —SEL  ARATREME AL, X2 BT BRRNVMA S . (Wang
Meng 1981:133)

(3a) Besser, als ihn diese Sache erledigen zu lassen, ware es gewesen, ihn auf der Bilihne
Ballett tanzen zu lassen, den Prinzen aus ,,Schwanensee“. Er humpelte ein bisschen, aber

wenn man selbstverstidndlich nicht darauf achtete, konnte man es nicht bemerken. Dies war

noch ein von ,,alles zerstoren“ dagelassenes ganz kleines Andenken.

Dazu ist zu bemerken, dass bei den Literaten Ende der 70er Jahre in China generell
wieder kritische Stimmen zu vernehmen waren (Herdan 1992:138), wie dies schon in
den 50er Jahren der Fall war, in denen die Intellektuellen in der ,,Hundert Blumen-
Bewegung* durch die neue politische Fiihrung der VVolksrepublik China selbst ermutigt
wurden sich zu dufRern. Die Anklage der politisch motivierten Grausamkeiten gegen
Intellektuelle liegt bei Wang Meng nahe, da es sich um einen Schriftsteller handelt, der
sich im Zusammenhang mit seinem literarischen Schaffen in den 50er Jahren bereits
einmal auf der Seite der vom sozialistischen Staat Verfolgten befand (Herdan 1992:139).
Durch die anschauliche Wiedergabe der fiktiven &ufleren Tatsachen und den
erganzenden Kommentar lenkt Wang Meng von Chen Gaos Einzelschicksal ab. Dieser
erscheint lediglich als ein Représentant allgemeinerer Umsténde. Die Figur wird in
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ihren weiteren Kontext eingebettet und verweist im Prinzip auf die ganze Schicht der in
der Kulturrevolution zu Schaden gekommenen Intellektuellen.

In der Ubersetzung steht am Ende des Abschnitts hingegen die Aussage, welche
Wahl im Hinblick auf die Vergabe des Auftrags Chen Gao getroffen hatte und zwar in
Form einer Innensicht der Figur durch den Erzéhler. Ein Perspektivwechsel von der
Innen- zur AufRensicht findet nicht statt.

(3b) Hatte man ihn gefragt, ob er lieber auf eine Biihne steigen und dort den ,,Sterbenden
Schwan* tanzen wolle, er hitte sich wohl trotz seines leichten Hinkens (einem kleinen
Andenken an die Kulturrevolution) fur die Blihne entschieden. (Wang Meng 1989b:240)

Die ursprungliche Absicht des Ausgangstextes, namlich aufzuzeigen, dass Chen Gao
fur die Erledigung des Auftrags nicht geeignet ist, wird zwar ebenfalls deutlich. Die
fiktive Tatsache jedoch, dass die Figur Chen Gao aufgrund politischer Aktionen Opfer
brutaler Gewalt geworden ist, wurde in einer unbedeutenden Position als
Prépositionalphrase mitten im Satz platziert und erhédlt damit nicht den gleichen
Nachdruck wie der eigenstdndige Satz im Original. Der in Klammern beigefligte
Kommentar wird leicht (iberlesen. Durch das Beibehalten der Innensicht am Ende des
Abschnitts kommt es nicht zu einer Distanz zur Figur und damit Verallgemeinerung der
Situation. Chen Gaos korperlicher Zustand erscheint viel eher wie sein personliches
Hindernis.

Es gibt in Herrmanns Ubersetzung noch ein weiteres Beispiel dafiir, wie diese
gesellschaftskritische Intention durch einen verkirzenden Eingriff innerhalb des
Erzahlerberichts abgeschwacht wird:

4 [...] Bz, —TERWERE,  ARBEEEA 25, B DL Ak & w] Lk ad 21,
Fir It b 204k — AR, $—HURHR, [...] (Wang Meng 1981:134)

(4a) [...] jedenfalls gab es einen breiten Graben, den er wahrscheinlich nicht tberspringen
konnte. Bevor er ,hinweggefegt* worden war, hatte (er) natirlich dariiber hinwegspringen

kénnen. So mulite er eine Briicke suchen, oder ein Holzbrett [...]
(4b) Wie auch immer, der Graben, der vor ihm lag, war zu breit, um mit einem Sprung
dariiber hinwegzusetzen. Vor der Kulturrevolution ware das fir ihn freilich kein Problem

gewesen, doch jetzt? Er machte sich auf die Suche nach einer geeigneten Holzplanke. (Wang
Meng 1989hb:240)

Wahrend es sich im Ausgangstext um eine konkrete Anspielung auf politisch
motivierte  Grausamkeiten  handelt, kann die  Ubersetzung ,vor  der
Kulturrevolution® vom Leser auch lediglich als eine Zeitangabe aufgefasst werden und
er konnte den Eindruck haben, Chen Gaos korperliche Verfassung sei lediglich
aufgrund des Alterwerdens degeneriert.

Dabei ware eine ebenso deutliche Anspielung auf Chinas vergangene politische
Verhiltnisse doch eine Bereicherung fiir die Ubersetzung gewesen und hatte auch der
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Zieltextfunktion entsprochen, das Interesse des deutschen Lesers fiir die Verhéltnisse in
China zu wecken, wie in Kapitel 4.2.1. herausgearbeitet wurde. Es ware auch nicht
noétig gewesen, in diesem Zusammenhang komplexe gesellschaftliche Zusammenhénge
zu erklaren, da das Bewusstsein fir den grausamen Ablauf von Revolutionen
kulturibergreifend verstandlich ist. Zudem fiihrt Wang Meng die Betrachtungen in
durchaus unterhaltsamer Art und Weise aus, indem er feine Ironie durch Untertreibung
anwendet (,,ganz kleines* und ,,Andenken®). Mit einer Ubertragung dieser stilistischen
Elemente hatte der Funktion des literarischen Zieltextes, den Leser zu unterhalten,
ebenfalls entsprochen werden kénnen.

An den Beispielen (1b) und (3b) kann man insbesondere sehen, dass die Auliensicht
und der Gedankenbericht nicht so geschickt wie im Original zur Umrahmung der
erlebten Rede eingesetzt wird, wie im Original in Kapitel 2.2.2. beobachtet wurde.
Innerhalb gréRerer Abschnitte ist in der Ubersetzung von Herrmann der Aufbau des
Ausgangstextes nicht nachvollzogen.

5.1.3. Charakterisierung der Figur

Eingriffe in den erz&hlergepragten Redebericht oder die Redeeinleitung kdnnen dazu
fiihren, dass Veranderungen in der Psyche der fiktiven Figur vorgenommen werden, und
die Figur in der Gesamterscheinung letztendlich einen anderen Charakter bekommt. In
dem folgenden Beispiel werden der Figur emotionale Reaktionen zugeschrieben, die im
Ausgangstext nicht vorhanden waren.

(5) X)L TIRR — M2 RIESE . IR, IREE A BB R Yiad -0« PRI
WAFEST, W T4, (Wang Meng 1981:138)

(5a) Dieser Satz rief in Chen Gao eine Art Geflihl des Schdmens hervor. ,,Du bist halt noch
jung, dein Vater hat es méglicherweise dir gegeniiber nicht erwahnt...* Chen Gao war auch
nicht mehr hoflich und revanchierte sich mit diesem Satz.

(5b) Seine Worte waren nicht nur beleidigend, sie klangen auch beleidigend, so daR [sic!]
Chen Gao alle Hoflichkeit Gber Bord warf: ,,Du bist noch verdammt jung! Dein Vater wird
wohl nicht ausgerechnet mit dir tiber den Krieg reden!* (Wang Meng 1989:242)

Aus einem ,,Gefiihl des Schamens* im Ausgangstext ist im Zieltext der Eindruck
geworden, ,,beleidigt” worden zu sein. Im Original &ulert sich aulerdem bei der Figur
viel eher die Eigenschaft kithler Uberlegenheit, auch bemerkbar an der Benutzung der
Partikel ,,ma“, die nach Reichardt/Reichardt (1990:216) ausdriickt, dass die getroffene
Aussage klar auf der Hand liegt. In der Ubersetzung liest man Empérung und Wut
heraus, noch unterstrichen durch die Beschimpfung ,,verdammt jung“ gegeniiber dem
jungen Burschen. Im Original wird die Empfindung der Figur durch den Erzéhler
mitgeteilt, in der Ubersetzung ist der Eindruck der Figur aus ihrer Perspektive mitgeteilt:
Fur sie sind die Worte ,,beleidigend”. Die Figur hegt innerlich bereits aktive Gefinhle,
bevor der Erzahler sie in direkter Rede zu Wort kommen lasst, im Gegensatz zum
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Original, wo der Erzéhler ihre Gefuhle durch seinen Eingriff aus passiv erleidender
Sicht beschreibt, womit sie insgesamt zurtickhaltender wirkt.

Im folgenden Beispiel werden wiederum die Eindriicke der Figur durch einen
Ubersetzerischen Eingriff uminterpretiert. Der Redebericht im Original beschreibt eine
zuriickhaltende ,,Hoffnung®, in der Ubersetzung wird durch die Unterstellung daraus
implizit eine fordernde Erwartungshaltung der Figur.

(6) M IFEERUA A CHRE, YPIH)AE—4, M B/ MAK TSRS A& N1,
T ILRRIBA MR, 2B U0 L. (Wang Meng 1981:137-138)

(6a) Er begann, die Absicht seines Besuchs darzulegen, sprach zwei Séatze und wartete ein
wenig, hoffte, der junge Bursche mdge den Rekorder etwas leiser stellen.

(6b) Dann setzte er zu einer umstandlichen Erklarung an, brach aber schon nach zwei Satzen
wieder ab. An sich hatte der junge Bengel die Musik leiser stellen miissen, aber der dachte gar
nicht daran. (Wang Meng 1989hb:242)

Die Variation von Figurenbezeichnungen mag eine Strategie des Ubersetzers sein,
um Wiederholungen im deutschen Text zu vermeiden®®, es ist allerdings die Frage, ob
sich der Begriff ,,Bengel“ im Zieltext von Herrmann zur Ubersetzung der Bezeichnung
des jungen Burschen (,,xiao huozi*) eignet, denn der Erz&hler nimmt eigentlich eine
neutrale Rolle ein. Auch die Figur Chen Gao charakterisiert sich eigentlich als
zurlickhaltender, hoflicher Mensch und tendiert nicht dazu, den jungen Burschen zu
beschimpfen. Wippermann (1997:90) verfolgt in diesem Fall die Strategie, nur die
semantischen Komponenten in der Ubersetzung zum Ausdruck zu bringen, die im
ausgangssprachlichen Ausdruck bereits deutlich wurden. AulRerdem geschieht in der
Ubersetzung unnétigerweise ein Perspektivenwechsel hin zu der anderen Erzahlfigur, so
dass der Erzihler der Ubersetzung nicht so konsequent die Perspektive von Chen Gao
einnimmt, wie dies im Original der Fall ist (vgl. insbesondere Kapitel 2.4.1.).

Es sei an dieser Stelle noch ein weiteres Beispiel fir die Veranderung des
Figurencharakters genannt, bei dem es sich zwar nicht um einen Redebericht handelt,
aber ebenfalls um einen Erzéhlerbericht.

(7) [...] Syt 4T3 T —K. (Wang Meng 1981:136)
(7a) Er klopfte entschlossen noch einmal an die Tr.
(7b) Also Kklopfte er erneut, diesmal energischer. (Wang Meng 1989b:241)

Chen Gao klopft nicht energischer, sondern entschlossen. Im Original steht lediglich
die Aussage, dass er noch einmal anklopft im Vordergrund, im Gegensatz zur
Ubersetzung, in der die Aussage Uber die Art, wie Chen Gao anklopft sogar in die
rhematische Position gertickt ist. Aus einer entschiedenen nachdriicklichen Haltung ist
eine massive fordernde Haltung der Figur geworden.

88 vgl. Wippermann (1997:90); Kautz (1994:123)
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Des Weiteren werden in der Ubersetzung von Herrmann durch Kiirzungen des
Gedankenberichts oder durch génzliche Auslassung der erzahlergepragten Beschreibung
innerer VVorgange der Figur Einblicke in die Psyche Chen Gaos versperrt. Vergleiche
dazu folgende Beispiele:

(8) XA, M, MYHMERER D DI REEE —FERE IS YT
XM, BRARSEARA mBA A ARSI, Eaf R 5. Rk —FE M —
PRAR AR 52 345 3K A5 il L i i) — R iR AE L R /N, R TR) W 81 ) e 22 1) 2
Fyny [...] (Wang Meng 1981:132-133)

(8a) So viele Laute, Lichter, vermischte Dinge hduften sich in den jeweils

Streichholzschachteln gleichenden, ausdruckslos dastehenden Wohnungen. Gegentber dieser
Art _hochkonzentrierten Lebens dachte Chen Gao, es sei ein bifchen fremd, etwas

ungewohnlich, sogar ein wenig lacherlich. Die ebenso hoch wie die Wohnhéuser

nebeneinander aufgereihten Schatten der Baume wiederum gaben dieser Art zu Leben einen
Hauch geheimnisvoller Atmosphére. In dem abgelegenen Kreis war am Abend das, was man
am meisten horte, Hundegebell, [...]

(8b) Aus allen Ecken kamen L&rm und Licht, tauchten schemenhafte Bilder auf: Eine
Landschaft aus riesigen Streichholzschachteln, unwirklich mit ihren gigantischen Schatten
und dem pulsierenden Leben, daf in jedem Winkel saB. [Absatz] Chen Gao frostelte. Bei ihm
zuhause hérte man um diese Zeit nur das Bellen der Hunde. (Wang Meng 1989b:239-240)

(9) BRAREER,  ImER TR I AR 2R84 T T, A 7 H2E, [...](Wang
Meng 1981:139)
(9a)_Chen Gao war ganz verwirrt. Kurz bevor er die Tir erreichte, blieb er plétzlich stehen

und spitzte unwillkirlich die Ohren.
(9b) Chen Gao befand sich schon auf dem Weg zur Tir, als noch einmal etwas seine
Aufmerksamkeit erregte. (Wang Meng 1989h:243)

5.2. Auswirkungen des Einsatzes erlebter Rede bei Herrmann

Wie wir in Kapitel 2.2.2. gesehen haben, stellen die erlebte Rede und der innere
Monolog als Mittel zur Darstellung von Figurenbewusstsein in der Kurzgeschichte ,,Ye
de yan“ wichtige Gestaltungselemente dar, die es dem Autor ermdglichen, die
Darstellung aus dem Blickwinkel der Figur darzustellen und sich von einer auktorialen
Erzéhlsituation mit berichtendem und bewertendem Erzédhler (vgl. Vogt 1998:58) zu
|6sen.

Es ist im Hinblick auf einen verédndernden tibersetzerischen Eingriff in die stilistisch-
grammatischen Konstruktionen zum Ausdruck des Figurenbewusstseins unvermeidlich,
dass sich die Wesensart der fingierten Figur verdandert. Denn, und dies gilt auch fur das
folgende Kapitel, ein Eingriff in die Art und Weise der Wiedergabe von
Figurenbewusstsein bedeutet implizit ein Eingriff in die Gesamtheit des Systems
Wahrnehmens und Denkens dieser Figur und damit auch in ihre charakterlichen
Eigenschaften. So scheint in der vorliegenden Kurzgeschichte aus dem zuriickhaltenden,
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besonnenen Chen Gao vielmehr eine leicht aufzubringende, fordernde Figur geworden
zu sein, wie wir in Kapitel 5.1.3. bereits am Beispiel des modifizierten Erzéhlerberichts
gesehen haben. Wie sich ein Einsatz der Mittel zum Ausdruck erlebter Rede in der
Ubersetzung auswirkt, soll nun in diesem Kapitel untersucht werden.

Bei einem Vergleich fallt auf, dass in einigen Textpassagen der Ubersetzung erlebte
Rede angewendet wurde, obwohl im Original ein Erzahlerbericht vorliegt®. In keinem
Fall aber wurde die erlebte Rede nicht im Deutschen realisiert, wenn im Chinesischen
eine derartige Darstellung aus der Figurenperspektive angedeutet wurde. AuBerdem fallt
auf, dass Herrmann zur Realisierung der erlebten Rede in ihrer Ubersetzung andere
Mittel verwendet.

Eine Untersuchung von Hagenaar (1992), in der die Ubertragung von erlebter Rede
anhand der Ubersetzung von deutscher Literatur ins Chinesische analysiert wurde, ergab,
dass die chinesischen Ubersetzer Merkmale wie zum Beispiel die grammatische Person,
andere deiktische Elemente und syntaktische Merkmale der gesprochenen Sprache wie
Ausrufesdtze prinzipiell Ubertragen. Die dem ungewohnten Leser widersprichlich
anmutende Besonderheit der erlebten Rede in ,westlichen Sprachen* (Hagenaar
1992:43) allerdings, die figurengepagte Aussage im erzéhlerischen Prateritum zu
formulieren, ginge bei der Ubersetzung ins Chinesische verloren (Hagenaar 1992:43-45).
Es soll deshalb darauf geachtet werden, ob nicht die deutsche Ubersetzerin bei der
Ubertragung der erlebten Rede aus dem Chinesischen umgekehrt dieses Tempus-
Merkmal wieder hinzugefugt hat.

Viel auffallender ist bei der Realisierung der erlebten Rede im Deutschen in der
Ubersetzung von Herrmann jedoch der Einsatz von syntaktischen Merkmalen der
direkten Rede (vgl. Wippermann 2001:42-47), die ihrerseits der Figurenperspektive
zugeordnet werden konnen. Sehr haufig erscheinen Ausrufe- und Fragesatze. Und zwar
auch an Textstellen, in denen im Original gar kein Anzeichen fir eine
Figurenperspektive gegeben ist:

» Durch die hinzugefuigten Ausrufesatze einerseits kommt es zu einer emotionalen
Beteiligung der Figur an Textstellen, die im Original teilweise vollig nichtern
berichtet werden (vgl. Kapitel 5.2.1.).

» Durch die dem Erzéhlfluss hinzugefugten Fragesétze andererseits werden in der
Ubersetzung von Herrmann die unschliissigen Momente der Figur sehr
hervorgehoben (vgl. Kapitel 5.2.2.).

5.2.1. Einsatz von Ausrufesatzen

Im Folgenden sind Beispiele zusammengetragen, in denen objektiv und im Grunde auch
wertneutral zu verstehender Erzahlerbericht dahingehend verandert wurde, dass dieser
die emotionale Beteiligung der Figur tragt, und der Zieltext an verschiedenen Stellen

% vgl. die Beispiele (10), (14), (16) und (17) in diesem Kapitel
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auch nicht mehr wertfrei zu interpretieren ist. Als ganz charakteristisch in der
Ubersetzung von Herrmann erweist sich dabei der Einsatz von Ausrufesétzen. Das erste
Beispiel enthalt im Originaltext, wie bereits in Kapitel 2.2.2. festgestellt, einen
bedédchtigen inneren Monolog der Figur. Dieser wird durch einen Erzéhlerbericht
eingeleitet, der zunéchst Chen Gaos Wahrnehmung berichtet.

(10) KA — ], BRARBAEIT BIATERIE R E, BRI e RIS kg
ANERIE P IRAE 5 — Rl o XM PR A DRI T 0 PR B B LA 7 2 N8, AT TAN 46
Jo PR XL AR, MRS T . (Wang Meng 1981:130)

(10a) Seit einer Woche in der Grof3stadt, vernahm Chen Gao von (berall Gerede (ber

Demokratie. In der Grof3stadt (ber Demokratie zu reden aber war genau so Ublich wie in
jenem abgelegenen Kreis iber Hammelkeulen. Das ist wohl so, weil in der Grofstadt die
Fleischversorgung im Verhaltnis hinreichend ist. Die Leute miissen sich um Hammelkeulen
nicht den Kopf zerbrechen. Das ist wirklich beneidenswert! Chen Gao schmunzelte.

In der Ubersetzung ist dieser Satz bereits als Ausrufesatz gekennzeichnet und damit
wird der innere Monolog durch eine Aussage der Figur eingeleitet.

(10b) In der GroRstadt filhren die Leute wahrhaftig pausenlos die Demokratie im Munde!

Dieses Thema wird hier mit ebensoviel Ausdauer diskutiert, wie Giber Hammelkeulen in Chen
Gaos landlicher Kleinstadt. Wahrscheinlich sind sie bestens mit Fleisch versorgt, diese
Grolistadter. Wegen ein paar Hammelkeulen zerbricht man sich hier nicht mehr den Kopf.
Wirklich beneidenswert! Chen Gao schmunzelte. (Wang Meng 1989b:238)

Wéhrend im Original erst im dritten Satz eindeutige inhaltliche Kriterien auf die
Figurenperspektive verweisen, lasst sich in der Ubersetzung eine Interferenz von
Erzahler- und Figurenstimme bereits im zweiten Satz anhand der Deixis erkennen: Die
Lokaldeixis verweist auf die Figurenperspektive (,,hier”), die Nennung der Figur in der
Dritten Person verweist auf die Erzahlerperspektive (,,Chen Gao*). Ein erzéhlerisches
Prateritum zur Andeutung der Erz&hlerstimme wird in dem Textabschnitt allerdings
nicht angewendet, die Darstellung erfolgt im Présens.

Durch die Abéanderung des ersten Satzes wird der urspringlich neutrale und
unvoreingenommene Bericht in eine Aussage ubersetzt, die die personliche Beteiligung
der Figur tragt. Die Beschreibung, dass von (berall Gerede Uber Demokratie zu
vernehmen ist, wird damit zu einer Aussage, in der das Gerede tiber Demokratie in der
GroRstadt als ungehdriges und ungeziigeltes Verhalten gewertet wird. Im weiteren
Verlauf des Ubersetzten Textes wird deutlich, dass sich hinter dieser Bewertung der
Neid der Figur auf den Wohlstand in der Grof3stadt verbirgt. Aufgrund der Entwicklung
derartiger Emotionen kann, der Ubersetzung weiter folgend, das anschlieRende
Schmunzeln der Figur inhaltlich nicht als Reaktion auf den diesen Gedankengang
verstanden werden, sondern nur auf den folgenden. Mdoglicherweise ist dies die
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vorgegriffene Reaktion auf die Gewissheit, dass auch er als Landbewohner von den
Diskussionen tber Demokratie profitieren wiirde.

(11) FIE ARG BRARME T HERELPEMEATER . BARE, 2 TWiL
Frf R N MARER B i) /M AT RIS 2 L BEIESE AT F R IR 3=
) H R EA 1451 . (Wang Meng 1981:130)

(11a) Das ist wirklich beneidenswert! Chen Gao schmunzelte. [Absatz] Demokratie und
Hammelkeulen sind jedoch kein Widerspruch. Gibt es keine Demokratie, kénnte die bereits
an den Mund geflihrte Hammelkeule geradewegs gestohlen werden. Und eine den Menschen
in dem abgelegenen Kreis nicht zu mehr, noch fetteren Hammelkeulen verhelfende
Demokratie ist dann nichts weiter als tberfllssiges Geschwétz.

(11b) Wirklich beneidenswert! Chen Gao schmunzelte. [kein Absatz] Demokratie und
Hammelkeulen - lieR sich das wirklich nicht unter einen Hut bringen? Wirde einem das
Hammelfleisch nicht buchstablich vom Teller gerissen, gabe es keine Demokratie? Und was
ware das flir eine Demokratie, der es nicht gelange, auch in die hintersten Winkel des Landes
genugend fette Hammelkeulen zu bringen? (Wang Meng 1989b:238)

Im (ibertragenen Sinne bleibt auch in der Ubersetzung die Idee der Gleichung von
Demokratie mit Wohlstand erhalten. Die entscheidende Veranderung vollzieht sich in
den Personlichkeitsmerkmalen der Erzahlfigur: Chen Gao entwickelt in Beispiel (10) im
Original durch die Neutralitdit des Berichts nicht dasselbe MaR an emotionaler
Missgunst wie die Figur in der Ubersetzung. Das Schmunzeln ist im Original auRerdem
als Reaktion auf den davor entwickelten Gedankengang zu verstehen, also in gewissem
Sinne als nachgetragene Redeeinleitung (wie auch schon in Kapitel 2.2.2. festgestellt),
daran zu erkennen, dass hinter der gegebenen Aufensicht der Figur im Original ein
Absatz erfolgt, der die Aussage abschlielRt. Da die Figur die Unterschiede zwischen
Gesprachsthemen auf dem Land und in der Stadt viel gelassener aufnimmt, offenbart
das Schmunzeln bereits zum Abschluss dieses ersten Teils, dass die Figur eine gewisse
Beschlagenheit im Umgang mit ungleichen Zustanden aufweist und diesen nachsieht,
aufgrund ihres Wissens um die Relativitdt der beiden Werte, die ,,Mulle zum
Philosophieren* zu haben und den Hunger in der Not decken zu kdnnen.

Es soll hier kurz angemerkt werden, dass in diesem Textbeispiel nicht nur eine
Veranderung von charakterlichen Eigenschaften der Figur im Zieltext, sondern durch
Vertauschung der Thema-Rhema-Abfolge auch Variationen entstehen, die auf
unterschiedliche inhaltliche Schwerpunkte verweisen und das Erfassen der Intention der
Kurzgeschichte erschweren. In Beispiel (10) der Ubersetzung von Herrmann, ,In der
GroRstadt tber Demokratie zu reden aber war genauso ublich wie tiber Hammelkeulen
in Chen Gaos landlicher Kleinstadt®, liegt auf der Einheit ,,Kleinstadt* der rhematische
Schwerpunkt. Wohingegen mit der Ubersetzung, ,,In der GroRstadt iiber Demokratie zu
reden aber war genauso Ublich wie in jenem abgelegenen Kreis tiber Hammelkeulen®,
dem Original viel eher entsprochen werden kann: Das in Kapitel 1.2. herausgearbeitete
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eigentliche Leitmotiv der Kurzgeschichte ,yangtui“ (,,Hammelkeulen®) wird in die
kommunikativ bedeutende Rhemaposition geschoben, die es auch im Original einnimmt.

Es sollen weitere Beispiele folgen, in denen durch Einsetzen von syntaktischen
Mitteln der gesprochenen Sprache in der Ubersetzung eine emotionale Beteiligung der
Figur an dem Inhalt der Aussage hergestellt beziehungsweise intensiviert wird.

Bei folgendem Gedankengang Chen Gaos wird im Ausgangstext verstandig und
ruhig im Ubertragenen Sinne die Idee ausgedriickt, wer seine Kunst ausschlie3lich in
den ,,Dienst des Broterwerbs* stelle (eigentlich: tberm&Rig auf Hammelkeulen achte),
der hatte keine Aussicht auf Erfolg (eigentlich: dessen literarische Kunstfertigkeit
degeneriere); dabei sei das Erkennen der Bedeutung des Wohlstands ,.ein grofer
Fortschritt und eine groRe Errungenschaft“”® (Wang Meng 1981:131) (vgl. Kapitel 1.2.).
Durch die Anspielung auf den spezifischen kulturellen Hintergrund der Situation der
Schriftsteller zu jener Zeit in China und die dem Verstandnis hinderliche Symbolik
stellt diese Textstelle eine besondere Herausforderung an potentielle Ubersetzer im
Hinblick auf die Verstandlichkeit und Wirkung in der Zielkultur dar.

(12) 50 2R AN DU T 2B A, (H A AT T R SRR La U R A 2
— KHEL R — Ksk. (Wang Meng 1981:131)
(12a) Bei UbermaRig auf Hammelkeulen achtenden Leuten wird die literarische

Kunstfertigkeit degenerieren, aber das Verstehen der Wichtigkeit und Dringlichkeit von
Hammelkeulen ist dennoch ein grofRer Fortschritt und eine groRe Errungenschaft.

(12b) [Zahlreicher allerdings waren die Stimmen, die befanden, daf er sein einstiges Format
verloren habe.] Was konnte man schon anderes erwarten von einem Mann, dessen grofites
Interesse Hammelkeulen galt! Dabei war es direkt ein Fortschritt, da endlich Uberhaupt
jemand kapiert hatte, welchen Stellenwert Hammelkeulen besaBen. (Wang Meng 1989hb:239)

Die Formulierung in der Ubersetzung ist expressiv und bekommt den Charakter einer
Beschwerde der Figur. Mdglicherweise hat Herrmann den Eindruck, sie misste die
Aussage lebendiger gestalten. Sie verandert dadurch aber auch den Bedeutungsgehalt
der Aussage. Die Ubersetzung referiert mit ,,einem Mann* auf den Protagonisten Chen
Gao, so dass der Aussage des Originals, ahnlich wie in Kapitel 5.1.2. Beispiel (3b),
durch die Ubersetzung die allgemeine Aussagekraft, vermittelt durch den allgemeinen
Begriff ,,ren” (Menschen, Leute), genommen wird und wie veréachtliche personliche
Kritik erscheint stattdessen wie Gesellschaftskritik. Zwischen diesem und dem
folgenden Satz der Ubersetzung scheint auRerdem ein Widerspruch zu bestehen, denn
zuerst wird das Beachten von ,,Hammelkeulen* verurteilt, dann hervorgehoben, wie
wichtig dies ware.

SchlieRlich soll hier noch eine Textstelle erwahnt werden, die in Kapitel 2.2.2. als
innerer Monolog der Figur eingeordnet wurde, der ganz nach dem Vorbild eines
Bewusstseinsstroms angeordneten Wahrnehmungsnotaten folgt.

KUK
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(13) BRI AOs, AER, A, kK, R WK R I N AEAME
— 5 RAERX SRS B ) NERC R, VRN A T e B
Ao (Wang Meng 1981:137)

(13a) Der Gesang eines Hongkonger Stars, die Musik weich, die Aussprache hart, die Zunge
grof3, die Stimme fein. (Es) horte sich an, als veranlasste es die Leute bestimmt dazu, sich

einen Lacher nicht verbieten zu kénnen. Wenn er diesen Tontrager mitgenommen hétte in den

abgelegenen kleinen Kreis, dann ware (dies) méglicherweise noch erschreckender gewesen,
als wenn ein Kavallerie-Regiment eingefallen ware.

Die Aussage ,,Es horte sich an [...]“ ist Chen Gao zuzuordnen, denn von der Figur
wissen wir, dass die stadtische Umgebung auf sie ungewohnt wirkt. Es sind die
Eindriicke bei der Betrachtung der Zimmereinrichtung des jungen Burschen, die zu der
spontanen  subjektiven Bemerkung von Chen Gao flhren, offensichtlich
unausgesprochen, da von Seiten des jungen Burschen, der sich dies bestimmt nicht hatte
bieten lassen, keine Reaktion erfolgt.

In der Ubersetzung ist dieser kurze innere Gedankengang schlichtweg als
Erzahlerbericht realisiert, der innere Monolog wird vorzeitig unterbrochen. Gefolgt wird
der Erzéhlerbericht von erlebter Rede, die wiederum sehr expressiv gestaltet ist. Durch
den Ausrufesatz wird auf die direkte Rede verwiesen (vgl. Wippermann 2001:45-46),
also auf eine Figurenperspektive, doch durch die Referenz auf die Figur in der dritten
Person wird die Erzahlerperspektive eingenommen.

(13b) [...] aus dessen vier Lautsprechern die exaltierte Stimme einer Hongkonger
Schlagersangerin tonte. Nur mit Mihe verkniff er sich ein Auflachen. Wenn seine Leute

daheim das héren kdnnten! Der Schlag wiirde sie treffen! (Wang Meng 1989b:242)

Aber auch hier fuhrt die Expressivitat und damit emotionale Beteiligung der Figur in
der Aussage zu einer Wertung der in der GroRstadt populdren Musik aus Hongkong auf
dem Land als ungehorig. Im Original wirkt die Textstelle vielmehr durch das nichterne
Darstellen der unterschiedlichen Resonanz auf die Musik in der Stadt oder auf dem
Land. Auch hier fiihrt also die Abanderung der Erzahltechnik (die Folge von
Erzahlerbericht und Figurenrede) und der Modalitat des Satzes zu Veranderungen in der
Psyche des Protagonisten.

Die Gegensatzlichkeit der Wirkung der Musik auf dem Land und in der Stadt wird
im Ausgangstext durch einen Vergleich mit einem Gegenstand aus einem anderen
Sachbereich (Militar) hervorgehoben. Das Auslassen des Vergleichs in der Ubersetzung
kdnnte mit der moglichen Auffassung von Herrmann zusammenhéngen, der Gegenstand
passe nicht in den deutschen Kontext. Von allen anderen Ubersetzern der
Kurzgeschichte wurde der Vergleich Gbertragen, zum Beispiel Peters (1988):



60

(13c) Wenn er diese Kassette mit in die entfernte Kleinstadt ndhme und dort vorspielte,
wirden die Leute dort sicherlich noch mehr erschrecken, als wenn ein Kavallerieregiment
einfallen wirde. (Wang Meng 1988:400)

Die Strategie von Herrmann, bestimmte Textstellen mit expressivem Gehalt zu fillen
und dadurch Elemente der direkten Rede und damit Figurenperspektive (vgl. Kapitel
2.2.1.) in Textstellen anzuwenden, die im Original eigentlich nlchterner Erzahlerbericht
sind, kann dabei noch an weiteren Textstellen kontrastiv beobachtet werden. Es muss
dabei auch nicht immer zu diffizilen Bedeutungsveranderungen wie in den oben
angefiihrten Beispielen kommen. In derartigen Textstellen der Ubersetzung von
Herrmann erscheinen jedoch kennzeichnenderweise oft Ausrufezeichen, wie auch in
folgendem Beispiel:

(14) BE58, MAEMEH THR,  AMRrRMIE AR ESR b — st Ag),  ER A /M
TP A R SR U A I Y XA R G ) SR 2B A 1% T i X . (Wang Meng
1981:138)

(14a) Der verglichen mit dem jungen Burschen doppelt so alte Chen Gao muRte hingehen und
den vom leitenden Genossen des abgelegenen Gebiets personlich geschriebenen Brief
hinliberbringen.

(14b) Als er fertig war, holte er den Brief hervor, aber dieser junge Schnésel machte nicht die
geringsten Anstalten, sich zu erheben. Was blieb dem um mindest zwanzig Jahre &lteren Chen

Gao also anderes Ubrig, als selbst aufzustehen und ihm den Brief in die Hand zu driicken!
(Wang Meng 1989hb:242)

5.2.2. Einsatz von Fragesatzen

AuRer der Ubersetzung von Aussagesatzen in Ausrufesatze, ist zu beobachten, dass
Aussagen des Erzihlers in der Ubersetzung von Herrmann als Fragesatze formuliert
werden.

(15) fliii e 1, AFA%EE T — FHEE b7k, W7 3K At 2 A SR K 7
EAANECL iR DA — AN, ST —F . (1981:135)

(15a) Als er sich dem Eingang des Gebdudes genéhert hatte und sorgféltig die ber den
Eingang geschriebenen Schriftzeichen geprift hatte, war (er) fest entschlossen, dass dies
genau der von ihm gesuchte Ort sei. Aber er war nicht unbesorgt, blieb am Eingang stehen,
wartete auf einen Passanten und erkundigte sich freundlich noch einmal.

(15b) An der Tur angekommen, betrachtete Chen Gao eingehend die Hausnummer. Es mufite
das richtige Haus sein. Dennoch blieb er unschliissig am Eingang stehen. Vielleicht kénnte er
nochmal jemanden fragen? (Wang Meng 1989hb:240-241)
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Wiéhrend es im Ausgangstext eindeutig der Erzahler ist, der die Rede von Chen Gao
berichtet, lasst Herrmann berichtende Passagen des Erzahlers mit Aussagen, die aus der
Perspektive von Chen Gao getroffen zu sein scheinen, zusammenflieRen.

Dem Ausgangstext folgend ist die Figur, als sie am Eingang des Geb&udes steht,
verunsichert und will bei vorbeigehenden Passanten Riickhalt suchen. Dies wird auch in
der Ubersetzung deutlich, doch durch die Formulierung der Frage ,,Vielleicht konnte er
noch mal jemanden fragen?* wird der Moment der Verunsicherung in der
Kurzgeschichte unnétig in die Lange gezogen. Im Original beginnt die Figur vielmehr
direkt mit der Handlung, ohne dass ihre Verunsicherung noch einmal aus der
Figurenperspektive reflektiert werden musste. Und gerade dadurch, dass Herrmann
diese Methode, bestimmte Textstellen wie ein mit Hilfe von Fragesatzen formulierter
innerer Monolog der Figur erscheinen zu lassen, in ihrer Ubersetzung haufiger einsetzt,
wird beztglich dieses Aspekts von einer handlungsorientierten Beschreibung abgelenkt.
Die unschlissigen Momente der Figur werden zusétzlich hervorgehoben, wie auch in
den folgenden Beispielen:

(16) B shwd, ARIMTINBIT-A s A ik, M EHZRMEE TR, 8 &R,
[...] (Wang Meng 1981:136)
(16a) Es gab keine Veranderung der Lage, aber durch die Tir schienen einige Gerdusche

herauszudringen. Er presste das Ohr an die Tir, moglicherweise war es Musik.

(16b) [Er stieg in den vierten Stock hoch, und nach einer kleinen Verschnaufpause klopfte er
an, sachte, aber durchaus vernehmlich.] Keine Reaktion. Aber war da nicht ein Gerdusch? Er
legte das Ohr an die Tur. Das hérte sich doch nach Musik an! (Wang Meng 1989b:241)

A7) [...] Bz, —ERER,  AORBEBEAE 25, Wi DR AR 2 T LUk 2 19,
T LIt A 253k —ANF 2, [...] (Wang Meng 1981:134)

(17a) [...] jedenfalls gab es einen breiten Graben, den er wahrscheinlich nicht tberspringen
konnte. Bevor [er] ,,hinweggefegt” worden war, hétte [er] natlrlich dariiber hinwegspringen
kdnnen. So mufite er eine Briicke suchen, [...]

(17b) Wie auch immer, der Graben, der vor ihm lag, war zu breit, um mit einem Sprung
dariiber hinwegzusetzen. Vor der Kulturrevolution ware das fir ihn freilich kein Problem
gewesen, doch jetzt? Er machte sich auf die Suche nach einer geeigneten Holzplanke. (Wang
Meng 1989hb:240)

Insbesondere mit dem letzten Beispiel ist eine Textstelle lokalisiert, in der der
Erz&hltempus (Prateritum) beibehalten wurde, obwohl die Aussagen Elemente enthalten,
die auf die Figurenperspektive verweisen, so zum Beispiel das deiktische Zeitadverb
»jetzt® im zugefugten elliptischen Fragesatz in Beispiel (17b). Es wurden also weitere
grammatische Mittel zum Ausdruck der erlebten Rede im Deutschen von Herrmann
hinzugefiigt. Es wird damit jedoch auch belegt, dass die sie eindeutig erlebte Rede im
Zieltext angewendet hat, und zwar in Beispiel (16b) und (17b) auch an Textstellen, in
denen im Original keine Anzeichen fur erlebte Rede gegeben sind.
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5.3. Elemente des Stream-of-consciousness

Es soll in diesem Kapitel untersucht werden, inwiefern die im Original aufgespirten
typischen Elemente des Stream-of-consciousness (vgl. Kapitel 2.3.) in der Ubersetzung
Beriicksichtigung gefunden haben. Es handelt sich dabei insbesondere um die
aneinander gereihten Wahrnehmungsnotate der Figur, mit deren Hilfe der Autor die
Umgebung des Geschehens modelliert (Kapitel 5.3.1.), wobei sich wie in Kapitel 5.2.
die Gelegenheit ergibt zu untersuchen, wie sich durch Modifikationen bei der
Ubersetzung der Charakter der Figur verandert (Kapitel 5.3.2.). AuRerdem soll die
Ubertragung der Lautmalereien in dem Kontext der Untersuchung der Elemente des
Stream-of-consciousness untersucht werden (5.3.3.).

Insbesondere syntaktisch verkirzte Satze, beziehungsweise die Zeichensetzung im
Chinesischen, und Lautmalereien sind im Rahmen von Untersuchungen und Kritiken in
der chinesisch-deutschen Literaturiibersetzung ja schon mehrfach als abzuéndernde
Komponenten im Tranlationsprozess im Hinblick auf einen guten deutschen Stil
erwahnt worden "' . Es wird sich jedoch herausstellen, dass der unmittelbaren
Darstellung der visuellen und auditiven Sinneseindriicke in der Ubersetzung der
Kurzgeschichte ,,Ye de yan* (,,Das Auge der Nacht*) kein Raum gelassen wird, sondern
meist eine erzahlerische Perspektive gewahlt wird, um die Eindriicke wiederzugeben.

Bei der Untersuchung der typischen Elemente des Stream-of-consciousness wird also
ganz besonders deutlich, dass bei der Ubersetzung offensichtlich die Strategie gewahlt
wurde, diese erzahltechnischen Aspekte nicht zu bewahren. Fir eine Kritische
Diskussion der Vorgehensweise ist allerdings die weitere Translationsumgebung
heranzuziehen, die zusitzliche Hinweise auf die Methoden der Ubersetzer gibt. Ein
ganzheitlicher Methodenvergleich soll in Kapitel 6 stattfinden.

5.3.1. Modifikation aneinandergereihter Wahrnehmungsnotate

Bei einem kontrastiven Vergleich des Ausgangstextes mit den Zieltextvarianten fallt
sofort auf, dass die Einzelsdtze zu Beginn der Kurzgeschichte, die, wie wir in Kapitel
2.3. festgestellt haben, eine Prasentation der unmittelbaren Eindriicke des Protagonisten
nach dem Vorbild eines Bewusstseinsstroms darstellen, in den Ubersetzungen
zusammengefasst wurden.

(18) & o~ VR AT AE NATIE BIECT T B SR AR A AA 1R — AN 5
To REHFERM/NAE. THHRER BITE. WH RIS K R A A K
ST RS AR R TR T MR T B, SRS S TN AR S AT A EU A T T A
JEFAEIR . AR THIERRME TR A i, o B k12, feis
IKFNELEE A WA Z AWINIDJT AT — TS, DA ANBAET .
(Wang Meng 1981:129)

(18a) Die auf den Bus wartenden Leute an der Stralle warfen ebenfalls ihre dichten, stumpfen,
diffusen Schatten. GroRe Fahrzeuge und Kleine Fahrzeuge. Trolley-Bus-Fahrzeuge und

™ vgl. Begrich/Kuppe (1994:130 und 136); Barten/Lindlar (1992:116) und Reissinger (1985:51 und 55).
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Fahrrader. Pfeif-Gerausche und Lach-Gerdusche. Einer GroRstadt Nacht erst offenbart ihre

Energie und ihre besonderen Eigenschaften. Anfangs gab es spérliche, dann aber auffallige
Neonlichter und vor den Friseursalons kreisende Wirbelleuchten. Da ist dauergewelltes Haar
und lang gelassenes Haar. Hohe Schuhe und halb hohe Schuhe, &rmellose und (iberlange

Hemden. Blumentau-Parfiim und Gesichtscreme-Duft. Die Stadt und die Frauen haben gerade

angefangen, sich etwas zu schmiicken und zu schminken, und schon gibt es Leute, die nicht
mehr ruhig sitzen kdnnen.

(18b) Einige Leute warteten auf den Bus, und auf dem Biirgersteig mischten sich ihre hageren
Schatten mit denen der machtigen Akazien. Schwere Wagen, kleine Pkw, StraRenbahnen,

Fahrrader. Lautes Hupen, Gelachter, vereinzelt grelle Neonlichter und bunte Spiralen, die sich

vor _den Friseursalons im Kreise drehten. Dauerwellen und langes Haar, hochhackige und

flache Schuhe, drmellose Blusenkleider. Und Uberall der Duft von Parfum und Hautcreme.

Erst die Nachte geben einer groflen Stadt die Vitalitat und das Flair einer Metropole. Kaum
hatten sich die Stadt und ihre Frauen ein wenig herausgeputzt, schon trieb es die Leute auf die
Stralle. (Wang Meng 1989b:238)

Als mogliche Motivation fiir die Verbindung der einzelnen Satze in der Ubersetzung
kann die beispielsweise in der sinologischen Ubersetzungskritik geauRerte Auffassung
stehen, ,dass kurze, aneinandergereihte Sdtze im Deutschen den Lesefluf3
storen“ (Begrich/Kuppe 1994:130). Es bliebe uns uberlassen, wie wir die chinesischen
Teilsatze im Deutschen ordnen, weil die Verteilung chinesischer Kommata und
Satzpunkte im Chinesischen beliebig erscheine (vgl. Reissinger 1985:51) "% .
Madglicherweise hat Herrmann aufgrund dieser bestehenden Auffassung damit gerechnet,
dass eine strukturell korrespondierende Ubertragung in die Zielsprache die literarische
Asthetik eines Zieltextes store oder sogar die Normen der Zielsprache verletze.

Es finden sich in der Kurzgeschichte sehr wohl auch Stellen, in denen die Satzlange
in der Ubersetzung aus rezeptionsasthetischen Griinden verandert werden sollte
jedoch verstoBt die Ubersetzerin in dem Fall der Textstelle unter (18) mit der
Verbindung von Einzelsatzen unndétigerweise gegen die VVorgaben des Ausgangstextes.
Denn der Analyse der textexternen Faktoren des Ausgangstextes folgend, war es gerade
die Absicht des Autors, mit technischen Elementen der Bewusstseinsromane zu
experimentieren (vgl. Kapitel 1.3.), dessen Wesensmerkmal unter anderem die
syntaktisch verklrzten Sétze im Zusammenhang mit der Darstellung von im
Bewusstsein fluchtig vorbeiziehenden Eindriicken sein kénnen (vgl. Kapitel 2.3.). Die
Aneinanderreihung von kurzen Nominalphrasen im Original ist damit ein wesentliches
Merkmal der besonderen Erzéhltechnik des Ausgangstextes. Eine korrespondierende

"2 Diese Ansicht wird weiter untermauert von Kautz (1994:122)

73 Zum Beispiel der Satz , K AT — A,  FRIEFILLWT B AMERBR T, AE R TT RS R 3 gRUIE A i is
RS T —FE % . “ (Wang Meng 1981:130) wird in der deutschen Ubersetzung intuitiv in zwei Satze
unterteilt, denn nach dem zweiten Komma scheint eine neue Einheit zu beginnen: ,,Seit einer Woche in der GroRstadt,
vernahm Chen Gao von Uberall Gerede iber Demokratie. In der GroRstadt tiber Demokratie zu reden aber war genau
so Ublich wie in jenem abgelegenen Kreis iber Hammelkeulen.” Sétze, die in ihrer Lange nicht ins Deutsche
tibertragen werden kdénnen, finden sich auch bei Wang Meng (1981:131 und 134).
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Ubertragung dieser Merkmale ergibt fiir den deutschen Leser per se keinen
unnaturlichen Stil, zumal der Stream-of-consciousness ja gerade im européischen
Kontext bekannt ist und kein spezifisches Merkmal der chinesischen Kultur darstelit.

Die Darstellung in der Ubersetzung kommt durch das Ersetzen der Punkte durch
Kommata einer Aufzdhlung gleich. Zugleich verliert die Figur durch die fehlenden
Satzabschlussmarkierungen ihre ,,Ruhe®, sofern sich die Darstellung (wie in Kapitel 2.3.)
als eine ihrer inneren Bewusstseinsvorgange verstehen lasst. Die Gegenstéande sind in
der Ubersetzung nicht kategorisiert und getrennt, sondern werden zusammenfassend
aufgezahlt, so dass es scheint, es bestehe ein gleichzeitiges Vorhandensein aller
Gegenstande und damit ein hektisches Durcheinander. Verstéarkt wird dies noch dadurch,
dass die kommentierenden Abschnitte die Darstellung nicht durchsetzen, sondern an das
Ende des Abschnitts platziert werden. Die mdgliche Absicht von Herrmann, den
vermeintlichen Gewohnheiten der Zielsprache entgegenzukommen, hat bewirkt, dass
der Erzéhlstil seine Besonderheiten, namlich das Nachzeichnen der assoziativen
ineinander greifenden Gedanken verliert; er wirkt gerafft und monoton.

An diesem Beispiel im Zusammenhang mit der Anordnung von Sétzen und
Satzteilen kann man allerdings auch sehen, dass sich beziglich dieses
Ubersetzungsaspekts nicht eine Ubersetzungsstrategie, die Satzlange zu imitieren oder
kurze Satze beziehungsweise Phrasen generell zu koordinieren bzw. subordinieren,
verbindlich fir die ganze Kurzgeschichte festlegen lasst. Ob bezlglich des Aspekts
»Satzlange™ in der Zielsprache ein anderer Stil angemessen ist, hangt in jedem
Einzelfall ganz entscheidend vom weiteren Kontext ab, im oben angefihrten
Textsegment zum Beispiel von der absichtlichen Umsetzung bestimmter
erzéhltechnischer Merkmale durch Wang Meng, den Autor des Ausgangstextes.

Bezeichnenderweise tritt die Schwierigkeit, syntaktisch verkiirzte Sétze als Eigenart
der speziellen Erzahltechnik Stream-of-consciousness zu erkennen und im Zieltext zu
akzeptieren, bei allen vier Ubersetzern gleichermafen auf, so dass sich die Frage stellt,
ob nicht die Routine im Umgang mit sprachlich-kontrastiven Unterschieden im
Sprachenpaar Chinesisch — Deutsch gegenuber der grundlichen Recherche der
Textumgebung bei der chinesisch-deutschen Literaturiibersetzung und dem
Auseinandersetzen mit Erzéhltechniken vorherrscht. Denn auch Peters versetzt in ihren
beiden Fassungen von 1987 und 1988 Kommata und Punkte, und fiigt ferner
erzéhlerische Elemente, wie ,man sah“, und koordinierende Konjunktionen wie
,dazu“ oder ,,und“ hinzu, wohingegen die Textstelle des Originals im Sinne des Stream-
of-consciousness vollig ohne Konjunktionen auskommt.

(18c) [...] und auf dem FuRweg sah man die Schatten der auf den Bus Wartenden - dicke und
dinne Schatten, mehr als einen fiir jeden. Kleine und grofle Autos, Trolleybusse und

Fahrrader, dazu Kreischen und Lachen. Nachts zeigten sich Vitalitdt und Eigenarten der

Grolistadt besonders deutlich. Einige sparliche Neonlampen, die jedoch die Aufmerksamkeit
auf sich zogen, und sich drehende bunte Leuchtreklame vor den Friseurladen. Man sah
Lockenfrisuren und langes Haar, Schuhe mit hohen und halbhohen Absétzen, &rmellose
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Kleider - und Uber alldem schwebte der Geruch von Parfiim und Creme. Die Frauen hatten,

wie die Stadt, gerade erst begonnen, sich ein biRchen zu schmiicken, aber das brachte einige
Leute bereits aus der Ruhe. (Wang Meng 1987:118 und Wang Meng 1988:391)

Maoglicherweise verbirgt sich hinter dieser Translationshandlung die unnachgiebige
und in anderen Kontexten auch durchaus berechtigte Uberzeugung, im Chinesischen
werden bei der Satzkoordination weniger Konjunktionen verwendet als im Deutschen
(vgl. auch Wippermann 1996:93), so dass diese bei der Ubertragung wieder hinzugefiigt
werden missten.

Bezeichnenderweise finden sich in den beiden Versionen von Peters’ Ubersetzung
auch an anderer Stelle unverkennbar Erzahlereingriffe. Im unten angefiihrten Beispiel
handelt es sich um eine spontan einsetzende Phantasie des Protagonisten als Reaktion
auf ein wahrgenommenes Musikstiick. Der Autor hatte in dieser Kurzgeschichte die
Absicht, das assoziative Ineinandergreifen der Bewusstseinsgédnge nachzugestalten (vgl.
Kapitel 1.3.) und léasst deshalb die Phantasie abrupt und unvermittelt einsetzen. In der
Ubersetzung wird dem, wahrscheinlich ebenso wie in Beispiel (18c) mit der Absicht, im
Deutschen keinen unnatirlichen Stil entstehen zu lassen, eine Redeeinleitung vorgesetzt.

(19) X EHRBOXN R EIERE IR, A REIZERIRI) (PR RBEHD) « — AW
ME RS, KEAE = T2 5 Ll i — A L i 28 0 2 /K 1, [...] (Wang Meng
1981:139-140)

(19a) Das, was aus dem Recorder ertonte, war wirkliche Musik, der "Ballgauswalzer" des
ungarischen Komponisten Lehar. Ein Blatt wirbelt umher, fliegt auf die ganz blaue
Wasseroberflache von Gebirgsseen, die von allen Seiten mit schneebedeckten Bergen
umgeben sind.

(19b) Aus dem Recorder ertonte jetzt wirkliche Musik, Musik des ungarischen Komponisten
Lehar. Dabei stellte er sich vor, daB ein Blatt umherwirbelte und auf dem azurblauen Wasser

eines Bergsees tanzte, der von drei Seiten von Schneegipfeln umgeben war. (Wang Meng
1987:132 und Wang Meng 1988:403)

Obwohl Herrmann hingegen fiir diese Textstelle eine Losung gefunden hat, die ohne
Erzéhlereingriffe auskommt und trotzdem (durch das Setzen eines Doppelpunkts) der
Verstandlichkeit fiir den deutschen Leser entgegenkommt,

(19c) Was jetzt aus dem Kassettenrecorder kam, das war wirklich Musik - ein Walzer von
Lehar; Ein kleines Blatt schwebte sacht auf das stahlblaue Wasser eines Bergsees, inmitten
von schneebedeckten Gipfeln. Am anderen Ufer des Bergsees lag eine kleine Stadt, Chen
Gaos Stadt. (Wang Meng 1989h:243)

verfahrt sie doch an anderen Stellen in einer ahnlichen Strategie wie Peters, indem
sie unmittelbare AuBerungen, seien sie nun der Figur oder dem Erzahler selbst
zuzuschreiben, als Redebericht zusammenfasst.
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(20) [...1 A, EARENRE, TRMGERT 2, — =, =, Af, — NS ELE
DT, HOSBkTEEK, ARBAmE, mekEsias. (Wang Meng 1981:134)

(20a) Nein, man kann sich von dem Alter noch nicht hindern lassen, deswegen ging er ein
paar Schritte zurtick, eins, zwei, drei, nicht gut, ein FulR sank mdglicherweise in den Sand,

aber [da] [er] bereits abgesprungen war, erhob [er] sich nicht, sondern fiel in den Graben.
(20b) Verdammt, so alt konnte er doch noch nicht sein! Also zéhlte er bis drei, nahm Anlauf

und - blieb mit einem FuB im Matsch stecken. Statt leicht wie eine Feder Uber den Graben zu
fliegen, war er wie ein nasser Sack mittenhinein gefallen. (Wang Meng 1989b:240)

Es soll an der Ubersetzung von Herrmann noch weiter beobachtet werden, wie die
direkte Darstellung unverbundener assoziativer Wahrnehmungsnotate nicht nur dadurch
verloren gehen, dass sie erzahlerisch zusammengefasst werden, sondern auch dadurch,
dass sie konsequent in einen grammatischen Rahmen eingebettet werden, wodurch die
Wirkung eines ,,Bewusstseinsstroms* vollig verloren geht. Beispielsweise spielt sich
beim Eintritt in das Zimmer des jungen Burschen im Bewusstsein des Protagonisten ein
ahnlicher Gedankenstrom ab, wie zu Beginn der Kurzgeschichte, als er an der Strale
entlanglauft (vgl. Beispiel (18)). Die sprachlich unverbundenen visuellen Eindriicke,
lose aneinander gereiht, sind in der Ubersetzung von Herrmann syntaktisch
vervollstandigt und ganzlich in einen Erzahlerbericht integriert.

(21) 22K A ORI, BASEK, HEERE, FGREER R,
(Wang Meng 1981:137)

(21a) Ein Bett mit Sprungfedermatratze, eine aprikosengelbe Seidendecke, nicht
zusammengelegt, haufte sich dort, und glich dabei einer umgedrehten Shaomai-Teigtasche.
(21b) Auf dem Bett, das feudal zu nennen war, lag eine zerwiihlte Steppdecke. Mit ihrem
apricotfarbenen Seidenbezug &hnelte sie einem aus der Fasson geratenen Getreidehaufen.
(Wang Meng 1989b:242)

(22) VUSRI AhES & pL, DTt FEHEMHE, BAyk, e, &k
K, T4, (Wang Meng 1981:137)

(22a) Ein Minirecorder mit vier Lautsprechern, Importware. Der Gesang eines Hongkonger
Stars, die Musik weich, die Aussprache hart, die Zunge grof, die Stimme fein.

(22b) [...], ein auslandischer Mini-Rekorder, aus dessen vier Lautsprechern die exaltierte
Stimme einer Hongkonger Schlagersangerin ténte. (Wang Meng 1989b:242)

Auch die auditiven Eindricke des Protagonisten, als er durch das Wohnviertel lauft,
werden in dieser Weise Ubersetzt. Beschrieben wird im Original eigentlich nur das
Vorhandensein von Gerduschen, wohingegen in der Ubersetzung die hinter den
Geréuschen stehenden Tatigkeiten erganzt werden.
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(23) 34b, AR AL R T IR R R, RIS IR P R T 2 T AR
(B () 752« (Wang Meng 1981:132)

(23a) AuBerdem gab es aus den Fenstern dringende H&mmer-Gerdusche, Gerdusche vom
Gemiisehacken, Zank-Geréusche von Kindern und Droh-Gerdusche Erwachsener.

(23b) Doch gab es auch Fenster, aus denen andere Gerdusche drangen - jemand h&mmerte an
den Holzladen herum, ein anderer hackte Gemise und irgendwo zankten sich ein paar Kinder
und schimpften Erwachsene. (Wang Meng 1989h:239)

Schliel3lich wird der zu Beginn eines anderen Abschnitts dargestellte Sinneseindruck
»ein dunkles Treppenhaus* beziehungsweise ,das dunkle Treppenhaus®, sofern
unterstellt wird, dass sich Chen Gao in diesem verwirrten Moment an den Hinweg zu
dem Zimmer des jungen Burschen erinnert und das Treppenhaus wieder erkennt (im
Chinesischen ohne Artikel), in der Ubersetzung véllig unterschlagen und durch
Umwandlung der Nominalphrase in einen vollstandigen Satz vollig in einen
erlauternden Erzéhlfluss integriert.

(24) BRI RSE . MRIR S IEIE T P H AT Bkl T ROk . (Wang Meng 1981:140)
(24a) Ein dunkles Treppenhaus. Chen Gao rannte wie betrunken fast springend herunter.
(24b) Der Korridor war stockdunkel. Wie ein Betrunkener schwankte Chen Gao durch das
Treppenhaus. (Wang Meng 1989b:243)

Wie man sieht, wird die urspriingliche Absicht des Stream-of-consciousness, durch
die Anordnung der Worte im Text fluchtige Bewusstseinsinhalte und -impulse
nachzuzeichnen, in der Ubersetzung nicht deutlich.

5.3.2. Psychologisierung der Figur: Empfindung von Unruhe

Es ist auffallig, dass unter anderem im Zusammenhang mit Textstellen, in denen der
unvermittelte Wahrnehmungseindruck der Figur dargestellt wird, in der Ubersetzung
von Herrmann das Wort ,,endlich® eingefuigt wurde, so dass es scheint, als wirde das
Geschehen von einem allwissenden Erzéhler, der in diesem Moment Einblicke in Chen
Gaos Psyche hat, bewertet werden.

(25) ¥Rk T, WA, FEHRMAMHEEIZELW, BK K. (Wang Meng 1981:130)
(25a) Der Bus kam, blau, an seinem Rumpf ein Anhénger, sehr lang.
(25b) Endlich kam der Bus, groR und blau. (Wang Meng 1989h:238)

(26) =W 12 5, IRk TS A, [...] (Wang Meng 1981:136)

(26a) Nachdem (er) drei Mal geklopft hatte, drangen, dong dong dong, FuRRschritte heraus,
(26b) Nach dem dritten Klopfen hoérte er endlich jemanden herbeischlurfen. (Wang Meng
1989h:241)



68

Die durch das hinzugefligte Adverb suggerierte Stimmung der Figur in der
Ubersetzung entspricht aber nicht ihrer ruhigen Gemiitslage, die im Original signalisiert
wird (vgl. auch Kapitel 2.3.). Getriebensein beziehungsweise Nervositiat werden dabei
auch an anderen Stellen durch den Erzihlerbericht in der Ubersetzung vermittelt.

So deutet das Adverb ,langsam“ im Kontext des unten angefiihrten Beispiels
ebenfalls eine gewisse Ungeduld im Hinblick auf ein erwartetes Ereignis an. Und dass
die Figur in einem weiteren Beispiel ,,unruhig zu werden beginnt* wird (ibersetzt zu der
Aussage, dass sie ,,mit ihrer Geduld am Ende* sei.

(27) BRI AR, DR, Bk Lol TIFER,  “HEEREE AN x x x
LG K 2 [...] “ (Wang Meng 1981:139)

(27a) Chen Gaos Gesicht wurde heif3, das Herz fing ganz plétzlich an zu klopfen, auf der Stirn
perlten SchweilRtropfen hervor. ,,Kennt dein Vater etwa xxx (den Hauptleiter des abgelegenen
Gebietes) nicht? [...]“

(27b) Langsam trat Chen Gao der Schweil auf die Stirn. Das Herz schlug ihm vor Zorn bis
zum Hals: ,,Willst du damit andeuten, daB dein Vater den Genossen gar nicht kennt?
[...]* (Wang Meng 1989b:242)

(28) [...] TRABMHEEEKE Z, FEBGER, [...] (Wang Meng 1981:134)

(28a) [...] deswegen ging er entlang dem Graben hin und her. [Er] begann unruhig zu werden,
[-.-]

(28b) Er lief am Graben auf und ab und war schlieRlich mit seiner Geduld am Ende. (Wang
Meng 1989hb:240)

Diese Darstellungsweise in der Ubersetzung wirkt sich auch auf die Persénlichkeit
anderer Figuren der Kurzgeschichte aus. In der Aussage des folgenden Beispiels steht
»der Mann* in der Themaposition und die Tatigkeit, die er ausfuhrt, ndmlich ,,unter dem
stehenden Zug hindurchkriechen®, in der Rhemaposition. Lediglich in einem
untergeordneten Nebensatz wird der Grund fur das Verhalten des Mannes dargelegt,
nédmlich ,,um die Hammelkeulen schneller loszuwerden®.

In der Ubersetzung ist diese ,,Absicht* in die Themaposition geriickt, und ihr geht
der Zusatz ,,voller Ungeduld“ vor.

(29) [...]1 BB AT —ANBAT S AT PR SZmdn A48 T AN T F— 1
P RRSE 22, TEARANBAETE A4 T R A4S R 4T, [...] (Wang Meng 1981:131)
(29a) [...] denn dort war einer, der zwar keinen eingetragenen Wohnsitz, aber Hammelkeulen
zum Verkaufen hatte, tberrollt worden. Jener Mann war, um seine Hammelkeulen schneller

los zu werden, unerwartet trotz der Lebensgefahr unter einem stehenden Zug durchgekrochen,

[..]

(29b) Voller Ungeduld, seine Hammelkeulen an den Mann zu bringen, hatte ein

Schwarzhéndler in geradezu fahrlassiger Weise unter einem stehenden Zug die Schienen
iberquert. (Wang Meng 1989h:239)
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Tatsachlich sind explizite Einblicke in die Psyche des Hammelkeulenverkaufers, wie
in der Darstellung in (29b), die der Figur explizit die Eigenschaft ungeduldig zuschreibt,
in dieser Textstelle der Kurzgeschichte nicht vorgesehen gewesen. Eine gewisse Unruhe
deutet sich an anderen Stellen der Geschichte zu einen und zum anderen in wesentlich
subtilerer Weise an: In folgendem Beispiel wird in geraffter Darstellung eine
Begebenheit bei Chen Gaos letzter Fahrt in die Grolistadt erzéhlt. Ob der Erzahler die
Begebenheit berichtet oder die Figur selbst die Erzahlfunktion Gbernimmt, ist dabei
nicht von Bedeutung. Es wird dabei die sehr korrekte Zeitangabe ,,eine Stunde und
zwanzig Minuten” im Ausgangstext wahrend des Erzéhlflusses fokussiert. Die
Zeitangabe steht in Rhemaposition. Der Satz stellt also nicht ausschlielflich eine
Aussage dartber dar, dass die betreffende Tatigkeit ausgefiihrt worden ist, sondern
vielmehr die Aussage, wie lange die Tétigkeit durchgefiihrt worden ist
(Reichardt/Reichardt  1990:375). HoOchstwahrscheinlich  schwingen in  diesem
Erzahlerbericht unterschwellig Gefuihle der Unruhe der Figur mit, die angesichts der
bevorstehenden Tagung ungeduldig die Uhr im Auge hatte.

(30) IXIKPEBRTFEs, KAEAE—A/IN A8 T — /N 53 [sic!) ™+ =4l RO IR LA
— AN AR SEE N AR ELPE T s [L..] (Wang Meng 1981:131)

(30a) Dieses [eigentlich: ,,Jenes”, da Chen Gao gerade auf dem Weg zu dem politischen
Funktiondr ist und nicht zur Schriftstellertagung] Mal auf dem Weg zur Tagung hielt der Zug
an einem kleinen Bahnhof eine Stunde und zwanzig Minuten, denn dort war einer, der zwar

keinen eingetragenen Wohnsitz, aber Hammelkeulen zum Verkaufen hatte, tberrollt worden.
(30b) Als er heute Morgen zu dieser Tagung gefahren war, war sein Zug mehr als eine Stunde
lang an einer kleinen Bahnstation aufgehalten worden. (Wang Meng 1989b:239)

In der Ubersetzung findet sich gerade an dieser Stelle eine derartige Entsprechung
nicht. Die akkurate Zeitangabe ist in einen mehr oder weniger ungenauen Hinweis tber
die Zeitdauer des Aufenthalts Ubersetzt worden, und dem Leser wird die Mdglichkeit
nicht gegeben sich vorzustellen, bei Chen Gao komme Unruhe auf. Obendrein befindet
sich die Zeitangabe in der Ubersetzung in fir die Fokussierung unbedeutender
adverbialer Position.

5.3.3. Lautmalerei als Mittel des Stream-of-consciousness

Die Lautmalerei wurde bereits von mehreren sinologischen Ubersetzern und
Ubersetzungskritikern aufgrund ihres haufigen Auftretens in chinesischsprachigen
literarischen Texten als spezielles Ubersetzungsproblem erkannt’®, von einer direkten
Ubersetzung jedoch meist abgeraten, da sie in deutschsprachigen literarischen Texten

™ Es handelt sich um einen Druckfehler in der Romanversion. Im Zeitungsartikel ist das Zeichen % ling (Null)
gedruckt.
S vgl. Lerch/Roth (1994:118); Barten/Lindlar (1992:116); Reissinger (1985:54).
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uniblich seien . In Kapitel 4.2.2. wurde angedeutet, dass die Ubersetzung von
lautmalerischen Ausdriicken im Kontext der vorliegenden Kurzgeschichte eine
Besonderheit ist, da die Lautmalerei auch ein Wesensmerkmal des Stream-of-
consciousness darstellen kann, und damit sowohl im Ausgangstext als auch im Zieltext
als akzeptiertes Gestaltungsmittel Verwendung finden konnte. Lediglich Lee als
Vertreter der westlichen Sinologen aus dem englischsprachigen Raum schreibt den
Lautmalereien in  Wang Mengs Kurzgeschichte einen ,eindrucksvollen®,
»fesselnden* Charakter zu, da sie zu den mit audiovisuellen Effekten beladenen Wortern
und Wortzusammenhangen gehdéren und die Erzéhlung ,real“ wirken lassen (Lee
1985:417-418).

Herrmann scheint sich jedoch der Auffassung anzuschliel3en, dass die Lautmalereien
nicht ins Deutsche zu Ubersetzen seien, und verfahrt in einer konsequenten
Umschreibung dieser durch lautmalerische Verben wie ,,knipsen“ und ,,knarren*:

(31) [...] XERE T, WHMAR A4, W, BTN T, AIXAEFHF3RE.
(Wang Meng 1981:130)

(31a) [...] wieder wird man die Haltestelle erreichen, die klar und wohlklingende Stimme die
Haltestelle ausrufen, pa [ping] - die Schirmlampe wieder hell werden und die Leute wieder
heftig schubsen.

(31b) Das junge Madchen rief die nachste Haltestelle aus. Als der Bus hielt, knipste sie die
kleine Lampe wieder an, und erneut brach im Bus ein grofRes Tohuwabohu aus. (Wang Meng
1989h:238)

(32) =KW G, Wememeqleoke TP /S, MOHL,  BERemEEt, Ot[sicl]®, T4 T,
[...] (Wang Meng 1981:136)

(32a) Nachdem [er] drei Mal geklopft hatte, drangen, dong dong dong [bumbumbum],
FuBschritte heraus, zhiniu [quietsch], drehte sich das Einbauschlof3, guangdang [Klingling],
Offnete sich die Tdr.

(32b) Nach dem dritten Klopfen horte er endlich jemanden herbeischlurfen. Knarrend drehte
sich das SchloR. (Wang Meng 1989h:241)

...oder einer Umschreibung oder voélliger Unterschlagung des beschriebenen
Gerdusches innerhalb des Erzahlerberichts:

(33) MR WEWEWE, AN 2 Ath 1 B 20 75 00 & Al 0 75 SE 5 — i 8% [...] (Wang Meng
1981:140)

(33a) Dong dong dong dong [Bumbumbumbum], man wusste nicht, ob (es) das Geréausch
seiner Schritte war oder ob das Gerédusch seines Herzschlags mehr wie eine Trommel klang.

™ vgl. Begrich/Kuppe (1994:136); Barten/Lindlar (1992:116); Reissinger (1985:55); inshesondere deuten
beispielsweise Begrich/Kuppe (1994:136) und Barten/Lindlar (1992:116) auf die mdglichen Schwierigkeiten des
deutschen Lesers hin, die Wiedergabe des Lautes in Form der Pinyin-Umschrift verstehen zu kdnnen, z.B. kritisieren
Barten/Lindlar in diesem Kontext auch Cornelssens und Sun Junhuas Ubersetzung der Kurzgeschichte ,Ye de
yan“ von Wang Meng.
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(33b) Er vernahm leises dumpfes Gerdusch - vielleicht den Widerhall seiner Schritte,
vielleicht das Pochen seines Herzens. (Wang Meng 1989hb:243)

(34) MMKTHIMID R —— e R SLIE R ——mg iz . SRk 3l . (Wang
Meng 1981:137)

(34a) Die Schritte des jungen Burschen — dong dong dong [bum bum bum]. Chen Gaos
Schritte - ca ca ca [knirsch knirsch knirsch]. Ein stockdunkler Korridor.

(34b) Still gingen sie durch den stockfinsteren Korridor. (Wang Meng 1989hb:242)

Wie in Kapitel 2.3. festgestellt, kann die Verwendung von Lautmalereien in dem
Kontext der vorliegenden Kurzgeschichte auch als Présentation von noch nicht vom
Gehirn verarbeiteten Bewusstseinsinhalten des Protagonisten gedeutet werden, als
Darstellung unmittelbarer auditiver Eindricke. Bei der bisherigen Untersuchung
verwendeter Mittel zum Ausdruck eines Bewusstseinsstroms in der Ubersetzung von
Herrmann ist jedoch deutlich geworden, dass sie die Kurzgeschichte im Deutschen
insgesamt nicht als Stream-of-consciousness realisiert (vgl. insbesondere Kapitel 5.3.1.),
so dass das Einfligen von Lautmalereien ohne diesen erzahltechnischen Kontext im
Hinblick auf ihr Ubersetzerisches Gesamtkonzept womdglich ungewdhnlich erscheinen
wirde.

5.4. Weitere perspektivische Strukturen

In Kapitel 2 wurde der Protagonist der Kurzgeschichte als ,,Perspektivfigur bezeichnet
und nachgewiesen, dass das Geschehen aus seiner Perspektive dargestellt wird.
Insbesondere in Kapitel 2.4. wurde an verschiedenen Mitteln aufgezeigt, dass die
Menschen, denen Chen Gao begegnet, nur aus einer AulRenperspektive wahrgenommen
werden, dass er nur die Dinge wahrnehmen kann, die sich in seinem Blickfeld befinden,
und dass die deiktischen sprachlichen Einheiten auf seinen Wahrnehmungs- und
Bezugsraum ausgerichtet sind: Bewegt sich die Figur, so bewegt sich der Leser mit ihr.

Es soll nun uberpruft werden, ob Herrmann sich bei der Konstruktion des Zieltextes
ebenfalls an diese perspektivischen Merkmale gehalten hat.

5.4.1. AuRensicht und Innensicht

In Kapitel 2.4. wurde bereits festgestellt, dass die Leute, mit denen Chen Gao in
Kontakt tritt, prinzipiell nur aus einer AuBBensicht beschrieben werden, Chen Gao selbst
hingegen Uberwiegend aus der Innensicht. Wird er aus der AuBensicht beschrieben, so
dient dies meist der Einrahmung beziehungsweise dem Abschluss von Passagen in
erlebter Rede (vgl. Kapitel 2.2.2.).

Das Konzept, die Figuren nur aus der Aullensicht zu beschreiben und Chen Gao aus
der Innensicht, findet sich groRtenteils auch in der Ubersetzung von Herrmann wieder,
obgleich die AuRensicht einerseits nicht so unreflektiert wiedergegeben wird und
andererseits nicht so deutlich signalisiert wird wie im Original. So wird aus der véllig
unreflektierten Beschreibung der puren &ufleren Erscheinung zweier in den Bus
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einsteigender Personen ,,zwei junge Leute in Arbeitskleidung“ die Bezeichnung ,,zwei
Arbeiter”, die bereits eine Kategorisierung und Reflexion voraussetzt:

(35) LR T ABEREAE, WA ANIE S RIB4 [...] (Wang Meng 1981:130)
(35a) Zwei Jugendliche in Arbeitskleidung stiegen ein, die mit erregter Gemiitslage diskutierten
(35b) Zwei junge Arbeiter stiegen ein. (Wang Meng 1989b:238)

Eine Chen Gao eindeutig aus der Auflensicht beschreibende weitere Passage im
Ausgangstext kénnte in der Ubersetzung auch als Innensicht gedeutet werden.

(36) [...], Al EARHIL T —AMREREMISESS, AARM . (Wang Meng 1981:138)
(36a) Auf seinem Gesicht erschien ebenfalls ein geringschatziges Lachen, unbewusst.

(36b) Unbewuf3t verzog sich sein Gesicht ebenfalls zu einem abfélligen Grinsen. (Wang
Meng 1989hb:242)

Dass sich ein Gesicht ,,zu einem Grinsen verzieht“, ist neben der Wahrnehmung
durch einen auflenstehenden Beobachter auch fur den Handelnden selbst spirbar und
konnte die Beschreibung einer Empfindung von ihm durch den Erz&hler sein. Die
Beschreibung ,,auf dem Gesicht erschien ein Lacheln* im Ausgangstext hingegen ist
eindeutig eine Beschreibung aus der AuBensicht. Es wird im Original viel deutlicher
zum Ausdruck gebracht, dass sich das Verhalten in dem Moment dem Bewusstsein der
Figur entzieht, so dass ein auflenstehender Erzéhler eingreifen und die AuBensicht
kommentieren muss.

Noch viel starker tendiert im Vergleich dazu Richter in ihrer Ubersetzung dazu, das
Geschehen als aktive Handlung der Figur darzustellen und nicht als passive
Beobachtung eines AuRenstehenden. In ihrer Ubersetzung werden vermeintliche
Einblicke in die Motivation der Figur fur ihren mimischen Ausdruck gegeben: Die
Figur habe den guten Willen gehabt, freundlich zu erscheinen.

(36¢) So setzt er ein gekiinsteltes Lacheln auf, das unwillkirlich etwas spottisch gerat. (Wang
Meng 1990:13)

Allerdings tritt das Problem, dass eine AuBensicht in der Ubersetzung von Herrmann
nicht deutlich signalisiert wird, nicht nur in Bezug auf den Protagonisten Chen Gao auf,
sondern unangebrachter Weise auch in Bezug auf die Figur des jungen Burschen, wie
auch schon in Kapitel 5.1.3., Beispiel (6), bereits erkannt wurde. Denn der junge
Bursche wird im Original, wie andere Figuren, denen Chen Gao begegnet,
ausschlieBlich aus der Auflensicht beschrieben, wie bei der Untersuchung von
Konzeptionsziigen der Kurzgeschichte in Kapitel 2.4.1. festgestellt wurde.

(B7) MRF RN — DA T I A RS, mHSEW T —F. BRI A
2%, MK R T 3%, (Wang Meng 1981:139)
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(37a) Die Reaktion des jungen Burschen war ein Lacheln, das zwanzigmal so geringschétzig

war wie eben, iiberdies stie er einen Lacher aus. Chen Gao schamte sich in Grund und Boden,

er senkte den Kopf.
(37b) Der junge Mann dagegen blieb véllig ungeriihrt. Nur sein abfélliges L&cheln schien eine

Spur hohnischer geworden zu sein. Chen Gao waére am liebsten im Erdboden versunken.
(Wang Meng 1989b:243)

,2ungeruhrt zu bleiben® ist ebenfalls eine Eigenschaft, die ein Aulenstehender an
einer Person wahrnehmen kann, die aber der Tréger dieser Eigenschaft auch innerlich
spuren kann. Die Beschreibung eines Léchelns oder besser eines ,lachelnden
Gesichts” als deutscher Entsprechung fir ,xiaorong*“ verweist hingegen auf eine
Eigenschaft, die lediglich durch die Wahrnehmung eines Auflenstehenden erfasst
werden kann.

Wie in Kapitel 5.1.2., Beispiel (3), ist auch in dem folgenden Beispiel eine
AuRendarstellung des Protagonisten, die nachgestellt ist und eine vollstandige
syntaktische Einheit bildet, und der damit ein besonderer Nachdruck verliehen wird, in
der Ubersetzung in den vorangehenden Satz integriert und syntaktisch untergeordnet
worden. Es wird auch hier wie in Kapitel 5.1.2., Beispiel (3), durch eine Positionierung
der Einheit an einer anderen Stelle im Textabschnitt eine Bedeutungsverédnderung im
Zieltext bewirkt.

(38) WRAKIITHA — M7 5, (Elodk, AT 1. S B, fbIFahAus B
CRsk RS, [...] (Wang Meng 1981:137)

(38a) Chen Gao entdeckte vor der Tir einen kaputten Hocker, zog ihn heriiber und entschloss
selbst, sich zu setzen. Er war schmutzig. Er begann, die Absicht seines Besuchs darzulegen,

sprach zwei Satze und wartete ein wenig, hoffte, der Bursche mdge den Rekorder etwas leiser
stellen.
(38b) Chen Gao riickte sich, schmutzig wie er war, einen wackligen Barhocker zurecht und

nahm darauf Platz. Dann setzte er zu einer umstandlichen Erklarung an, brach aber schon
nach zwei Satzen wieder ab. (Wang Meng 1989h:242)

5.4.2. Das Blickfeld der Figur

In Kapitel 2.4.2. und 2.4.3. war bereits festgestellt worden, dass sich der Erz&hler bei
der Wahrnehmung der AuBenwelt in die Position des Protagonisten hineinversetzt und
diese Wahrnehmung aus seinem Blickwinkel beschreibt; er greift prinzipiell nicht vor.
Es ist deshalb in der Ubersetzung insbesondere darauf zu achten, dass im Vorfeld keine
Information geliefert wird, die erst nach der Wahrnehmung des Gegenstands in das
Bewusstsein der Figur treten kann. Diesem Prinzip wurde in Herrmanns Ubersetzung
entsprochen: Auch in ihrer Ubersetzung bleibt dem Protagonisten in der markanten
Textstelle, bei Erreichen der Wohnung und des Zimmers des jungen Burschen,
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verborgen, was sich hinter der Tuar befindet, so dass Chen Gao dartber nur
Vermutungen aufstellen kann.

(39) A BhEr, ARIMTTNBITA mE Bk, MIEHZMEE TR L, 8 &R,
[...] (Wang Meng 1981:136)

(39a) Es gab keine Veranderung der Lage, aber durch die Tur schienen einige Gerdusche
herauszudringen. Er presste das Ohr an die Tir, moglicherweise war es Musik.

(39b) [Er stieg in den vierten Stock hoch, und nach einer kleinen Verschnaufpause klopfte er
an, sachte, aber durchaus vernehmlich.] Keine Reaktion. Aber war da nicht ein Gerdusch? Er
legte das Ohr an die Tur. Das horte sich doch nach Musik an! (Wang Meng 1989h:241)

In Kapitel 5.2.2., Beispiel (16) wurde dieses Beispiel bereits in einem anderen
Zusammenhang zitiert: der Erzahlerbericht tiber die Situation, in der Chen Gao vor der
Tur steht, ist in erlebte Rede bersetzt worden, nicht der Erzahler, sondern die Figur
stellt in der Ubersetzung die Vermutung an, dass es sich bei dem Gerausch hinter der
Tudr um Musik handeln konnte. Die Ungewissheit darum, was sich hinter der Tur
befindet, ist jedoch auch in der Ubersetzung korrekt wiedergegeben. Und auch wer es
ist, der die Tur 6ffnet, wird in allen Ubersetzungen ebenfalls erst deutlich, nachdem die
Tur offen ist. Obwohl die Einhaltung des erzahltechnischen Konzepts tibereinstimmend
beachtet wurde, ist dabei das Problem grammatisch auf vollig unterschiedliche Weise
geldst worden. Die Textstelle, in der das eigentliche Agens, also derjenige, der sich der
Tur ndhert und diese 6ffnet, nicht genannt werden darf, ist teilweise unter Verwendung
von Passivkonstruktionen, teilweise unpersonlich mit ,,jemand* (ibersetzt worden.

(40) —URRMI T2, WMok TG A, MOH,  BERemE B, Ot[sic|=, 141977,
[...] (Wang Meng 1981:136)

(40a) Nachdem [er] drei Mal geklopft hatte, drangen, bumbumbum, FuBschritte heraus,
quietsch, drehte sich das Einbauschloss, klingling, 6ffnete sich die Tr.

(40b) Nach dem dritten Klopfen hérte er endlich jemanden herbeischlurfen. Knarrend drehte
sich das SchloR. In der Tir stand [...] (Wang Meng 1989b:241)

(40c) Nachdem er drei Mal geklopft hatte, horte er Schritte. Etwas piepste, dann wurde das
Schlof} entriegelt. Es Kklirrte, jemand 6ffnete die Tir. (Wang Meng 1989a:21-22)

(40d) Er muR dreimal klopfen, bis sich Schritte n&dhern. Ein Schlo wird gedreht, die Tur
oOffnet sich. (Wang Meng 1990:10)

(40e) Nachdem er drei Mal geklopft hatte, n&herten sich schlurfende Schritte, ein Schlussel
drehte sich im SchloB, und die Tur wurde gedffnet. (Wang Meng 1987:127-128 und Wang
Meng 1988:399)

Die Darstellung aus dem Blickwinkel der Figur erfolgen zu lassen bedeutet aber auch,
die Gegenstande der Wahrnehmung in der Reihenfolge zu présentieren, in der sie in das
Bewusstsein des Protagonisten getreten sind. Denn es ist ja gerade ein
ausschlaggebendes Merkmal der Literatur, die sich dem Stream-of-consciousness
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bedient, dass die Gedanken der Figur im Text genau so nachgezeichnet werden, wie sie
ins Bewusstsein getreten sind (vgl. Kapitel 1.3.). Gerade in dem folgenden Beispiel geht
es ja darum, den unreflektierten Moment des Wahrnehmens darzustellen (vgl. Kapitel
2.4.2.), in dem Chen Gao den Korper des jungen Burschen von oben nach unten
anblickt. Demgemall treten die einzelnen Korperteile, beginnend mit dem Kopf,
nacheinander in sein Bewusstsein, und spiegeln sich in genau der Weise Iim
Ausgangstext wieder.

(41) THTIT T, R —ASRAGERLR /MY, EEOLH, KREOLR, %5 LT H
— 2% EIARERUR — XU AR, AR AL R SR I 3G D (Wang Meng 1981:136)

(41a) Es war ein junger Bursche mit zerzaustem Haar, der Oberkorper ganz nackt, die
Oberschenkel ganz nackt, am ganzen Korper nur eine weille Unterhose und ein Paar
Schaumgummi-Schlappen; seine Muskeln und seine Haut glanzten.

(41b) In der Tir stand ein halbnackter Kerl mit Wuschelkopf. Die gesamte Bekleidung des
jungen Mannes erschopfte sich in einer weiflen Unterhose und in Gummischlappen. Sein
muskuldser Korper gléanzte im Lampenlicht. (Wang Meng 1989hb:241)

Madglicherweise wieder aus Griinden der Kiirzung, die auch schon in Kapitel 5.1.3.
aufgefallen waren, ist auch dieser ,,Bewusstseinsstrom* zusammengefasst, und gleicht
einer reflektierten Feststellung, die aber erst nach einer Wahrnehmung erfolgen kann.

Auch in dem folgenden Textabschnitt erfillt die Reihenfolge, in der die
Wahrnehmung der Figur wiedergegeben ist, eine bestimmte Funktion. Die Figur hebt
den Kopf und sieht eine Glihbirne. Die ,,Glihbirne* ist dabei aber ganz an das Ende des
Satzes geschoben worden. Der Begriff bildet das Element im Satz mit dem groRten
Informationsschwerpunkt, das Rhema. Und auch inhaltlich nimmt ,,die Gluhbirne* in
der Kurzgeschichte als Motiv eine bedeutende Position ein, ist sie doch das Element,
das sich in einer verzerrten Wahrnehmung des Protagonisten auf dem Héhepunkt der
Kurzgeschichte zu einem Damonenauge verwandelt. Durch die kommunikative
Gestaltungsmethode, den Mitteilungsgegenstand zwar ,,in kontinuierlicher Steigerung
bis zum Ende der Aussage hinsichtlich seiner Bedeutung zu spezifizieren“ (Lutz
1981:40)"’, die eigentliche Sache aber erst als letztes Element im Satz zu nennen, wird
einerseits die Spannung erhoht, aber dem Gegenstand durch seine besondere Position
auch ein besonderer Nachdruck verliehen.

(42) flb—4f3k, HEREILHN —REERBN 7 L0 MR 6t BRI
ANANTHAT I o XA HUKTWAA AR IR B, AR A — TROR REAR i T — AN/ Il
B U2 TS AT . (Wang Meng 1981:134)

(42a) Er hob den Kopf und sah an einer ganz verbogenen Stange neben dem Gebdude eine

einzelne, orangerote, ganz kleine elektrische Leuchte. Wie diese elektrische Leuchte hier hing,

7 Lutz beschreibt in ihrem Beispiel allerdings die Spezifizierung der ,,Themafigur (Lutz 1981:38) am Anfang des
Satzes und nicht eine Spezifizierung des Rhemas am Ende des Satzes, offensichtlich kénnen sowohl das Thema als
auch das Rhema einen Spezifizierungprozess, mit unterschiedlicher Wirkung, durchmachen.
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glich sie einem an eine groRe Tafel geschriebenes winzig kleines Fragezeichen, oder man
kann auch sagen Ausrufezeichen.
(42b) Er sah sich um und entdeckte eine einsam brennende, orangefarbene, Kleine

Warnleuchte. Sie baumelte an einer vollig verbogenen Stange - ein winzigkleines
Ausrufezeichen auf einer riesengrof3en schwarzen Tafel. (Wang Meng 1989b:240)

Es ist dabei positiv hervorzuheben, dass der Ubersetzte Begriff fur
~diandengpao®“ (Gliihbirne) in Herrmanns Ubersetzung als einziger in allen fiinf
Ubersetzungen am Ende eines Satzes in der Rhemaposition erscheint, auch wenn der
Begriff  ,Warnleuchte, den Herrmann als deutsches Aquivalent  fiir
»diandengpao” benutzt, irrefihrend im Hinblick auf die Interpretation der
Kurzgeschichte sein kann. Auch der Satzanschluss wurde wie im Ausgangstext ,,linear
progressiv® gestaltet, das heil3t der Satz wurde mit dem Rhema des vorangehenden
Satzes als Thema abgefasst (vgl. Lutz 1981:76). Da jedoch in Bezug auf das Leitmotiv
~Hammelkeule* in der Ubersetzung von Herrmann festgestellt wurde, dass dieses im
Zieltext seiner urspringlichen Rhemaposition enthoben wurde zugunsten eines
Begriffes mit weniger Informationswert (vgl. Kapitel 5.2.1., Beispiel (10)), kann fur den
erstellten Zieltext von Herrmann beziiglich der Ubersetzung der Thema-Rhema-
Gliederung in Wang Mengs Kurzgeschichte keine generelle Strategie festgestellt
werden.

In den anderen Ubersetzungen wird im Gegensatz zu Herrmanns Vorgehensweise in
dem oben angefiihrten Beispiel der Fokus auf andere Einheiten gelegt. Die Begriffe, die
in den anderen Ubersetzungen den zentralen Gegenstand im Bewusstsein des
Protagonisten bilden, sind ein ,,Wohnhaus®, ein ,,Pfahl*, an dem die Birne héngt, oder
es wird betont, dass die Lampe ,,orangerotes Licht ausstrahlt®. Vergleiche:

(42c) Er blickte auf und sah eine einsame, orangerot flimmernde kleine Birne an einem schrég
stehenden Mast neben dem Wohnhaus. (Wang Meng 1989a:19)

(42d) Als er aufblickt, sieht er vor einem Haus eine winzige rotlichgelbe Gluhbirne an einem
schiefen Pfahl héngen, [...] (Wang Meng 1990:8)

(42e) Als er den Kopf hob, sah er neben dem Haus an einem schiefen Mast eine einsame
kleine elektrische Lampe, die orangerotes Licht ausstrahlte. (Wang Meng 1987:125 und
Wang Meng 1988:397)

GemaR der Untersuchung des Ausgangstextes in Kapitel 2.4.2., in der festgestellt
wurde, dass der Erzéhler das geistige Erfassen der AuRenwelt durch den Protagonisten
imitiert, folgt ein verstandesmaliger Schluss erst nach der Wahrnehmung. Durch die
Auslassung dieses Schlusses in der Ubersetzung von Herrmann kann allerdings die im
Folgenden beschriebene, durch die Figur wahrgenommene Gerduschquelle durch den
deutschen Leser nicht mehr genauer spezifiziert werden
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(43) At ERE T 1) 5 BT, T AR HRORIR S A 4T LS 0 8, K2 Ah
B\ S HE T —ANER. (Wang Meng 1981:134-135)

(43a) Als er sich dem Fragezeichen oder Ausrufezeichen naherte, drangen aus den Fenstern
der Geb&ude wiederum Jubelrufe vermischt mit Pfiffen; vermutlich hatte die auslandische

Mannschaft jetzt ein Tor geschossen.

(43b) Wahrend er auf dieses Ausrufezeichen zuschritt, ging der Jubel der FuRballfans
plétzlich in lautes Pfeifen Gber. (Wang Meng 1989b:240)

Es scheint fast, als gelte das Pfeifen der FuRballfans Chen Gao, als sei es die Folge
davon, dass Chen Gao auf die Glihbirne zuschreitet.

5.4.3. Situierung der Figur

In Kapitel 2.4.3. war im Zusammenhang mit der Untersuchung der Positionierung der
Figur im Geschehen der Kurzgeschichte die Aufmerksamkeit insbesondere auf die
Lokaldeixis gerichtet worden, die im Chinesischen durch die Morpheme -lai
(Bewegung zum Sprecher hin) und —qu (Bewegung vom Sprecher weg) bei Verben
angedeutet wird. Aufgefallen waren auch die Demonstrativpronomen zhe (dieser) und
na (jener). Wie in Kapitel 2.4.3. ebenfalls angedeutet, findet sich fur diese Worter oder
Wortbestandteile im Deutschen im Allgemeinen keine Ubliche Entsprechung. Es ist
deshalb sowohl zu untersuchen, ob der Protagonist in der deutschen Ubersetzung der
Kurzgeschichte ebenfalls derjenige ist, aus dessen Blickfeld die Handlung beschrieben
wird, als auch zu beobachten, mit welchen grammatischen Mitteln der deutschen
Sprache die deiktischen Ausdriicke im Chinesischen tbersetzt werden.

Dem Aspekt ,,Einnahme der Perspektive des Protagonisten® wird auch in Herrmanns
Ubersetzung entsprochen. Auch in ihrer Ubersetzung nimmt der Leser bei der Busfahrt
wie Chen Gao die Perspektive eines Abfahrenden ein (,,huschten ... vorlber* (Wang
Meng 1989b: )) und auch als der Protagonist am Rande des Grabens steht, wird durch
die Formulierung seines Wunsches, ,,daruber hinwegzusetzen“ (Wang Meng 1989b: ),
deutlich, dass er sich dazu von seiner Position aus, die auch der Leser einnimmt,
entfernen musste:

(44) VP2 AT, B, @SFIT ARt £ T, [...] (Wang Meng 1981:130)

(44a) Viele Stralkenlaternen, Baumschatten, Gebdude und FuRgénger gleiten vorber, [...]
(44b) Am Busfenster huschten die Silhouetten von Gebauden und Baumen, Menschen und
Laternen voriber. (Wang Meng 1989b:238)

(45)[...1 Bz, —HERWRE, ARMEBEA 2, [...] (Wang Meng 1981:134)

(45a) [...] jedenfalls gab es einen breiten Graben, den er wahrscheinlich nicht tberspringen
konnte. [...]

(45b) Wie auch immer, der Graben, der vor ihm lag, war zu breit, um mit einem Sprung
dariiber hinwegzusetzen. (Wang Meng 1989b:240)
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Mitunter setzt Herrmann auch sehr kreative Mittel ein, durch die beschrieben wird,
wie sich verschiedene Sachverhalte um die Figur herum positionieren und auf sie
einwirken. So driickt das Verb ,,kommen* im Deutschen ebenfalls eine Bewegung zum
Sprecher hin aus, so dass in dem folgendem Beispiel, in dem durch das propréadikative
Determinativ ,,zheme* (,,s0) im Chinesischen auf etwas nahe beim Sprecher
befindliches hingewiesen wird (vgl. Reichardt/Reichardt 1990:27), unter dem Aspekt
der Lokaldeixis in der deutschen Ubersetzung mit ,,aus allen Ecken kamen Larm und
Licht” (Wang Meng 1989b: ) durchaus entsprochen wird:

(46) X AL, K106, FHERAESR —A>— DB R EE I —FERSE RIS 1y [
(Wang Meng 1981:132)
(46a) So [zheme] viele Laute, Lichter, vermischte Dinge hduften sich in den jeweils

Streichholzschachteln gleichenden, ausdruckslos dastehenden Wohnungen.
(46b) Aus allen Ecken kamen L&rm und Licht, tauchten schemenhafte Bilder auf: Eine
Landschaft aus riesigen Streichholzschachteln, [...] (Wang Meng 1989h:239-240)

Unter dem Aspekt der Lokaldeixis ist auch die Ubersetzung der folgenden Textstelle,
in der Gerdusche und Geriiche aus dem Zimmer des jungen Burschen auf Chen Gao
zukommend einwirken im Deutschen ebenfalls akzeptabel. Im Chinesischen wird dies
angedeutet durch das Morphem -lai in ,.chuanle chulai* (,,stromten heraus®), im
Deutschen durch die Redewendung ,jemandem schlagt etwas entgegen®, die die
Situation ebenfalls aus der Perspektive der Figur beschreibt:

(A7) HATIRERIF T, RO, RS, RAWE L T k. (Wang
Meng 1981:137)

(47a) Es gab eine Tir, die aufgestoBen worden war. Gedampftes Licht, liebreizender Gesang
und milder alkoholischer Geruch strémten heraus.

(47b) Eine davon stand offen, und eine Welle von gedampften Licht, einschmeichelndem
Gesang und suBlichem Alkoholgeruch schlug Chen Gao entgegen. (Wang Meng 1989hb:242)

Im Zusammenhang mit diesen Beispielen erweist sich schlielflich eine Textstelle, die
bereits in Kapitel 5.3.2., Beispiel (26), und in Kapitel 5.3.3., Beispiel (32), aufgegriffen
worden war und in der beispielsweise der Aspekt ,,.Lautmalerei” keine entsprechende
Ubertragung gefunden hatte, hingegen unter dem Aspekt ,Lokaldeixis* als
entsprechend, denn im Deutschen wird das Verb ,,herbeischlurfen* benutzt:

(48) =i 12 G, WALk T AP, [...] (Wang Meng 1981:136)

(48a) Nachdem [er] drei Mal geklopft hatte, drangen, bumbumbum, FuRschritte heraus,

(48b) Nach dem dritten Klopfen hérte er endlich jemanden herbeischlurfen. (Wang Meng
1989h:241)
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Es fallen jedoch folgende Einschrankungen der korrekten Ubertragung des Aspekts
»Einnahme der entsprechenden Perspektive* auf: Die Textstelle, in der Chen Gao in den
Graben féllt, fiel bereits bei der Untersuchung des Ausgangstextes in Kapitel 2.4.3.
dadurch auf, dass der Erzéhler sich von dem Geschehen distanziert, indem er keine
allwissende Haltung mehr gegeniiber der Figur und auch nicht ihre deiktische Position
einnimmt. Diese erzielt in der deutschen Ubersetzung von Herrmann allerdings nicht
dieselbe Wirkung. Denn sie deutet weder die Unsicherheit des Erzéahlers tber die
Vorgéange bei Sturz (das Adverb ,,haoxiang® (,,moglicherweise®) im Original wird nicht
Ubersetzt), noch die Distanz durch die Lokaldeixis entsprechend an. Vielmehr nimmt sie
durch die Verwendung der adverbialen Bestimmung ,,oben* wiederum die Perspektive
der Figur ein, denn nur aus der Perspektive von jemandem, der sich im Graben befindet,
erscheint der FuRweg oben.

(49) [..1 AT, M T 5 LRt B P 7k, WEANTERIE H ok X —
JHIER S — N KR, [L..] (Wang Meng 1981:134)

(49a) Er lachte, klopfte sich ein bisschen die Erde vom Korper ab und kroch heraus. Wer
hétte gedacht, dass (er), gerade herausgekrochen, wiederum mit einem Fufl in eine
Regenpfiitze treten wiirde.

(49b) Dann lachte er, klopfte sich den Dreck vom Anzug und krabbelte miihsam aus dem
Graben. Und auch das hatte ihm gerade noch gefehlt! Kaum war er oben, schon war er in die
néchste Pflitze getreten. (Wang Meng 1989b:240)

Dieses Detail (vgl. Kapitel 2.4.3.) wurde somit von Herrmann nicht beriicksichtigt.

AuRerdem ist anzumerken, dass in ihrer Ubersetzung der Leser der Figur manchmal
eher von weitem zu folgen scheint, als seine Perspektive einzunehmen. Insbesondere in
der Schlussszene, als Chen Gao erschrocken von der Wohnung des jungen Burschen hin
zur Bushaltestelle rennt, scheint der Erzahler sich doch eher hinter der Figur zu befinden,
als ihre Position einzunehmen. Chen Gao ,,schnellt” tber den Graben ,,hintber” (Wang
Meng 1989b:243), also mit einer schnellen Bewegung vom Sprecher weg, und befindet
sich bereits an der Haltestelle (,,fand [...] sich an der Bushaltestelle wieder®), als der
Erzahler noch mit der Ortsangabe ,,dort*, die auf etwas entferntes hinweist, auf den Ort
der Bushaltestelle referenziert:

(50) i K PRHK S T AR AE A i——E fh . FFEMANREIMAZ . A HE
fE4e T [...] (Wang Meng 1981:140)

(50a) Er kam blitzschnell an der Bushaltestelle an. Die Wartenden waren immer noch so viele.
Es gab eine Gruppe jugendlicher Arbeiterinnen [...]

(50b) Binnen kurzer Zeit fand er sich an der Bushaltestelle wieder. Dort standen noch immer
Leute, die auf den Bus warteten: ein paar junge Frauen [...] (Wang Meng 1989b:243)
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6. Beurteilung anhand eines Zieltextprofils

Nach der kritischen Gegenuberstellung von Ausgangs- und Zieltext in Kapitel 5 soll die
Ubersetzung von Herrmann nun bewertet werden. ,,Bewerten“ soll hier heilen:
beurteilen anhand eines Orientierungsmalistabs. Der Beurteilungsmalistab ist jedoch
keinesfalls der Ausgangstext direkt, sondern ein so genanntes ,,Zieltextprofil“ (Nord
1995:191-192). Dieses kann auf der Basis des Ausgangstextes erstellt werden (Kapitel
6.1.), indem dieser analysiert wird und die relevanten Merkmale entsprechend
herausgearbeitet und nach Prioritat geordnet wurden. Es kann sich aber auch aus der
Ubersetzungsmethode ergeben, die man aus einem Vergleich zwischen Ausgangs- und
Zieltext rekonstruiert hat, oder einem Ubersetzungsauftrag (Kapitel 6.2.).

In dieser Arbeit wurde fiir das Original und die Ubersetzung von Herrmann bereits
anhand der auflersprachlichen Textumgebung sowohl auf Sender- als auch auf
Empfangerseite herausgearbeitet, dass der Schwerpunkt auf makrostruktureller
Textebene im Bereich einer besonderen Erzahltechnik liegt. Insbesondere Herrmanns
Ubersetzung von Wang Mengs Kurzgeschichte hat aufgrund ihres besonderen
Textumfelds vorrangig die Funktion zu erfillen, Eigenschaften erzahltechnischer
Formgestaltung des Ausgangstextes auch in der Ubersetzung entsprechend zur Geltung
zu bringen (vgl. Kapitel 4.2.2). In dem Textumfeld ihrer Ubersetzung wurde
hervorgehoben, dass Wang Mengs Kurzgeschichte in China deshalb aufgefallen ist,
weil sie als ,,westlich und modernistisch* eingestuft wurde, und im Folgenden auf die
»formalen Neuerungen* verwiesen (Tay 1989:233). Da hier literarische Texte
untersucht werden, ist das Autor-Leser-Verhaltnis und die Erzahlperspektive per se als
relevant einzustufen.

Es sollen in diesem Kapitel nicht mehr einzelne Textstellen gegentbergestellt
werden, sondern Ausgangstext- und Zieltext als Ganzes, in ihrer Situation diskutiert
werden. Dazu gehort auch zu bericksichtigen, ob der Zieltext in seinem
aulersprachlichen Kontext kohéarent ist, also unabhdngig vom Ausgangstext seine
Funktion in der ihn umgebenden Zieltextkonstellation erfillt (vgl. Nord 1995:190). In
Kapitel ~ 6.3.  schlieBlich  soll auf  weiterfihrende  Bearbeitung  von
Ubersetzungsproblemen verwiesen werden, die sich aus dem ,,psychologischen Stil* der
Erzahlung ergeben, der besonders genau versucht, Verhalten, Erleben und Bewusstsein
der Handlungsfigur zu erfassen.

6.1. Implikationen des Ausgangstextes

Ein Zieltextprofil l&sst sich erschlieRen, wenn die relevanten Aspekte des
Ausgangstextes erarbeitet wurden. An diesem lasst sich dann der tatséchlich
vorliegende Zieltext (Herrmann) messen. In Kapitel 1.3. wurde anhand der
Untersuchung einer Erklarung des Autors Wang Meng, dem ,Sender” des
Ausgangstextes festgestellt, dass er sich von westlichen Bewusstseinsromanen
inspirieren lassen hat. Er gibt an, dass er die Absicht hatte, unmittelbare Empfindungen
und Eindriicke eines Menschen zu beschreiben (vgl. Wang Meng 1980:114). Damit hat



81

sich als Resultat der Ausgangstextanalyse in dieser Arbeit ergeben, dass die Elemente
des Stream-of-consciousness, die sich im Ausgangstext finden lassen, wie insbesondere
in Kapitel 2.3. herausgearbeitet wurde, die relevanten Aspekte darstellen, die auch im
Zieltext bewahrt werden sollen.

Es fiel bei der Untersuchung des Zieltextes jedoch auf, dass

e syntaktisch verkirzte Phrasen ausformuliert und zu ganzen Satzen
vervollstandigt werden, wie in Kapitel 5.3.1., Beispiele (18), (21) und (22).

e unmittelbare  Sinneseindriicke in  der  Ubersetzung reflektiert und
zusammengefasst wiedergegeben werden, zum Beispiel die Beschreibung des
Vorhandenseins von Gerduschen (Lautmalerei) in Kapitel 5.3.1., Beispiel (23),
und Kapitel 5.3.3., Beispiel (33) und (34), oder die Beschreibung der &uf3eren
Erscheinung von Personen in Kapitel 5.4.1., Beispiel (35), und Kapitel 5.4.2.,
Beispiel (41)

Es werden also gerade die Merkmale nicht realisiert, die als typisch fur den Stream-
of-consciousness gelten: Die bewusstseinsstromartig angeordneten Eindriicke des
Protagonisten an der Bushaltestelle zu Beginn der Kurzgeschichte werden
zusammengefasst. Bei der ersten Begegnung des Chen Gao mit dem jungen Burschen
wird sein Wahrnehmungsfeld, nd&mlich von oben an dem Korper des Burschen herab,
nicht nachgezeichnet. Lautmalerei, ebenfalls Ausdruck einer unreflektierten
Wahrnehmung, wird nicht realisiert.

Es ist denkbar, dass Herrmann aufgrund der Konstellation des Zieltextes andere
Strategien verfolgt hat (vgl. Kapitel 6.2.). Es kann aber auch sein, dass sie die verkdirzte
Syntax und die aneinander gereihten Nominalphrasen als Eigenarten der chinesischen
(Schrift-)sprache interpretiert hat, deren Nachzeichnung im Deutschen einen
unnatlrlichen Stil entstehen lassen hatte. Obwohl es in der sinologischen
Ubersetzungkritik Stimmen gibt, die kritisieren, dass sich bestimmte Ubersetzer
bezlglich der Syntax zu sehr an den Ausgangstext halten, wodurch ein unnatirlicher
Stil entsteht’®, muss in Bezug auf die Ubersetzungen der vorliegenden Kurzgeschichte
von Wang Meng genau das Gegenteil formuliert werden: die im Rahmen des Stream-of-
consciousness formulierten unverbunden aneinander gereihten Nominalphrasen missen
auch in der Ubersetzung erhalten bleiben. Es sollen damit auch potentielle Ubersetzer
aufgefordert sein, mit aufgestellten Empfehlungen, wie z.B. die von Reissinger (1985),
die die ,Normsatzlange“, ,Demonstrativpronomen und  Artikel* und
,Onomatopoetica“ (Reissinger 1985:51-55) betreffen, vorsichtiger umzugehen. Mit
diesen Hinweisen, sowie mit Forschungen zu sprachlich-kontrastiven Unterschieden im
Sprachenpaar Chinesisch-Deutsch, kann fur translatorisches Verhalten keine universell
gultige Vorgabe aufgestellt werden. Ob ein entsprechendes sprachliches Merkmal zu
erhalten ist, kann nur nach einer Einbeziehung des Ubersetzungsvorgangs und seiner

"8 Reissinger (1985:51); Hoger et al. (1992:107); Kautz (1994:122); Begrich/Kuppe (1994:130).
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Determinanten, wie zum Beispiel hier nach einer Klarung der literarischen Intention des
Ausgangstextes, festgesetzt werden.

An dem Beispiel einer Ubersetzung eines Textstiicks der untersuchten
Kurzgeschichte aus dem in amerikanischer Sprache verfassten Artikels ,,Erzahltechnik
und Dissens. Zu Wang Mengs neueren Erzahlungen® von Lee (1985) durch Helmut
Forster-Latsch und Marie Luise Latsch kann man allerdings sehen, dass eine
entsprechende Berticksichtigung der bewusstsseinstromartigen syntaktischen Strukturen
bei der Zweitubersetzung vom Amerikanischen in das Deutsche zum tragen kamen. Die
Ubersetzung des in diesem Artikel erwihnten Textstiicks aus Wang Mengs ,,Ye de
yan* ist dem Ausgangstext verglichen mit den anderen funf in dieser Arbeit diskutierten
deutschen Ubersetzungen von der syntaktischen Anordnung her am néchsten:

GrofRRe Autos und kleine. Trolleybusse und Fahrrader. Fahrradklingeln, Gesprachsfetzen und
Lachen. Nédchte geben einer GroRstadt erst ihre Vitalitdt und Besonderheit. Diffuse, aber die
Blicke fessselnde [sic!] Neonlichter und Farbstrudel vor den Frisiersalons tauchten auf. Da
waren Dauerwellen und langes Haar, Schuhe mit hohen, mit halbhohen Abséatzen, armellose
Kleider, der Duft von Parfiim und Gesichtscreme. Die Stadt und ihre Frauen waren gerade
dabei, sich ein wenig herauszuputzen, und schon konnten einige Leute nicht mehr ruhig
dasitzen. (Lee 1985:418-419) (vgl. Kapitel 5.3.1. Beispiel (18))

Madoglicherweise héngt dies damit zusammen, dass beziglich des Sprachenpaars
Amerikanisch-Deutsch entsprechende Empfehlungen zur Kkontrastiv differierenden
Setzung von Satzzeichen und Konjunktionen im Zieltext, wie in Kapitel 5.3.1. erwahnt,
nicht bestehen. Es kann aber auch sein, dass die Zieltextkonstellation (die chinesische
Kultur auf der Senderseite) bestimmte Vorstellungen tber Makrostrukturen einer in
Europa entstandenen Textsorte in einer chinesischen Kurzgeschichte nicht zugelassen
hat. Der Chinese Wang Meng tbernimmt eigentlich ein Textschema aus der westlichen
Kultur. Vor dem Hintergrund der Textvorstellungen in der deutschen Kultur wird das
Textschema durch die deutschen Ubersetzer aber wieder als etwas Fremdes
wahrgenommen, das verdndert werden und der deutschen Kultur angepasst werden
muss. Dies obwohl der Stream-of-consciousness und seine literarische AuRerungsform,
zwar oft nicht so leicht verstandlich und gewohnungsbeddrftig, in Europa aber bekannt
und als stilistische Konvention akzeptiert ist.

Ein interkultureller Perspektivenwechsel muss, gerade bei einer Kkulturellen
AuRerung in China, die selbst wieder auf den Westen referenziert, mit Vorsicht
vollzogen werden. Die andere Sache ist, Makrostrukturen eines fremdsprachlichen
Textes, also zum Beispiel auch stilistische Konventionen bestimmter Textsorten,
uberhaupt wahrnehmen zu kénnen.

6.2. Vermutungen Uber die Strategien der Ubersetzerin

Die Ubersetzung von Herrmann weist groRe Differenzen zu dem Zieltextprofil auf, das
sich aus der Analyse des Ausgangstextes ergeben hat. Es l&sst sich jedoch auch ein
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Zieltextprofil konstruieren aus der Methode der Ubersetzerin, die sich vermutlich naher
an der Zieltextkonstellation orientiert hat. Es soll dabei in diesem Kapitel Gberpruft
werden, ob Herrmann ihre Strategien konsequent angewendet hat. Durch Beobachtung
der Haufigkeit des Auftretens bestimmter Merkmale im Zieltext von Herrmann sind
bereits einige ihrer Strategien aufgefallen: Herrmann hat mit ziemlicher Konsequenz
erlebte Rede verwendet. Sehr charakteristisch war beispielsweise die Beendung eines
Abschnittes durch einen Ausruf oder eine Frage (vgl. Kapitel 5.2.). Auch hélt sie in
ihrer Beschreibung der Handlung die Perspektive der Figur weitgehend ein: In der
Ubersetzung bleibt Chen Gao wie im Original verborgen, was sich hinter der Tur
befindet; der Erzéhler versetzt sich in den Kenntnisstand der Figur. Und auch in der
Ubersetzung bildet Chen Gao das Zentrum, von dem aus das Geschehen geschildert
wird: Der junge Bursche schlurft ,herbei* und der Gesang und der Alkoholgeruch
schlagen Chen Gao ,,entgegen.

Die von Herrmann mit ziemlicher Konsequenz angewendeten Merkmale sind genau
die, auf die gerade auch im Zieltextumfeld der Kurzgeschichte hingewiesen wird. In
dem der Ubersetzung vorausgehenden Begleitartikel schreibt Tay, er habe beobachtet,
dass ,.erlebte Rede* in der Kurzgeschichte sehr haufig auftrete, wobei der Begriff wage
gehalten ist und teilweise mit ,indirektem inneren Monolog“ gleichgesetzt wird. Er
charakterisiert die Kurzgeschichte dergestalt, dass das Verhalten einer Person ,,aus einer
einzigen Perspektive® geschildert werde. Der Begriff Stream-of-consciousness wird
allerdings nicht erwéhnt (vgl. Tay 1989:233). Das Medium des Zieltextes ist eine
Zeitschrift, die die Neuerungen innerhalb der modernen chinesischen Literatur
vorstellen  will, der ,Zieltextempfanger* ist ein deutscher Leser. Seine
Erwartungshaltung wird durch den Begleitartikel entsprechend programmiert, so dass
ihm bei alleiniger Rezeption der Fachzeitschrift moglicherweise gar keine
Unstimmigkeiten auffallen. Die Nahe zum Original kann erst bei einem entsprechenden
Vergleich mit dem ausgangssprachlichen Text wieder hergestellt werden.

Doch auch beziiglich der Konsequenz der von Herrmann angewendeten Strategien
fallt auf, dass die Einnahme der Perspektive einige Méngel aufweist: Teilweise ist die
Aulensicht einer Figur nicht deutlich signalisiert (Kap. 5.4.1. (36b), (37b)) und in
Kapitel 5.4.3. (49b), (50b) sind Beispiele gegeben, in denen die Position der Figur im
Geschehen nicht mit der im Original Ubereinstimmt. Was das Erzéhler-Leser-Verhaltnis
betrifft, so scheint Herrmann das spezielle Wechselspiel von Figuren- und
Erzahlerperspektive nicht durchschaut zu haben. Fokalisierung auf die Figur wird bei
Wang Meng am Abschnittsende durch eine Erzahlerperspektive abgeschlossen, bei
Herrmann ist dies nicht der Fall (vgl. insbesondere Kapitel 5.1.1. (1) und (2)).

Eine weitere Schwache ist die Gestaltung des Leitmotivs yangtui (,,Hammelkeule*)
der Kurzgeschichte. Abgesehen von Problemen im Zusammenhang mit dem
Konnotationsgehalt des Wortes in den verschiedenen Kulturen, wie in Kapitel 4.1.
ausgefiihrt, befindet es sich in der entsprechenden Textstelle der Ubersetzung nicht in
entscheidender rhematischer Position (vgl. Kap. 5.2.1. (10b)). Insgesamt ist auch zu
bemangeln, dass nur eine einzige der finf Ubersetzungen, mdglicherweise sogar
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lediglich unbewusst, die kommunikativ bedeutende syntaktische Position des
Leitbegriffs diandengpao (,,Glihbirne*), dem eigentlichen ,,Auge der Nacht, von dem
sich auch der Titel der Kurzgeschichte ableitet, im Satz bewahrt (vgl. Kap. 5.4.2. (42)).

Des Weiteren ist auffallig, dass Herrmann offensichtlich nicht die Strategie verfolgt,
die Kurzgeschichte aus China mit Verfremdungseffekten zu versehen. In ihrer
Ubersetzung dominieren Begriffe oder Redewendungen, die eng mit der europaischen
Kultur verknipft sind, nicht mit der asiatischen. Im Bus bricht ein
,» Tohuwabohu* (Wang Meng 1989b:238) aus, um das Autoteil zu besorgen, sind ,,die
Leute [...] schon von Pontius zu Pilatus gelaufen” (Wang Meng 1989b:241) und fiir
den jungen Burschen ist ,,alles in Butter (Wang Meng 1989b:243). Ob die Ubersetzung
verfremdet wird, ist jedoch dem Ubersetzer (iberlassen, sofern er sich bei seinem
VVorgehen konsequent verhalt, wie dies bei Herrmann durchaus der Fall ist. Es stellt sich
vielmehr die Frage nach dem Umgang mit Inferenzen oder nach der Beschaffenheit der
Kohédrenz des Zieltextes in seiner Situation. Dabei ist aufgefallen, dass die
Formulierung einer Textstelle in der Ubersetzung in Kapitel 5.2.1., Beispiel (12) nicht
hilfreich ist, um dem deutschen Leser das Verstandnis fir die Situation der Schriftsteller
in der Volksrepublik China zu erleichtern, die mit der Charakterisierung des
Protagonisten als Kunstschaffenden durchaus zur Thematik der Kurzgeschichte gehort.
In Kapitel 5.4.2. Beispiel (43b) ist eine weitere Textstelle lokalisiert, in der der
Ausgangstext wesentlich mehr Implikationen tber die gesellschaftliche Situation in
China enthalt, als dies in der Ubersetzung der Fall ist. An bestimmten Stellen sind
jedoch erlauternde Appositionen oder Adjektive im (bersetzten Text eingefigt, wie
,wildes Treiben Jugendlicher* (Wang Meng 1989b:239), die die Tatsache des
Versammelns von Jugendlichen im Park zusatzlich moralisch einordnen, oder in ,,Chen
Gao typischer Provinzler* (Wang Meng 1989b:239), wodurch erklart wird, warum er
von der Fahrkartenverkduferin in der Grof3stadt diskriminiert wird. Bei der kritischen
Betrachtung des Verhaltnisses zwischen Textverstandlichkeit und Textkirzung muss
jedoch von einer Kirzung zu Lasten des Informationsgehaltes im Ausgangstext
gesprochen werden.

6.3. Psychologisierender Stil und Ubersetzung

Bei der Untersuchung der Erzéhltechnik in Wang Mengs Kurzgeschichte ,Ye de
yan“ hat sich als Nebeneffekt die interessante Tatsache ergeben, dass sich der
Protagonist in der Ubersetzung beziiglich der AuRerung von Gefiihlen teilweise véllig
veréndert hat. Es wurde in diesem Zusammenhang bereits in Kapitel 5.2. festgestellt,
dass aus dem zuriickhaltenden, bedachten Chen Gao in der Ubersetzung eine leicht
aufzubringende, fordernde Figur geworden ist. Die Veranderung der Personlichkeit von
den Handlungsfiguren in der Ubersetzung wurde insbesondere hervorgerufen durch
folgende Veranderung sprachlicher Mittel:

e die durch bestimmte Partikel im Chinesischen vermittelte personliche
Anteilnahme an einer Aussage (Kapitel 5.1.3., Beispiel (5))
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e der semantische Gehalt von Worten, die die Gemiitslage beschreiben (Kapitel
5.1.3., Beispiel (5), Kapitel 5.3.2., Beispiel (28))

¢ hinzugefugte Adverbien, die eine bestimmte Gefiihlsregung vermitteln (Kapitel
5.3.2., Beispiele (25), (26), (27))

e die Modalitat von Satzen: Aussagesatze wurden zu Ausrufesétzen (Kapitel 5.2.1.,
Beispiele (10), (12), (13), Kapitel 5.2.2., Beispiele (15), (17))

e Setzung von Punkten und Kommata als Markierung einer gedanklichen Pause
im Bewusstseinsstrom (Kapitel 5.3.1. (18))

Diese sprachlichen Mittel tragen offensichtlich mit dazu bei, dass sich der Charakter
von Erzéhlfiguren entscheidend verandert. Es soll deshalb hier darauf hingewiesen
werden, dass bei einem explizit introspektiven Erzdhlmodus entsprechende
Aufmerksamkeit auch auf diese sprachlichen Merkmale gelenkt werden muss. Um zu
zeigen, dass bei einer Ubersetzung aber immer der gesamte Translationsvorgang
relevant ist, soll abschlieBend folgendes Beispiel aus der Kurzgeschichte angefiihrt
werden, das bereits in Kapitel 5.1.3. diskutiert wurde:

(52) ..XAPIEL T BRE — P2 RIS . R, URE S T RE B AR R e e
“CHERWATFEAT, BT —5). (Wang Meng 1981:138)

(52a) ...Dieser Satz rief in Chen Gao eine Art Gefiihl des Schamens hervor. ,,Du bist halt
noch jung, dein Vater hat es moglicherweise dir gegenlber nicht erwéhnt...* Chen Gao war
auch nicht mehr hoflich und revanchierte sich mit diesem Satz.

(52b) ...Seine Worte waren nicht nur beleidigend, sie klangen auch beleidigend, so da Chen
Gao alle Hoflichkeit Uber Bord warf: ,,Du bist noch verdammt jung! Dein Vater wird wohl
nicht ausgerechnet mir dir tber den Krieg reden!* (Wang Meng 1989:242)

In Kapitel 5.1.3., Beispiel (5), war aufgefallen, dass durch einen chinesischen
Partikel (,,ma“) in der Aussage von Chen Gao eigentlich kiihle Uberlegenheit vermittelt
wird, die Aussage in der Ubersetzung allerdings eher in Richtung einer Beschimpfung
des jungen Burschen tendiert. Die Veranderung der Textstelle in der Ubersetzung muss
aber ihren Grund nicht darin haben, dass Herrmann den Gehalt des Formworts nicht
richtig deuten konnte. Ausschlaggebend ist in diesem Fall vielmehr die
Charakterisierung des Verhaltens in der Kurzgeschichte als ,,auch nicht mehr héflich“”
(Wang Meng 1981:138) durch den Erzahler. Denn der Seitenhieb, den Chen Gao dem
jungen Burschen durch die Aussage ,,Du bist halt noch jung, dein Vater hat vielleicht
nicht mit dir dariiber geredet [dass der Fuhrer in dem entlegenen Kreis sein alter
Kriegskamerad ist]“® (Wang Meng 1981:138) eigentlich versetzt, ist fiir den deutschen
Leser maoglicherweise nicht auf Anhieb als spezifisch unhofliches Verhalten zu
erkennen, so dass in der Ubersetzung der Aussage von Chen Gao bewusst Mittel

Y] WARHEA T, T
B CLEERE, RS T BRI e
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eingesetzt wurden, die auch dem deutschen Leser eine Unhoflichkeit signalisieren.
Denn der jlngere deutsche Leser hat mdglicherweise Schwierigkeiten, die Bedeutung
des Themas ,,Kriegserlebnisse* fur einen jungen Sohn in der erzieherischen Vermittlung
sofort zu verstehen, schlicht und einfach aufgrund der Tatsache, dass die Bedeutung des
kriegerischen Einsatzes deutscher Truppen sich nach der Kapitulation Deutschlands
nach dem zweiten Weltkrieg verandert hat, ganz im Unterschied zum Staat China,
dessen heranwachsender Generation durch die Alliierten nach dem zweiten Weltkrieg
kein pazifistisches Bewusstsein eingeimpft wurde.

Bei genauerem Hinsehen offenbart sich also, dass die Sprache, mit der ein
bestimmtes Verhalten und Erleben von und ein Umgang zwischen den Figuren
beschrieben wird, und durch die sie implizit charakterisieren werden, sehr stark an ihre
spezifische Kultur gebunden ist. Nicht am einzelnen kulturspezifischen Wort muss
demnach bei einem Ubersetzungsvorgang angesetzt werden, sondern die sprachlichen
AuRerungen miissen als ,,Ausdriicke des Systems“ verstanden werden, die ,,aktuell im
Text erscheinen* (vgl. Gerzymisch-Arbogast 1994: 90). Diese Textstelle liefert damit
ein bestatigendes Beispiel fiir die neuere Richtung in der Ubersetzungskritik (vgl.
Kapitel 3.1.), bei der von der Auffassung einer Ubersetzung auf rein sprachlicher
(grammatischer) Ebene Abstand genommen wird und Texte mit der Sprache, durch die
sie schriftlich fixiert werden, als Konstrukte aufgefasst werden, die einen Ausschnitt aus
der Wirklichkeit widerspiegeln.

7. Schlussbetrachtungen

Matias Martinez und Michael Scheffel %  schreiben (2003:138), dass bei
volkskundlichen Marchen aufgrund struktureller Ahnlichkeit (iber verschiedene
Epochen und Kulturen hinweg eine ,leichte Ubersetzbarkeit“ aufwiesen; das
Gemeinsame und Ubertragbare in der Abfolge von Ereignissen auf der Handlungsebene,
aber nicht in der Art und Weise der Darstellung der sprachlichen und erzahltechnischen
Modalitaten, so Matias Martinez und Michael Scheffel. Anders ist es im Fall der
vorliegenden Kurzgeschichte: Gerade die erz&hltechnischen Modalitdten weisen
strukturelle Ahnlichkeit und Gemeinsamkeit auf mit europaischen Erzahlungen, genauer
den Stream-of-consciousness-Romanen. Bei der Ubersetzung von Herrmann wird dem
jedoch nicht entsprochen, es verdndert sich die erzéhltechnische Form des
Ausgangstextes und der Zieltext enthdlt, entgegen der urspriinglichen Absicht des
Autors bei der Verfassung des Ausgangstextes, die wesentlichen Elemente nicht, die
den Stream-of-consciousness ausmachen.

Die Untersuchung deutete darauf hin, dass sich die Ubersetzerin vom Textumfeld des
Zieltextes beeinflussen lieB, also bestimmte Eigenschaften (insbesondere die ,.erlebte
Rede*) im Zieltext realisiert hat, die der Kurzgeschichte in einem ihr vorausgehenden
Artikel zugeschrieben wurden, jedoch wie man bei einer Analyse und
Gegeniberstellung von Ausgangs- und Zieltext feststellen kann, nicht im Sinne des

8 Matias Martinez und Michael Scheffel. 2003. Einfiihrung in die Erzahltheorie. Miinchen: Beck.
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Originals sind. Ein weiterer Erklarungsansatz fir die Diskrepanz zwischen Ausgangs-
und Zieltext in Bezug auf die Stream-of-Consciouness-Kurzgeschichte des Chinesen
Wang Meng bietet sich bei Betrachtung der Rezeptionsweise durch die Ubersetzer: Es
kann sein, dass hier bei der interkulturellen Rezeption des Textes die Schemata
(syntaktische Verkirzungen) intuitiv als fremd empfunden und den geltenden
Allgemeinvorstellungen im Deutschen wieder angepasst wurden, obwohl die
Erzéahltechniken zuvor durch den Autor eigens aus dem Westen ,,entlehnt* wurden.

Der am Zieltext orientierten deutschen Leserschaft fallt eine starke Loslosung des
Ubersetzers von dem Ausgangstext insgesamt weniger auf als Formulierungen, die
aufgrund ihrer Ndhe zum Ausgangstext unnatirlich wirken. Deshalb wurde durch diese
Analyse und erneute Rickbindung an das Original bewusst aufgezeigt, welche Art von
QualitatseinbuBen beim Ubersetzungsvorgang entstanden sind, und, um auf die
eingangs gestellte Frage zuriickzukommen, welche alternativen Grinde fur den durch
die Presse vermittelten Eindruck angegeben werden koénnen, die chinesischen
Kurzgeschichten, die Ende der 80er Jahre Deutschland erreichten, wiesen keine gute
Qualitat auf.
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ANHANG 1. ,Abbildungen zur lllustration der
Kurzgeschichte ,Ye de yan’ (,Das Auge der Nacht’) in der
Ausgabe der Guangming Ribao (Tageszeitung ,Das Licht’)
vom 21. Oktober 1979
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ANHANG II: ,Abbildung auf dem Bucheinschlag der 1987
beim Unionsverlag erschienenen Ubersetzung ,Das Auge
der Nacht™
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