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WinFrRIED FREY
Pater noster Pyrenbitz

Zur sprachlichen Gestaltung yiidischer Figuren
im deutschen Theater des Mittelalters

Fiir Fischel Libermann, der mir auf die Sprunge geholfen hat!

Seit urdenklichen Zeiten gilt das »Kannitverstan<' (und das notwendige Pen-
dant: »Kann-nicht-{richtig]-sprechen«) den meisten Menschen und Gesell-
schaften als untriigliches Zeichen des und der Fremden, der Anderen, der Wil-
den, der »Barbaren<®.

Wenn zum Beispicl auf der Pariser Hofbtihne des 17. Jahrhunderts auf Lud-

wigs XIV. allerhdchsten Befehl? eine Schar komischer Tiirken auftauchen soll
— wie machen das dann die Kiinstler, in diesem Fall Moliére und Lully, in dem
Stiick Le Bourgeots Gentilhomme, Comédie-Ballet, faite a Chambord, pour le
divertissement du Roi?* Uber die Ausstattung mit Kostiimen, {iber die Bewe-
gungsregie, liber die Gebérden, die die Tlirken >komisch« machten, ist nichts

Vel. Jonany Peren Hengrs beréihmt gewordene Geschichte vom Kannitverstan, in der ein Tuitlin-
ger Handwerksbursche, gerade weil er nichts versteht, durch den Iregarten zur Wahrheit und zu
ihrer Erkenniis gelangt — ein seltener Gliteksfall in diesem Zusammenhang!

K. E. Grorces® Lateinisch-Deutsches Handwiérterbuch iibersetzt barbaries mit »auslandisch,
{fremid, u. subst. der Auslinder, der Fremde, der Barbar, dem griech. u. rom. Sitte fremd war< el
in der metonymischen Bedeutung mit »barbarisch, A) geistig roh, ungebildet, unkultiviert ... —
B) = moralisch rol, ungeschlacht, ungeschliffen, wild, harte.

»Der Konig wollte sich fiir die Uherheblichkeit eines tiirkischen Gesandten richen, den er im
November 1609 prunkvoll empfangen hatte. Das Auftreten dieses Gesandten hatte Aufsehen
erregt: hatte er doch den Auftrag erhalten, sich in Frankreich iber nichts zu wundern und den
Glanz des Sonnenkinigs niedriger einzuschiitzen als die Pracht seines eigenen Herrschers,« S,
Jorees Grisd, Molidre, Stuttgart 1984 (= Sanmmlung Metzler Nr. 212), 5. 138.

Zit. nach Evcine Despors/Paur Mesnarn, Ocuvres de Molidre, Nouvelle Edition, T. 8, Paris 1883
(= Les Grands Eerivains de la France).



50 Winfried Frey

Genaueres iiberliefert,” man kann es sich viedleicht mit einem Seitenblick auf
Osmin denken ... o '
Anders sieht es aus mit Sprache und Musik, die die Tirken als fremd,
fremdartig und (daher!) komisch charakterisieren sollen. Lully schrieb eine
. oy s porn ey O M oy ’ : hlie ., ,xv [ Ve e Y NRTN
Musik alla turca®, wie sie damals iblich wm(l(.‘.’ Ux.ul‘c% (oder Moliere)
schrieb zu dieser Musik einen Text, der denselben Stilprinzipien zu gehorchen
scheint: das zeitgendssische Bithnenitalienisch mit Wortern und Phrasen alla
turca® angereichert:

Le Mufti, quatre Dervis, six Turcs dansants, stx Turcs musiciens, et autres
Joueurs d’instruments ¢ la turque, sont les acteurs de cette céremonie.

Le Mufti invoque Mahomet avec les douze Turcs et los quatre Dervis; aprés
on lui améne le Bourgeois, vétu & la turque, sans turban et sans sabre, auquel
i chante ces paroles:

LE MUFTI.

Se ' sabir;

1% respondir;

Se non sabir,

Tazir; tazir,

Mi star Mufli:

Ti qui star ti¥

Non intendir:

Tazir; tazir.
Le Mufti demande, en méme langue, aux Tures assistants de quelle religion est
le Bourgeois, et ils Passurent quil est mahométan. Le Mufi invoque Mahomet
en lange franque, et chante les paroles qui suivent:

5 Aufer daB Lully, der bei der Urauffihrung am ;. Oktober 167¢ die Rolle des Mufti hernommen
hatte (ein Druck, derihn in der Rolle zeigt, ist iiberfiefert), darin sehr zum Vergniigen des Kinigs
brillierte, s. Moligre, S, 178, Anm. 3.

6 »Vordergrindig diirften die Melodiespriinge [der Erdfnungsmusik der cérémonie turque. W I9,]
die tinzerische Akrobatik des Mufti imitieren; man vergesse nicht, duf Lally .. wegen seiner
Grimassen und Gesten groBe Beriihmthe;t genofd. Wesentlicher erscheint nun die Wirkung. die
von den lecren Kléingen ausgeht: die Tonaljtit wird vage gehalten. Auf diese Weise kann mit euro-
paischer Musik eine gewisse Exotik intoniert werden.« §. Drzvsian Fricke, Molidres Buurgeois
gentilhomme als »Dialogue en musiquec. In: Molitre, Rexare Basoen (Hg.). Darmstadi 198¢ (=
WdF Bd. 261), 8. 459-500, hier S. 489.

7 Immerhin dreizehn Jalre vor der Belagerung von Wien, sder« Tiirke war noch
quantité négligeable,

8 Die Herausgeber (wie Anm. 1), 8. 179, Anm., 8, zitieren JuLes Guneesor: »Ce
composé d’arabe, de ture, de maltais, de francais, d'italien, d'e
tion adoptd dans les rapports entre Orientaux et Qceidentauy. «

keineswegs eine

piquant baragouin,
spagnol. est le langage de transac-
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LE MUFTI.
Mahametta per Giourdina
Mi pregar sera é mattina:
Voler far un Paladina
Dé Giourdina, dé Giourdina.
Dar turbanta, é dar scarcina,
Con galera é brigantina,
Per deffender Palestina.
Mahametta, etc.
Le Mufti demande aux Tircs si le Bourgeois sera ferme dans la religion
mahométane, et leur chante ces paroles:
LE MUFTL
Star bon Turca Giourdina?
LES TURCS.
Hi valla.
LE MUFTI danse et chante ces mots:
Hu la ba ba la chou ba la ba ba la da.
Les Turcs répondent les mémes vers.’

Und so weiter ...

Die sprachliche Tendenz ist deutlich: Die Tirken sollen komisch wirken
(und damit weniger geféhrlich!), weil sie die franzosische Sprache nicht be-
herrschen, also im Wortsinne unbeholfen sind, weil ihr eigenes Idiom wie
»Rhabarber, Rhabarber« klingt, also barbarisch, fremd. Gleichwohl darf ihre
»Sprache, soll sie im Sinne von Auftraggeber und Autor >funktionieren«, nicht
ganz unverstindlich, also nicht wirkliches Tiirkisch sein. Das >Nonsens-Fran-
zdsische hat seinen Sinn in seiner partiellen Unverstéindlichkeit, in der aus-
schlieffenden Funktion fiir die Charakterisierten, die gefahrlichen, bésen,
feindlichen Tirken, deren Gefihrlichkeit damit wenigstens fiir einen Augen-
blick kompensiert werden kann.

Moliére und Lully brauchten diese Art von Komik und Satire nicht zu erfin-
den. Sie konnten zuriickgreifen auf eine jahrhundertealte Tradition des euro-
piischen Theaters, auf dem seit seinen Anfingen im hohen Mittelalter eine
auflerstiindische Gruppe permanent als fremd, gefiahrlich, bése, feindlich —
und gleichzeitig ldcherlich dargestellt wurde: die Juden.

Da fiir eine Darstellung im europiischen Rahmen, ja selbst fiir eine Gesamt-
darstellung der deutschen Tradition die Vorarbeiten noch weitgehend fehlen,

9 Moliére (wie Anm. 4), 5, 178-181,
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kann ich nur exemplarisch verfahren und von einem Zentral-Corpus aus wei-
tere Beispiele benennen.

Als hauptséchliche Textgrundlage sollen mir die 1882 von Karl Ferdinand
Kummer herausgegebenen >Erlauer Spiele’ aus einer Handschrift des 1=,
Jahrhunderts dienen, die heute noch in der Didzesanbibliothek von Eger (=
Erlau) in Ungarn aufbewahrt wird. Diese Handschrift ist zwar nicht eine Rol-
le, nach der wirkliche Regie gefiihrt worden ist,'' aber das Streben des Kompi-
lators, Musterstiicke fiir kiinftige Auffilrungen zusammenzustellen, z T
durch Aneinanderhéingen verschiedener Fassungen der gleichen Szene, ist
deutlich. Der Codex ist nicht in Ungarn entstanden, sondern vermutlich in
Kérnten, und er weist Querverbindungen zu den vielen Tiroler Spielen glei-
chen oder dhnlichen Inhalts und Textes auf. Dies alles macht ihn sozusagen zu
einem >ldealtext’ spitmittelalterlicher Spiele, an dem, {iber den konkreten
Fall eines Textes fir eine Auffihrung hinaus, die Intention der Spielleiter (und
der jeweils zustindigen geistlichen oder weltlichen Behorden) hinsichtlich der
sprachlichen Gestaltung jiidischer Figuren abgelesen werden kann,

11

Dabei ist immer wieder neu in Erinnerung zu rufen, daf nirgendwo ein Hin-
weis darauf zu finden ist, daf} irgendwo reale Juden auf der Bithne gestanden
hatten. Immer waren es Christen, die fiir christliche Zuschauer Juden spielten.
Daher sind vor der Untersuchung der Sprache der jidischen Figuren und
Figurengruppen in den Erlauer Spielen zwei Fragen zu stellen, zu deren

10 Karw Feroixano Kvmmer (Hg.), Erlaver Spiele, Sechs altdeutsche Mysterien nach einer Hand-
schrift des XV. Jahrhunderts. Wien 1882, — V gl. Benvo Nueusass, oErlauer Spiele, In: Die deut-
sche Literatur des Mittelalters, Verfasserlexikon, 2. Aufl., hg. von Kunr Ren, Bd. 2, Berlin/New
York 1980, Sp. 592-599, und Jonanses Janota, Zu Typus und Funktion der Erlauer Spielauf-
zeichnung, In: Hersert Zesas (Hg.) unter Mitwirkung von Frrrz Perer Knaee (Mittelalter), Die
dsterveichische Literatur, ihr Profil von den Anféangen im Mictelalter bis ins 18. Jahrhundert
(1050-1750), T. 1, Graz 1986, 8. 511-520.

11 Kvanver (wie Anm. 10), S. X, betont jedoch, daf die Spiele [11, V und VI, welche die Hauptsache
der Uberlieferung ausmachen, »viel gebraueht scheinene, Janors (wie Anm. 10), 8. 519,
erginzt: »Bereits die Beigabe von Noten in den Stiicken IE-VI macht deutlich, dald die Erlauer
Textsammlung auf eine Auffithrung der in ihr iiberlieferten Spiele zielte; denn zum Zweck der
blofien Lektiire wéire das zeitaulwendige Kopieren der musikalischen Notation unnitig gewe-
sen.«

12 Janora (wie Anm. 10), 8. 519: »... ein kleines Spielarchiv, aul dessen Grundlage fiir einzelne
Spiele Regicexemplare gelertigt werden konntenc, »... ein wichtiges Dokument fiir die Aufftih-
rung deutscher geistlicher Spiele im spiumittelalterlichen Kirnten«.
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Beantwortung aber der Text der Erlauer Handschrift selbst nichts oder nur
wenig hergibt, so daf? hier allgemeine Erwigungen iiber die spatmittelalterli-
che Spielpraxis Ersatz leisten missen. Erstens: Hie sollten Juden auf der Biih-
ne erscheinen?; zweitens: Wie wurden sie (was ja gerade auf der Bihne mit
am wichtigsten ist!) ot theatralischen, nichtsprachlichen Mitteln gestaltet?

Zu 1. Chnstentum und Judentum wurden je spiter, desto weniger als zeit-
lich aufeinanderfolgende Verkorperungen des >Volkes Gottes< empfunden (und
sollten so empfunden werden), wie es in derAugustinischen Tradition angelegt
war, die dem Judentum wenigstens ein Existenzrecht als Zeuge fiir diese Auf-
einanderfolge zusprach,"” sondern mehr und mehr als Antagonisten In einem
welthistorischen Ringen um die Herrschaft, gerade in einer Zeit, in der sich
das christliche Europa aufmachte, die Welt zu erobern.” Hans Folz der Nirn-
bergel Barbier, Meistersinger und Verfasser von Fastnaclﬁ spielen,” hat das in
seinem I asmachtsplel vom >Herzog von Burgund{'®, nachdem er drei Rahbi-
nen und einen >Schallat Juden« mit den Worten

Ir Cristen, do tret an ein ort,

Weicht in die winkel da und dort

Und lafst uns auch herschen ein weil .
Ir habt gemutwilt lange zeit ...

hat auf die Bithne stiirzen lassen, aus dem Munde des Endecrist< als des
Schiitzers und Helfers der Juden aul die knappe Formel gebracht:

Die ganz judischeit must sein verdorben
Oder all Cristen darumb gestorben.

13 Vgl. die Zusammenstellung der wichtigsten Argunente des Kirchenlehrers bei Hemvz Scirek-
KENBERG, Die christlichen Adversus-Judacos-Texte und ihr literarisches und historisches Umfeld
(r.-11. Th.), Frankfurt a.M./Bern/New York /Paris *19go (= Européische Hochschulschrifien,
Reihe XXIIL, Theologic, Bd. 172), S. 352-362, und als jiingste Kuféerung ErnsT BamsmerL, Die
Zeugen des Christentums. In: Herserr Frouvaoren (Hg.), Christlicher Antijudaismus und jidi-
scher Antipaganismus, thre Motive und Hintergriinde in den ersten drei Jahrhunderten. Ham-
burg 1990 (= Hamburger theologische Studien, Bd. 3), 8. 170-180.

14 Zu den Auswirkungen auf die deutsche Literatur des Mittelalters und der frithen Neuzeit vgl.
Winrriep Frey, Das Bild des Judentums in der deutschen Literatur des Mittelalters. In: Karr E.
Gréziveer (Hg.), Judentum im deutschen Sprachraum. Frankfurt a, M, rgg1 (= edition suhr-
kamp, NF 613}, S. 36-59.

15 Uber thn zusammenfassend Jorannes Janora, in: Verfasserlexikon (wie Anm. 10), Bd. 2, 1980,
Sp. 769-793, und demnichst Enrrn Wenzed in ihrer Habilitationsschrift.

16 Text bei Aprisrrt von Kerier, Fastnachtspiele aus dem 15. Jahrbundert, Stuttgart 1853, Ndr.
1965, Nr. 20.
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Juden (oder oft knapper: ihre Verkorperung in Synagogus oder Synagogm dar-
gestellt als Einzelperson oder als »Judenschul<) mufiten, sollte diese welthisto-
rische >Gefahr” auf der Bithne erlebbar werden, als die Anti-Christen, die
ganz Anderen, die Bosen, dargestellt werden, aber auch als die, die von den
Christen, der Christenheit und Christus selbst besiegt werden konnten, als die
— 1m Vorgriff auf das Ende der Geschichte — schon nicht mehr Gefihrlichen,
als die Lacherlichen, Lidierten, als Karikaturen von Menschen.

Dazu gehort, dafd diese angeblichen Weltverschwérer als die Vertreter der
realen Minderheit des Spatmittelalters auf die Bithne kamen oder doch zumin-
dest als deren Karikaturen: Nur in der gedemiitigten, sozial deklassierten Min-
derheit mochte sich das Theaterpublikum als potentieller Si eger erleben und
fiihlen. Die angebliche Gefshrlichkeit konnte sich manifestieren in der immer
wieder als sjiidischer Gottesmorde dargestellien Passion Christi oder in der
Anbetung der Macht des Geldsacks oder im Bund mit dem Antichrist oder in
dem mit dem Teufel, Die Machtlosigkeit, die Verdchtlichkeit wurde oft in den-
selben Szenen durch die angebliche Verstocktheit der Juden. dureh ihre
Dummbeit, durch ihre Krdmergesinnung ssichthare gemacht, auch dureh ihre
'mutwillige aufrechterhaltene Unfihigkeit, Christus und das Cliristenoum zu
verstehen; das mag sich dufiern in unendlich ausgespiclten Apothekerszenen ™
oder auch nur in der Bemerkung des Rabi Lieberman im Frankfurter Pas-
sionsspiel' auf eine lateinische Predigtc des Salvators:

Uns wundert alle gemeynlich,

das Cristus ze schule ging nach nie

und kan doch wol latin

gereden! das duncket mich nit gut sin! (vv. 850 ff.)

Zu 2. Die theatralischen Mittel der Judengestallzmlg sind — ohine daf ich auf
den alten Streit iiber die Prioritit eingehen will — mit etniger Vorsicht erkenn-

17 Die Vorstellung davon ist in deutschen Texten um nur einige zu nennen, vom dlthochdeutschen
Physiologus (DE VIPERA) iiber den Ludus de Antichristo aus dem 12, Jahrhundert, @iber Predig-
ten Bertholds von Regenshurg aus dem 13. Jahrbundert (Z.B. Fon diin miiren) und das Erlaver
Spiel Il (v. 702£.) bis zu Luther (Fon den Juden und ihren Liigen, 1543) und Grimmelshausen
{Das wunderbarliche Fogelnest, 16775), durchgehend zu finden. Uber die weitere Entwicklung
der Vorstellung von der»Jiidischen W eltverschwirunge informiert Jonanses Rocarta vox Bresen-
sy, Die These von der Verschwirung 1776-1945, Philosophen, Freimaurer, Jucden, Liberale
und Sozialisten als Verschwirer gegen die Sozialordnung, Fraukfurt a. M, /Bern 1976 (= Euro-
pdische Hochschulschriften, Reihe I, Geschichte, Bd, 63).

18 Z.B. im dritten Erlauer Spiel; vgl. die Parallelstellen, die Kummen (wie Anm. 10), S, XXXIII,
zusammengetragen hat,

19 Text bei Ricaaro Fronime (Hg.), Das Drama des Mittelalters, Bd. 2, Stutigart 1891/g2, Nedr. 1964
(= Deutsche Nationalliteratur, Bd. 14), S. 375-534.
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bar am Bildmaterial des spéten Mittelalters.>® Als Beispiele nenne ich nur drei
Regieanweisungen aus dem Frankfurter Passionsspiel, deren gemalte Gegen-
stiicke auf fast jedem Passionsaltar des spiten Mittelalters zu finden sind:
Beim Abendmahl heifdt es Johannes inclinet se super pectus domini (nach v.
2015), bei der Kreuzigung steht der rémische Hauptmann neben dem toten
Churistus am Kreuz: Centurio stans ante crucem demonstrando digito dicens:
Vere filius dei erit iste! (nach v. 4158 u. v. 4159), und Maria Magdalena cir-
cumdans crucem et dicit (nach v. 4288).

>Objektivere< Nachrichten iiber die theatralischen Mittel geben die nicht
wenigen Zeugnisse tiber Auffulnungen von Dramen im spéten Mittelalter, die
Bernd Neumann dankenswerterweise in jungster Zeit gesammelt und publi-
ziert hat.!

Die auch an den Texten zu beobachtende Enthistorisierung des biblischen
Geschehens wird ganz deutlich, wenn es im Kostiim und Ausstattungsver-
zeichnis eines eschatologischen Spiels von 1549 aus Luzern lapidar heif3t:
Sinogog metster, Provisor, iren sechs: nach gwanem [i.e. gewéhnlichem] jud-
schem bruch (Nr. 2103). Folgerichtig scheint der Judenhut das wichuigste
unterscheidende Merkmal gewesen zu sein. 1514 werden in Bozen 11 Kreuzer
ausgegeben fiw § hiiltzen schiisl, den juden auf die khopf (Nr. 575), 1512 hat
einer in Wien 6 neu papiren hutl gemalt, darnach vil alts gepessert (Nr.
2990), 1518 waren fillig: Dreizehen judnhut von papier. Mer ain judnhuet.
Funff hulzn judenhiitl (Nr. 3020) und wiederum 1512 gibt man in Zerbst 4 sil-
berne grfoschen] vor joden haude aus (Nr. 3443) Was die Kleidung der Juden-
gestalten betrifft, so scheint sie oft auch iiber den Alltagsbrauch hinaus ausge-
staltet worden zu sein. Die Nachrichten sind da sehr uneinheitlich. In Luzern
verfuhr man um 1560 offenbar nach dem Motto >je exotischer, desto besser:
und schrieb als Ausstattung fur Osias, Salatiel, Zachartas Jud und Lamech
im Passionsspiel vor: alls judisch, te seltzamer je ansichttiger; und einer nit
wte der ander (Nrv. 2115), wihrend Salome, Jacobe und Veronica im selben
Spiel erberlich, gestiirtzt [i.e. verschleiert], uff Judisch gekleidet sein sollten
und die Sinagog und knaben: ires gfallens, Judisch. 1510 steckte man »die

20 Vgl. Winrnien Frey, Passionsspiel und geistliche Malerei als Instrumente der Judenhetze in
Frankfurt am Main um 1500, In: Jahrbuch des Instituts fiir Deutsche Geschichte der Universitét
Tel Aviv, 13 (1984), S. 15 57, und Natascua Bremer, Das Bild der Juden in den Passionsspielen
und in der bildenden Kunst d(.a deutschen Mictelalters (Diss. Frankfurt). Frankfurt a, M. 1986
(= Europiische Hochschulschriften, Reihe I, Deutsche Sprache und Literatur, Bd. 892).

21 Bernp Nevmany, Geistliches Schauspiel im Zeugnis der Zeit, zur Auffihrung mittelalterlicher
religibser Dramen im deutschen Sprachgebiet, 2 Bde., Miinchen/Zirich 1987 (= Miinchener
Texte und Untersuchungen zur deutschen Literatur des Mittelalters 84/85); zitiert wird nach
den Nummern der Belege!
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Juden< in Wien (wie im 2. Brief der Dunkelmiinner!)* in Miintel aus schwar-
zem Leinen oder schwarzem Zwillich — also ganz einheitlich. Aber um das
Judische« der Tracht zu verstdrken, hat man in diesem Iall Judenschrifft an
die klaxder angendt (Nr. 2944). Zehn Jahre spéter brauchte man in Wien gar
fiinf hundert juden zetln an die judn ménntl unnd gugl. fir deren Drack- und
Papierkosten man 7 Schilling bezahlte (Nr. 3142),

Einzelne herausragende jidische Gestalten wurden besonders ausgestatter,
50, z.B. in Luzern 1549 Ismael alls ein rycher jud, Hela alls ein erbrer jud (N,
2103), Abraham wurde, ebenfalls in Luzern, um 1560, so ausgestatiet: efn
zuosamen giirten rock, gel oder brun bresicken, eyn judischen kostlichen huott
und eyn sebell (Nr. 2115). Im gleichen Spiel wurde [t Judas verrcittor vorge-
schrieben: rott lang har und bart, etn gelen rock, ein Rotten grossen seckel am
halls, ouch Nackett und barfuoss an beinen und fiissen (Nr. 2115), Aul der
anderen Seite gab es auch Versuche, die jiidischen Figuren villlig zu entpersin-
lichen. 1495 gibt man in Bozen Geld aus fiww vil har und part (Nr. 278), 1504
in Dresden fiir 2 judenangeschicht fiw die Geifielung (Nr. 1252), und Judas
erhalt dort eine Judaslarffe (Nr. 1254). Bérte fiir Judendarsteller wurden auch
in Rothenburg 1507 (Nu 2425), in Sterzing 1544 (Nr. 2020) und Wien 1512
(N.2990) und 1513 (Nr. 3020) abgerechnet.

Von besonderer Bedeutung war, nach den Zeugnissen aus verschiedenen
Orten zu schliefen, die Judenschule, das Kollektiv der Juden unter threm Lei-
ter, der manchmal, wie in Rothenburg, sJudenkdnige genannt wurde, meist
aber nur >Synagog« oder >Princeps Sinagoge. Letzterer wird in Wien folgender-
maflen ausgestattet: Ain gelber leyner manntl, gemdasirt. Ain gelbe leyne kap-
pen oder dyadema. Ain seidn rot par ermel (1515, Nr. 3020). Aus Sterzing
erfahren wir, wer den Leiter der Judenschule gab: Succentor (Tonangeher« =
Vorsénger) in sinagoga: Schuolmaister, woraus man vielleicht sehliefRen kann,
daf} die Lateinschiiler die >Judenschule« darstellten (1503, Nr. 2529). Und wie
grofs der Judenchor war, das erfahren wir aus Rothenburg, wo-er 1485 aus 13
Knaben bestand (Nr. 2397) und 1494 aus 20 Knaben (Nr. 2416). Ungleich
grofer war die »Sinagoge in Wien: 1510 60 Personen (Nr. 2949); 1512 64 Per-
sonen (Nr. 2981), 1516 73 Personen (Nr. 3028), 1520 und 1521 94 Personen (Nr.
3132; Nr. 3153) schlielich 1523 114 Personen (Nr: 3189) und 1524 110 Perso-
nen (Nr. 3209); danach geht die Zahl wieder zuriick und erreicht 1520 und

22 Nach der deutschen Uhersetzung von WineLsm Binoer und Prrenr AMrrune, Miinchen 1964, S.
11£:... als uns zwel Méinner begegneten, die ihrem Aufern nach recht ansidndig aussahen: sie
hatten schwarze Talare an und Lrugen grofse Kapuzen mit Zipfeln dran ... /... derAllerdurch-
lauchuigste Kaiser und Herr sollte nicht dulden, daf ein Jude, der doch nur so etwas wie ein
Hund und ein Feind Christi ist, wie ein Dolktor der heiligen Gottes gelalirtheil einhergehen darf.



Pater noster Pyrenbitz 57

1527 die Stirke von 35 Personen (Nr. 3246; Nr. 3266). Diese Zahlen sind
nicht unwichtig, denn daraus wird ersichtlich, daf in den Passions- und Fron-
leichnamsspielen »die Judenc als sicht- und horbares, die Handlung vorantrei-
bendes und kommentierendes Kollektiv die gréfite Gruppe auf der Bithne dar-
stellten: Die Gefihrlichkeit dieses angeblichen Feindes konnte bei geschickter
Massenregie korperlich spiirbar gemacht werden.

Dalt dies auch beabsichtigt war, zeigen die anderen Aufwendungen fir die
Judenschule. Nur fiir ihre Darsteller sind (wenn ich bei Neumanns tausenden
von Belegen nichts iibersehen habe) Lohnzahlungen feststellbar (iber das
{ibliche Festmahl der einzelnen Gruppen hinaus!). So heifst es in Wien 1511:
Auf die judenschul per Hannflen Pfeffer ausgeben auff 45 person ungeverlich
umb prott, fleisch, hamen (?), wein und den juden irn lonn. Facit'llb
313 20d. (Nr 2959; Sperrung von mir, WF). Die Gesinge selbst wurden von
Singtafeln abgelesen, die z.T. kunstvoll ausgestattet waren, wie erhaltene Ta-
feln aus Luzern zeigen: in einen hélzernen, mit shebraischen: Buchstaben be-
malten Rahmen waren Pergament- oder Papierbdgen mit Text und Melodie
der Judengesdnge gespannt.” Da die Anfertigung dieser Tafeln Spezialisten-
arbeit war, belegen Rechnungsvermerke aus Wien von 1512 (Nr. 2990) und
1519 (Nr. 3122). 1512 heifdt es, Hanns Pheffer habe fiir die Synagoge Allerlay
lassen machen, unter anderem die judentafel verneuet und ander vil possl
arbait. Und 1519 wird ainem studennten von Schotin®* Geld dafir bezahlt, die
Judenn tafln jidisch unnd hebrejysch zu schreyben, wobei es vollig unklar
bleibt, was diese Unterscheidung zu bedeuten hat. Daf3 aber >Jidische und
;Hebriisch¢ zu singen eine aufwendige und anstrengende Sache war, belegen
zehn Eintragungen aus Rothenburg zwischen 1483 und 1507, wonach dem
,Judenkonige jeweils ein hiibsches Siimmchen zuflofd fiir die Aufgabe, seine
Knaben juden zu lernen (Nr. 2392).

Diese langen Vorbemerkungen waren ndtig, um den theatralischen Kontext
der sprachlichen Gestaltung jiidischer Figuren zu umreiften. Erst alles zusam-
men ergab jenen Eindruck, den der mailindische Gesandte Angelo Rizio am
20. April 1549 in einem Bericht tiber das Luzerner Weltgerichtsspiel so zusam-
menfafdte: Gl era una sinagoga di Hebrel, vestiti diversamente che spesso tra
Puno et Paltro cantavano in hebraico, che faceva uno bello vedere et oldire
(Nr. 2099, Anm. 139).

23 Abbildangen bei M. Brakemore Evans, The Passion Play of Lucerne, An Historical and Critical
Introduction. New York /London 1943, nach 8. 68.

24 Anmerkung Nrumanns (wie Anm. 21) zur Stelle: s wahrscheinlich ist das Wiener Schottenkloster
gemeint.«
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Wenden wir uns nun den Erlauer Spielen zu. Es sind, wenn man die halbwegs
dramatisierte Marienklage hinzunimm, sechs an der Zall:

1. Ludus in cunabilis Christi (58 vv.)

2. Ludus trium magorum (356 vv.)

3. Visitacio sepulchri in nocte resurreccionis (1331 vv.)
4. Ludus Marie Magdalene in gaudio (713 vv.)

5. Ludus Judaeorum cirea sepulchram Domini (477 vv.)
6. Marienklage (438 vv.)

Wir haben es also nicht mit einem geschlossenen Text zu tun, sondern eher
mit >Teilspielen; inshesondere fehlen die Propheten-, die Passions- und die
Weltgerichtsspiele. Aber der vom Kompilator selbst beabsichtigte exemplari-
sche Charakter der Spiele diirfte diesen Mangel vorderhand ausgleichen.

Im ersten, dem Krippenspiel, hat man die Darstellung der Juden auf der
mittelalterlichen Bithne, ihre Sprache und deren spezielle IFunktion wie in
einer Nuf3,

Die dramatis personae sind: Maria, der Christusknahe, Juseph, eine Amn-
me(!), zwei Engel, zwei Musiker, ein Hirte — et Judeorum $ynagoga mit einem
eigenen magister. Und dieser singt einleitend, begleitet vom Echo der Juden-
schar, die grundsiitzlichen Zweifel der Judenheit an der den Christen so heili-
gen Jungfrauengeburt — auf Latein(!):

Nunquam natura Jrangit sua fura,

ut virgo Deum pareret et virginitate careret®
Die Juden bezweifeln — verstockt, blasphemisch, nach ehristlichem Verstind-
nis eben dadurch Ketzer des eigenen Glaubens — mit der Jungfrauengeburt
auch die Gottesnatur Christi, sie sind der verkorperte Zweifel am Christentum

25 Das Argument ist, als Ausspruch eines [ik tiven Juden in der Diskussion mit dem Aator, sehon am
Anfang des 12, Jahrhunderts bei Guibert von Nogent in seinem Tractatus de incarnatione con-
traJudaeos (PL 156, 489-528) zu linden: Porro si dicat ur quia de virgine natus furt, fulsissimum
est, quia homo, tanta infirmilate depressus, contra leges nalurae nasel non potui,
(Sp. 492; Sperrung von mir, W. F.) — » Wenn er [i.e. Jesus] ferner als Jungfrauensohn hezeichnet
wird, so st das grundfalsch, weil ein Mensch, behafet mit all seiner physischen Schwachleit,
nicht gegen die Gesetze der Natur (contra leges naturae) geboren werden konnte, « Ubersetzung
von Hewz Seursckrnsene, Die christlichen Adversus-Tudaeos-Texte (11.-13. Jh.), Mit einer Tko-
uographie des Judenthemas bis zum 4, Laterankonzil, Frankfurt a, M./Bern/New York /Paris
1988 (= Europiisehe Hochschulschriften, Reihe XXXIIL, Theologie, Bd. 335), 8. 91 vgl. die
Parallelstelien, die Kuanren zur Stelle gibt.
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(nicht wie Augustinus wollte: seine Zeugen!) und als solche sind sie dann
auch sprachlich als »die anderen< gekennzeichnet.

Magzister cantat:

Schiroli kakma nedana nanes scharobora ka lankato waychetlo gawidello in
dezbro abraham vnd moyses jacob kadakados adonay sebeos calsim calcasim
tripisim calca Dypensun sine sine czotschir vista ca’cmelle adonay smir snell
Israhel adonay abion yro yn nu yn amin.

Vor dieser Folic des grundsitzlichen Zweifels und des sprachlichen Anders-
seins beginnt das Krippenspiel der >Gutent, mit dem die Erldsungstat Christi
ins Werk gesetzt wird. Im Gegensatz zum Unglauben der (schein-)gelehrten
Juden, tritt der Hirte, die Verkorperung der docta ignorantia auf, und verkiin-
det die Heilswahrheit, wihrend er Ochs und Esel im Stall fiittert und sich und
die Schépfung in den Dienst des Allméchtigen stellt (wann st dem dienen
schuellen, / der mier meinen stadel her wider mag fuellen, v. 3£.). Thm haben
die Engel von einem Kind gesungen, das soli ein raine maid gepern/ vnd
scholt der werlt herr wern (v. 91£.).

Joseph bestitigt dem Hirten: das ist di maid (v. 13) und so ist das das
chindlein / das haeint sol gepoern sein, / warr got und Jhesus Crist (vv 1511.).
Darauf wendet er sich an das Publikum:

Ier hoert, ier saclige christenhait,

da siczt die edel maid,

di uns hat ein chind gepoern,

daz uns versuenet allen zoern

und wil uns genad sein.

nim, Maria, trinkch auz dem laegelein! (vv. 21-26)

In diese Pastorelle platzt der Magister Judeorum mit seinem Chor — da muf
das vorher Erorterte in Erinnerung gerufen werden! — und verhdhnt eben die-
se Familiemdylle:

Magister Judeorum cantat et chorus semper respondet:
Joseph, Maria gib ich dier,
eia zwen phenning gib du mier!
Eloy eloee kakudau’e.
Chorus:
Ich gib si zu rechter ee,
- ela du verlaf8 set nimmer me!
Eloy eloee kakudau’e.
Chorus:

Das du froleich dreistund in der nach,
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Lia froeleich wesest ueher macht.
Eloy eloee kaku ete.

Chorus:

Gewint si ein chindelein,

eta so muost du der vatter sein
Eloy elee etc.

Dannoch ist es nicht gar wechant;

eta du muost sorgen umb das gewant,
Lloy ete.

umb das fleisch und umb das prat —

das ist alles hauf not —
Eloy elve etc.

umb di milich und smals,

ela umb das mel und umb dus sals,
Lloy ete.

Dannoch ist es nicht gar gefrit,

du must sorgen umb den wil.
Eloy eloee ete,

Und geist du ir nicht guoten wein,

s0 laet si dich nicht froleich sein.
Lloy elea ete. (vv. 27-44),

Als ob der Gesang nicht gewesen wiire, wird das Kind gesdugt, Engel singen,
die Amme wiegt die Wiege und singt (auf Latein!) dus, was zu Anfang die
Juden bestritten hatten: Magnum nomen domini Emanuel, quod annunciatum
est per Gabriel. hodie apparuit, apparuit in Israel. per Mariam vlrginem est
natus rex (nach v. 48, Anm. b).

Joseph nimmt das Kind auf und singt: Sunt inpleta que predixit Gabriel,
eta, eta! virgo deum genuil, ut divina voluit clemencia ele. (nach v. 48, Anm.
c). Die Engel singen wieder ihren Lobgesang, die Musiker spielen, der Hirte
mahnt zum Aufbruch ins wirmende Haus, Jospeh gibt das Signal:

- wol auf, Maria, volig mier;
wier schuellen in got froeleich sein,
wier muegen nicht lenger hie gesein (vv. n0-58).

Die Spieler ziehen aus, synagoga precedit cantando Siroli ete. [1] Lt sic est
finds huius ludi (nach v, 58).

Die Juden in diesem Spiel dienen ganz offensichilich der Kontrastierung
und damit der Verdeutlichung der chrisdichen Botschaft. Thr Zweifel an den
Grundlagen des christlichen Glaubens steht am Anfang des kleinen Spiels, ihr
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fremdes Kauderwelsch beschlief3t es. Dazwischen verhthnen sie die heiligen

Personen, insbesondere die Jungfrau und Gottesgebarerin mit ihrem obszénen

Hochzeitslied, das Joseph, den Ernahrer, in ein schiefes Ansehen bringt.?®

Faf3t man zusammen, dann ist die Funktion der Juden, die durch ihre Spra-
che verdeutlicht wird, eine dreifache:

1. Sie verkérpern den grundlegenden Zweifel an den christlichen Heilstatsa-
chen: an der Gottlichkeit Christi und damit an der christlichen Messiasvor-
stellung, an der Jungfrauengeburt und damit an der gottlichen Allmacht
(nunquam natura / frangit sua tura ...). Man ahnt, wie das in anderen
Zusammenhingen ausgeweitet werden kann.

2. Aus dem Zweifel, der Verstocktheit, der Hartherzigkeit der Juden erwichst
ihre Spottlust, ihr Hohn iiber Christus und seine Mutter. Auch da kann
man alnen, wie das ausgeweitet werden kann.

3. Zweifel, Hohn und Spott kennzeichnen »>die Juden« als >die Anderens, die
Fremden, die Bosen. Thre Nihe als Gruppe zu der Gruppe der Ketzer, der
Heiden, der Teufel ist zwar nicht in diesem kleinen Spiel realisiert, aber in
vielen der grofieren Spiele zu finden. '

Die sprachlichen Mittel sind diesen Funktionen nicht eindeutig zuzuordnen.

Mag sich hier der Zweifel lateinisch &ufern als ein Kennzeichen falscher

Gelehrsamkeit, so wird ja auch die Heilswahrheit durch die Engel, die Amme

und durch Joseph auf Latein, der Sprache der kirchlichen Verkindigung, dem

Publikum nahegebracht.

Daf »die Juden< auch Deutsch sprechen, ist aus verstdndlichen Griinden so:
ilhr Hohn, ihr Spott, ihr Zweifel muf3 als Hohn und Spott verstanden werden.
Doch fiillt auf, da® hierbei jene sprachliche Nuance nicht genutzt wird, die
immerhin schon Grimmelshausen im >Wunderbarlichen Vogelnestc als artlich
Jiideln und parlaren™ bezeichnet. In keinem der mir bekannten mittelalterli-
chen Texte reden Juden, wenn sie deutsch reden, »jiidelnd:. Sie reden wie ihre
Antagonisten — oder aber sie reden in jener Pseudo-Sprache (die dann aber
als >Hebriisch« ausgegeben wird!), die in diesem klemen Spiel ihr ahsolutes
Anderssein ausdriicken soll. Im Frankfurter Passionsspiel® heift es fudei mur-
murant ebraice (nach v. 544; nach v. 881), iuder murmurant ululantes (nach

26 Das allerdings war dem spottlustigen Mittelalter nichts Ungewdhnliches: Joseph, der Jude, der
mit der Zeugung Jesu nichts zu tun haben durfte, wurde oft als Tattergreis dargestellt (noch —
wenn auch kiinstlerisch geadelt ~ im Tondo Doni Michelangelos), nicht selten sogar mit dem
jiidischen« Spitzhut, vg). Natascia Bremer (wie Anm. 19), Abb. 3.

27 Rovr Tarot (Hg.), Grimmelshausen, Das wunderbarliche Vogelnest. Tiibingen 1970 (= Grim-
melshausen, Cesammelte Werke in Einzelausgaben, hg. von Rorr Tarot), S. 243, Z. 161.

28 Ed. Fronivg (wie Anm. 19).
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v. 1861). Im Donaueschinger Passionsspiel” schenkt man sich die Spezifika-
tion: fachen s [= die Juden] an murmlen (nach v. 471), fachent die iuden an
zuo murmlen (nach v. 486), letzund fachen aber an die iuden fast ze murmien
(nach v. 564), ... gand die pharisey in tempel zu murmlen (nach v. 818), Im
Endinger Judenspiel® wird festgelegt, dal die Juden met grossem gmirmel
hebraisch reden (v. 604).

Aber nur einmal kommt die Originalsprache auf die Bithne. im Fastnachts-
spiel >von der alt und neu Ee« von Hans Folz.?! Vor der eigentlichen Disputa-
tion singt dort die Judenschule:

HIE SINGEN DIE JUDEN UND ZWEN JUNG JUDEN
HALTEN DAS PUCH DARZU:

Adan holana ascher molach pethorem
Koll jhetzir niffra bohot nathasa be
Hefizo kol asahi meloch schemonicra
Vehate tichlas lebade hunilach naia
Yehu hara vehu hanha vehu jheihe

Vers yffera vehu ehadne an schonyfer
Ham schil lo vlabirca beli reschits uffly
Tachlits velo haos vehamizea vehu

Eli vehami geal ve tzut hofly behet zara
Vehe ni zi atmamizi viunats kost
Bayam ekra beiado aflud ruhi bohet
Fschan veabrach vehim ruhy- gomyati
Adonay li yeloirae.

Und der Rabbi iibersetzt auch elejch fur das Nirnberger Publikum:
8 8

HIE TULMESCHT DER RABI DAS GESANG
UND LAUT IN DEUTSCH ALSO:

Der herr; der ewiklich regniert,

Ee, wann er alle dink Sformurt,

Was er und schuf fort himel und erden.

Fon konigen er genent ist worden

Got, und herscht hell, himel unel erden.

29 Anrnoxius H, Tounen (Hg.). Das Donaueschinger Passionsspiel, Stuttgart 1985 (= Reclam Uni-
versal-Bibliothek Nr. 8046).

30 Kari. vox Aira (Hg.), Das Endinger Judenspiel. Halle 1883 (= Neudrucke deutseher Literatur-
werke des XVI. und XVIL Jalrhunderts, Nr, 41)

31 vox KeLier (wie Anm. 16), N, 1,
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Er ist gewest, ist und wirt werden
Ein einiger, rut zwifeltig, vernimm,
Allein die sterk und herschaft im.

Vor im kein erster wirt gedicht

Noch auch nach im kein laster nicht.
Er mein erloser und mein got,

Mein sterk und hoffnung in der not,
In anrufung in zu erweichen,

Mein trost, mein leben und mein zeichen,
Mein schlaf und ru von im all frist,
Des gleich mein miie und ubung ist,
Er leben und auch sterben heist,

Des send ich in sein hant mein geist,
Und er setzt meiner sel ein zil.

Fort ich niemant mer furchten wil.

In moderner Ubersetzung lautet das (es ist eine Benediktion aus dem jidi-
schen Morgengebet):

Der Herr der Welt, er hat geherrscht,

bevor noch ein Gebilde geschaffen war.

Zur Zeit, da das All durch seinen Willen entstand,
da wurde sein Name Kénig geannt.

Und wenn das All vergangen ist,

wird er allein, der Ehrfurchtbare, herrschen.
Er war; er ist,

und er wird sein in Herrlichkeit.

Er ist einzig und kein Zweiter da,

ithm zu vergleichen, thm zuzugesellen.

Er ist ohne Anfang, ohne Ende,

sein ist die Macht und sein die Herrschaft.

Er ist mein Gott, und mein Erloser lebt,

der Fels meines Anteils zur Zeit der Not.

Er ist mein Panter und Zuflucht mir,

der den Kelch mir reicht am Tage, da ich rufe.
In seine Hand lege ich meinen Geist

zur Zeit, da ich schlafe und erwache,

mit meinem Geist auch meinen Leib —

Gott ist mit mir; ich fitrchte nichts.”

392 Grore Fourer, Glaube und Leben im Judentum. Heidelberg 1979 (= UTB 885), 8. 631.
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Abgesehen davon, dafd Folz mit diesem Text cine fiir seine Zeit ungewdhnliche
Kenntnis jtdischer Texte und Gebriuche beweist. ist das Beispiel lehrereich iy
die Interpretation der Judengesinge. Dieser Text kann nichit nur ihersetzt
werden, weil er einen Sinn hat, er mufs iibersetzt werden, weil er keinen Sing
hat. Dies ist nur scheinbar ein Widerspruch. Erinnern wir uns an das zweifa-
che Schiroli kakma unseres Krippenspiels. Das kann nich( ithersetzt werden,
denn es hat keinen Sinn. Aber es braucht auch nicht {ibersetzt zu werden,
denn sein Sinn liegt im auflélligen Nonsens, der die Juden als Un-Sinnige
brandmarken soll. Und dafiir reichen zunichst einmal die Kennworier aus,
die den Text neben dem wlulare als »jidischens ausweisen: abrahicen v ey
ses und das dreimalige adonay: In Folzens, wenn auch stark veruandeuthiehtem
OriginalText finden sich bis auf ein einziges Adoney: keine solehen Kennwir-
ter, er ist ganz fremd und muf} daher {ibersetzt werden, womit der Autor aller-
dings — ganz gegen seine Intentionen™ — auch in Kauf nebunen mufte, dafd
maglicherweise niemand mehr vor »jiidischem Gemurmel Angst hatte ..

Machen wir eine zweite Probe aufs Exempel am fiinfen Erlauer Spiel, dem
Ludus Judeorum circa sepulchrum Domind, das nach Kummers Anmerkung
wie die Spiele III und VI »viel gebraucht«™ scheint.

Caiphas cum synagoga treten auf. Wihrend sie singend zum locus des Pila-
tus ziehen, der sich als Herrscher dber all judisch lant (v.0) ausgewiesen hat,
fordert Gaiphas die Juden all gemain (v. 21) auf, den Sehabbath zu feiern, das
Gebot des Moses zu halten, Walfen zu tragen, Schweinefleisch zu essen. Das
Konglomerat hat seinen Sinn, wenn man nicht nur dje Zeit Christi vor Augen
hat, sondern eben das 15. Jahrhundert: Wenu dje Juden, so die allgemeine Aul-
fassung, gerade auch die der Theologen der einfluléreichen Mendikantenor-
den,® nicht verstockte Ketzer des eigenen Glaubens wiren, dann hittten sie
lingst den christlichen Glauben angenommen, dann wiirden sie den Sountag
heiligen, den Neuen Bund halten. Weil sic aber nicht nur in Glaubensdingen
widerborstig sind, sondern auch in weltlichen, widersetzen sie sich auch dem
Verbot des Waffentragens® (dessen diskrviminierende Absicht noch in die Wor-
te des Caiphas einflielt: meRer und swert / seit ier nicht tragens wert, vv.

33 Vgl. Eprrn Wexze, Synagoga und Ecclesia, Zum Antijudaismus im deutschsprachigen Spiel des
spiten Mittelalters, In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deatsehen Literatur, 12
(1987), 8. 57-81, und ihre demuiichst erscheinende Habilitationssehrift.

34 Kumsun (wie Anm, 10}, 8. X,

35 Vgl Jeremy Conen, The Friars and the Jews. The evolution of medieval Anti-Judaism. Ithaca/
London 1986, passim, zusammenfassend 8. 242 (T

36 Vgl. Guipo Kisch, Forschungen zur Rechits- und Sozialgeschichte der Juden in Deutsehland with-
vend des Mittelalters. Ziirich 1955, v.a. S. 16-40




)

Pater noster Pyrenbitz 65

25f.) — und dem jiidischen Tabu des Schweinefleischessens.®” Das alles ist,
zugegebenermaflen, nicht sehr logisch, aber theatralisch wirkungsvoll: >Diec
Juden werden als Ketzer dargestellt, als Feinde der Christenheit, als Opportu-
nisten (auf Schweinswiirste freuen sich bei Hans Folz® die frisch bekehrten
Juden am meisten!) — und als Nachkommen der grofien Sau: ier suelt sau-
fleisch efSen,/ das sag tch euch an allen list,/ wann st unser muem st (vv. 30-
32), womit auch das uralte und bis ins 20. Jahrhundert beliebte und wirksa-
me Motiv der >Judensauc angesprochen ist.*’

Jetzt, nachdem die Juden als die Anderen ausgegrenzt sind, singen sie thren
kauderwelschen Gesang, dreimal so lang wie im Krippenspiel:

Post hoc Caiphas cantat cum synagoga:

Schiroli kakma nedana nanes schora bora kakato waycherle gawidello iuden
wro abraham ad moyses jakob kados kados kados adonay sebeos calcasim
terpisim calcadipiuc sin sum sine czotschier wistu cotronelle canir adonay
smier snell israhel adonay abyon win nvin nvri. Ruwinn roschen roch en
nochym nare rare iochem care gymn brymn ybrum lanzelay lanze ybam yban
nacho naku erloster lestorley amyn dakado kados kados adonay sepides es
mikol re stirpio yesse toseo araby grosseo yesse. Corpori zoso be cur capiesse
sew sra stla seu seruire glorificare ero ymbro israhel gulgaym galgaym garup
goe lampuel narra dew durnia phiero sophilla ew ew orta neza nazacha ayo-
ra ayrozay arozay arrazae carpiesse kinkribello labri cundla fawr alabricud
amyn amyn amyn amyn (nach v. 32).

Wieder finden sich die Kenn-Worte des Fremden: Juden, abraham, moyses,
Jacob, adonay (dreimal), israhel(zweimal), yesse (zweimal). Aber auch hinter
dem Rest verbirgt sich bekannt Unbekanntes, unbekannt Bekanntes, das die
bekannten Juden fremd machen soll, in dem, was den Christen an ithnen >ver-
traut: 1st.

Schiroli kommt von schira »singen« oder schir »Gesange«, nedana ist eine
Ableitung von Adonay. Schora bora spielt hebraisierend an auf den wilden
Stier Schor Ha-Bar (= Behemot),™ der in der jiidischen Eschatologie, aber
auch in der Volksfrommigkeit eine grof8e Rolle spielt. kados heif3t schlicht

37 3.Mose XI, 7f., und 5. Mose XIV, 8.

38 Im Fastnachtspiel Kaiser Constantinus, vox Kerrer (wie Anm. 16), Nr. 106, S.

39 Vgl. Isaiamr Suacuar, The Judensau, a medieval anti-jewish motiv and its history. London 1973,
und WiLrriED Scuouwing, Der wilde Eber in Gottes Weinberg, Zur Darstellung des Schweins in
Literatur und Kunst des Mittelaliers, Sigmaringen 1985, bes. Kapitel IV, 4.

40 Vgl. Zora AmeisENowa, Das messianische Gastmahl der Cerechten in einer hebréischen Bibel
aus dem r3. Jahrhundert. Ein Beitrag zur eschatologischen Ikonographie bei den ] uden. In: Lie-
seLorTE KoTzsche /PETER vox pEr OsTen-Sacken (Hg.), Wenn der Messias kommt, Das jidisch-
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»heilige, sebeos ist abgeleitet von Zawuos »Oberherr« und entspricht dem
christlichen »Gott Zebaothe. adonay abyon ist eine jiidische Gebetsfloskel:
»Gott, unser Vater«. nvin ist nabi-m, »Prophet(en)«, Ruwinn ist Ruben™, deor
erste Sohn Jakobs, roschen diirfte eine Anspielung auf das jiidische Neujahrs-
fest Ro’sh-ha-Shannah sein, nochym stammt aus der Alltagshegegnung von
Christen und Juden und ist nichts anderes als die jiddische Hoflichkeitsloskel
»Nach Thnene, dochem ist Joachim, nacho ist ein tblicher jidischer Vorname,
dakado ist »der Geheiligte«, mikol hei jiddisch »allese. araby: grosseo yvesse
heifst »der Rabbi, der groBe Jesus«.* Gulgaym heildt »auf Golgathac«, gal-
gaym garup goe jiddisch »von Golgatha heruntergehen<, was aber nicht ganz
deutlich ist, hinter goe kénnte sich auch einfach eine Clristin, eine Goje ver-
stecken. narra dew beifdt »Narr und Deppe, hinter sophilla 1R sich tefillah,
»Gebete (worunter meist das Achtzehngebet verstanden wurde) vermuten,
hinter neza(ch) nazacha die Bezeichnung sEwiger. Ewigere fiir Gott, und die
Worter ayora ayrozay arozay arrazae stammen aus dem Achtzehngebet, wie
es téglich in der Synagoge gesprochen wurde (und wird) und von dort in die
Ohren der umwohnenden Christen gelangte. Einige anclere Worter stammen
aus dem Lateinischen (sin sum sine z.B. und stirpio)™, andere aus der deut-
schen Sprache (lanze, erloster; lestorley; sew, lampuel). vielleicht kénnte man
noch das eine oder andere Wort identifizieren, die Autoren haben sich Ja red-
lich Miihe gegeben, Renward Cysat zihlt immerhin achizeln Sprachen auf,
aus denen er den Text seiner Judengesinge kompilierte, darunter eine mit dem
schénen Namen »Vnbekannt«,**

Aber auch so ist deutlich: das Kauderwelsch (das aber — noch — kein
Jideln« ist, da es keiner Grammatik folgt) bedarf nicht der l"ll,)erselzung., es

christliche Verhélis im Spiegel mittelalterlicher Kunst. Berlin o.]. (= Veriffentlichungen aus
dem Institut Kirche und Judentum 16),S.9-18

41 Ruben ist offenbar fiir die Christen des spiiten Mittelalters ein jiidischer Kenn-Name, der ziem-
lich hiiufig in den Spielen, als Rubinus auch im Spiel Il der Erlauer Sammlung vorkommt.

42 Damit wird den Juden entweder eine unbewufte Christuslobpreisung - oder einc (in den Augen
der Christen) Blasphemie untergeschoben.

43 Verballhornung des Lateinischen scheint sonst in den Erlauer Spielen eine Domiine Lucifers zu
sein, vgl. die Stelle in Spiel IV, LUDUS MARIE MAGDALENE IN GAUDIO, vv. 132-137.

44 M, Brakemore Evans (wie Anm, 23), 5. 685 Renwarp Branostrrrer, Musik und Gesang bei den
*Luzerner Osterspielenc. In: Geschichtslreund 40 (1885), 8. 145-1068, zitiert Cysats Aulziihlung:
»Chaldaisch, Hebreisch, Arabisch, Griechisch, Tiirkisch, Latynisch, Tiitsch, [talianisch, Fran-
zosisch, Churwelsch oder Rhiitisch, Rotwelsch, Hispanisch, Ziginerisch, Vnbkannt, Egiptisch,
Lifannerisch, Syrisch, Sclavonisch.« — Vgl. den Schluf des zweiten Spieltages des Luzerner
Osterspiels in der Fassung von 1616, In: Heinz Wyss (Hg.), Das Luzerner Osterspiel. 3 Bde., Bern
1967 (= Schriften, hg. unier dem Patronat der Schweizerischen Geisteswissensachaftlichen

Gesellschaft, Nr. 7), Bd. 3, Anhang 14, 8. 1361f. und die entsprechenden Anmerkungen,
S. 245 (f,
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besteht aus Wortern, Begriffen, Floskeln, die jeder, der ein einigermaflen
scharfes Ohr hatte, beim Umgang mit Juden, beim Horen der jiidischen Litur-
gie in der Synagoge >nebenan< auf schnappen und daher >wiedererkennen:
konnte. Beim gespielten »Judengesang< war mithin der Fremdheitseffekt eben-
so grofd wie der Wiedererkennungseffekt wichtig. Von den Bediirfnissen und
Intentionen des mittelalterlichen Theaters her gesehen, war das iiberall ver-
wendete jidische sKauderwelsch*® ein geradezu geniales Mittel der sprachli-
chen Charakterisierung der jitdischen Minderheit.

Aber zur Charakterisierung der Juden als Zweifler am christlichen Glauben
und als dessen zugleich lacherliche Spétter verwenden die Autoren der mittel-
alterlichen Spiele auch noch ein anderes, bewihrtes sprachliches Mittel.

Im St. Galler Weihnachtsspiel™ z.B. kann der Jude Isaac die Propheten nur
stammelnd und stotternd aufzihlen — er ist in seiner eigenen Tradition nicht
zu Hause: Helyas, Helyseuf, Ysaiafs, lohel, / Ageofs, Theremiafl, Ezechiel, /
Amofs, Osee, Abakuc, vnd Dantel , / Naum , Abdiafs, Melechiafs, / Sosemaf,
lonafs, Zachariaft, / Neomiafs, Malachiafi, / Dauid, Salomon vnd Thobiafs
(vv. 673 {L.).

Im Luzerner Osterspiel kommt Moses vom Berg Sinai zuriick und befiehlt
den Kindern Israels, keine frombde gitter (v. 1923) anzubeten. Sie aber, alle
vom Geist, der stets verneint, schryend all: Nein, nein, nein! (nach v. 1924)
und risten sich zum Opfer vor dem goldenen Kalb, unter anderem, indem sie
mit frélich geberden (nach v. 1978) das Gold aus den Ohren ihrer Kinder neh-
men, wihrend die Synagog ebenso fréilich singt: Gammahii Brigga de nulla
etc. (nach v. 1978). Nachdem das Kalb auf einer Séule*” als der sneue Gott«
(der Juden!) aufgerichtet ist, heifst es: SYNAGOG SINGT frilich:

Pater noster birenbitz, daruff: Hiber Heber gabel gobel etc. (nach v. 2002). In
den Anmerkungen wird der Text ganz™® abgedruckt:

45 In Forz’ Fastnachispiel vomn >Kaiser Constantine (wie Anm. 15), singen die Juden, die mit den
Worten Cados cadus adanel ririos sim sim sechim jerimrios auf die Bihne treten: Sisstas stolla
mahoi runchi camahoi olalenze ollalenze sobris labam liriba lircbadam utt tam miridam muri-
dam nigra pagra pogra pinn dulzi lumiarien esto mich papa fluriba troll troll aries genuitt
amynn adoney sis snee Iirahill sabios nahin nahin nahin etc.

+6 Ewmrra Birscnyasy (Hg.), Das St, Galler Weilnachisspiel. Bern 1977 (= Altdeutsche Ubungstex-
te 21); vgl. Hansioreen Linkk, in: Verfasserlexikon (wie Anm, 10), Bd. 2,1980, Sp. 1056-1058,

47 Vgl. die mittelalterliche ikonographische Tradition der Szene: Exceserr Kmscusavm (Hg.),
Lexikon der chuistlichen Ikonographie. 2. Band, Rom/Freiburg/Basel/Wien Sonderausgabe
1990, Sp. 478{f.

48 Nach Evans (wie Anm. 23), 8. 70{.; vgl. seine Beobachtungen S. 68.
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a) Pater noster pyrenbitz,
i dem namen taberitz,
Taberitz vnnd Isaac,
Isaac vnnd Abraham,
Abraham vnd Kickrion,

b) Kickrion vnnd Schlachischloss.
schlachischloss vand schwynin fleiseh
tribt den Juden vss den schweiss
vnnd st inen vil zuo feiss.

Dar umb so nemmend wir darfiir
¢) Brad wiirst vnnd sure senff,

wst aller Juden timpf,

gammahii mahii.

Alla calla malla,

Alla willa wigrad

red rui pfu pful®

Hiber heber gabel gobel,

wir opferend Cuontz von Tobel,

kyckrion vnd veberwilz,

cuculus vnd spillen spitz,

nesplenstein vnd fliigenbein,

haselnuss vad lichli drinn,

das mag wol sin ein schlechter gwiin,

Das (gespielte!) Judentum parodiert das heiligste Gebet der Christen, profa-
niert es durch die Kontamination mit Alltaglichem wie Birnenabfall. Schwei-
nefleisch, Bratwurst und Senf; zugleich ist das (die Melodie dazu klingt eher
lustig!) eine Satire auf die runverstindlichenc jiddischen Gebete: Juden kimnen
nicht rrichtige beten, oder sie wollen es nicht,

Im Donaueschinger Passionsspiel, von dem das Lugzerner Osterspiel stark
beeinflult worden ist,” ist diese Satire durch die herausgehobene Position der
Pater-Noster-Parodie noch viel deutlicher zugespitzt. Ganz am Anfang ver-
kiindet der Proclamator seinem Publikum, was es sogleich sehen wird:

.8t [i.e. Christi] biter sterben vnd liden
das er fir vns geliten hat

49 Folgt dic Regieanweisung: Zum opfer, ettwas hupfende mitt neigen.

30 Vgl. ELy Vgrvinker, Das Donaueschinger Passionsspiel im Luzerner Osterspiel, Ein Vergleich
zweier Passionsspiele. Amsterdam 1986 (= Amsterdamer Publikationen zur Sprache und Lite-
ratur 66).
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durch der valschen luden rat ...

wie er so gdntzlich ward vernicht

von den tuden mit grosser not

Vod wie er leid den bittern tod ...

als ir dick by iwwern tagenn

gléblich hand héren sagenn

vnnd das noch hérent zuo aller frist

hie mit angefangen ist. (vv. 57-59, 63-65, 78-81)

Vff disen spruch facht die iudenschuol / aber™ an ze singen pater noster
bigenbitz item ... (vorv. 82 und v. 82).

Die Pater-Noster-Parodie der iudenschuol steht hier am Anfang der Passion,
Zweifel und Hohn der Juden sind nicht nur Kontext des Leidens Christi, sie
sind offenbar kontrastierende Bedingung: Die Identifikation mit dem leiden-
den Christus gelingt den Christen leichter tiber den Zorn und die Rachegeli-
ste gegeniiber den angeblichen Feinden Christi und der Christen, den Juden.
Zum Beispiel: Unmittelbar nach dem Tod Christi am Kreuz® tritt im Donau-
eschinger Passionsspiel »Christianac, die Verkorperung der Ecclesia, vor das
Publikum. Sie beklagt den Tod des Herrn — und kiindigt Rache an:

O ir schantlichen tuden vnd pfaffen

was grossen vbels hand ir erdacht

ir hand iich selb in kiimber bracht

der niemer me verheilen mag

owe der grossen schweren clag

die vber iich all wirt gan

vonn miner clag wil ich nit lan

bis das gerochen wirt sin tot

ir werdent komen in grosse nott (vv. 3589-3597)

53

51 »Wiederums«: sie hatte vorher, gleich nach den Engeln, schon einmal zu singen, und zwar Ga-

S

2

Man hat, 1t. Regieanweisung nach v. 3519, die Schicher vom Kreuz genommen, Longinus hat
die Seite Christi gedffnet und ist durch das Blut sehend und glaubig geworden, Maria hat den
Tod des Sohnes beklagt und ist, ohnméchtig geworden, von Johannes weggetragen worden,
Maria Magdalena ist ebenfalls vor Schmerz in Ohnmacht gefallen und weggebracht worden — in
diesem Moment, in dem die Zuschauer emotional hdchst erregt gewesen sein dicften, kumpt Cri-
stiana / die kiingin cristenlich vnd schon / becleidet vnder das criitz und / hat ein rot klein venly
mit einem guldinen criilz in der hand (nach v, 3577),

Zur Interpretation der Szene vgl. Barsara Konnexer, Das Donaneschinger Passionsspiel. In:
Euphorion 79, 1985, S. 13-42, bes. S, 38f.



70 Winfried Frey

Aber auch bei der Gebetsparodie ist noch eine Steigerung méglich. Auch im
Bozner I'“Iimmelfal11‘1555[_)iel'_” treten die Juden mit dem sie identifizierenden
Gesang Kados etc. (nacll__v. 508) auf.Unmittelbar nach diesem Aufiritt und in
Anwesenheit >der< Juden™ hittet Petrus den Saluctor:

Herr, mayster mein, ich pit dich,
Das dw lernst petten mich (vv. 5691.).

Und Christus lehrt seine Jinger beten:

Vater vnser;, herr Jhesu Crist,

Der dw in dem himel pist,

Gehelligt werd deines namens schein,
Zwe chom vns das reich dein,

Dein wil wer erfult wol,

Hie auff erden als er ze himel schol,
Gib vns, herr, vnser taglich pratt,
Hewt vad ymer, das ist vus not.
Vergib vns vnser schuld,

Wan wir durich dein huld

Fergeben den, de vas schuldig sine,
La nicht verkeren deinew kind,
Sunder erlof8 vns deinen samen

For allem vbel. amen (vv. 575-388).

Nach dem Abschied Christi von den Fingern und von Maria wird noch einmal
das Abendmahl gefeiert. Und wiiliwend das Vor-Bild der Messe in Szene gesetz
wird, bittet unus Tuuenis ex Judeis (nach v. 674) seinen Rabi:

Madister; dw scholst vns auch petten lernen,
Da mit sy dy tudischait nit thuen verkeren (vv. 6751).

Und nun lehrt nicht etwa der Rabbi. sondern /17'(7/1(/.5‘_\‘nrlg'()gu.s' hachstpersin-
lich seine Juden s>beten:. Hier wird nun die Pater-Noster-Parodie — man ver-
zeihe den terminologischen Riickgriff — sprachlich >zur Kenntlichkeit ent-
stellt, Indem vom personifizierten Judentum, das hier aber schon ganz siku-
larisiert als » Wucherjudentums dargestellt wird, deutscher Klartext gesprochen

54 Zit. nach Warrner Lipaaror/Hans-Gert Rorosr (Hg.), Die geistlichen Spiele des Sterzinger
Spielarchivs. Bd. 1, 2. verb. Aufl., Bern/ Frankfurt a. M/New York 1986 (= Mitdere Deutsche
Literatur in Neu- und Nachdrucken, Bd. 14), Nr. 1,

55 Ganz gegen die biblischen Berichte, vgl. Mt. 6,9-13, und Lk. 11, 2-4, wird die Szene unmittelbar
vor die Himmelfahrt Christ verlegt, soll also als Teil seines Testamentes verstanden werden!
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wird. Da reicht offenbar ein Kauderwelsch mit noch so bekannten fremden
Wortern nicht mehr aus, ist aber auch fast nicht mehr nétig, es dient in der
ersten Zeile nur mehr als Kennung.

Archasynagogus dicit:

Schala machey: pecherum macho,

Wan ir pet, so sprecht also:

Vater vnser; der dw pist,

Verporgen in des kunigs kist,

Dein nam der phenning haist.

Wer dich nit hat, der ist verbaist.

Zwe chom vns hie auff erdreich,

Dw liebst vns fur das himelreich,

Dein wil geschech zw allen zeitten,

Das wir nur genueg haben pey den lewtten.
Durich dich kom wir aus natt,

Dw pringst vns wein, wasser vnd prat.

Fur vns frum iuden nit in versuech,

Sunder mer vns vnser wucher vnd gesuech.
Gib vns vnd vnseren schuldigneren,

Das sy vns nur vil schuldig weren,

So hab wir dan ain reichen namen.

So sprech wir mit ein ander: amen (vv. 677-694).

Man sieht: so wenig die Tiirken bei Moliere und Lully srichtige Tirkisch spre-
chen miissen (oder diirfen), um als Tiirken lacherlich und gefahrlich zugleich
zu erscheinen, so wenig bedarf es in den mittelalterlichen deutschen Spielen
des >richtigen« >»Jiidelns¢, um Antijudaismus und Antisemitismus zu verbreiten.



