5. Die Juden im Frankfurter Passionsspiel

Wenn heute der ,gemeine Mann‘ (um einen beliebten Begriff des spé-
ten Mittelalters zu gebrauchen, der auch die ,gemeine Frau‘, damals
,Weib* genannt, mit einschlieBt) tiberhaupt ein Bild von der Zeit um
1500 hat, dann wird es geprégt sein von Vorstellungen des Aufbruchs
aus dem angeblich so finsteren Mittelalter in eine neue Zeit, die Neu-
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zeit. Eines Aufbruchs, dessen Erleben der deutsche Dichter und Hu-
manist Ulrich von Hutten 1518 in einem beriihmten Brief an den
Niirnberger Patrizier Willibald Pirckheimer in die noch beriihmteren
Worte fafite: ,,O seculum! O literae! Juvat vivere® (O Jahrhundert! O
Wissenschaft! Es ist eine Lust zu leben).

Doch die Zeit um 1500 war auch eine Zeit der Verzweiflung, der
Angst, der Unsicherheit, der Bedrohung. Ulrich von Hutten schrieb
seinen Brief an Pirckheimer in der ,Schwitzstube‘, in der er sich einer
seiner vielen und immer vergeblichen Kuren unterzog, um die Syphilis
loszuwerden, die neue furchterregende Seuche, die ihn und viele an-
dere — unter ihnen seinen groflen ,Feind* Papst Julius II. — vor der
Zeit unter die Erde brachte.

Man hatte Angst. Grole Angst. Die Tiirken bedrohten das Reich,
soziale Unruhen erschiitterten die Gesellschaft, die Pest holte mit
fiirchterlicher RegelméifBigkeit ihre Opfer in Massen, Hungersnéte und
Teuerungen machten vor allem den kleinen Leuten das Leben zur
Holle, die Nachrichten von der Entdeckung bisher unbekannter Lin-
der und Volker am Ende der Welt trugen ganz und gar nicht zur Beru-
higung der Gemiiter bei — und lberhaupt: Stand nicht das Weltende
unmittelbar bevor?

Und was dann? Das Weltgericht, also Angst vor Hollenqualen.

Und der Glaube? Es waren gerade die Glaubenszweifel, das Entsetzen
liber die Pervertierung des Glaubens wie die Abscheu iiber seine amt-
lichen Vertreter, die die Hoffnung auf Rettung durch Gott, die Sicher-
heit seiner Gnade und Barmherzigkeit erschiitterten und so die Angst
schiirten, es konnten die Gnadengaben der Kirche nicht mehr helfen
— hier und im Jenseits: Man kann die Reformation durchaus als Sym-
ptom dieser allgegenwairtigen Angst interpretieren. Luther selbst war
vom nahen Ende der Welt tiberzeugt: ,,Das Romischreich ist am ende,
Der Turcke auffs hohest kommen, die pracht des Bapstumbs fellet da-
hin, vnd knacket die wellt an allen enden fast, als wolt sie schier (=
bald!) brechen vnd fallen.

Natiirlich gab es Versuche, dieser groen Unsicherheit und Angst, den
Unruhen entgegenzutreten. Und ebenso gab es Versuche, fiir all das
Beidngstigende Schuldige zu finden. Und hdufig fielen solche Bestre-
bungen in eins.

Ein Beispiel dafiir sind die religiosen Spiele, die im spéten Mittelalter
in vielen Stiadten Europas aufgefiihrt wurden. Auch in Frankfurt.
Auch Frankfurt war voll Unruhe, geistig und sozial. Das letztere wird
deutlich, wenn man daran denkt, daB} die Stadt wie kaum eine andere
von den Ereignissen des ,Bauernkriegs‘ erschiittert wurde, der eben
nicht nur die Bauern erfal3te, sondern auch in vielen Stidten zu Auf-
ruhr und Revolution fiihrte, und zwar ziemlich gleichférmig gegen die
weltliche und die geistliche Obrigkeit.

Ein Mittel dieser Obrigkeit, Einheit und Eintracht der Biirgerschaft
wieder herzustellen, wo sie gefihrdet schienen, sie zu erhalten und zu
sichern, waren die geistlichen Spiele. Sie waren keine Theaterauffiib-
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rungen im heutigen Sinn, sondern ein — schon von der Teilnehmer-
zahl her: in Frankfurt 1467 tiber 200 Personen, 1468 genau 265 Perso-
nen, 1492 etwa 200 Personen, 1498 gar 300 Personen! — grof3es geseli-
schaftliches, politisches und religioses Ereignis, ohne daf3 diese Kom-
ponenten fein sduberlich zu trennen wéren. Das Ziel der Spiele war
die Festigung des Identitétsgefiihls der Biirger, die Heiligung der er-
strebten und immer mehr gefdhrdeten Harmonie.

Gerade an den Passionsspielen 14t sich ablesen, mit welchen Mitteln
das Ziel erreicht werden sollte. Eines davon war die Ausgrenzung der
jiidischen Minderheit aus dem Sozialverband Stadt wie aus dem Zu-
sammenhang der Heilsgeschichte, um ihr gleich auch die Schuld fiir
alle Ubel der Zeit aufzuladen.

Die Juden Frankfurts waren wie anderswo im Reich, wo man sie noch
nicht vertrieben hatte, keine gleichberechtigten Biirger, sondern allen-
falls widerwillig und aus finanziellen Griinden geduldete ,Kammer-
knechte®, also unfreie Abhingige der Finanzverwaltung, die man nach
Bedarf schropfte. Und die Juden waren in den Augen der Christen
Gottesmorder — ein Vorwurf, von dem sie auf katholischer Seite erst
vom 2. Vatikanischen Konzil ,freigesprochen‘ wurden. Allzuleicht
konnte da die Gleichung aufgemacht werden, die ein Historiker des
20. Jahrhunderts auf die vergrobernde Formel ,Judas gegen Jesus, Jud
gegen Christ” gebracht hat. Wie Judas und mit ihm das ganze jlidische
Volk nicht zuletzt wegen seiner angeblichen Geldgier (Matthédus 26,
15; Markus 14, 11; Lukas 22, 5) die Schuld trigt am Tode Christi bis
ans Ende der Tage, so tragen ,die Juden‘ in den Augen der Christen
nicht zuletzt wegen ihrer angeblichen Geldgier, da man ihre Méglich-
keiten zum Lebensunterhalt auf die Pfandleihe beschrinkt hatte,
Schuld an allen Gebrechen der Christenheit, an ,pestilentz", an ,,boes-
sen blateren”, an ,kryeg...mit raub mit brant mit bloitsturtzung mit
verderbnyf} der armen”, an ,ungehoirsamkeyt die untersten weder die
obersten*, wie es ein Eiferer der Zeit ausdriickt.

Aber die Wirkung der Spiele, so spektakuldr sie auch waren, verblaB-
te und nicht in jedem Jahr fanden Spiele statt. Immer gegenwértig
aber, wenn auch oft nur zu besonderen Anlédssen des Kirchenjahres
gezeigt, waren die unzdhligen Darstellungen der Leiden Christi auf
den Bildtafeln der Passionsaltire in den vielen Kirchen der Stddte und
Kloster. Sie erhoben nicht nur zu Gott, sie perpetuierten auch die
antijlidischen, ja manchmal schon antisemitischen Appelle der Spiele.
Ein in jeder Hinsicht herausragendes Beispiel eines Passionsaltares
findet sich im Frankfurter Stddel. Es ist der um 1500 von Hans Hol-
bein d. A. und seinen Gehilfen fiir das Frankfurter Dominikanerklo-
ster gemalte Altar, der im gedffneten Zustand etwa 6 /2 Meter breit
war und entsprechend hoch: eine gewaltige Dominikanerpredigt in
Farbe, bewuf3t auf Emotionalisierung angelegt, auf Propaganda gegen
die ,Gottesfeinde’, die Juden.

Es-ist durchaus moéglich und zulassig, die judenfeindlichen Tendenzen
im Frankfurter Passionsspiel, das um 1500 auf eine rund 200jahrige
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Tradition zuriickblicken konnte, mit den entsprechenden Bildelemen-
ten in Holbeins Altar zu vergleichen, auch wenn Holbein die Auffiih-
rung des Spiels von 1498 nicht gesehen haben wird. Diese Spiele gli-
chen sich, da an den biblischen Berichten orientiert, weitgehend, un-
terschieden sich oft nur im Grad der Judenfeindlichkeit.

Eine der Hauptszenen des christlichen Glaubens ist das letzte Abend-
mahl vor der Passion. Im Spiel wird daraus eine Szene von etwa 200
Versen, in der vor allem der von Christus vorhergesagte Verrat darge-
stellt wird: Alle Apostel (auBer dem schlafenden Johannes natiirlich),
auch Judas, bekennen, sie seien zum Verrat nicht fihig. Es folgt das
gemeinsame Eintauchen in die Schiissel, die Frage des Judas: ,,Mei-
ster, sage, ab ich if sy!" und die Antwort des Heilands: ,,Du hast
gesagt als if3 ist/* (vv 2069/ 70). Nach der FuBwaschung kommt der
Teufel auf die offene Biihne. Sie ist in Frankfurt eine vom Volk
umdriingte, von allen Seiten einsehbare Bretterempore vor dem R&-
mer. Er ,zischt' dem Verriter etwas ins Ohr, worauf der zu ,den
Juden* geht und ihnen um 30 Pfennige (= Silbermiinzen) den Heiland
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Der Judaskuf3, vom selben Altar

verrit, woriiber sie sehr froh sind. Synagogus, die Personifizierung der
Juden, fordert sein Volk auf, sich bereit zu machen, ,das wir ine
doden altzu male!“ (v. 2154).

So ausfiihrlich kann der Maler natiirlich nicht sein. Bei ihm beschrankt
sich die Darstellung des Verrates auf den Augenblick der ,verrdteri-
schen Kommunion‘. Aber ,der Jude‘ Judas ist dennoch ausgegrenzt.
Entsprechend einer ikonographischen Tradition sitzt er da mit verwii-
stetem roten Gesicht, mit zerwiihltem Haar, im roten Gewand des
Verriters — und hilt krampfhaft seinen Beutel fest. Judas oder ,der
Jude‘? In Guebwiller und in Rosheim im Elsa} sitzt noch heute ein
Jude/Judas mit dem Geldbeutel auf dem Schrdgdach unterhalb des
Kirchturms, weithin sichtbares Zeichen fiir den Verrat des Judas —
und den ,Wucher® der Juden.

Das wird noch deutlicher beim bis heute sprichwdértlich gebliebenen
JudaskuB. Im Spiel wird das Heuchlerische und Verriterische der
Handlung des Ischarioth durch seine Begriindung fiir den Kuf3 ausge-
driickt: ,,.. .daf} ich dir, meister, mach kunt, wie ich dir von myns hert-
zen crafft drage hulde und fruntschafft!* (vv 2354—56). Wie man sich
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das auf der Biihne vorzustellen hat — immerhin sind Judas und Chri-
stus nicht alleine auf der Szene, sondern auch die Jiinger, die ,luden
alle’ und als Einpeitscher Synagogus personlich —, zeigt das Bild. Es
ist das erste, das nicht mehr zu den kleinformatigen Bildern (64 : 51
cm) der Predella gehort, sondern zu den groBen (166 : 150 cm) des
Retabels. Zwolf Personen umgeben wild gestikulierend den Heiland,
neben ihm Judas, nun in das traditionelle Gelb der AusgestoBenen,
der Aussitzigen, der Ketzer, der Verriter gekleidet — wie heute noch
in Oberammergau! —, mit den gleichen Attributen wie beim Abend-
mahl, aber noch deutlicher als dort als antisemitische Karikatur ge-
malt: der Verréter schlechthin. Sieht man dieses Bild in seinen schrei-
enden Farben — ein ,Hollenspektakel lauter und leuchtender Tone*
nannte sie ein Interpret —, kann man sich wohl noch heute vorstellen,
welche aufreizende Wirkung es haben muBte, wenn anschlieBend an
die Gefangennahme Christi dessen Darsteller, wie ein Frankfurter
Chronist berichtet, von den (gespielten) Juden ,unter groffem Ge-
schrei (so die Regieanweisung) lange Zeit durch viele Viertel der
Stadt gefithrt wurde.

Einen Hohepunkt antijiidischer Agitation ermdglicht dem Spielma-
cher (meist ein Geistlicher) wie dem Maler das ,,Ecce homo*, bei dem
der schutzlose Christus der grohlenden Volksmasse ausgesetzt ist —
bis heute ein beliebtes Motiv religiéser Malerei, z. B. bei Lovis Co-
rinth und Otto Dix. Im Spiel bittet Pilatus ,die Juden' geradezu fle-
hentlich, Christus freilassen zu diirfen: ,,nu last yn geen, das bitten
ich!“ (v. 3523). Doch ,Synagogus schreit mit andern Juden' das ,,Cruci-
fige, crucifige eum!" (nach v. 3525) und fiigt jenen Satz hinzu, der bei
Matthéus 27, 25 steht und den judenverfolgenden Christen {iber Jahr-
hunderte ein gutes Gewissen verschaffte: ,Pylate, er muf3 gecruciget
werden,und sullen wir nummerme uff erden keinen guden tag gehan!“
(vv. 3526—28).

Holbein macht aus der Szene, wie es im 15. Jahrhundert iiblich gewor-
den war, ein personenreiches Volkstribunal. Aber er verschirft wieder
die Tendenz. Einmal durch Inschriften, die den Tétungswillen der Ju-
den mit Bibelzitaten belegen sollen (,,Ecce homo* z. B. und ,,crucifige
eum, tolle, tolle” — ,Kreuzige ihn, hinweg, hinweg“), zum andern
durch Bildaufbau und Gestik. Das Bild ist genau in der Mitte durch
die Lanze des Kriegers geteilt. Auf der ,guten’, heraldisch rechten Sei-
te stehen Christus und der mitleidige Pilatus nebst Personal, auf der
,bosen’ Seite steht das ,Volk der Juden‘, aufgeregt gestikulierend. Der
Volkswille, das , Kreuzige ihn!“, flieit, die Linienfilhrung Holbeins
macht es lberdeutlich, von der Kreuzigungsgeste und den Inschriften
in ein pseudohebriisches Manuskript — ist es der Text des Gesetzes,
auf das sich die Juden nach Johannes 19, 7 berufen? — und in die
obszéne Verspottungsgeste des Jungen, die ,Fica‘, die Holbein auf
diesem Altar iiberreich verwendet: ,die Juden‘ wollten den Tod des
Gottessohnes, den sie verachteten und schméhten, und — so war es
die von antijiidischen Predigern und Schriftstellern weitverbreitete
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Ecce homo, vom selben Altar

Meinung um 1500 — sie beschimpfen und schméhen ihn noch immer,
und mit ihm die Christen, deren Tod sie téglich erflehen, ein ,Argu-
ment‘, das auch Luther in seiner bdsen antijidischen Schrift ,Von den
Juden und ijhren Liigen‘ von 1543 nicht verschmaéhte: ,Wenn du sihest
oder denckest an einen Jiiden, So sprich bey dir selbs also: Sihe, Das
maul, das ich da sehe, hat alle Sonnabent meinen lieben HErrn IThesum
Christ, der mich mit seinem theuren Blut erléset hat, verflucht und ver-
maledeiet und verspeiet, dazu gebettet und geflucht fur Gott, das ich,
mein Weib und Kind und alle Christen erstochen und auffs iemerlichst
untergangen weren, wolts selber gern thun, wo er kiindte, das er unser
giiter besitzen mdchte.

i)
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Natiirlich findet man in den Spielen und Passionsaltdren auch andere
Bedeutungsebenen, z. B. die des Appells an die Christen, sich ihrer
eigenen Siindhaftigkeit bewuit zu werden, d. h. der Schmerzen, die
man mit den Siinden dem leidenden Christus zufiigt. Aber die Er-
kenntnis dieser Bedeutung darf nicht dazu fithren, da3 die andere aus
dem BewuBtsein verdréngt wird.

Die Frankfurter Bevolkerung jedenfalls hatte ihre ,Lektion gelernt’,
wie sich an den Ereignissen wahrend des Aufruhrs 1525 ablesen 148t:
Kaum hatten die Aufstindischen sich im Dominikanerkloster an den
Weinvorriten der Prediger ,satt gesoffen®, schon ,wollte ein Volks-
haufe in die Judengasse eindringen und iiber deren Insassen herfallen*.
Den geschickt verhandelnden Vertretern des Rates gelang es, fir die-
ses Mal die Gefahr noch abzuwenden.
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Bei den Unruhen 1525 war der
Sturm auf die Judengasse noch
knapp verhindert worden. Wihrend
des sog. Fettmilchaufstandes wurde
das Ghetto im August 1614 gestiirmt
und gepliindert,
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