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Das Sterben erzihlen

Ubet Leo Perutz’ Roman Zusraben mewr and newn

Luwischen wemn und wewn, von Mirz bis November 1917 geschrieben und 1918 im
Minchner Albert Langen-Verlag erschienen, ist nach L dmte Kyge/ {1915) und
dem mit Leonhard Frank verfassten Gemeinschaftswerk Dar Mangobawmumnder
(1916) Perutz’ dritte Romanverdffentlichung. Mit AuBerungen iber eigene
Arbeiten ansonsten sparsam, hat Perutz ausnahmsweise ein Etlebnis mirgeteilt,
das ihn zum Schreiben dieses Romans anregte.

In der unganischen Stadt Szolnok, als ich dort im Frithling 1916 auf den Abgang mei-
ner Marschkompanie wartete, entstand in mir der Gedanke dieses Romans. Ich salf im
Kaffeehaus, in dem einzigen, in dem die Freiwilligen verkehren durften, in der gréfiten
Unsicherheit iiber meine unmittelbare Zukunft, nur darauf bedacht, daB kein Offizier
meines Regiments mich erblickte, da ich keinen Uberzeitschein hatte. [Da tauchte plétz-
lich in der Tir des Kaffeehauses die Figur eines jungen Mannes auf, dessen Anblick
mich mehr verbliiffte, als wenn et ein Offizier gewesen wire. Ich kann es heute nicht
sagen, was der Grund der iiber mich heteingebrachenen lihmenden Uneuhe war. Viel-
leicht sein unsteter Blick, vielleicht die eigentiimliche Art, mit der er seinen Arm und
seine Hand unter seinen Wetterkeagen steckee, Einige Augenblicke startte er — mit un-
verstindlicher Erregung — in den Zigarertentauch des Kaffeehauses, dann machte er
Kehrt um und verschwand. Ich sah thn niemals mehr.
Er war Stanislaus Demba.’

Diese Begegnung hatte Folgen. Die Handlung von Zeenber sewn wnd mewn 15t
maligeblich von einem einzigen Motiv geprigt, das Perutz offenbar unter dem
Eindruck der Begegnung mit dem Unbekannten im Szolnoker Kaffeehaus ent-
wickelte: eine Flucht in Handschellen. Die grofie Prignanz dieses Motivs trug
wohl dazu bei, dass der Roman zu Perurz’ erstem grofien literarischen Erfolg
wurde. Er wurde, unter dem Tivel Fredes, vom 1. Juni bis 29. Juli 1918 im Bermer
Tggebdaty und vom 1. August bis 6. Dezember in der Prager Destraben Zeitune Bate
aa vorabgedruckt und bis 1930 in acht Sprachen lbersetzt, Der Schriftsteller

' Das schreibt Perutz begleitend zum Abdruck des Romans in der Biamer Arbeirer Zedvng
vomn 18.11.1921, zitiert nach Leo Perutz 1882-1957. Eine Ausstellung der Deutschen
Bibliothek, Wien ua. 1989, 5. 81. Die Hinweise zur Entstehung und Rezeption des
Romans folgen den Angaben dieses grundlegenden, von Hans-Harald Miller und
Brtta Eckett erarbeiteten Katalogs, vgl. ebd., 5. 80-95.
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und Regisseur Hans Sturm arbeitete den Roman in eine gleichnamige Traer
Aomdidie i weben Biider urmn, die am 20.9.1925 am Schauspielhaus Hamburg urauf-
geflihre wurde; eine Berliner Auffihrung vom selben Jahr wurde immerhin von
Alfred Déblin und Alfred Kerr rezensiert. Wenig erstaunlich, dass sich auch Film-
regisseure fir den Roman und sein dramaturgisch reizvolles Hauptmody inte-
ressiecten, Friedrich Wilhelm Murnau erkundigte sich bel Perutz, ob dieser ihm
nicht eine dholiche Geschichte liefern kdnne. Alfred Hirchcock liell sich vom
Handschellenmotiv. zu einer zentralen Szene scines meisterhaften Jack-the-
Ripper-StumnmElms The Lagper: A Story of the Lonston Fyg (1926) inspirieren. Eine
Verfilmung des pesamten Romans kam hingegen nie zustande, obwohl Perutz
1922 die Film- und 1929 die Ton- und Sprechfilmrechte an Marmw Galdeyn Mayer
verkaufen konnte.

Der Roman erzdhlt von der Flucht des Wiener Smdenten Stanislaus Demba
vor der Polizei. Eines Morgens um 9 Uhr wird Demba wegen Bitcherdiebstahls
festgenommen und mit Handschellen gefessele. Er entkommt den Polizisten
durch einen tollkithnen Sprung vom Hausdach und irrt tagsiiber durch Wien.
Dabei gerit er mit seinen gefesselten Hinden immer wieder in Néte, Was immer
er versucht: sich im Laden ein Butterbrot zu kanfen, das Brot auf einer Parkbank
zu essen, mit einer Passantn anzubandeln, in einer Kneipe Bier zu trinken, in
einem Restaurant zu speisen, alte Schulden einzutreiben, Domino zu spielen, um
Geld zu gewinnen ~ lerztlich scheitern alle seine Bemiihungen daran, dass er sei-
ne pgefesselten Hinde nicht verwenden kann, weil er sich sonst entlarven wiirde.
Der gréBee Teil der Handlung besteht aus der Serie von Zwingen, Peinlichkeiten
und Missgeschicken, die das zentrale Motiv generiert. Der episodische Hand-
lungsaufbau des Romans gestattet es Perutz, einen Figurenreigen aus unter-
schiedlichen sozialen Milieus zu skizzieren — Kindermidchen, Gewerbetreibende
und Diebe ebenso wie Angestellte, Professoren und wohlhabende Damen. Zwei
Fravenfiguren erscheinen mehrfach: die launisch-leichtlebige Sonja, mit der
Demba in den Udaub fahren méchte, und die gutherzige Steffi, die Demba hilft,
ohne dass dieser ihre Liebe zu ihm bemerke.

Die fir die Entstehung ebenso wie fiir das fertige Werk zentrale Rolle des
Motivs der Flucht in Handschellen ist am ersten iberlieferten Arbeitstitel des
Projekts ablesbar. Am 19. Februar 1915 notierte Perutz in sein Notizbuch: »Eine
Idee zu einer Novelle: sDer Mann mit den Handschellen«.«® Perutz dnderte diesen
Titel spiter vielleicht deswegen, weil er dem Leser nicht von vorneherein die Ut-
sache von Dembas Problemen bekanntgeben wollte. Wenngleich nimlich die ge-
samte Romanhandlung vom Hauptmotiv bestimmt ist, erfihre der Leser doch

' Ebd,S. 80
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erst in der Mitte des Texees, in den Kapiteln 8 bis 10, von der Existenz der
Handschellen, als nédmlich Demba Steffi die Vorgeschichte seiner Flucht erzihlt.

Bis dahin ist die Lektire des Romans von der Ritselspannung geprigt, die
durch Dembas merkwirdiges, erklirungsheischendes Verhalten entsteht; der Le-
ser steht Dembas Aktionen #hnlich verstindnislos gegenitber wie die Figuren,
denen Demba begegnet. Nach erfolgter Aufklirung trict in der zweiten Hilfte
des Romans an die Stelle der Ritselspannung eine Erelgnisspannung, nimlich die
Frage, ob Demba seine Ziele, die Befreiung von den Handschellen und die Be-
schaffung des Geldes fiir die Reise mit Sonja, erreichen kénnen wird.3 Die nach-
haltigste emotdonale Witkung, die der Roman beim Leser hervorruft, ist aller-
dings nicht die aus diesen Spannungselementen entstehende Neugier, sondern
die Uberraschung, welche das Ende des Romans erzeungt. Als Demba am Ende
der langen Flucht zusammen mit Steffi in sein eigenes Zimmer zarickkehrt — es
ist inzwischen 9 Uhr abends —, naht erneut die Polizei und beginnt, die ver-
schlossene Zimmertir aufzubrechen. In diesem Moment geschieht etwas Merk-
wiirdiges. Die eben noch anwesende Steffi verschwindet aus Dembas Blickfeld:
»3teflis Bild sank [...} in sich zusammen, wurde zur Nebelwolke, léste sich und
verflog in nichts« (5. 226)# Dembas Zimmer verwandelt sich plétzlich in den
Dachboden, von dem er noch am selben Morgen der Polizei durch einen Sprung
auf die StraBe entkommen war: »Demba stand auf, Er sdel3 mit dem Kopf an das
Balkenwerk des Dachbodens« (8. 226). Und auf der letzten Seite des Romarns
heilit es schlieBlich:

{Demba} raftte sich auf und trat an die Dachluke.

Verdammt! Der Malzgeruch! Wie kommt der furchtbare Malzgeruch hiether? Eine
Turmuhr schligt. Neun Uhr! Morgens? Abends? Wo bin ich? Wo war ich? Wie lang
steh’ ich schon hier und hér’ die Turmuhr schlagen? Zwolf Stunden? Zwalf [Sekun-
den]®®

Die Tixr springt auf, [...] - Jetzt — das Schieferdach glinzt so fréhlich in der Mor-
gensonne — zwei Schwalben schiellen erschreckt aus ihren Nestern — -

Als die beiden Polizisten — kutz nach neun Uhr motgens — den Hof des Trodlet-
hauses in der Klettengasse betraten, war noch Leben in Stanislaus Demba.

Sie beugten sich iiber thn. Er erschrak und versuchte aufzustehen. Er wollte fort,
rasch um die Ecke biegen, in die Freiheit. Er sank sogleich zurlick, Seine Gliedet waren
zerschmetterr, und aus einer Wunde am Hinterkopf floB Blur. (5. 227}

3 Vgl Hans-Harald Miller: Nachwort. In: Leo Perutz: Zwischen neun und neun. Ro-
man. Hesg. v. H-H. M, Wien 1993, S, 2331,
*  Zitare im Haupttext mit Seitenzahl nach der Avsgabe von 1993 (Anm. 3).

*  In der gedruckten Ausgabe des Romans steht an dieser Stelle irrtiimiich »Zwdlf Stun-

den? Zwilf Stunden?y der Text ist hier nach der Originalhandschnft korngiert
(freundlicher Hinweis von Harry Miiller}.
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In dieser Passage wird zunichst im Prisens und in der 1. Person eines inneren
Monologes vom subjektiven Wahrachmungsstandpunkt Dembas aus gespro-
chen. Dann wechselt die Erzihlung unvermittelt ins Priteritam und in die 3. Pet-
son und stellt Dembas Tod aus der perspektivisch unbeschrinkten Sicht eines
allwissenden Erzihlers dar. Erst jetzt wird dem Leser deutlich gernache, dass
Dembas Flucht — und damit der weitaus umfangreichste Teil der erzihlten
Handlung — in Wahrheit bereits um 9 Uhr morgens, uamittelbar nach dem ersten
Sprung vom Hausdach, thr Ende fand. Eine Reihe von Motivwiederholungen
verklammert den (vermeintlichen, vom sterbenden Demba blof imaginierten)
zweiten Sprung um 9 Uhr abends mit dem realen ersten Sprung um 9 Uhr mor-
gens: So wie beim vermeintlichen zweiten schligt auch beim ersren Sprung eine
Kirchrurmuhr 9 Uhr (8. 108}, schieflen »zwei Schwalben aus ihrem Nest neben
der Dachluke« (3. 109), spielt ein Grammophon »Prinz Eugenius, der edle Ritters
(5. 108), liegr ein »ekelhafrer Malzgeruche in der Gasse (8. 99f. und 111). Diese
Motvwiederholungen signalisieren dem Leser, dass der zweite Sprung vom Dach
identisch mit dem ersten ist. Die erzihlte Zeit withrt also nicht zwdlf Stunden,
von 9 Uhr morgens bis 9 Uhr abends, sondern in Wahrheit nur wenige Augen-
blicke um 9 Uhr morgens. Alle Episoden zwischen dem ersten und dem zweiten
Sprung fanden nicht in der (fiktiven) Realitit des Romans, sondern lediglich im
Bewusstsein des sterbenden Demba statt.

Bereits vor dem iiberraschenden Romanende wird verschiedendich die Ir-
realitit der Flucht angedeutet {was dem Leser freilich erst bei wiederhoiter Lek-
tire auffill). So gebraucht, um nur einige Beispiele aus dem 6. Kapitel zu nen-
nen, der Bankbeamte Willy Eisner im Gesprich mit Demba die Redewendung
»Sprung ins Ungewisse« (8. 76) in Gbertragener Bedeutung, wihrend Demba sie
wortlich auslegt — und damit indirekt auf seinen Sprung vom Dachboden ver-
weist. Fisner wirft Demba daraufhin vor, es kénnten »niche alle Thre Phantasie
habene, und fragr ihn: »Habea Sic immer so lebhafte Triume?« (5. 77). Damit
wird auf die Irrealitdt von Dembas Flucht angespielt. Und schlieflich verabschie-
der Eisner sich mit Worten, die Dembas Tod andeuten: »Grilf} Sie der Himmel
(5. 78).% Noch devtlicher wird die Irrealitit von Dembas Fluchtgeschichte im 8,
Kapitel angezeigt:

»Vielleicht triume iche, sagte Demba leise. »Sicher ist alles nur ein Traum. Ich liege
zerschlagen und zerfetzt izgendwo in einem Spitalbett, und du und deine Stimme und

Welcher Textinstanz miissen wir eigentlich diese Andeutungen zuschreiben? Sie wer-
den zwat von der Figur Eisner ausgesprochen. Als enthiillende Andeutungen Gber den
wahren Status von Dembas Flucht kénnen sie aber nicht von der Figur Eisner stam-
men, di¢ ja selbst Teil der Fluchtphantasie ist. Vielmehr teilt sich hier, auf indirekte
Weise, ein allwissender Erzihler mir.
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das Zimmer da, ihr seid nur ein Fieberttaum der letzten Minuten. [...] Vielleicht trige
mich in diesem Augenblick ein Rettungswagen durch die Strallen oder vielleicht lieg’
ich noch immer in dem Garten unter dem NuBbaum auf der Erde und hab’ das
Rizckgrat pebrochen und kann nicht aufstehen und hab’ die lerzten Gesichte und
Visionen — « (5. 90).

Ungeachret solcher Andeuwtungen enthille sich die Flucht erst am Schluss als gine
blof3e Sterbephantasie. Dier vom Leser zunichst unterstellte Verstehensrahmen
erweist sich jetzt als falsch und wird durch einen alternativen ersetzt.” Insofern
ist Zuwiichen mean and mesr eine rriickwitkende Uberraschungsgeschichter. Denn die
affektive Wirkung, die der Romanschhuss beim Leser hervorruft, ist niche Neu-
gier oder Spannung, sondern Uberraschung. Das Gefithl der Uberraschung stellt
sich ja dann ein, wenn dem Leser die Kenntnis eines relevanten Handlungsdetails
vorenthalten wird, ohne dass er um sein Informationsdefizit weil3, und dieses
Defizit schlieBlich durch die Mitteilung der relevanten Information aufgehoben
wird. Rickwirkend ist diese Uberraschung, weil sie vom Ende her die gesamte
Creschichte einem grundsételich anderen Verstindnis zufiihrt.

Perutz schrieb, er habe den Eindruck, »daf} das Leben Stanislaus Dembas
nicht das Schicksa! eines einzelnen ists; vielmehr erscheine es ihm »als das Sym-
bol der in Schlingen verstrickten und in Ketten geschlagenen Menschheit® Of-
fenbar wollte Perutz Dembas Fesselung in einem Gbertragenen Sinae verstanden
wissen. Die Handschellen sind ein Dingsymbol fir weit allgemeinere »Schlingens
und »Ketten«, welche die menschliche Existenz begrenzen. Daranf verweist auch
der fir die Zeitungsvorabdmcke gewihlte Titel fresdes. Demba, der meint, dass
er vor seiner Flucht »Souverin meiner Zeit gewesen ware (5, 107), ist zwar in der
Lage, zumindest im Modus der Halluzination umn seine Befreiung zu kiimpfen.
Doch selbst in diesem subjektiven Modus gelingt thm keine Befretung, denn die
wahren Zwinge, denen er unterliegt, bestehen nicht avs Handschellen, sondern
liegen in seinem Charakter.

Die imaginierte Flucht ist allerdings nicht nur die Geschichte eines seindigen
Scheiterns, sondern auch eine Wunscherfillupgsphantasie. Als Demba sich maor-
gens auf den Dachboden fliichtet und seiner unausweichlichen Gefangennahme
entgegensieht, schieBen ihm einige Dinge durch den Kopf, die er gem noch ge-
tan hitte:

Perutz serzt solche Rahmenwechsel in vielen seiner Romane ein, siehe meine Uber-
sicht in Maras Martinez: Proleptische Ritselrornane. Erzéhlrahmen und Leserlenkung bei
Leo Perutz, In: B. Forster u. H-H. Miller (Hesg): Leo Perutz. Unrohige Triume — Ab-
grundige Konstruktionen. Dimensionen des Werks, Stationen der Wirkung, Wien 2002,
5. 107-129, bes. §. 119-121.

3 Perutz anlisslich des Abdrucks seines Romans in der Wlewer .drbeiter-Zeitune vom
18.11.1921, zitiert nach Leo Perutz 1882-1957 (Anm. 1), S. 81,
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Zwecklose und unwichtige Dinge: [...| ein Glas Bier durch einen Strohhalm [austrin-
ken], irgendeinem fremden Menschen auf Schritr und Tritt nachzugehen, um zu schen,
was er treibt [...], [sich] auf eine Bank im Stadtpark setzen und auf Abenteuer warten
und irgendein Midchen mit einer tollen, erfundenen Geschichte erschrecken [...], den
Bauernfingern beim Bukispielen [...] zuschauen [...] - alles das schof§ mir durch den
Kopf, alles das hitte ich nock gestern tun kénnen, unwichtige Dinge, gewill, licher-
liche Dinge, aber es war die Freiheit, (3. 107)

Eben diese Winsche erfillt Demba sich dann in seinet Imagination: In Kapitel 3
erschrecke er mit einer Geschichte das junge Fraulein Alice, in Kapitel 13 folgt er
dem Betriiger Kallisthenes Skubudis, in Kapitel 15 nimmt er an einem Buki-
dominospiel teil, in Kapitel 17 winkt er Bier aus einem Strohhalm. Im Moment
seiner ersten Festnahme wiinscht sich Demba »aur noch einen Tag Freiheit, nur
noch zwélf Smnden Freiheit! Zwdlf Stundenl« (S. 108); auch diesen Wunsch er-
fiillt er sich mit seiner Fluchigeschichte.

Einige Inerpreten sind der Anffassung, Zusicben newn wnd nean sei ein phantas-
tischer Roman. S¢ meint Didier Viaud, Dembas Fluchephantasie stelle eine
Vision mphantastischers Art dar® Auch Reinhard Liith vertritt die Ansiche,
Dembas Sterbevision sei ein phantastisches Element, weil es »keine objektiven
Erfahrungswertes dariiber gebe, »was im Gehirn eines Sterbenden [-..] vor sich
gehte!? Konsequenterweise miisste man Zursden wesw and memw dann auch ins-
gesamt als einen phantastischen Roman bezeichnen. Aber das wire unzutreffend.
Zwwar ist es offensichtlich richtig, dass wir, solange wir am Leben sind, nicht aus
eigener Erfahrung wissen kiinnen, was ein Sterbender subjektiv erlebr. Zu ster-
ben ist eine an die Perspektive der ersten Person gebundene Erfahrung, die,
anders als andere Erfabrungen, grandsitzlich nicht mitgeteilt werden kann.
Martin Heidegger bezeichnet diesen Umstand als die unvermeidliche »]emeinig-
keit« des Sterbens und des Todes: »Der Tod ist, sofern er sist, wesenstniBig je
der meine.«!! Damit stehen wir vor dem zentralen logischen Dilemma von Stet-
beerzihlungen wie Zudrchen newrr smwd wewn Mit dem Eintreten des Todes erlischt
zugleich auch die Moglichkeit sich mitzuteilen, »Der Ubergang zum Nichtmehr-
dasein hebt das Dasein gerade aus der Moglichkeit, diesen Ubergang zu erfahren
und als erfahtenen zu verstehen.«? Indem Perutz’ Roman uns ein Sterben
vorstellt, iberschreitet er also die Greazen des empirisch Nachprifbaren und

" Didier Viaud: Zeit und Phantastik (Die Zeit als Mittel des Phantastischen in den Ro-
manen von Leo Perutz »Zwischen neun und neunt und »Sanke Petri-Schneeq). In:
Quarbet Merkur 30 (1992), Nt. 78, S, 47.

" Reinhard Lith; Drommetentot und Azurblau. Stadien zur Affinitit von Erzihltechnik
und Phantastik in Romanen von Leo Perurz und Alexander Lernet-Holenia, Meitingen
1988, 8. 166, shalich 5. 286.

1" Martin Heidegger: Sein und Zeit, 15, Aufl., Tubingen 1979, 5. 240.

12 Ebd., S, 237.

Dar Sterber ergdiien 29

Mitteilbaren. Aber die Verwendung von empirisch nicht Nachpriifbarem versetze
den Roman nicht schon chne weiteres in den Bereich der phantasdschen Litera-
tur. Wire dem so, dann reichte z.B. bereits das Auftreten eines allwissenden Et-
zdhlers hin, um den Text in den Bereich der phantastischen Literatur zu ver-
setzen — denn ein allwissender Erzihler verfiigt ja {iber einen (Gbermenschlichen,
sozusagen »phantastischen Zugang zum Bewusstsein anderer, Dennoch werden
literarische Werke nicht allein schon wegen des Auftretens eines allwissenden
Erzahlers als phantastische Texte eingeordnet. Bekanndich bedienen sich gerade
Romane des Realismus in der Regel allwissender Etrzihler. Der Zugang zum Be-
wusstsein anderer (also auch: zum Bewusstsein Sterbender) stellt vielmehr eine
Erzihlkonvention dar, die in uaserer Kultur, ungeachtet ihter empirischen Un-
mdglichkeit, als »nanirliche zugelassen ist. Zudihen wewn wmd mewn ist kein phan-
tastischer Roman, denn der Leser schwankt an keiner Stelle zwischen einer
realititskompatiblen und einer realititsinkompatiblen Deumng des Geschehens;
vielmehr wechselt er, am iberraschenden Eade des Textes, von einem bestimm-
ten, realititskompatiblen Verstindnis des Geschehens zu einem anderen, ebenso
realititskompadblen.

Handelr es sich bei Zwiwer nemn and meww um einen Fall unzavertlissigen
Erzihlens? Der Roman fithrt den (erstmaligen) Leser zwar bis zur Schluss-
sequenz in die Irre, well er die Geschichte von Dembas Fluchr im Rahmen der
erzahlten Welt fiir wahr halten muss. Andererseits behauptet der Erzhler aber
auch nicht einfach dic Unwahrheit: In gewisser Weise hat sich die Flucht in der
erzihlten Welr ja ratsichlich zugetragen — allerdings nicht als physisches Ge-
schehen, sondern als halluzinatorisches Abenteuer im Bewusstsein des sterben-
den Demba. Der Leser wird also nicht iiber den Inhalt der Fluchtgeschichte in
die Irre pefithrt, wohl aber iiber deren Seinsweise.

Vergleichen wir zur Verdeutlichung das Phinomen des unzuverlissigen Er-
zihlens mit dem Liigen: Ein Liigner versucht, seinen Gesprichspattmer zu einer
falschen Meinung zu verleiten. Man kann semantische und pragmatische Formen
des Liigens unterscheiden. Im Fall einer semantischen Liige behaupter der Lig-
ner wider besseren Wissens explizit einen falschen Sachverhalt (Wenn Sie jetzt
kiindigen, erhalten Sie eine hohe Abfindung:, wenn keine Abfindung beabsichtigt
ist); im Fall emner pragmatischen Liige behauptet der Liigner zwar nicht ausdriick-
lich etwas Falsches, verleitet den Gesptichspartmer aber indireke durch Implika-
tionen seiner Aussage zu einer falschen Annahme (Ich wire ein unsozialer Ar-
beitgeber, wena ich Thnen im Falle einer Kiindigung keine Abfindung zahltes).
Analog zu dieser Unterscheidung zwischen zwei Formen des Liigens kann man
vielleicht sagen, dass in Zudiden wean snd wewn keine semantische, sondern eine
pragmatische Form unzuveslissigen Erzihlens votliegt: Der Erzihler Ligt zwar
nicht ausdriicklich, fithrt den Leser aber dadurch in die Itre, dass er den halluzi-
natorischen Charakeer der Flucht bis zum Schiuss verschweigt.
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Obwohl es sich um eine subjektive Sterbephantasie handelt, wird die Ge-
schichte nicht durchgehend aus Dembas Sicht erzihle. Im Gegenteil: In der
Regel fihrt ein allwissender Erzihler das Wort, der einen direkten Zugang zu
Dembas Innenleben besitzt (sDemba jubelte innerlich« [5. 138]) und seinen Pro-
tagonisten sogar besser als der sich selbst kennt (»Aber Stanislaus Dembas Hirn
war ganz beherrscht von dem Gedanken, mit Geld den Rivalen aus dem Feld zu
schlagen. Er vergaB dariiber alle Klugheit und alle Vorsicht [5- 125]). Dieser Er-
zihler weil} auch ansonsten itber Dinge Bescheid, die Demba unbekannc bleiben.
Er berichtet z.B. von Gedanken anderer Figuren (»Durch Sonjas Kopf raste ein
einziger Gedanke: Zeir gewinnenl« [S. 58]) oder auch von Ereignissen, bei denen
Demba gar nicht zugegen ist (vgl. beispiclsweise gleich zu Beginn des ersten Ka-
pitels die Schilderung des Ladens der Greislerin Johanna Piichl). Erzihllogisch ist
dieser allwissende Erzihler paradox: Obwoh] der Romanschluss die komplette
Handlung rickwirkend als imaginire Fluchtphantasie eines Stetbenden enthdllr,
wird sie nicht in interner Fokalisierung (d-h. vom Wahrnehmungsstandpunke und
dem Wissenshorizont des sterbenden Demba aus), sondern in der Rede eines
allwissenden Erzihlecs dargestellt. Dadurch entsteht eine Unvereinbarkeit zwi-
schen dem erzahlten Inhalt und der Form des Erzihlens im Sinne einer mangeln-
den empirischen Plausibilitic der Erzihlsituatdon — gemessen am Standard nor-
malet nichtfiktionaler Rede: »Denn wie kann ein Erzihler eine Geschichte in den
Bereich des Traums verweisen, die er anf durchsichtige Weise nichr als Traum
geschildert hatput3

Diese merkwiirdige Konstruktion wurde von zeitgendssischen Rezensenten
des Romans als Kunstfehler kritisiert. Alfred IKerr sprach von der »offenbaren
Traumunméglichkeit« dieser Erzihlhalmng: »Wie Sterbende traumen, stebit nicht
fest. Nur, da} sie sooo nicht traumen, steht fese.«l4 Demgegeniiber schligt Hans-
Harald Miller vor, Perutz’ vermeintlichen Konstruktionsfehler als eine »apore-
tische Leseanweisungs zu verstehen. Miiller deutet die Schlusswendung des Ro-
mans als »Aufforderung [...], den Traum zu lesen, als sei er Wirklichkeite.! Die
Flucht sei als Beweis dafir zu verstehen, dass Dembas geschenktes wzweites
Leben« sich von seinem ersten Leben kaum unterschieden hitte:

Lesen wir die Geschichte des Stansslaus Demba niche als Traum, sondern — in Uberein-
sommung mit dessen Erzihlweise — als reales Geschehen, so erzihle sie von einem

3 Miller: Nachwort {Anm, 3), 5. 238.

Kerrs Kritik bezieht sich zwar auf die dramatisierte Fassung, ist aber auch fiir den Ro-
man einschligig, siche Alfred Ketr: Leo Perutz uad Hans Sturm; »Zwischen neun und
neuns. Theater in der Kéniggritzer Stralle. In: Berliner Tageblatt vorm 24.12.1923, 2i.
tiert nach Leo Perutz 1882-1957 (Aam. 1), 5. 94.95, 5. 95. |

B Miiller: Nachwort (Anm. 3), 5. 243f,
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Mann, in dem selbst die Konfronradon mit dem Tod keine Spuren hinterldlie: Er bleibt
in seinem zweiten Leben Sklave all jener Leidenschaften, die ihn im ersten schon um-

trieben. '

Fine andere (mit Millers Deutung durchaus vereinbare) Rechtfertigung des ver-
meintlichen Konstruktionsbruchs lisst sich gewinnen, wenn man Perutz’ Roman
mit Ambrose Bierces Aw Quwrenae at Oud Creek Brigpe (1891) vergleicht. Dass
Perutz die beriihimte Erzihlung des US-Amerikaners kannte, als er Zuiicden nean
und e schrieb, ist freilich ungewiss. Es gibt dafiir keine Belege, zudem erschien
die erste deutsche Ubersetzung von Bierces Erzihlung erst 192017 Mir geht es
aber nicht um Beeinflussung, sondern um einen Vergleich der Erziihlanlage. Die
Werke weisen in dieser Hinsicht groBle Gemeinsamkeiten auf: In beiden Fallen
handelr es sich um die Fluchtphantasie eines Stetbenden, in beiden Fillen wird
der halluzinatorische Charakrer der Flucht (ungeachtet vorheriger Andeutungen)
etst am Ende dentlich, in beiden Fillen kehrt die Handlung durch eine psendo-
phantastische Verwandlung der Schlusszene an den Ausgangsort zurick. Wie wir
gesehen haben, gestaltet Perurz die schlieBliche Enthillung des Halluzinations-
charakters durch einen Wechsel der Erzéhlperspektive vom inneren Monolog
{1. Person, Prisens) zur allwissenden Erzihlerrede (3. Person, Priteritum). Ahn-
lich verfihre Bierce in sciner Geschichte aus dem amerikanischen Bargerkreg.
Am Ende der Erzihlung scheint der Protagonist Peyton Farquhar auf seiner
Flucht — der Siidstaatler Farquhar sollte wegen einer vereitelten Sabotageaktion
von Soldaten der Nordstaaten an einer Bricke iiber den Owl Creek erhingt wer-
den, der Strick war entzweigetissen, Farquhar in den Fluss gestiirzt und entkom-
men —am heimischen Landgut anzukommen:

He stands ar the gate of his own home, [...] his wife, looking fresh and cool and sweet,
steps down from the veranda to meet him. [...] He springs forward with extended
arms. As he is about to clasp her he feels 2 stunning blow upon the back of the neck; 2
blinding white light blazes all about him with a sound like the shock of 4 cannon — then
all is darkness and silence!

Peyton Farquhar was dead; his bady, with 2 broken neck, swung gently from side to
side beneath che timbers of the Qwl Creek bridge. 18

Ebenso wie Pemrz wechselt auch Bierce an dieser Schlisselstelle das Tempus,
um den Ubergang vom subjektiven Exleben (Prisens) zur objektiven Bericht-

& Ebd, 8§, 243.

7 Vgl. nGesamtverzeichnis des deutschsprachigen Schrifrtumns 1700-1910« (Miinchen v.a,
1979-1987) und »Gesamtverzeichnis des deurschsprachigen Schefttums« 1911-1965«
{Miinchen u.a. 1976-1981),

W Ambrose Bierce: An Occurrence at Owl Creek Bridge. In: Ders.: Collected Writings,

Secaucus O.]. 1946, S. 17£.
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erstattung (Priteritum) hervorzuheben. Allerdings besteht auch ein wichtiger
Unterschied zwischen beiden Texten. Bierce stellt die gesamte Fluchtphantasie
konsequent vom Wahrnehmungsstandpunkt Farquhars aus dar, wihrend Perutz
Dembas Sterbephantasie nicht vom subjekdven Standpunkt seines Protago-
nisten, sondern Uberwiegend aus der Perspekdve eines allwissenden Erzihlers
wiedergibt. Indem Perutz, wie gesagt, eine Erzdhlform (allwissendes Erzihlen)
verwendet, die mit dem erzihlten Inhalt (Sterbephantasie) nicht vereinbar ist,
verzichtet er auf eine Naturalisierung seines Erzihlens, nimlich auf eine stim-
mige Erzihlkonstruktion.!” Darin zeigt sich wohl weniger ein Fehler von Perutz
als vielmehr seine — in anderen Aspekten seines Textes weniger prignante — Mo-
dernitit. Es ist bekanntlich ein Kennzeichen moderner Erzihlliteratur, den Kon-
strzktcharakter des bterarischen Werkes zu demonstrieren. So findet anch der
Konstruktionsbruch in Zuswher wewn und nesn durchaus eine dsthetische Legiti-
mation z.B. in den Schriften der Russischen Formalisten, die in denselben Jahren
wic unser Roman entstanden?® Hingegen folgt Bierces Erzdhlverfahren einer
mimetisch-realistischen Asthetik, die das fiktionale Erzihlen den Konventionen
und Plansibilivieskriterien eines snatitlichen, alltiglich-faktualen Erzihlens anzu-
gleichen sucht. Allerdings ist festzuhalten, dass es hier um Konvendonen des
vermeintlich Natiitlichen geht — denn die Realitit des Sterbemoments ist empi-
risch nicht mitteitbar, so dass im Grunde genommen auch Bierces Duarstellung
notwendigerweise Fiktion bleibt,

Die reale Unmépglichkeit, die Erfahrung des Sterbens erzihlend mitzuteilen,
fiihrt uns zu einer letzten Ubetlegung itber den Sinn der paradoxen Logik des
Erzihlens in Perutz’ Roman, Fiktionale Sterbegeschichten?t wie Zuvicher sewn wnd
mer veiten dem Leser in hypothetischer Weise ¢ine Erfahrung mit, die in der
modernen Geselischaft mehr und mehr ausgeblendet wurde: Sterben und Tod.
Kulturhistoriker wie Philippe Ariés beobachten in unserer Kultur ein zuneh-
mende Verdringung und Tabuisierung des Todes: »Die alte Einstellung, fiir die

¥ Zum Bepriff der Naturalisierung (snaruralizationd wvgl. Jonathan Culler: Convention
and Nanualization. In: Ders.: Structuralist Poetics. Structuralism, Linguistics and the
Study of Literature, London 1975, 5. 131-160.

W Erwa in Viktor Sklovskijs Essay »Die Kunst als Verfahren« (1916}, Die verdeckte Mo-
deenirir des Erzdhlers Leo Perutz zeigt sich auch in anderen Wetken, vgl. meine Beo-
bachtungen in Matias Martinez: Doppelte Welten. Struknur und Sinn zweideutigen Er-
zihlens, Géttingen 1998, S. 201f. (zum Stellenwert des Ubernatitelichen in Der Margzser
a? Boligesy und in Mardnez: Proleptische Ritselromane (Anm. 7}, S. 125f. (zur Virtuo-
sitit von Petutz’ phantastischen Romanen),

2 Zur Gartung der fiktionalen Sterbegeschichte vgl. Dieter Lamping: Die fiktionale Ster-
begeschichte, In: D. Weber (Hrsg): Von der Wachstafel zum Tonbandgerit. Vier Bei-
trige zur Literarur fiir Jirgen Born zum 60. Geburtstag. Wuppertaler Broschiiren zur
Allgemeinen Literaturwissenschaft 1 (1987), 8. 71-99.
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der Tod nah und vertraut und zugleich abgeschwiicht und kaum fithlbar war,
steht in schroffem Gegensatz zur unsrigen, fiir die er so angsteinflafend ist, dal}
wir ihn kaum beim Namen zu nennen wagen«.22 Nun sind aber Tod und Sterben
andererseits unabweisbare Tatsachen, die sich nicht ginzlich und auf Dauer igno-
tieren lassen, Die Literatur bietet in Form von Sterbegeschichten eine endastete
Moglichkeit an, sich mit einem gesellschaftlich abgedringten Thema wie Sterben
und Tod zu beschiftigen.

Literarisch-fiktionale Sterbegeschichten beftiedigen aber auch ein noch fun-
damentaleres Interesse, namlich eine existentielle Neugier, die in unserem realen
Leben grundsiezlich unerfiillbar bleibt: Diese Geschichten erzihlen vom Sterben
aus der Innensicht des Sterbenden. Das ist eine spezifische Méglichkeit der lite-
ratischen Fiktion. Sie vermittelt eine Erfahrung, die Leser wihrend ihres eigenen
Lebens nicht machen kénnen, Der Preis, den die Literatur dafiic zahle, dass sie
diese unmégliche Erfahrung zuginglich macht, ist deren eingeschrinkte, lediglich
spekulative Gelungskraft: Es handelt sich um hypothetische Sterbemomente, die
nicht empirsch zu beglaubigen sind.

22 Philippe Ariés: Geschichte des Tades, Minchen 1980, 5, 42.



