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Prolog

Die Residenz Minchen war ab dem 16. Jahrhundert ein
Instrument der Repréasentationsstrategie der Herzége von
Bayern. Die Prachtentfaltung in der Architektur, der
Ausstattung der RAume und der unterschiedlichen Sammlungen
war Ausdruck des politischen Selbstverstandnisses der
Herzége. Hier konnten Fiirsten oder Gesandte von anderen
Hofen in unterschiedlicher Weise gemaB ihrem Rang in der
Standeshierarchie oder gemaB dem Interesse des Herzogs an
ihrem Besuch, empfangen werden. Dabei fihrte der Herzog
mitunter selber durch seine Sammlungen. So konnte er durch
sein Wissen uber die einzelnen Objekte seine Klugheit,
Geistesstarke oder Frémmigkeit zum Ausdruck bringen.

Innerhalb dieser Reprasentationsstrategie kam dem
Reliquienschatz, den die bayerischen Herzbge seit der
Reformation zusammengetragen hatten, und der spatestens ab
dem ersten Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts. in der der
unbefleckten Empfangnis Mariae geweihten Geheimen
Kammerkapelle — heute Reiche Kapelle genannt — aufbewahrt
wurde, eine besondere Bedeutung zu. Die Kapelle befindet sich
im ersten Stockwerk der Residenz am sog. Grottenhof (Abb.
93, 50).

Beim Eintritt durch die relativ kleine Tur, bot sich dem
Besucher der atemberaubende Anblick des Raumes (Abb. 48):
Der FuBboden war mit farbigem Marmor eingelegt, die azurblau
und goldfarbig gefassten Stuckdecke schmiuckten die gekrénten
Monogramme von Herzog Maximilian Il. und seiner Gemabhlin
Elisabeth von Lothringen, die Wande erstrahlten in der bunten
Pracht von Scagliolainkrustationen, die Szenen aus dem
Marienleben nach Vorlagen von Albrecht Durer darstellten.

Ahnlich luxuridés waren die Ausstattungsstiicke der Kapelle:
schwarzes Ebenholz war vorherrschendes Material, das mit
Silber und Goldbeschlagen, farbigen Emailverzierungen und
Edelsteinen besetzt war. So fiel etwa an der Wand eine mit



gefassten Steinen besetzte Silberorgel mit Ebenholzgehause
und geschliffenen Glasplatten ins Auge. Ebenso gestaltet waren
auch die Reliquienschranke an den Wéanden der Kapelle, in
denen in kostbarsten Behaltnissen Reliquie neben Reliquie
ausgestellt waren.

Diese geradezu unermessliche Vielzahl der Heiltimer war wohl
das Beeindruckendste dieses Ortes: Da gab es in einem
zweigeschossigen Glassarkophag mit Ebenholzrahmen, zwei
intakte Leiber von Kindern des bethlehemitischen Kindermordes
(Abb. 80), welche die Kirche als erste christliche Martyrer
verehrt, eine groBe Anzahl Totenschadel von Heiligen, die in
mit Juwelen besticktem Samt eingeschlagen waren und mit
Juwelenkranzen bekrént waren. Des Weiteren war eine tber
und dber mit farbigem Email und Edelsteinen verzierte
Reiterstatuette des hl. Georgs mit Reliquien des Heiligen aus
KdIn hervorzuheben (Abb. 73). Wurde das Visier der Ritterfigur
gebffnet, trug der Heilige die Portraithaften Zige Herzog
Wilhelms V., der -wies der heilige Georg den Drachen- im
Kbélner Krieg 1580 die Protestanten besiegte und so fur die
rdmische Kirche den Verlust des Erzbistums von Kéln, dem
reichsten Bistum der Welt, verhindert hatte. Der Herzog konnte
seinem Gast nicht nur die einzelnen Stlcke erklaren, sondern
auch beglaubigte Urkunden und Patente vorweisen, die
ebenfalls in der Kapelle aufbewahrt wurden und die Echtheit
der einzelnen Reliquien bestatigten und den mit ihnen
verbundenen Ablass verbrieften.

Auch die drei Altarretabel, die wie Schreibschréanke in
Schubladen und Facher eingeteilt waren, bargen Reliquien
(Abb. 47). Um das Hauptaltarretabel in der Mitte erblicken zu
kénnen, mussten erst die kostbar bestickten Samtvorhéange,
deren Farbe und Dekor im Einklang mit den Antependien der
Altadre und den Gewéandern des Priesters im Einklang stand und
je nach liturgischer Vorgabe gewechselt wurden, beiseite
geschoben werden. Erst dann konnte man das grofBe aus Silber
getriebene Altarbild mit der Kreuzigung Christi betrachten
(Abb. 46, 45).



Geradezu geblendet von dieser Pracht, konnte dem staunenden
Besucher ein weiteres “Wunder*” vorgefihrt werden: man
konnte das Altarbild mit Hilfe eines verborgenen Mechanismus
versenken. Es gab dann den Blick auf eine mit kostbarem Samt
verkleidete Nische frei, die mit Perlen und Silber reich bestickt
war (Abb. 43). Auf einem mit Silber beschlagenen
Ebenholzsockel (Abb. 41) prasentierte sich in dieser Nische
Uber dem Altar, im Zentrum des gesamten Kapellenraumes die
groBe Passionsreliquienmonstranz mit den kostbarsten
Reliquien der Herzdge und bildete sozusagen das Herz dieser
Reliquiensammlung (Abb. 1).

Die fur den glaubigen Betrachter unendlich kostbaren Reliquien
der vom Blut Christi Uberstromten GeiBelsdule und der mit Blut
Christi getrankten Erde vom Ort der GeiBelung sind in der
Monstranz umgeben von weiteren Uberresten von
Leidenswerkzeugen Christi: mehreren Kreuzespartikeln, einem
Zweig der Dornenkrone, einem Teil des Essigschwammes und
einem Kreuzesnagel. NatlUrlich konnten auch fir diese Reliquien
Urkunden ihrer Echtheit vorgewiesen werden, aber noch mehr
man konnte von Wundern berichten, mit denen die Reliquien
selber ihre Echtheit bestatigen. So etwa, dass das getrocknete
Blut Christi an dem Stick der GeiBelsadule zu bluten begonnen
habe und sich alljahrlich am Karfreitag hellrot verfarbe.

Die Uberaus kostbare Monstranz war gleichzeitig Ausdruck der
Echtheit der Reliquien und der tiefen Verehrung der Herzdge far
sie. Das Wappen an der Passionsreliquienmonstranz wie auch
an den bedeutenden anderen Reliquiaren verdeutlichte das
Selbstverstandnis der Herzdége als Schutzherren und Bewahrer
des Reliquienkultes und damit der ré6mischen Kirche in Bayern.

Neben dem Anschauen und Betrachten der Reliquien waren
noch andere Aspekte des Besuches der Geheimen
Kammerkapelle sehr sinnliche Eindriicke: So wurden der
Herzog und die Besucher vom Vorraum der Kapelle an vom
Hofkaplan mit Messdienern begleitet, die mit kostbar gestickten



Paramenten liturgisch gewandet waren. Den Reliquien wurde
auch dadurch Ehre erwiesen, dass sie mit brennenden Kerzen
in kostbaren Altarleuchtern illuminiert wurden. Das brachte die
kostbaren Materialien und subtilen Oberflachen der Reliquiare
aber auch der gestickten Stoffe der textilen Ausstattung der
Kapelle besonders zur Geltung. Zudem wurden die Reliquien
mit Weihrauch inzensiert, wodurch dem Besucher auch durch
den Geruchsinn die aus den Gbrigen Sammlungen der Residenz
herausgehobene Qualitat des Ortes und der Objekte
verdeutlicht wurde. Ferner gehdrte zu den Verehrungsformen
des Reliquienkultes auch laut oder leise gesprochene Gebete,
die der Priester aber auch der Herzog gesprochen haben mag,
sowie auch Gesten der Verehrung, wie das Niederknien oder
die Verehrung durch einen Kuss.

Durch dieses Vorbild angespornt und mitgerissen von den
mannigfachen sinnlichen Eindricken, dlrfte sich der Besucher
unweigerlich aufgefordert gefihlt haben, nicht nur als
Betrachter der Verehrung der Heiltimer beizuwohnen, sondern
im Niederknien und im Gebet an der Verehrung teilzunehmen
und am ,Heil“, das die Reliquien verstrémen teilzuhaben. So
veranderte sich seiner inneren Einstellung zur Betrachtung der
Reliquien. Das Schauen wurde dabei Teil des Kultes und der
Besuch der Geheimen Kammerkapelle und der
Reliquiensammlung ein Erlebnis, dem eine religiése ja
Heilsbringende Qualitat innewohnte.

Die Religuiensammlung, die Kapelle und ihre Ausstattung
dienten also den Herzégen als Mittel der Selbstdarstellung, um
ihren Besuchern ihren Reichtums, ihr Wissen und ihre
vorbildhaft katholischen Frommigkeit demonstrieren zu kénnen.
Daruber hinaus ermdglichte ihr Reliquienbesitz den Herzdgen,
ihren Besuchern als besondere Gnaden- oder Gunstbezeugung
ein Heilsbringenden ,Wallfahrt® zu ihren Reliquien zu gewahren.
Zwar gestalteten sie den Reliquienkult nicht selber, sondern
nach den Vorgaben der rémischen Kirche, wohl aber schafften
sie durch die Kontrolle Uber Heiltimer die Voraussetzungen fir
diesen Kult. So war der Reliquienbesitz und die Inszenierung



der Religuiensammlung Ausdruck der Einflussnahme der
Herzége auf die religiése Kultur innerhalb ihres
Herrschaftsgebiets.
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Einleitung

Die Passionsreliquienmonstranz tragt eine inschriftliche
Datierung von 1590 (Abb. 12) und das bayerische
Herzogswappen um geben mit dem goldenen Vlies. Es ist daher
davon auszugehen, dass Herzog Wilhelm V. (regierender
Herzog von 1579-1598) ihr Auftraggeber war.' Die Monstranz
wird schon im &ltesten bekannten Inventarverzeichnis, das aus
dem ersten Viertel des 17. Jahrhunderts stammt, beschrieben.?
Seitdem verblieb sie ohne nennenswerte Unterbrechung in der
Residenz Minchen.

Zur Zeit der Entstehung der Monstranz war das Herzogtum
Bayern eine der fUhrenden katholischen Machte im rémischen
Reich.: Nach dem Augsburger Religionsfrieden hatten ein
erheblicher Teil der Reichsflrsten und reichsfreien Adligen der
Reformation angeschlossen, was ihre Macht innerhalb ihrer
Territorien vergréBerte. Nicht mehr ein dem Papst unterstellter
Bischof, sondern der Furst selber war nun Oberhaupt seiner
Landeskirche, und somit gleichzeitig weltlicher und geistlicher
Gerichtsherr. Als schlieBlich auch der Kélner Erzbischof
Gebhard TruchseB3 von Waldburg Protestant geworden war,
heiratete und das Erzbistum Kdéln in ein erbliches Herzogtum
umwandeln wollte, kam es 1580 zum Kélner Krieg.

Wilhelm V. von Bayern gehdrte schon aus dynastischen
Grinden — seine Mutter war Tochter des Kaisers, seine Frau
eine Prinzessin von Lothringen — den katholischen Machten des
Reiches an. Er wurde von Jesuiten erzogen und seine
Frommigkeit war von seiner Erziehung durch Jesuiten gepréagt.:
Sie waren auch Beichtvater von ihm selber und seinem Sohn

' Das Goldene Vlies ist Herzog Wilhelm V. 1585 verliehen worden, vgl.
DaCosta Kaufmann 1995, S. 212. Ausst. Kat. Minchen 1997, Kat. Nr. 50, S.
346.

2 Vgl. Geheimes Hausarchiv Miinchen, Hausurkunde 1584 1/5. Die
traditionelle Datierung in das Jahr 1626 ist nicht gesichert. Die Jahreszahl
1626 wurde nachtraglich auf den Einband des genannten Inventars
geschrieben; eine exakte Datierung ist nicht mdéglich. Vgl. Bachtler 1980, S.
325, Anm. 33.

® Vgl. Strauss 1996, S. 129.

* Vgl. Bauerreiss 1965, S. 283 f.

11



dem spéateren Herzog Maximilian |.5s Im Kdlner Krieg
unterstitzte Wilhelm V. die Kirche mit seinen Truppen und
konnte den Kampf siegreich fir die rémische Kirche
entscheiden. Sein politischer Einfluss auf Kéln wurde dadurch
so grofB, dass daraufhin der Bischofsstuhl mit Wilhelms Bruder
Ernst, dem Bischof von Freising, besetzt wurde. Die Macht der
Wittelsbacher etablierte sich dadurch im Bistum Kéln derart,
dass fur rund zweihundert Jahre — sozusagen in
Sekundogenitur — der Kélner Bischofsstuhl mit dem
Zweitgeborenen Sohn des bayerischen Herzogs besetzt wurde.®

Durch den Kélner Sieg trug Wilhelm V. erheblich zum
reichspolitischen Aufstieg Bayerns bei, der dadurch eng
verknipft mit dem katholischen Bekenntnis der Herzége war.
Daher war es fur die Regentschaft von Wilhelm V.
programmatisch, dass er innerhalb seines Territoriums
unterstitzt durch den von ihm favorisierten Jesuitenorden, die
religiosen Frémmigkeitstraditionen in Bayern, die als besonders
katholisch gelten konnten, zu propagieren. Dies waren vor
allem Marienverehrung und Reliquienkult. So unternahm er
Wallfahrten zu den wichtigsten Marienheiligtimern in Bayern
vor allem nach Altétting, aber auch zum Reliquienschatz von
Kloster Andechs und gab den alten Wallfahrten neue Impulse.’.
Die groBe Marienfrommigkeit von Maximilian |., der Maria zur
,Patrona Boiariae“, also Schutzherrin der Bayern, erklarte, hat
ihre Wurzeln in der Frémmigkeit von Wilhelm V.® Wilhelm V.
trug schon bald wegen seiner religidsen Gesinnung den
Beinamen ,der Fromme“.®

Zu den Zielen der von Wilhelm V. betriebenen Rekatholisierung
Bayerns gehorte das Durchsetzen der Beschlisse des
Tridentinischen Konzils. Das Tridentinum hatte in den einzelnen
Sektionen Richtlinien festgelegt, welche die Bischéfe in ihren
Didzesen beachten und in Visitationen kontrollieren sollten.

® Vgl. Strauss 1996, S. 131.

¢ Vgl. Albrecht 1980, S. 16 und Vogler 1992, S. 415.

7 Vgl. Bauerreiss 1965, S. 339 ff. und Pietas Bavarica 1992, S. 47 f. u. 58.
& Vgl. Stierhof 1980, S. 272 und Schlilling 1988, S. 318.

® Vgl. Vogler 1992, S. 415.
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Anders als vom Konzil gefordert, fuhlte sich in Bayern noch vor
den Bischéfen der Herzog aufgerufen, diese Gegenreformation
durch die Visitation der Bistimer, Kléster und Gemeinden
durchzufthren.

Dieser herzogliche Visitationsanspruch fihrte allerdings zu
Spannungen mit den Bischéfen, deren Bistimer sich auf
bayerischem Territorium befanden und musste vom pépstlichen
Nuntius 1583 im ,Bayerischen Konkordat von 1583
geschlichtet werden. DarUber hinaus verlangte Wilhelm V.,
dass alle seine Beamten ja sogar seine Familie einen Eid auf
das Tridentinische Konzil ablegten.

Wie sehr Wilhelm V. far die Durchsetzung der Beschllsse des
Tridentinums arbeitete zeigt sich auch in seiner Anlehnung an
das Vorbild des Mailander Bischofs Carl Borromaus. Dieser
verfasst fir seine Suffragahne ein Traktat Gber die Ausstattung
des Kirchengeb&dudes.™ Ein bald darauf in Bayern entstandenes
Traktat von Jakob Myller zum gleichen Thema, lehnt sich
streckenweise beinahe wértlich an die Vorlage von Carl
Borrom&us an.™ Noch in einer anderen Hinsicht war Carl
Borromaus Frémmigkeitspropaganda Vorbild fir die den
Bayerischen Herzog, ndmlich in der Férderung des
Reliquienkultes. Carl Borromaus intendierte durch die
Erwirkung von Privilegierung des Reliquienkultes mit
besonderen papstlichen Ablassen, Mailand zu einem ,zweiten
Rom*“ werden zu lassen.™

Dieser Secunda-Roma-Anspruch fir Mailand findet
Entsprechung in Ideen von Wilhelm V. Aus einem aus der Zeit
des Bayerischen Konkordats von 1583 stammenden Memoriale
Secretum werden seine kirchenpolitischen Intentionen

* Vgl. Schlecht 1890, S. 365, Bauerreiss 1965, S. 290 und Wimmer 1854,
S. 93 f.

'" Das Dekret von Herzog Wilhelm V., in dem er verlangt, alle Beamten
mussen die Professio fidei Tridentinae leisten findet sich vollstandig
abgedruckt in: Dokumente Bayern 1992, S. 587, Nr. 117.

2 Vgl. Meyer-Himmelhelber 1984, S. 63, S. 85.

* Vgl. Meyer-Himmelhelber 1984, S. 63, S. 85.

* Vgl. Meyer-Himmelhelber 1984, S. 19, 26, 63, 85.
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besonders deutlich. So méchte Wilhelm V., dass Minchen ein
neues Rom sein mdge ,...erit in Germania Monachium nova
Roma.“."» Was aber Rom so besonders auszeichnete waren vor
allem die Graber der vielen Heiligen und die unermesslichen
Reliquienschéatze der Kirchen Roms. Die Reliquiensammlungen
die Wilhelm V. fir die 1590 geweihte Jesuitenkirche Sankt
Michael in Minchen und fir die geheime Kammerkapelle in
seiner Residenz zusammentragt muss daher auch vor diesem
Hintergrund gesehen werden.

Die Reliquiensammlung von Herzog Wilhelm V. und seinem
Sohn Maximilian |. war im Besitz eines weltlichen Flirsten und
nicht der Kirche. Dies war kein singuldares Phdnomen. Sie steht
in einer Tradition von flrstlichen Sammlungen, die sich schon
im Mittelalter nachweisen lassen und flr die ein besonders
prominentes Beispiel die Sammlung von Kaiser Karl IV. in
seiner Burg Karlstein bei Prag ist.* Zeitlich naher an der
bayerischen Sammlung sind die von Kdnig Philipp Il. von
Spanien, der mit einer Cousine Wilhelms V. verheiratet war, in
el Eskoreal und der Medici in San Lorenzo in Florenz aber vor
allem auch jene von Erzherzog Ferdinand von Tirol in Hall in
Tirol, einem Onkel miutterlicherseits des Herzogs. Letzterer war
kann als wichtigstes Vorbild far Wilhelm V. gelten, da sich
Korrespondenzen Uber den Erwerb von Reliquien zwischen den
beiden sich erhalten haben."”

Die Reliqguiensammlung der Geheimen Kammerkapelle galt
Wilhelm V. und Maximilian I. nicht als ,privates” Eigentum,
sondern mehr als Staatsinsignium der Herzdge von Bayern.
Daflr spricht, dass nach Abdankung von Wilhelm V., die
Reliqguiesammlung in der Residenz verblieb und er fir sich

's Zitiert nach Schlecht 1890, S. 375.

'® Vgl. Legner 1995, S. 207 f.

7 Der Brief findet sich in Kopie im Hauptstaatsarchiv Minchen, GR F.(asz.)
513/65a und er stammt vom 10. August 1590. Zum Haller Heiltum siehe v.
a. Ausst. Kat. Innsbruck 1961, S. 46 ff., Kat. Nr. 54-61 und Garber 1915, S.
[-CLXXIII, und Engl 1901.

'® Vgl. Brunner 1972, S. 95.
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selber 1597 eine weitere Sammlung in seinem neuen Wohnsitz
auBerhalb der Residenz einrichtet.

Ob die Einrichtung der Geheimen Kammerkapelle als Ort der
Reliqguiensammlung in der Minchner Residenz auf Maximilian I.
zurtckgeht oder ob sie die Umgestaltung eines von Wilhelm V.
eingerichteten Raumes ist, muss vorerst ungewiss bleiben. >
Die Bedeutung der Reliquiensammlung flr das Herzogshaus
war unter Wilhelm V. und Maximilian |. gleichermaBen sehr
groB. Sie sahen sie als eine Art Staatschatz an. So nennt
Maximilian |. den Reliquienschatz ,...sacro thesauro vnd
geistlichen schaz ..." ja er nennt ihn gar den ,principal vnd
héchste schaz" seines Hauses und verfligt testamentarisch,
dieser solle ,zu ewig zeiten“ unverauBert und unverandert
aufbewahrt werden.> Dieser fur die Herzége so kostbare Schatz
bekam in der Geheimen Kammerkapelle seinem Aufenthalt in
der Nahe der Reprasentationsrdume, als Teil der Sammlung wie
in einer geistlichen Kunst- und Wunderkammer.2

Welche wichtigen Instrumente der Reprasentation
Reliquiensammlungen fir Herrscherhduser waren, zeigt sich
darin, dass es als Auszeichnung fur hochrangigen Besuchern
wie andere Flrsten oder Diplomaten angesehen wurde, wenn

* Vgl. etwa Seling 1984, S. 260, Kat. Nr. 195.

20 Vgl. Stierhof 1980, S. 272, Busch 1960, S. 274, Kingensmith 1993, S. 26.
2 Die Auszlige aus dem Testamentskodizill vom 5. Juni 1650 sind zitiert
nach Dollinger 1968, S. 177 f. er zitiert sie nach dem Testament vom 3.
April 1635 (Geheimes Hausarchiv Minchen: Hausurk. Nr. 1594) hier spricht
Maximilian I. ebenfalls von dem Reliquienschatz ,Ob woln wir vorhabens
gewesen, denen heiligen reliquien, deren wir zmblich vil vnd ansehelich
haben, als einem sacro thesauro vnd geistlicchen schaz, diese ehr
anzuthuen, vnd ein sonderbare khirchen zupawen, darinn sie gebdrlich
aufbehalten vnd offentlich verehrt werden khénden, so haben doch solch
unser Vornehmen die eingefallen langwierige Krieg und (beraus groBe
Ausgaben, so das Kriegswesen nach sich zieht, bishero verhindert. Wofern
aber solches mit der Hilfe Gottes kiinftig noch beschehen oder unsere Erben
und Nachkommen dasselbe (darzu wir sie souil die mégligkheit zuelasst, zu
thuen ermanen) zu Werk richten ... so solle doch ... die proprietete vvnd
aigenthumb zu ewig zeiten bey vnnserm hochloblichen hauBB vnd ainem
jeden regierenden herzogen in Bayrn ... als der principal vnd héchste schaz
verbleiben.“ Cit. Nach Dollinger 1968, S. 447, Anm. 214. Hieraus wird
deutlich, dass Maximilian |. geplant hatte, fir den Reliquienschatz der
Residenz eine eigene Kirche zu stiften.

22 \gl. Sauermost 1980, S. 171.
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sie ihnen gezeigt wurden. So fuhlten sich der Augsburger
Kunstverleger oder der italienische Adelige Ranuccio Pallavicino
hoch geehrt, dass sie die Sammlung in der Geheimen
Kammerkapelle besuchen durften.z

Exklusive Reliquienweisungen als besonderer Gunstbeweis und
somit Teil der flrstlichen Repréasentation, sind auch von an
anderen Hoéfen bekannt. GroBherzog Ferdinand |. von Toscana,
wie schon erwahnt ein naher Verwandter der bayerischen
Herzége, erwirkte 1588 durch eine Sonderbulle von Papst
Sixtus IV. die Erlaubnis, dem Botschafter des spanischen
Kdénigs Philipp Il. die Reliquiensammlung der Medici exklusiv
zeigen zu darfen.>* Die Sammlung war 1530 von der Familie an
die Kirche ihrer Grablege, der Basilika von S. Lorenzo in Florenz
gegeben worden und es war lediglich gestattet die Heiltimer
einmal jahrlich und zwar aller Offentlichkeit zu zeigen.

Vor diesem Hintergrund sind die nachfolgenden Studien zu
sehen. In den Betrachtungen zum ikonographischen Programm,
zum Reliquienkultes in Minchen, zu den verschiedenen an der
Monstranz verwandten Techniken der Goldschmiedekunst und
zu moglicherweise verwendeten Ornamentvorlagen soll die
Form der Religuienmonstranz als Zusammenspiel
unterschiedlicher Bedeutungsebenen und stilistischer
Zusammenhange erklart werden. Dabei sollen auch die
Datierung und die mdgliche ldentifizierung des klnstlerischen
Urhebers der Monstranz diskutiert werden.

2 Zu Hainhofer vgl. Hautle 1881, S. 55-148, zu Pallavicino vgl. Pallavicino
1680.

2 Ferdinand |I. von Toscana war verheiratet mit Christine von Lothringen,
einer Verwandten von den Gemahlinnen von Wilhelm V. und Maximilian 1.,
Renata und Elisabeth von Lothringen. Die Frau des &lteren Bruders und
Vorgangers, Franz |. von Toscana, war Johanna von Osterreich, die
Schwester der Mutter von Wilhelm V. Zu den Reliquien der Medici vgl.
Pomian 1998, S. 76f. Fir die Prasentation dieser Reliquiensammlung wurde
in S. Lorenzo in Florenz eigens eine von Michelangelo entworfene
Reliquientribine errichtet. Vgl. ebd.
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1. Stand der Forschung

In der kunsthistorischen Literatur wurde die
Passionsreliquienmonstranz bisher lediglich im Zusammenhang
mit anderen Werken der Goldschmiedekunst behandelt.

Eine erste kunsthistorische Meinung in Bezug auf die Monstranz
findet sich im Inventar der Geheimen Kammerkapelle von
1846, wo der damalige Hofpriester und Aufseher der
Kammerkapelle (Reichen Kapelle), Joseph Angermayer,
feststellt, die Monstranz stamme nicht -wie damals allgemein
angenommen wurde- aus Ndrnberg, sondern sei von Wilhelm
V. in Auftrag gegeben worden.z

1876 werden Architektur und Ausstattung der Reichen Kapelle
in einer Serie von Fotografien publiziert.> In der Beschreibung
wird die harmonische Verbindung von dem spatgotischen
Aufbau der Monstranz mit ihrem Renaissanceschmuck gelobt.
Zudem wird die Ansicht vertreten, dass einzelne
architektonische Ornamente mit der von Hans Mielich gemalten
Ausstattung der sieben BuBpsalmen von Orlando di Lasso
korrespondieren. Es wird auch vermerkt, dass die zwei sich am
Schaft der Monstranz befindlichen geschmelzten Baume mit
Schlangen, von denen eine den Leib eines Gerippes hat mit
Figuren von Adam und Eva zu Szenen des Sindenfalls zu
erganzen seien.

Im Inventar der Kunstdenkmaler des Kénigreichs Bayern wird
die Passionsreliquienmonstranz lediglich erwahnt.”

In einem 1913 erschienen Aufsatz hebt S. Staudhammer die
Diskrepanz der inschriftlichen Datierung der Monstranz von
1590 zu den Daten der Reliquientestimonien hervor. Er schlagt

% Vgl. lventar 1846, S. 95.

% Vgl. Kunstwerke aus der Reichen Capelle 1876, Begleittext zu Tafel VII.

2" Die Passionsreliquienmonstranz wird hier ,die grosse Monstranz“ genannt.
Siehe in Kunstdenkmale Bayern 1902, S. 1092.
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daher 1626, das Datum des ersten Inventars der Kapelle, als
Terminus ante quem fur die Entstehung der Monstranz vor.z

Fritz Haeberlein stellt 1939 in seinem Schatzkammerfihrer die
These auf, dass die Passionsreliquienmonstranz zusammen mit
einer Gruppe von anderen geschmelzten Goldschmiedewerken,
die sich in der Sammlung der Residenz Minchen befinden, das
Werk einer Augsburger Werkstatt sei.> Er ist der Ansicht, dass
der Meister der Passionsreliquienmonstranz dem Umkreis der
Augsburger Goldschmiede Matthdus Wallbaum und Heinrich
Winterstein entstamme. Lediglich einzelne
Schweifwerkornamente und Goldschmelzbeschlage an der
Monstranz seien Zutaten von Minchner Werkstatten. Fir das
Dekor seien franzésische und niederlandisch-augsburgische
Ornamentstiche der 2. Hélfte des 16. Jhs. teilweise wortliche
Vorlagen. Die geschmelzte Pietagruppe der Monstranz hingegen
sei auf ein florentinisches Vorbild zurlickzuflihren, welches
damals in Stddeutschland und in den Niederlanden verbreitet
gewesen sei.

Bisher am ausfihrlichsten beschéftigt sich Ulla Krempel mit der
Passionsreliqguienmonstranz im Rahmen ihrer 1967
veroOffentlichen Arbeit Gber Augsburger und Mlnchner
Emailarbeiten des Manierismus.* Sie vertritt die Ansicht, dass
die Monstranz verschiedentlich umgearbeitet worden ist. Der
heutige Zustand sei daher spater als die inschriftliche Datierung
von 1590 anzusetzen.* Sie begrindet dies wie zuvor
Staudhammer mit den Daten der noch vorhandenen

% Staudhamer 1914, S. 320-352. Zur Passionsreliquienmonstranz siehe S.
352.

2 Haeberlein 1939, Kat. Nr. 32, S. 39f. Haeberlein datiert die
Passionsreliquienmonstranz auf 1592, es dirfte sich dabei wohl um einen
Druckfehler handeln. Zu der mit der Passionsreliquienmonstranz
werkstattgleichen Gruppe zahlt Haeberlein, die beiden kleinformatigen
Ebenholzretabel, die mit geschmeltzten Figuren und Beschlagen versehen,
die Epiphanie und die GeiBelung Christi darstellen, sowie ein aus dem
Kloster Andechs stammendes Reliquiar, welches Christus an der GeiBelsaule
darstellt, sowie auch eine ovale Kusstafel, die wiederum die GeiBelung
darstellt.

% Leider ist nicht nachzuvollziehen welche Ornamentstiicke hier genau
gemeint sind.

% Krempel 1967, S. 111-186.

2 Vgl. Krempel 1967, S. 154 und S. 182.

18



Testimonien, fir die sich in der Monstranz befindlichen
Reliquien. 1590 kénnte sich demnach nur das Stlck der
GeiBelsaule in der Monstranz befunden haben. Die Testimonien
aller anderen Reliquien tragen spatere Daten bis hin zu 1619.3
Dennoch erwahnt Philipp Hainhofer die
Passionsreliguienmonstranz in einem Reisebericht von 1611.
Wobei Hainhofer, so Krempel, alle Reliquien bis auf die des
Kreuzesnagels aufzahlt,* auch solche, deren Testimonien erst
1613 datiert sind. Ulla Krempel ist daher der Ansicht, dass sich
Hainhofer selber, bzw. Hautle, bei der Transkription des
Hainhofertextes, geirrt haben kénnte, und dass Hainhofer das
Reliquiar erst bei seiner Reise von 1613, und nicht 1611
gesehen habe. Die bei Hainhofer nicht erwadhnte Reliquie des
Kreuzesnagels, ware dann erst 1619, im Jahr in dem das
Testimonium ausgestellt wurde, als Bekrénung der
Passionsreliquienmonstranz hinzugefigt worden. Auf alle Falle
aber noch vor 1625, denn das Kammerkapelleninventar dieses
Jahres beschreibt das Reliquiar mit Nagelreliquie.®

Ulla Krempel ist der Meinung, dass das Reliquiar 1590 nur aus
dem FuB und dem mittleren laternenartigen Reliquienbehalter

aus Gold mit Tiefenschnittemailverzierung bestanden habe. Um
1613 sei dann das Reliquiar nach Erhalt der anderen Reliquien

erweitert und 1619 mit der Nagelreliquie bekrént worden.

Die Zuschreibung des Werkes an einen Meister nimmt Ulla
Krempel aufgrund stilistischer Beobachtung vor. Dabei stitzt
sie sich vor allem auf den Stil und die Farbigkeit der
emaillierten Teile der Monstranz. Charakteristisch fur den Stil
des Meisters bzw. dessen Werkstatt sind die

% Vgl. Krempel 1967, S. 183.

% Hier ist anzumerken, dass Hainhofer ebenfalls die Heilig-Blutreliquie sowie
die des hl. Rockes nicht erwédhnt: Hainhofers Text wurde Transkribiert von
Christian Hautle:,...,der grosse Altar ist von getribenem silber, welche tafel
mann herunder lasset vnd hinder derselben noch ein adere silberne tafel,
vnd also ein doppelter Altar ist, darinn ein stuckh von der S&ul, an welcher
Christus gegaisslet worden, ain Dorn von der Cron Christi, ain stuckh vom
Creutz Christi, ainn stuckh vom Schwamm, damit Christus amm Creutz von
dem Gottlosen getranckht worden. ...“, Hautle 1881, S. 67.

% Vgl. Krempel 1967, S. 183. Allerdings mit einem Dreifaltigkeitsbild im
bekrénenden Rundtempel, anstatt des Vesperbildes, welches sich heute dort
befindet.
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Tiefenschnittemails mit sowohl transluziden als auch opaken
Emailfarben. Fir die anderen emaillierten Teile der Monstranz,
seien die dunklen braunroten und die blaugrinen transluziden
Farbtone pragnant.*

Die geschmelzten Figlirchen am Reliquiar teilt Ulla Krempel
stilistisch in zwei Gruppen. Die Figuren der
Tugendpersonifikationen in den Fialnieschen und die der Noli
me tangere-Szene bilden die eine Gruppe. Zur anderen Gruppe
zahlt sie alle Ubrigen Figuren. Erstere zeichnen sich durch
.elegante Linienfihrung, Uberzierlichen Figurentypus und eine
héfische Note“ aus, die zweite sei ,derber, drastischer und
volkstimlicher®. 2

Ulla Krempel ist der Meinung, dass der ,Meister der
Passionsreliguienmonstranz® wie sie ihn nennt, der Werkstatt
des Augsburger Goldschmiedemeisters Abraham Lotters d. A.
(Meister 1562, gestorben 1612) nahe stehe, dem sie das
Ebenholz-und Emailaltarchen von Albrecht V. zuschreibt. Vor
allem der Stil der Tiefenschnittemails, sowie die Verwendung
eines bestimmten apfelgriinen Emailtons, aber auch der
Figurentypus der geschmelzten Figuren der ,héfisch,
eleganten® Gruppe, sprechen fir eine Verwandtschaft mit
dieser Werkstatt.*> Da Krempel die Passionsreliquienmonstranz
aufgrund der Reliquientestimonien spat datiert, kénne der
Meister der Passionsreliquienmonstranz, da Lotter bereits 1613
starb, keinesfalls mit ihm selber identisch sein. +

Ulla Krempel schreibt dem Meister der
Passionsreliquienmonstranz noch weitere Werke zu. So die
Emailfigirchen des aus dem Kloster Andechs stammenden
Goldemailretabel, welches die Anbetung der Kénige darstellt,
wo neben den geschmelzten Figirchen die Kombination von
Goldemailfiguren mit Architekturteilen aus Silber vergleichbar

% Vgl. Krempel 1967, S. 113.

%7 Vgl. Krempel 1967, S. 156.

% Vgl. Krempel 1967, S. 154.

% |hr schreibt sie auch das kleine Ebenholzretabel mit der Anbetung der hll.
Drei Kénige zu. Vgl. Krempel 1967, S. 154.

“ Vgl. Krempel 1967, S. 154.
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sei. Ebenfalls fir ein Werk dieses Meisters halt sie einen
geschmelzten Anhanger mit Krieger im Streitwagen, dessen
braunroten und blaugriinen Schmelzfarben sie als ahnlich
anfdohrt.«

Der Meister der Passionsreliquienmonstranz kénne laut Krempel
identisch mit Ulrich Ment (geboren 1570, Meister vor 1610,
gestorben 1634) sein, den sie fir einen mdglichen Schiler
Abraham Lotters halt. Dieser habe nach Lotters Tod dessen
Haus besessen und womadglich auch seine Werkstatt
Ubernommen. Ment lassen sich anhand von Punzen vier
laternenférmige Reliquiare in der Geheimen Kammerkapelle
zuschreiben, deren bekrénende Emailfiguren stilistische
Ahnlichkeit zu Figuren der Passionsreliquienmonstranz
aufweisen wirden.

Solche stilistischen Zuschreibungen schrankt Krempel aber
wieder dadurch ein, dass grundsatzlich eine groBe stilistische
Néhe zwischen den far den bayerischen Hof arbeitenden
Augsburger Goldschmieden bestanden habe, da diese
nachweislich auch gemeinsam an den selben Auftragen
gearbeitet haben.+

Herbert Brunner schlieBt sich 1977 der Meinung von Ulla
Krempel an, dass die Abraham Lotter zugeschriebenen
goldgeschmelzten Figuren mit denen der beiden kleinen
Retabel der Minchener Schatzkammer, welche die Epiphanie
und die GeiBelung darstellen, ahnlich seien. Allerdings schlieBt
er sich Ulla Krempels Datierungsvorschlag nicht rickhaltlos an,
sondern erwagt die Moéglichkeit, dass die inschriftliche
Datierung fir alle Teile des Reliquiars mit Ausnahme der
bekronenden Nagelreliquie gultig sei. Er ist der Meinung, dass
die Monstranz fir die Passionsreliquien bewuBt gewahlt worden

“ Vgl. Krempel 1967, S. 156 ff. Diesem Meister schreibt Frau Krempel auch
noch weitere Werke zu: eine Kreuzigungsgruppe im Rijksmuseum in
Amsterdam, ein kleines Retabel mit der Geburt Christi aus der Sammlung
Rothschild in Paris, sowie ein Ebenholzretabel im Kunstgewerbemuseum
Prag. Sie konstatiert auch ein Qualitatsgefalle. Vgl. ebd.

2 Vgl. Krempel 1967, S. 158.

“ Vgl. Krempel 1967, S. 159.
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ware, weil inhaltlich ein enger Zusammenhang zwischen den
Reliquien der Passion und der Eucharistie besteht.«

Carl Hernmarck beschreibt 1978 die
Passionsreliquienmonstranz ebenfalls als Augsburger Werk mit
dem gleichen Schmuckcharakter, wie der von Abraham Lotter
geschaffene Hausaltar Albrechts V., er Gbernimmt aber die
inschriftliche Datierung von 1590.4

Auch Monika Bachtler schlieBt sich der Meinung an, dass es sich
bei der Passionsreliquienmonstranz um ein in Augsburg
entstandenes Werk handelt. Sie ist wie Ulla Krempel der
Ansicht, dass die Monstranz, nach der inschriftlichen Datierung
umgestaltet worden sei. Das Inventar der Kammerkapelle,
biete allerdings keinen Terminus ante quem, da seine
Datierung auf 1626 nicht erwiesen ist.

Lorenz Seelig stellt 1984 die von Stockhammer und Krempel
aufgestellte Theorie, der Veranderung des Reliquiars im Jahre
1613 in Frage, und ist der Meinung, dass die Reliquien auch
zeitlich vor den Testimonien eingetroffen sein kénnten und
somit die Reliquientestimonien keinen zwingenden Terminus
post quem seien mussten. Er zieht auBerdem eine stilistische
Parallele zu einer sich im Residenzmuseum befindlichen
Kreuzigungsgruppe sowie den Figuren der Apostel Petrus und
Paulus der Passionsreliquienmonstranz. Er ist aber auch der
Meinung, dass das Reliquiar stilistisch uneinheitlich sei. Er
schlieBBt sich der Meinung an, dass es sich in Teilen eine
Augsburger Goldschmiedearbeit handele.+

Bei Anton Legner findet die Passionsreliquienmonstranz nur
Erwahnung. Er betont den Zusammenhang der

* Vgl. Brunner 1977, S. 177.

% Hernmarck 1978, S. 326.

46 Bachtler 1980, S. 323-329, hier v. a. S. 425. Siehe auch die Texte von
Monika Bachtler, in: Ausst. Kat. Miinchen 1980, Bd. Il, 2, S. 251, Kat. Nr.
379.

47 Seelig 1984, S. 264 f., Kat. Nr. 200.
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Passionsikonographie der Reliquien und dem ikonographischen
Programm der gesamten Kapelle.*

Lorenz Seelig ist zum Stil der Passionsreliquienmonstranz der
Meinung, dass keine ausgepréagte Verbindung zu den
gotisierenden Monstranzen, die im Schatzbuch von St. Michael
dargestellt sind, bestinde, da die Passionsreliquienmonstranz
bei gotisierender Grundgestalt, im Detail doch weitgehend
Renaissanceformen aufweist.*

Die bisherige kunsthistorische Literatur hat sich vor allem mit
dem Goldemailschmuck der Passionsreliquienmonstranz befaBt.
In Bezug auf den Stil der Figuren und anderen emaillierten
Teilen wird die Passionsreliquienmonstranz allgemein als ein
Augsburger Goldschmiedewerk angesehen. Allerdings wurde
der Stil als uneinheitlich beurteilt, jedoch nicht im Einzelnen
geklart. Diese Uneinheitlichkeit wird vor allem auf eine
madgliche Umarbeitung des Reliquiars zurickgefuhrt, bei der
womaoglich &ltere Teile wieder verwendet wurden.
Unstimmigkeit herrscht in der Literatur in Bezug auf die
Bewertung der inschriftlichen Datierung. So gilt 1590 als
Datum fir die Fertigstellung des heutigen Zustandes, der auch
Resultat von spéaterer Veranderung sein kénnte, als fraglich.

8 Vgl. Legner 1995, S. 208f.
* Seelig 1997, S. 236.
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2. Beschreibung

Die groBe Passionsreliquienmonstranz der Geheimen
Kammerkapelle der Minchner Residenz ist ein mehrteiliges und
mehrgeschossiges Prunkreliquiar.* Sie gliedert sich in einen
FuB, einen Schaft, ein HauptgeschoB mit drei glasernen
Ostensorien, sowie einen gesprengeartigen Aufbau mit einem
weiteren glasernen Reliquienbehélter.

Der zwolfteilige, breitgezogene Grundriss des FuBes besteht
aus zwei gekehlten Rundpéassen und zwei um Nasen
bereicherten Dreipédssen. Das Profil des flach ausgezogenen
unteren Randes gliedert sich in einen schmalen Wulst, eine
doppelt so breite mit silbernen Beschlagen besetzte Kehle,
einer Stufe und einem senkrecht verlaufenden ziselierten
Ornamentband. Der flache FuB aus getriebenem Silber verjingt
sich konkav zum Schaft hin, dessen Grundflache die Form eines
Rechtecks mit abgerundeten Ecken hat. Der FuB ist in acht
Felder gegliedert, die mit ziselierten Schweifwerkgrotesken,
aufgeldteten Goldemailbeschlagen und gefassten Edelsteinen
verziert sind. Den Ansatz zum Schaft verdecken durchbrochene
Schweifwerkornamente aus gegossenem Silber.

Der balusterférmige Schaft ist mehrfach gegliedert und hat
einen gedrlckten seitlich ausgezogenen Nodus an dem sich
emaillierte Goldfiguren von der Schlange des Siundenfalls
befinden. Dariber und darunter befinden sich kapitellartige
Profilstiicke. Das untere ist schlichter, das obere reicher
gestaltet. Unter dem oberen Profilstiick, bildet der Schaft einen
weiteren kleineren Nodus aus, der ebenfalls gedrtckt und
seitlich ausgezogen ist. Darlber verbreitert sich der Schaft in
Form einer umgedrehten Pyramide aus vergoldetem Silber, die
mit einem gegossenen Gitter und freistehendem
durchbrochenem Schweifwerkornament besetzt ist so dass es
scheint, als sei diese Zone ganz in filigranes
Schweifwerkornament aufgeldést. Darauf ruht das HauptgeschoB

% Sie hat die MaBe 115, 5 x 37, 5 cm, vgl. Monica Bachtler in: Ausst. Kat.
Minchen 1980, Bd. I1/2, Kat. Nr. 379, S. 251.
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der Monstranz. Der gesamte Schaft ist mit ziselierten
Schweifwerkgrottesken, mit gegossenen und geschmelzten
Goldfigirchen, mit emaillierten Goldbeschlagen und Juwelen
besetzt.

Das HauptgeschoB besteht aus drei Reliquienostensorien, die
nebeneinander angeordnet sind und die von zwei freistehenden
Pfeilern flankiert werden. Unter den seitlichen
Reliquienbehéltern und den flankierenden Pfeilern befinden sich
durchbrochene Schweifwerkkonsolen, an denen vier
ohrringartige Juwelengehange angebracht sind.

In dem laternenférmigen mittleren SchaugefaB wird in einer
aufwendigen geschmelzten und juwelenbesetzten Fassung ein
Stuck der GeiBelsaule Christi, umwunden von blutgetréankter
Erde und Leinwand, préasentiert. Im Boden befindet sich eine
schisselartige mit getriebenen Zungenblattornamenten
verzierte Mulde, aus der ein halbrunder Buckel getrieben ist,
auf dem die Fassung der Reliquie ruht. Das Ostensorium
besteht aus Kristallglasplatten, in die sparsam
Schweifwerkornament geschliffen ists’. Diese werden von
Leisten und dachartigen Flachen aus Gold eingefasst, die mit
Schweifwerkgrottesken in Grubenschmelztechnik verziert und
mit geschmelzten Beschlagen und Juwelen besetzt sind. Der
silberne Deckel ist innen in der Mitte und in den Zwickeln mit
geschmelzten Beschlagen besetzt. Am unteren Rand des
Ostensoriums befindet sich ein geschmelztes Feld mit der
Inschrift: ,De Columna concisa et terra madefactis Sanguine
Christi 1590 (von der zerstlickelten Séule und der mit Blut
Christi befeuchteten Erde 1590)", unter dem ein geschmelztes
Medaillon mit bayerischem Herzogswappen héangt. Rickseitig
ist entsprechend dem Inschriftenfeld ein in Grubenschmelz mit
Schweifwerkgrotesken versehenens Feld, darunter ein ovales
geschmelztes Wappen mit den Arma Christi. Vor den vier Ecken
des mittleren Reliquienbehalters stehen schrag gestellte, aus
Silber gegossene Pfeiler, an denen je ein geschmeltztes
Goldfigirchen Tugenden darstellen. Diese Pfeiler haben Sockel

5" Die hintere Platte ist unverziert.
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und Kapitelle. Obenauf stehen geschmelzte Goldfiguren der vier
Evangelisten, heraldisch rechts der hl. Markus mit Léwe, links
der hl. Johannes mit dem Adler, auf der Rickseite
entsprechend heraldisch rechts der hl. Lukas mit dem Stier und
links der hl. Matthdus mit Engel.

Die seitlichen SchaugeféBe sind zylindrisch. Das rechts
stehende birgt einen Zweig der Dornenkrone, welcher von zwei
geschmelzten Engelsfigirchen getragen wird. Im Gegenstick
befinden sich kreuzférmig angeordnete Partikel des wahren
Kreuzes, unter dem ein geschmelztes Figlrchen die
schmerzhafte Mutter Gottes darstellt. Uber den flachen Deckeln
der seitlichen Ostensorien erhebt sich spangenartiges,
gegossenes Schweifwerk aus Silber um einen gedriickten
Nodus. Darauf sitzt jeweils ein achtsauliger Rundtempel mit
laternenartigen, geschweiften Dachern, deren Spitzen
einerseits das Christusmonogramm, andererseits das
Monogramm Mariens tragen. Der Rundtempel, welcher rechts
angeordnet ist, bildet den Rahmen fir eine Darstellung der
GeiBelung aus geschmeltzten Goldfigtrchen und links
entsprechend fir eine der Dornenkrénung Christi.

Seitlich werden die Ostensorien von je einem Pfeiler mit Sockel
und Kapitell flankiert, die den Pfeilern seitlich des mittleren
Ostensoriums gleichen. Vorne und hinten ist jeweils ein
Figirchen angebracht, das eine Tugendpersonifikation darstellt.
Oben auf den Kapitellen der Pfeiler stehen Baluster mit kleinen
Obelisken darauf. Seitlich der Pfeiler stehen je auf einer
auskragenden Konsole emalierte Figuren von Aaron mit dem
WeihrauchfaB rechts und auf der Gegenseite Moses mit den
Gesetzestafeln.

Uber dem Mittelostensorium erhebt sich ein Gesprenge in Form
eines gegossenen Schweifwerkgitters, welches seitlich von zwei
aus Silber gegossenen Pfeilern begrenzt wird. Diese Pfeiler
haben Sockel und Kapitelle und gleichen wiederum den schon
beschriebenen Pfeilern, die die unteren drei Ostensorien
flankieren. Vorne und hinten ist je eine geschmelzte Figur
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angebracht. Diese stellen die vier lateinischen Kirchenvater dar,
auf der Vorderseite rechts der hl. Hieronymus mit Léwe, links
der hl. Ambrosius als Bischof, riickseitig links der hl.
Augustinus als Bischof mit einem Kind und links der hl. Gregor
als Papst. Auf den Kapitellen der Pfeiler stehen Figuren der hll.
Apostelflrsten Petrus und Paulus. Die Pfeiler sind mit
gegossenen Silberbeschlagen, geschmelzten Goldbeschlagen
und Juwelen besetzt.

Das Schweifwerkgitter zwischen den Pfeiler ist mit
Goldbeschlagen und eingehangten Edelsteinen und Perlen
verziert. In der Mitte bildet das Gesprenge nach vorne und
hinten je eine halbrunde mit bégen aus gefaBten Steinen
besetzte Nische aus. In der Nische vorne goldgeschmelzt und
die Szene des Noli me tangere und riickseitig in einer
entsprechenden Nische die buBende Maria Magdalena.

Auf dem Schweifwerkgitter sitzt in der Mitte ein weiteres
zylindrisches Ostensorium, das etwas niedriger ist, als die
beiden bereits erwahnten. In ihm sind in einer aufwendigen
geschmelzten Fassung ein Teil des Essigschwammes und ein
kleines Stlick des Rockes Christi geborgen. Teil der Fassung
bilden zwei Putten, die das GerUst halten auf dem die Fassung
der Schwammreliquie sitzt. Unter der Reliquie befindet sich ein
geschmelztes Schild mit der Inschrift: ,de spongia Christi.”
Weitere geschmelzte Figuren stellen die Soldaten dar, die um
den hl. Rock wirfeln. Der Deckel ist innen kuppelartig und
dunkelblau geschmelzt oder lackiert und mit goldenen Sternen
besetzt. Der Glaszylinder wird seitlich von zwei
silbergegossenen Balustern auf hohen Postamenten flankiert.
Diese sind mit geschmelzten Beschlagen und Juwelen besetzt.
Direkt auf dem Deckel des Ostensoriums sitzt ein kleiner
Rundtempel, dessen acht Saulchen auf Sockeln stehen. Vor
sechs der Saulen stehen Putten aus Gold, welche die Arma
Christi prasentieren. Innerhalb des Tempelchens befindet sich
eine goldgeschmelzte Pietagruppe. Das rund gedeckte flache
Dach wird von einem Kristallkreuz bekrént, das auf einem
balusterférmigen geschmelzten FuB steht. Im Kristallkreuz,
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dessen Enden mit Perlen besetzt sind, befindet sich eine
kreuzféormige Reliquie, die aus einem Teil eines Kreuzesnagels
besteht. Rickseitig ist es mit einer Inschrift versehen.

Die Passionsreliquienmonstranz stand urspringlich auf einem
Ebenholzsockel, der mit zum Teil vergoldeten und
geschmelzten Silberapplikationen geschmickt ist.s2 Der
GrundriB folgt der passigen Grundflache des FuBes der
Monstranz. Er besteht aus einem Rechteck, welches sich nach
vorne und hinten zweifach gestuft verbreitert und je einen
segmentbogigen PaB ausbildet. In der Vorderansicht befindet
sich unten am Sockel ein umlaufendes Ornamentband aus nach
oben wachsenden Blumen und Knospen. Dartber verjingt sich
der Sockel rechts und links und bildet eine flache Kehle aus.

Die Vorderseite ist in Felder geteilt. Das mittlere annahernd
quadratische und konvexe Feld zeigt im Zentrum als
Silberaplikationen das Christusmonogram mit einem Kreuz
dariber und drei Nageln darunter in einem Strahlenkranz, der
in einen Vierpass eingeschrieben ist. AuBerhalb der Passe
befindet sich je ein Engelskopf mit Fligeln, zwischen denen
Festons gespannt sind. Spangenartige Bander begrenzen
wiederum einen Vierpass, in dessen Zwickeln sich nun vier
gréBere Engelskdpfe mit Fligeln befinden.

Die anderen schmaleren Felder sind mit symmetrischen
Grotesken mit Engelképfen, hdngenden Schabraken und
Blumenstaben gefillt. Am oberen Rand befindet sich ein
Girlandenornament, das an Schleifen aufgehangt ist und in der
Mitte einen Engelskopf hat, und sich um den Sockel verkrdpft.
Seitlich befinden sich silberne Kariatyden mit Fruchtgehangen.

Sockel und Monstranz standen urspringlich in einer Nische
hinter der mechanisch versenkbaren Mitteltafel des
Hauptaltarretabels der Geheimen Kammerkapelle. Diese Nische
ist noch erhalten. Sie hat einen halbrunden AbschluB3. Der
auBere Rahmen ist mit Ebenholz furniert und mit silbernen und
teilweise vergoldeten Applikationen in Form von Engelskdpfen,

2 Er hat die MaBe 20 x 44 x 23,5 cm. Vgl. Seelig 1984, S. 256 f.
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Arabeskenornamentsticken und Rosetten besetzt. Innen ist die
Nische mit rotem Seidensamt bespannt, der mit reicher Gold-
und Silberstickerei verziert ist. Die Stickerei gliedert die Nische
in Felder, die mit Blattstidbe, Rosetten und Spiralbédnder besetzt
sind. Sie zeigt jeweils in einem Strahlenkranz das Monogramm
Christi mit einem Kreuz dartiber und drei Nageln darunter,
sowie das Monogramm Mariens mit einem Kirzungsstrich
darUber und einer stilisierten Blume darunter.

Retabel, Nische und Sockel sind fir die frontale Ansicht
konzipiert. Die Reliquienmonstranz hingegen hat zwei
Schauseiten, da sie auf der Vorder- und auf der Rilckseite in
gleicher Weise mit geschmelzten Figuren, Juwelen, emaillierten
Beschlagen und Ornamenten verziert ist. Vom Aufwand des
Schmuckes her ist also nicht zu entscheiden, welches die
Hauptansicht sein kdnnte.s Allerdings besitzen die einzelnen
Figlrchen jeweils eine Hauptansicht und es gibt Figuren, die
nur von einer Seite aus sichtbar sind, etwa die der
personifizierten Tugenden, der lateinischen Kirchenvater, der
Evangelisten und die der Szenen aus der Geschichte von Maria
Magdalena. Andere Figtrchen, wie etwa Moses, Aaron, Petrus,
Paulus sowie die Pieta sind auf der Riickseite nur von hinten zu
sehen.

Im heutigen Zustand kann man sagen, dass die meisten
Figuren auf die Ansicht der Seite, die die Inschrift und das
Herzogswappen préasentieren hin ausgerichtet sind. Daher sollte
man annehmen, dass diese Ansicht die Hauptansicht gewesen
ist. Ob aber etwa die Mdglichkeit bestand manche Figuren in
ihrer Halterung zu drehen und so fur die andere Ansicht
auszurichten, ist nicht mehr nahvollziehbar.

Es bleibt aber zu bedenken, dass die riickseitig ebenso reiche
Verzierung der Monstranz dafir spricht, dass die Monstranz
wohl auch auBerhalb der Nische und des Retabels prasentiert
werden konnte, mdglicherweise sogar freistehend.

® Sieht man davon ab, dass die Kristallglasplatten des Hauptostensoriums
einzig an der Rickseite unverziert sind. Dies kdnnte aber auch eine
Restaurierung sein.
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3. Ikonographisches Programm

3. 1. Beschreibung der relevanten Teile

Das Figurenprogramm der Passionsreliquienmonstranz besteht
aus Einzelfiguren und Szenen der Passionsgeschichte, einem
Propheten- und Heiligenprogramm mit den hll. Petrus und
Paulus, den vier Evangelisten, den vier lateinischen
Kirchenvatern, zwei Szenen aus der Vita der hl. Maria
Magdalena und den Propheten Moses und Aaron. Das
Programm erganzen die Schlange des Siindenfalls,
Tugendpersonifikationen und Engelsfiguren.

Die Schlange am Nodus des Schaftes der
Passionsreliquienmonstranz stellt Satan am Baum der
Erkenntnis dar (Abb.4). Ihr Totenschadel als Kopf weist auf die
Verquickung von Sinde und Tod im Sindenfall hin.

Am HauptgeschoB der Monstranz befinden sich an den
Eckpfeilern des zentralen Ostensoriums (Abb. 6, 23) und an
den Pfeilern, welche die beiden seitlichen Ostensorien
flankieren, Figuren von weiblichen Tugendpersonifikationen.
Dieses Tugendprogramm setzt sich aus den vier
Kardinaltugenden Jjustitia, prudentia, temperantia, fortitudo und
den drei theologischen Tugenden, spes, caritas und fides und
moglicherweise der Figur der humilitas zusammen. Seitlich der
beiden das HauptgeschoB flankierenden Zierpfeiler sind
Konsolen mit Figuren von Moses mit den Gesetzestafeln und
Aaron mit dem Weihrauchfass angebracht. Uber den beiden
auBeren Ostensorien sind dreifigurige Darstellungen der
GeiBelung und Dornenkrénung Christi (Abb. 19, 20) zu sehen.
Oben Uber dem HauptgeschoB stehen auf den vier Eckpfeilern
des zentralen Ostensoriums die Figuren der vier hll.
Evangelisten, Matthdus, Markus, Lukas und Johannes (Abb.
29). Dahinter erheben sich zwei Pfeiler rechts und links von
dem gesprengeartigen Auszug Uber dem zentralen
Ostensorium. An diesen Pfeilern sind Figuren der vier
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lateinischen Kirchenvater, der hll. Gregor, Hieronymus,
Ambrosius und Augustinus (Abb. 29) angebracht. Oben auf den
Pfeilern sieht man die Figuren der beiden Kirchenfirsten Petrus
und Paulus (Abb. 30). Auf Vorder- und Rickseite der
gesprengeartigen Zone sind Nischen mit der Noli me tangere-
Szene (Abb.25) und mit der bliBenden Maria Magdalena in
einer Hoéhle ausgebildet. Uber dem obersten Ostensorium
umgeben Engelsfiguren mit den Arma Christi eine Darstellung
der Pieta (Abb. 38). Weitere Figuren sind Teile der
Reliquienfassungen in den seitlichen Ostensorien des
Hauptgeschosses (Abb. 6). In dem einen prasentieren zwei
Engel ein Teil der Dornenkrone Christi (Abb. 7), in dem
anderen ist eine Figur der mater dolorosa, der schmerzhaften
Mutter Gottes, unter der gefaBten Kreuzesreliquie zu sehen,
wie ihr Herz von sieben Schwertern durchbohrt wird (Abb. 9).
In der obersten Reliquienfassung stellen zwei Figuren die
Soldaten dar, die um den Rock Christi wirfeln (Abb. 34). Eine
Reliquie des hl. Rockes wird dartber von zwei Engelsfiguren
gehalten.
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3. 2. Deutung

Den Figuren kommen jeweils unterschiedliche Funktionen zu.
Die beiden Engelspaare, welche Stlicke der Dornenkrone und
des Rockes Christi tragen, haben die Aufgabe, als Teile der
Fassung die Reliquien zu préasentieren (Abb. 34). Die Figuren
der GeiBelungs- und Dornenkrénungsszene (Abb. 19, 20), der
schmerzhaften Muttergottes unter dem Kreuz (Abb. 9) und der
wirfelnden Soldaten (Abb. 34) erklaren hingegen die Reliquien
wie Attribute. Erst durch sie vermag der Betrachter sie als Teile
der Dornenkrone, der GeiBelsdule, des Kreuzes oder des
Rockes Christi zu identifizieren. Zugleich erinnern die Figuren
und Figurengruppen an die jeweilige Episode der
Passionsgeschichte, von denen die Reliquien in der Monstranz
Uberreste sind. Die GeiBelungs- und
Dornenkrénungsdarstellungen sind auf je drei Figuren ohne
Hintergrund reduziert. Auch die schmerzhafte Muttergottes
befindet sich ohne Assistenzfiguren alleine vor einem Kreuz
ohne Corpus Christi. Desgleichen stehen die wirfelnden
Soldaten im obersten Ostensorium in keinem direkten
Zusammenhang zu einer Kreuzigung. Die Figuren schildern die
Episoden des Passionsgeschehens also nicht ausfihrlich und im
Zusammenhang, sondern erinnern zeichenhaft verkirzt auf das
Geschehen. Sie laden den Betrachter ein, das nur angedeutete
Geschehen im Geiste zu vervollstandigen und Uber die
jeweiligen Momente der Passion nachzusinnen und dabei die
Reliquien in den jeweiligen Passions-Zusammenhang
einzuordnen.

Die Pieta-Darstellung (Abb. 38) hat keinen direkten Bezug zu
einer der Reliquien in der Monstranz. Die zu einer Gruppe
verschmolzenen Figuren von Christus und Maria sind aus der
Passionsgeschichte -genauer gesagt- aus dem Geschehen der
Kreuzabnahme, herausgeldst. Die Figurengruppe hat weniger
eine Handlung als vielmehr die Emotionen der trauernden
Mutter zum Thema, die Uber Leiden und Tod ihres Sohnes
meditiert und so das Passionsgeschehen erneut durchlebt. Sie
kann dem Betrachter den Impuls geben, es Maria gleich zu tun
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und Uber die Passion nachzusinnen. Maria wird so Vorbild fir
das Mitleiden und auch Vermittlerin der Passionsbetrachtung.
Diese auf die gesamte Passion zu beziehende Bedeutung der
Pieta-Gruppe wird an der Passionsreliquienmonstranz dadurch
deutlich, dass die Kérperhaltung des toten Christus die
Kreuzform andeutet also Gber die Szene der Kreuzabnahme
hinausweist. Auch die Engelsfiguren, welche die Pieta rahmen
und Leidenswerkzeuge von verschiedenen Stationen der
Passion halten verweisen auf zeitlich vor der Kreuzabnahme
geschehene Episoden der Passion.* Durch die auf die gesamte
Passion zu beziehende Bedeutung der Pieta-Gruppe, besitzt die
Darstellung einen Ubergeordneten Sinnzusammenhang zu allen
Passionsreliquien der Monstranz.

Bei der GeiBelungs- und Dornenkrénungsgruppe (Abb. 19, 20),
fallt auf, dass es sich nicht um drastische Schilderungen der
Leiden handelt sondern um Darstellungen, die Christus
wilrdevoll inszenieren. Christus ist die zentrale Figur der beiden
Figurenkompositionen. Es scheint, dass die Schlage der
Schergen ohne Folgen von seinem Kérper abprallen und dass
ihre heftigen Bewegungen vor allem sie selber aus dem
Gleichgewicht bringen, wahrend Christus ruhig in der Mitte
steht bzw. sitzt. Sein Kérper erscheint trotz Folterungen
unverletzt. Ahnliches war auch bei der Pieta-Gruppe zu
beobachten (Abb. 38). Auch hier weist der Leichnam Christi,
auBer der Nagelmahle und der Seitenwunde, keine Spuren der
Gewalt auf. Die Kérper des Christus der GeiBelung, der
Dornenkrénung und der Pieta gleichen eher der Figur des schon
auferstandenen Christus in der Noli me tangere-Gruppe (Abb.
25). Diese Ahnlichkeit kdnnte so zu deuten sein, dass
dargestellt werden sollte, wie Christus schon wahrend der
Passion Uber Siinde und Tod triumphierte. Theologisch vereint
Christus in seiner Person untrennbar und gleichzeitig zwei
Naturen, eine gottliche und eine menschliche.s Die Darstellung

% Pieta-Gruppen sind haufig mit Arma Christi-Darstellungen kombiniert. Vgl.
Suckale 1977, S. 181 u. 194f. Hier wird auch der Bezug der Pieta auf die
gesamte Passion hervorgehoben.

* Der paradoxe Lehrsatz, dass Christus zwei Naturen, eine gdéttliche und
eine menschliche in sich hypostatisch vereint, geht auf das
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des trotz der Passion unverletzten Kérpers von Christus kdénnte
als Darstellung seiner géttlichen Natur schon in der Passion zu
erklaren sein. Dadurch wiirde aus der Passionsgeschichte
heraus schon auf den Sieg von Christus Uber Tod und Siinde
verwiesen. Die Reliquien der Passionsreliquienmonstranz
kénnen durch diese Darstellungen auch als trophea, tropaion
oder Siegeszeichen der Kirche Uber Tod und Siinde interpretiert
werden.

Das makellos weiBe Inkarnat von Christus — ohne Spuren von
Folterung — in den beiden Passionsszenen kénnte auch an die
gewandelte Hostie, den eucharistischen Leib Christi erinnern
wollen. Wenn hier durch das weiB3e Inkarnat auf den Bezug von
Christus in der Passion zur Eucharistie hingewiesen werden
sollte, wirde dies der schon beschrieben N&dhe des Kultes der
Passionsreliquien in der Monstranz -vor allem der Blutreliquie
Christi- zur eucharistischen Verehrung entsprechen. Dies
kénnte ein weiterer Hinweis daflr sein, dass das reliquiare Blut
Christi in der Passionsreliquienmonstranz in ahnlicher Weise fur
verehrungswirdig gehalten wurde, wie die gewandelte Hostie.*

Die Passionsdarstellungen sind hauptsachlich auf die Figur von
Christus bezogen. Gleichzeitig wird aber im Programm die
Schmerzen Mariens besonders hervorgehoben. Analog zu dem
Monogramm von Christus krdnt das ihre eine der beiden
Turmspitzen lGber den seitlichen Ostensorien (Abb. 17). Zudem
ist Maria zweimal dargestellt, als mater dolorosa unter dem
Kreuz (Abb. 9) und in der Pieta-Gruppe (Abb. 38). Ebenso wie

Glaubensbekenntnis des 4. allgemeinen Konzils von Chalcedon des Jahres
451 zurick. Demnach ist Christus ,einer in zwei Naturen*, die ,nicht
zusammengegossen, nicht ineinander wandelbar, nicht getrennt und nicht
auseinanderreiBbar® sind. Vgl. dazu Schneider, Carl, Das Christentum, in:
Propylden Weltgeschichte 4. Frankfurt, Berlin 1991, S. 471. Vgl. auch Joh 3,
13 oder Phil 2, 5-8.

% Die kultische N&dhe zur Verehrung der Eucharistie kann auch in Bezug auf
die Form und Machart der Monstranz, ihrem Material und die Art und Weise
der Inszenierung festgestellt werden. Vgl. auch Kapitel 4. 3. Eucharistischer
Kult und Reliquienkult, S. 51 und Kapitel 4. 8. Die
Passionsreliquienmonstranz, S. 67-70.
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die Pieta-Gruppe, die neben der Kreuzabnahme besonders das
Leiden von Maria thematisiert, hat die Darstellung der
schmerzhaften Mutter Gottes ihr Mitleiden zum Thema.* Die
Schwerter die ihr Herz durchbohren sind Ausdruck ihrer
compassio, ihres Mitleidens, mit Christus am Kreuz. Die
Darstellung der schmerzhaften Muttergottes ist als Attribut der
Kreuzreliquie beigegeben. Dies verdeutlicht die besondere
Bedeutung, die durch das Programm Maria zukommt. Zur
Identifizierung der Reliquie wird nicht Christus beigegeben,
sondern die leidende Mutter Gottes. Dadurch wird die Reliquie
des Kreuzes auch als Marienreliquie interpretiert und erinnert
an die compassio Mariae, das Mitleidens Mariens, mit Christus.

Die Darstellungen der biBenden Maria Magdalena und die Noli
me tangere-Gruppe (Abb. 25) thematisieren das Verhaltnis
dieser wichtigen Heiligen zu Christus. Auch diese beiden
Szenen scheinen zunachst keinen direkten Bezug zu einer der
Reliquien in der Monstranz zu besitzen. Maria Magdalena ist
kniend vor einem Kruzifix dargestellt, wie sie sich, ausgehend
von der Betrachtung des Kreuzes, das Leiden Christi
vergegenwartigt und buBt. Die BuBe der Heiligen kann als
Reaktion auf ihre Passionsbetrachtung verstanden werden. Die
Darstellung fuhrt daher dem Betrachter die BuBe als Reaktion
auf die Passionsmeditation vor Augen und Iadt ihn ein, wie die
Heilige Uber die Passion nachzusinnen, um danach BuBe zu tun.
Die Darstellung der BuBe der Heiligen ist durch ihre Meditation
thematisch —in dhnlicher Weise wie die Pieta-Gruppe- mit der
gesamten Passion und damit mit allen Passionsreliquien in der
Monstranz verbunden.

In der Noli me tangere-Gruppe (Abb. 25) ist Maria Magdalena
in dem Moment dargestellt, wie sie erkennt, dass Christus
leiblich auferstanden ist. Dies bezeugt sie, indem sie vor ihm
niederkniet. Die Erscheinung des Auferstandenen aber

*” Die Darstellung fuBt auf dem Wort, dass der Prophet Simeon Maria beim
Reinigungsopfer im Tempel sagt: “Tuam ipsius animam pertransiet gladius
ut revelentur ex multis cordibus cogitationes.” (es wird ein Schwert durch
deine Seele dringen, auf das vieler Herzen Gedanken offenbar werden) Lk 2,
13-37.
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verdeutlicht das Ziel der Passion. Jesus hat die Schuld der
Erbstinde getilgt und den Tod besiegt. Die Darstellung des
Auferstandenen an der Monstranz kénnte daher im
Zusammenhang mit der Darstellung der totenkdpfigen
Schlange des Sindenfalls am Schaft der Monstranz gesehen
werden. Durch die Passion hat Christus die Siinde und in der
Auferstehung den Tod lGberwunden. Die Noli me tangere-Szene
steht damit auch inhaltlich mit Passionsreliquien der Monstranz
im Zusammenhang.

Betrachtet man die Szenen der Passionsgeschichte im
HauptgeschoB der Monstranz zusammen mit der Darstellung
der Schlange des Siindenfalls am Schaft (Abb. 4), wird
deutlich, dass der Platzierung der Figuren an der Monstranz
auch eine ikonographische Bedeutung zugemessen wurde. Die
Passionsszenen sind nicht nur rdumlich oberhalb des
Sindenfalls angeordnet, sondern auch inhaltlich Gbergeordnet.
Dass der Platzierung der Figuren an der Monstranz auch eine
inhaltliche Bedeutung zukam, zeigt sich ebenfalls am
Propheten- und Heiligenprogramm. Die Platzierung der Figuren
unterscheidet den Rang der Heiligen. Die hll. Petrus und Paulus
stehen Uber den Evangelisten und Kirchenvéatern (Abb. 29, 30).
Moses und Aaron (Abb. 21, 22) als Vertreter des alten Bundes
sind im Bereich unterhalb der Heiligen angeordnet. Diese
hierarchische Darstellung mit den hll. Petrus und Paulus an der
Spitze kdnnte als Sinnbild fur die papstliche Kirche gedeutet
werden.

Wie fur die architektonischen Zierelemente, kann auch flar das
an ihnen angebrachte Figurenprogramm angenommen werden,
dass diesem metaphorische Bedeutung zugemessen wurde.*
Den Heiligenfiguren, welche die papstliche Kirche darstellen,
kénnte metaphorisch die Bedeutung der tragenden, rahmenden

% Vgl. Kapitel 5. 5. 7. Allegorische Bedeutung der Architektonischen
Zierformen, S. 154 f. Eine metaphorische Betitelung von Heiligen mit
Architekturteilen findet sich um 1600 in Minchen auch in der Festschrift von
1597 zur Einweihung der damaligen Minchner Hofkirche St. Michael, wo es
heiBt, die Apostel tragen die Fundamente der Kirche:,, ... jacti geritis
fundamina domus (hingeworfen auf den Boden tragt ihr die Fundamente).”
Trophea Bavarica 1597, 1/5, cit. nach, S. 118 f.
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und schmickenden Zierelemente zugemessen worden sein, mit
denen sie verbunden sind. Das Heiligenprogramm kdnnte dann
so gedeutet werden, dass die papstliche Kirche in Bezug auf
den Kult der Reliquien in der Monstranz sinnbildlich als Stitze,
Rahmen und Zierde zu verstehen ist. Die Darstellung wirde
bezeugen, dass die Verehrung der Reliquien in der Monstranz
von der Kirche gutgeheiBen und von ihr gestaltet wird, dass
also der Kult dem ,6ffentlichen Reliquienkult® zugerechnet
werden kann.=

Die Tugendpersonifikationen (Abb. 23) werden in gleicher
Weise prasentiert wie die Heiligenfiguren. Das impliziert, dass
ihnen gleichermaBen metaphorische Bedeutung zukommen
kénnte und dass ihre inhaltliche Aussage mit der des
Heiligenprogramms verknupft ist. Wie das Propheten- und
Heiligenprogramm an der Monstranz als Darstellung der
papstlichen Kirche gedeutet werden kénnte, lieBe sich das
Programm der weltlichen und geistlichen Tugenden vielleicht
auf die Institution des bayerischen Herzogs beziehen.
Tugenddarstellungen waren fester Bestandteil der
Reprasentation und Selbstdarstellung der Herzége von Bayern
um 1600.> Das Heiligen- und Tugendprogramm kdnnte dann so
gedeutet werden, dass die Tugendhaftigkeit des Herzoghauses
den Rahmen fir die in der papstlichen Kirche eingebettete
Reliquienverehrung bildet. Die Verehrung und Bewahrung von
Reliquien wird Ausdruck der herzoglichen Tugendhaftigkeit und
ihrer Verbundenheit zur papstlichen Kirche. Zur
Selbstdarstellung der herzoglichen Stifter der Monstranz gehért
ebenfalls ihr Wappen mit den Attributen des Herzogshutes als
Zeichen der souveranen Macht und der den Schild umgebenen
Ordenskollane mit dem Kleinod des Ordens vom Goldenen Vlies

* Vgl. Kapitel 4. 1. Privater und 6ffentlicher Kult, S. 47 und Kapitel 4. 8. Die
Passionsreliquienmonstranz, S. 70.

& Steiner 1980, S. 257: ,Die religiése Ausrichtung der Residenz Maximilians
machte aber an den Schwellen der finf Hofkapellen, ihrer Sakristeien und
Schatzkammern nicht halt, sondern drang auch in die Antikensammlung,
das Antiquarium des Herzogs Albrecht, vor. Dort wurden - noch unter
Wilhelm V. begonnen- als Deckenbilder Allegorien der christlichen Tugenden
eingesetzt. Ein Tugendspiegel bestimmte auch das Bildprogramm der
Steinzimmer, und Tugenden bilden zusammen mit der Patrona Boiariae das
Figurenprogramm der Fassade.*

37



(Abb. 12). Letzteres ist Ausdruck der familidren und politischen
Allianz mit dem rémischen Kaiser.®

¢ Das goldene Vlies wurde Wilhelm V. 1583 verliehen. Vgl. dazu Ausst. Kat.
Munchen 1997, Kat. Nr. 50, S. 346. Die Mutter von Wilhelm V. war Anna
von Habsburg, die Tochter Kaiser Ferdinands I.
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3. 3. Funktion

Der Figurenschmuck fordert durch seine Kleinteiligkeit und
dadurch, dass die Reliquien teilweise nicht betitelt sind, dazu
auf, die Monstranz genau zu betrachten. Die zeichen- und
attributhaften Passionsszenen laden ein, das jeweilige
Geschehen im Geiste zu vervollstandigen, die Reliquien in
diesen Zusammenhang einzuordnen und regen so den
Betrachter zum Nachsinnen an. Die Darstellungen der Pieta und
der buBenden Magdalena fihren vorbildhaft vor Augen, Uber
die gesamte Passion zu meditieren, um dem Exempel der hl.
Maria Magdalena folgend selber BuBBe zu tun. Die Figuren
wollen also zu sinnlicher und geistiger Betrachtung anregen.
DarlUber hinaus inszeniert das Figurenprogramm den Kult der
Passionsreliquien, der von der Hierarchie der papstlichen Kirche
umgeben ist und von der herzoglichen Frommigkeit getragen
wird. Das Figurenprogramm thematisiert abstrakte,
theologische Begriffe, wie die gottliche Natur Christi wahrend
der Passion oder den der compassio Mariae. Zudem werden
politische Institutionen, wie die ,papstliche Kirche“ oder die
,herzogliche Frommigkeit“ sinnbildhaft dargestellt.

Durch seine Erziehung, seine politischen Interessen und seine
persdnliche Uberzeugung bemiihte sich Herzog Wilhelm V. um
Verbreitung der nachtridentinischen papstlichen Theologie und
Kultpraxis.s Die von ihm und dem Minchner Hof propagierte
Frommigkeitspraxis wurde in besonderem MaBe von
jesuitischen Hofgeistlichen wie Uberhaupt durch die engen
Beziehungen zum Jesuitenkollegium von St. Michael in
Minchen mitgestaltet.ss Davon kann auch das
Figurenprogramm der Passionsreliquienmonstranz zeugen. Als
Argument far eine Beeinflussung durch jesuitische Theologie
kann etwa die zentrale Plazierung der Pieta-Darstellung
angefihrt werden. Diese steht weniger in direktem, als in

¢ Vgl. Einleitung, S. 12 und Kapitel 4. 4. Reliquienkult am Minchner Hof, S.
53 f.

® So hatten er und seine Gemahlin von 1566 an Jesuitenpatres als
Beichtvéater und geistliche Begleiter. Vgl. dazu Glaser 1997, S. 70 ff.
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Sinnzusammenhang zu den Passionsreliquien. Sich aber
ausgehend vom Geschehen der Kreuzabnahme die gesamte
Passion zu vergegenwartigen, wird im Exercitienbuch des
Ignatius von Loyola ausdricklich empfohlen.s

¢ Am siebten Tag der dritten Woche, welche die Meditation Uber die Passion
zum Inhalt hat, wird besonders das Nachsinnen Uber den toten Leib Christi
und Uber den Schmerz seiner Mutter anempfohlen. Vgl. dazu Ausst. Kat.
Minchen 1997, Kat. Nr. 137, S. 458 f. Die Entsprechenden Passagen des
Exercitienbuchs des hl. Ignatius sind unter Nr. 209 und Nr. 298 zu finden.
Auch das von Hans von Aachen gemalte Hauptaltarbild der Ruppertuskapelle
der Wilhelminischen Veste (spater Herzog-Maxburg genannt), die sich
Wilhelm V. seit dem Jahr 1593 als Alterssitz erbauen lieB, zeigte eine
Pietadarstellung. Vgl. dazu Busch 1960, S. 269.
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3. 4. Reliquiares Blut Christi

Der in auffalliger Weise wahrend der Passion unverletzt
dargestellte Leib von Christus, welcher als Darstellung der
gottlichen Natur Christi verstanden werden kdnnte, findet sich
auch in den einzelnen Passionsszenen eines weiteren zentralen
Werks der herzoglichen Devotion am Minchner Hof, an dem
Passionsretabel der Herzogin Renata, das 1585 von Christoph
Schwarz gemalt wurde und heute bis auf das Mittelbild mit der
Kreuzigung (Abb. 131) verloren gegangen ist. Die einzelnen
Darstellungen sind aber durch eine Kupferstichfolge von
Johannes Sadeler | von 1589 dokumentiert (Abb. 130).¢ Bis auf
die finf Wundmale der Kreuzigung, ist der Kérper Christi auf
allen Bildern unverletzt dargestellt.

Der durch das makellose WeiB3 des Inkarnats der
Christusfiguren der Passionsszenen angedeutete Bezug zum
eucharistischen Leib Christi, der gewandelten Hostie, kann als
von der nachtridetinischen papstlichen Theologie beeinflu Bt
gelten. Die gesteigerte eucharistische Frémmigkeit war ein
zentrales Anliegen dieser Theologie und wurde am Mulnchner
Hof und von Herzog Wilhelm V. in besonderer Weise
propagiert.© Die Nahe der Christusdarstellung der
Passionsszenen entspricht der beschrieben Nahe des Kultes der
Passionsreliquien in der Monstranz -vor allem der Blutreliquie
Christi- zur eucharistischen Verehrung.s Auch die Verwendung
der Arma Christi als Teil des ikonographischen Programms der

% Um die mittlere Kreuzigungsdarstellung gruppierten sich sieben
Darstellungen, welche die sieben Stiirze Christi bei der Passion zum Thema
hatten. Vgl. Ausst. Kat. Minchen 1997, Kat. Nr. 129, S. 437ff. und Kat. Nr.
130, S. 444 f.

® Wilhelm V. besuchte tagliche die Messe und empfing sonntaglich die
Kommunion, was damals beinahe als aberglaubisch haufig empfunden
wurde. Vgl. Bauerreiss 1965, S. 284. Die Sakramentsverehrung wurde
praktiziert nach dem Beicht- und Kommunionbiichlein von 1579 des Petrus
Canisius S. J. vgl. ebd., S. 328.

" Die kultische N&dhe zur Verehrung der Eucharistie kann ebenfalls in Bezug
auf die Form und Machart der Passionsreliquienmonstranz, ihrem Material
und die Art und Weise der Inszenierung festgestellt werden Vgl. Kapitel 4. 3.
Eucharistischer Kult und Reliquienkult, S. 51 f. und Kapitel 4. 8. Die
Passionsreliquienmonstranz, S. 67-70.
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Monstranz kénnte fir solch eine Wertschatzung sprechen. Die
Arma Christi werden zum einen von den Engeln prasentiert,
welche die Pieta-Gruppe umstehen (Abb. 37), vor allem aber
sind sie als Reliquien realiter in der Monstranz anwesend. Arma
Christi-Verehrung als Teil des eucharistischen Kultes ist in
Minchen um 1600 etwa bei den berihmten
Fronleichnamsprozessionen zu beobachten, an denen auch
Vertreter des herzoglichen Hofes teilnahmen. Eine Quelle
berichtet, dass der gewandelten Hostie Nachbildungen der
Arma Christi vorangetragen wurden.e

Der mariologische Akzent des Programms vor allem durch die
Pieta-Gruppe und die Mater Dolorosa-Darstellung unter dem
Kreuz kann als Ausdruck der programmatischen
Marienfrommigkeit des bayerischen Herzogshauses gewertet
werden. Wilhelm V. kann als Wegbereiter der marianischen
Devotion innerhalb der bayerischen Dynastie gelten.s

Auch die Darstellung der biBenden Maria Magdalena an
zentraler Stelle kdnnte als Ausdruck nachtridentinischer
Theologie gewertet werden. Maria Magdalena gilt der

% Dazu schrieb 1592/93 der bdhmische Adelige Friedrich v. Dohna: ,
...Engel trugen das Kreuz, die Leiter, die Lanze, den Schwamm, die GeiBel,
die Rute, die Séule und andere Gegenstidnde des Martyriums unseres Herrn.
Andere Engel trugen Zimbeln, dann kamen der Diakon und der Subdiakon
vor dem Allerheiligsten. Das Allerheiligste wurde in einer kostbaren
Monstranz unter einem Baldachin getragen,; diesen trugen von der Kirche
zum ersten Tor die firstlichen Kémmerer, von dort bis zur Kirche zuriick
junge Patrizier. Neben dem Geistlichen, der das Allerheiligste trug, gingen
der Prisident des Kammergerichts und der dlteste Birgermeister, dann
kamen hinter ihnen der First Ferdinand mit dem Propst von Ellwangen, der
Reichsflirst ist, ihm folgte der Erzherzog Ferdinand, der Sohn des
Erzherzogs Karl, zusammen mit Maximilian, dem Sohn des bayerischen
Herzogs Wilhelm. In der ndchsten Reiche gingen First Albrecht, der zweite
Sohn des Herzogs mit dem Markgrafen von Baden und um sie herum die
Trabanten, dann Reihen von Hofbeamten mit brennenden Fackeln...." cit.
nach Muller 1976, S. 311.

¢ 1579 wurde die von Wilhelm V. begrindete Kongregation und spater auch
Erzbruderschaft von Unser Lieben Frau durch eine papstliche Bulle bestétigt.
Der Herzog stand ihr selber vor. Die Bruderschaft pflegte vor allem die
Wallfahrt zum beriihmten Marien-Gnadenbild von Altétting. Ebenfalls 1581
weihte Wilhelm V. dem Gnadenbild von Altétting seine ganze Residenzstadt
Minchen. Vgl. Woeckel 1992, S. 38 und 139. Unter seinem Sohn Maximilian
I. wurde die Marienverehrung zum Staatskult. Vgl. ebd. S. 47 f. Zur
Marienfrommigkeit von Maximilian |. Siehe auch Steiner 1980, S. 255 und
259.
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papstlichen Kirche und in jesuitischen Schriften als Vorbild der
BuBe und als advocata omnium peccatorum et peccatricum,
Flhrbitterin aller Sinder und Sinderinnen.”™ Es finden sich noch
weitere Zeugnisse der besonderen Verehrung dieser Heiligen
am Muanchner Hof, etwa die ihr geweihte Kapelle und der ihr
geweihte Altar in der damaligen Hof- und Jesuitenkirche St.
Michael in Minchen. Der Altar war mit bedeutenden aus Kdéln
stammenden Magdalenenreliquien ausgestattet und mit einem
heute verlorenen Altarbild von Hans von Aachen geschmuckt.”
Weiter spricht fur die besondere Verehrung der Heiligen, dass
die 1587 geborene Tochter Wilhelms V. auf den Namen
Magdalena getauft wurde.”

SchlieBlich finden sich noch motivische Verbindungen des
Figurenprogramms der Passionsreliquienmonstranz an einem
das Opfer des Alten Bundes (Abb. 135) darstellenden Altarbild
von Antonio Maria Viani in St. Michael in Minchen, welches
zusammen mit einem das Opfer des Neuen Bundes
darstellenden Pendant (Abb. 136) 1588-1589 entstand.” In der
Mitte des Bildes fallt eine dhnliche Darstellung des Siindenfalls
wie am Schaft der Passionsreliquienmonstranz auf. Auch hier
wird das Geschehen verkirzt als Schlange am Baum der
Erkenntnis ohne die Figuren von Adam und Eva gezeigt. Auch
die hohepriesterliche Gewandung des Aaron, vorne links im
Bild, ist sehr @ahnlich wie die an der Passionsreliquienmonstranz
(Abb. 21). Aaron ist in beiden Fallen mit einem langarmeligen,
bis zum Boden reichenden Untergewand bekleidet, Gber dem er
einen dreiviertellangen mit Quasten gesdumten Rock tragt.

7 Vgl. Ausst. Kat. Miinchen 1997, S. 470, Kat. Nr. 143.

" Den Platz der Magdalenen-Kapelle nimmt heute die Ursulakapelle ein. Vgl.
zur Kapelle der Maria Magdalena in St. Michael vgl. Trophea Bavarica 1597,
I11/6 und Anm. Nr. 94, S. 210, zum Altar vgl. ebd. I11/13. Von dem
verlorenen Altarbild existiert noch eine Hans von Aachen zugeschriebenen
und um 1587/88 datierte Federzeichnung in der Albertina in Wien, sowie ein
Kupferstich von Johannes Sadeler I, der um 1592-1600 datiert wird. Vgl.
dazu Ausst. Kat. Minchen 1997, S. 469 ff., Kat. Nr. 143 u. 144. Hier finden
die Reliquien in St. Michael Erwahnung.

2 Vgl. dazu Trophaea Bavarica 1597, |1/17.

s Die beiden Bilder sind —wie eine 1588 datierte Zeichnung beweisen kann-
vom Minchner Hofkunstler Friedrich Sustris entworfen worden. Vgl. dazu.
Ausst. Kat. Minchen 1997, Kat. Nr. 94, S. 395 f.

43



Uber dem armellosen, kurzen Kleid dariiber ist ein
guadratisches, steinbesetztes Schild vor seine Brust gebunden.
Er ist mit einer mitraférmigen Haube gekrdnt. Als eine weitere
Ahnlichkeit dieses Bildes kann gelten, dass es das Opfer des
alten Bundes also einen abstrakten Begriff versinnbildlicht, wie
dies auch am Figurenprogramm der Monstranz der Fall ist.

Alle angefihrten Argumente sprechen fir eine Konzeption des
Figurenprogramms im direkten Umkreis des Minchner Hofes
etwa durch Jesuitenpatres, die ja als Beichtvater und auch als
geistliche Begleiter Herzog Wilhelm V. nahe standen. Es wird
auch deutlich, dass die inschriftliche Datierung der Monstranz
von 1590 auch bezogen auf das inkonographische Programm
als sinnvoll angenommen werden kann. SchlieBlich muB betont
werden, dass das Figurenprogramm als einheitlich gelten kann.
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3. 5. Maria Magdalena

Es wurde in Bezug auf die beiden Darstellungen der hl. Maria
Magdalena an zentraler Stelle an der Monstranz auf ihre
Ubergeordnete Beziehung zu den Passionsreliquien
hingewiesen. Doch diese Argumente kénnen wohl nicht
ausreichend genug erklaren, warum sie jeweils in der
Mittelachse Uber dem zentralen Ostensorium und so
kompositorisch mit der Hauptreliquie der Monstranz in
Verbindung stehen (Abb. 27).

Einzig von dieser Reliquie, die zusammengesetzt ist aus dem
Fragment der GeiBelsdule Christi und blutgetréankter Erde und
mit Leinwand umwickelt ist, sind die Begleitumstande ihrer
Erwerbung sowie ausfihrliche Testimonien vorhanden. Wilhelm
V. konnte diese durch die Vermittlung von Wolfgang Agricola,
des Dekans des frankischen Stifts von Spalt, aus dem Kloster
von St. Katharina in Nirnberg erwerben.” In einem
Testimonium heiBt es, dass die GeiBelsdule und die
blutgetrankte Erde von der hl. Maria Magdalena nach der
GeiBelung erworben und ehrfirchtig aufbewahrt wurden und
spater dann von der Kaiserin Helena nach Konstantinopel
uberfihrt wurden.™

" Der Brief, in dem Wolfgang Agricola am 19. 10. 1583 erstmalig von der
Reliquie berichtet befindet sich im Bayerischen Staatsarchiv GR F (az.).
513/65c. Zu Wolfgang Agricola vgl. auch Ulsamer 1960.

s ... das baldt nach dem Leyden Unsers Herren, von einer sehr frommen
frawen, so die heilige Maria Magdalena, vermuethlich gewesen seyn solle,
durch ein gross stuckh gelt, diese [die GeiBelsdule] seye erhalten, und
zugleich den ganzen selbigen orths herumbligendten Plaz, So mit Unsers
gegeisleten Erlesers Christi heiligsten Bluet benezet ware, erhebt, in diese
Saul hinein gemacht, und mit Leinwath wohl vermacht worden: dahero
geschechen seye, das die aussere Theill der Saulen einem harten Stain nit
mehr recht gleich gesehen. Ferners seye dise heilige Saul von St. Helena
der Kayserin mit annderen Insrumenten des Leydens Unsers Herren zu
ihrem Sohn Constantino Uberbracht worden, und zu Constantinopl in der
Selbigen Gegent, So Pera genennt wirdt, in SS. Petri und Pauli Kirchen
beygesezt worden und von selbiger Zeit an bis auf den tlrckhischen Einfall
in héchsten Verehreung gehalten worden.* Cit. nach der beglaubigten
Abschrift der 1623 entstandenen notariellen Ubersetzung des am
13.12.1583 ausgestellten Testimoniums von Magdalena Holzschuher, der
Priorin von St. Katharina in Niirnberg, S. 2r, Geheimes Hausarchiv Miinchen,
Reiche Kapelle Urkunden, 139 |. Die orginale Urkunde auf Lateinisch vom
13.12.1583 befindet sich Ebenfalls im Geheimen Hausarchiv Minchen unter
Reiche Kapelle, Urkunden 139 I.
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Maria Magdalena gilt also als erste Besitzerin und Verehrerin
der Reliquie. Dadurch bezeugt ihre Darstellung an der
Monstranz die Echtheit der Reliquie, die zugleich auch eine
Reliquie der Heiligen Maria Magdalena selber ist. Die Heilige ist
nicht nur vorbildhafte BiBerin, sondern auch vorbildhaft in
Bezug auf den Reliquienkult, da sie als erste die Reliquie der
GeiBelsaule verehrt hat. Sie kann sozusagen als Stifterin dieses
Kultes gelten und ist in dieser Hinsicht Vorbild und Vorgangerin
der bayerischen Herzdge.

Die Geschichte der Provenienz der Hauptreliquie der Monstranz
kann also klaren, warum die hl. Maria Magdalena in so
besonderer Weise an der Monstranz dargestellt worden ist. Es
bleibt hervorzuheben, dass der besondere Bezug der Heiligen
zu der Reliquie nicht aus der bloBen Betrachtung ersichtlich ist.
Das impliziert, dass mitunter dem Betrachter im Kult die
Religuienmonstranz prasentiert worden ist und dabei etwa
dieser Bezug erklart worden sein durfte.

* Man weiB durch die Beschreibung der Residenz von Philipp Hainhofer, dass
dieser bei seiner Reise nach Minchen von Herzog Wilhelm 1611 die
Reliquien in der Geheimen Kammerkapelle gezeigt und erlautert bekommen
hat. So heiBt es zu den Glasschreinen der Bethlehemitischen Kinder: , ...
Ihre Dhit. Herzog Wilhelm haben mir die Beschaffenheit dieser glaser
anzaigt, welche inn der Capell der alten Veste, darein Sie Ihre Dhlt. Hertzog
Wilhelm zue Ihrer Zeit mit grossem Vnkosten machen lassen, vor disem
gestanden...“ cit. nach Christian Hautle 1881, S. 68.
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4. Reliquienkult
4. 1. Privater und offentlicher Kult

In der Tradition der rémischen Kirche steht den Reliquien ein
,relativer Kult* der Verehrung zu.” Das heiB3t, Verehrung wird
Reliquien nur stellvertretend erwiesen und richtet mittelbar an
Christus, Maria oder Heilige, entsprechen von wem die
jeweilige Reliquie ein Uberrest ist.”» Der Reliquienkult ist in
privaten und 6ffentlichen Reliquienkult zu unterscheiden.” Der
private bezeichnet die vom einzelnen Glaubigen praktizierte
Verehrung, wahrend der 6ffentliche Reliquienkult den von der
Kirche gutgeheiBenen, in das kirchliche Leben aufgenommenen
und von ihr geleiteten Kult beinhaltet, der auch an geweihten
Orten stattfinden kann.x Flir den 6ffentlichen Reliquienkult ist
Voraussetzung, dass die Echtheit der jeweiligen Reliquien
erwiesen ist, sei es durch die Ritenkongregation, die papstliche
Autoritat in Bezug auf den Reliquienkult, sei es durch den
Bischof oder durch eine sehr alte Verehrungstradition.®

Der private Reliquienkult duBerte sich in der inneren Verehrung
des Glaubigen durch Gebet, durch Erinnerung an den
heilsgeschichtlichen Zusammenhang, in dem die Reliquien
stehen und durch symbolische Handlungen.® Dazu z&hlt das
EntbléBen des Hauptes, das sich Verneigen, das Niederknien,

7 ,Kult® bezeichnet jede Art der inneren Gottesverehrung, die sich in
auBeren Handlungen ausdrickt. Im Sinne der rémischen Kirche bezeichnet
der Begriff den von der zustandigen Autoritat oder durch rechtskraftigen
Brauch festgelegten Gottesdienst. Wenn der Kult gemeinschaftlich und
6ffentlich vollzogen wird, ist er mit Liturgie gleichzusetzen. Vgl. Braun 1924,
S. 185. Zum relativen Reliquienkult, bzw. cultus relativus, vgl. Braun 1940,
S. 1. Zu unterscheiden sind auch Priméar- und Sekundéarreliquien. Erstere
sind Uberreste der Kérper von Heiligen, die anderen sind Gegenstande, die
durch Berthrung von Christus, Maria oder Heiligen geweiht worden sind.
Vgl. ebd. S. 2 f.

78 Priméarreliquien sind kérperliche Uberreste (etwa Knochen, Haare oder
Blut) von Heiligen. Sekundéarreliquien sind Dinge, die von Christus, Maria
oder Heiligen berihrt wurde. Dinge die mit Gebeinen von Heiligen oder auch
Reliquien in Berihrung gekommen sind werden von Henk van Os als
Tertiarreliquien bezeichnet, vgl. van Os 2000, S. 29.

" Die Begriffe ,privater” und ,6ffentlicher” Reliquienkult sind nach Joseph
Braun Ubernommen. Vgl. Braun 1924, S. 291 f.

8 Vgl. Braun 1924, S. 197.

8 Vgl. Braun 1924, S. 291.

8 Vgl. Braun 1924, S. 333.
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das Augenerheben, das BerUhren der Reliquien mit der Hand
und das Kussen derselben.®

Der 6ffentliche Kult hingegen beinhaltet zuséatzlich symbolische
Handlungen des Priesters, wie das Enthillen, Hervorholen und
Aufstellen von Reliquien. Dabei kann der Priester sie auf Kissen
oder andere Unterlagen mit symbolischer Bedeutung betten
und auf dem Altar zwischen brennenden Kerzen ausstellen.» So
ausgestellte Reliquien kénnen mit Weihrauch inzensiert
werden.s Ferner kann der Priester sie hochheben und mit ihnen
den Segen spenden.® Zudem kann er vor ihnen Vigilien
abhalten.®” SchlieBlich kann der Priester auch Reliquien in
Prozessionen mittragen.s

8 Zum EntbléBen des Hauptes vgl. Braun 1924, S. 292. Zum Niederknien
vgl. ebd., S. 171, Zum Kissen vgl. ebd., S. 185.

8 Zu Kissen vgl. Braun 1924, S. 167. Reliquien wurden auch auf Dornen
oder auf den Boden gesetzt. Vgl. Snoek 1995, S. 159. und auch. Zum
Ausstellen zwischen brennenden Kerzen vgl. Braun 1924, S. 291. Diese
Form der Verehrung ist seit dem Mittelalter bekannt und wurde auch nach
dem Konzil von Trient beibehalten. Vgl. Snoek 1995, S. 221.

8 Zur Inzensation vgl. Braun 1924, S. 144 f.

8 Zur Segensspendung mit Reliquien vgl. Braun 1924, S. 291.

8 Vigilien sind liturgische Feiern am Vortag eines kirchlichen Festes, vgl.
dazu ebd. S. 363. Zum Abhalten von Vigilien vor Reliquien vgl. Braun 1924,
S. 291.

% Vgl. Braun 1924, S. 282.
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4. 2. Kultmittel

Fur die 6ffentliche Reliquienverehrung kénnen Kultmittel
verwendet werden. Ein wichtiges Kultmittel dabei ist das
Reliquiar.»» Obwohl dies liturgisch nicht notwendig wére, wurden
vielerorts Reliquiare vor Ingebrauchnahme gesegnet. So findet
sich im rémischen Pontifikale ein spezielles Formular hierfir,
welches sich bis etwa ins 13. Jh. zurickverfolgen lasst.> Die
Segnung eines Reliquiars ist Ausdruck der besonderen
Verehrung fur die Reliquien, die es aufnehmen soll, und ist
somit eine Kulthandlung der Reliquienverehrung.*

Weitere gebrauchliche Kultmittel sind brennende Kerzen,
zwischen denen Reliquien ausgestellt werden, sowie auch
Weihrauchfass und Weihrauch, um die Reliquien zu
inzensieren.* Ebenfalls Paramente dienen als Kultmittel. Neben
der liturgischen Gewandung des Priesters fir den Reliquienkult,
ist noch die Altardecke zu nennen, die untergelegt werden
kann, um Reliquien auf der Altarmensa zur Verehrung
auszusetzen.» Fir Reliquienprozessionen kénnen
Tragbaldachine verwendet werden, diese gebihren jedoch nur
Kreuzesreliquien oder Reliquien der Leidenswerkzeuge Christi.*
Alle angefiihrten Kultmittel bis auf die Reliquiare dienen jedoch

% Joseph Braun unterscheidet zwei Gruppen von Reliquiaren: solche die den
Charakter von kirchlichem Kultgerat haben und solche, die diesen Charakter
nicht haben. Vgl. Braun 1940, S. 2.

®© Vgl. Braun 1940, S. 2.

" Joseph Braun unterscheidet zwei Segnungen (benedictiones), eine die den
geheiligten Charakter dauerhaft beibehalt (benedictio constitutiva) und eine
andere ohne zeitliche Dauer (benedictio invocativa). Vgl. Braun 1924, S.
315. Die Segnung von Reliquiaren ist wohl als dauerhafte Segnung des
Gegenstandes anzusehen. Den Charakter eines gesegneten Gegenstandes
verlieren gesegnete Reliquiare —wohl dhnlich wie etwa gesegnete
Paramente, wenn sie die Form einblBen in der sie gesegnet wurden, oder
gréBten Teils erneuert wurden. Vgl. ebd.

®2 Zu brennenden Kerzen vgl. Braun 1924, S. 291. Man kann hierzu
prazisieren, dass ausschlieBlich weiBe Wachskerzen dazu verwendet
wurden. Die Benutzung von gelben Kerzen war exklusiv dem Trauerkult
vorbehalten. Vgl. Braun 1924, S. 193. Zum Berduchern mit schwelendem
Weihrauch, der vor dem Einlegen ins Rauchfass gesegnet worden ist, vgl.
Braun 1924, S. 144 f.

% Diese musste, weil auch das Messopfer Uber ihr vollzogen wurde, speziell
gesegnet sein. Vgl. Braun 1924, S. 315. Wenn Reliquien auf die Altardecke
gesetzt wurden, ist dies auch Ausdruck der Verehrung fir die Reliquien.

° Vgl. Braun 1924, S. 292.
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nicht exklusiv zur Verehrung von Reliquien, sondern werden
auch fir andere Kulthandlungen -etwa der eucharistischen
Verehrung- verwendet.
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4. 3. Eucharistischer Kult und Reliquienkult

Obwohl theologisch der eucharistische Kult und der
Reliquienkult zu unterscheiden sind, besitzen beide analoge
Verehrungsformen.* Vergleichbar ist etwa die Aussetzung der
gewandelten Hostie in kostbaren Behéltern, sei es unsichtbar
im Ziborium oder sichtbar in einer Monstranz.* Die Monstranz
kann im gedffneten Tabernakel, in einer speziellen Nische oder
auch auf dem Altar zwischen brennenden Kerzen ausgestellt
werden.” Desgleichen kann die konsekrierte Hostie mit
Weihrauch inzensiert, vom Priester emporgehoben und unter
einem Tragbaldachin auf Prozessionen mitgefihrt werden. <
Auch der eucharistische Kult der Glaubigen auBert sich neben
ihren Gebeten noch im Anschauen, Augenerheben und
Niederknien. SchlieBlich kann der Priester mit der gewandelten
Hostie in der Monstranz die Glaubigen segnen. Im Gegensatz
zu Reliquien wird die gewandelte Hostie aber weder berthrt
noch gekusst.

Die Analogie des Kultes ist Ausdruck der inhaltlichen Nahe und
sogar der Verquickung des Reliquienkultes und des
eucharistischen Kultes. So konnte das Messopfer bis zum 2.
Vatikanischen Konzil nur auf einem Altar vollzogen werden, in
dem Reliquien eingelassen waren.'@ Die Prasens von Reliquien

% Der eucharistische Kult ist anders als der Reliquienkult kein relativer Kult.
Die Ehrbezeugung richtet sich also unmittelbar an Christus, dessen Leib und
Blut in der gewandelten Hostie prasent ist. Der Eucharistie gebihrt dabei
der héchste Grad der Verehrung, der Adoratio oder Latria, der Anbetung.
Vgl. dazu Wismayer, Josef, in: Lexikon fir Theologie und Kirche, 1. Bd.,
Freiburg, Basel, Rom, Wien 1993, Sp. 609. Zu Analogien von Reliquienkult
und Eucharistischem Kult vgl. Snoek 1995, S. 4.

% Vgl. Braun 1940, ab S. 349.

7 Zur Aussetzung des Allerheiligsten vgl. Braun 1924, S. 39 f.

% Zur Inzensation vgl. Snoek 1995, S. 72, dort auch Anm. 34. Zur
Prozession Vgl. ebd., S. 226. Theologisch ist die Bedeutung des Berducherns
der gewandelten Hostie und der Reliquien unterschiedlich zu bewerten. Die
erstgenannte Inzensation ist Ausdruck des cultus latriae absolutus (der
absoluten Anbetung), wahrend die andere Ausdruck des cultus duliae
(Verehrungskultes) ist. Bei Reliquien des Kreuzes ist die Inzensierung
Ausdruck des cultus latriae relativus (der relativen Anbetung). Vgl. Braun
1924, S. 145.

* Daflir wurde aber das Sakrament kommuniziert.

0 In jedem geweihten Altar mussten Reliquien eingeschlossen sein. Die sog.
Reliquienrekondition ist die feierliche Beisetzung von Reliquien im
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war also eine Voraussetzung, um das Messopfer vollziehen zu
kénnen. Die Gegenwart der Reliquien steigerte die Bedeutung
des Altars. Die Reliquien hingegen wurden durch die rAumliche
Néhe zur Eucharistie besonders geehrt.”" Diese Wechselwirkung
drickte sich auch darin aus, dass Reliquien wahrend der Messe
zusatzlich noch auf den Altar gestellt werden konnten und dass
die gewandelte Hostie nach der Messe zusammen mit Reliquien
aufbewahrt wurde und zwar am selben Ort oder sogar im
selben GefdB.> Zudem bestand mancherorts der Brauch fur
Glaubige, Reliquien vor dem Empfang der Kommunion zu
kUssen. "

Sepulcrum (Reliquiengrab) des Altars. Sie darf nur von einem Bischof
vorgenommen werden. Unter den beizusetzenden Reliquien muss sich
mindestens eine Reliquie eines Méartyrers befinden. Das Sepulcrum muss
vom Bischof konsekriert (mit Chrissam vierfach gesalbt), und inzensiert
werden, bevor die Reliquien mit drei Weihrauchkérnern eingeschlossen
werden, mit einem ebenfalls konsekrierten Schlussstein mit geweihtem
Mértel (Malta). Vgl. Braun 1924, S. 392. Ein Altar verliert Uberdies seine
Weihe, wenn er seiner Reliquien beraubt ist. Vgl. Braun 1924, S. 101.

01 Vgl. Braun 1924, S. 291 f.

2 Vgl. zur Aussetzung von Reliquien wahrend der Messe vgl. Snoek 1995,
S. 222, dort auch Anm. 84. Zur Aufbewahrung von Allerheiligstem und
Reliquien am selben Ort vgl. Snoek 1995, S. 222 ff. Nach dem
Tridentinischen Konzil war dieser Brauch jedoch offiziell verboten. Zur
Aufbewahrung im selben GeféB vgl. Braun 1932, S. 352.

3 Vgl. Snoek 1995, S. 72, dort auch Anm. 34.
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4. 4. Reliquienkult am Minchner Hof

Neben einer wohl ungebrochenen Kulttradition war in Minchen
um 1600 die papstliche Theologie nach dem Tridentinischen
Konzil Grundlage der Reliquienverehrung. Es ist zunachst als
Besonderheit hervorzuheben, dass die Residenz in Mlinchen ein
Ort der Reliquienverehrung war. Kirchenrechtlich waren seit
dem 13. Jh. ndmlich Laien vom Besitz der Reliquien
ausgeschlossen. Allerdings erwirkten gerade Firsten vielfach
Ausnahmen und papstliche Sondererlaubnisse.

Auch den Bayerischen Herzégen im 16. Jh. war diese rechtliche
Regelung bekannt. Denn 1577 erwirkte Wilhelm V. die
papstliche Indulgenz, Reliquien Sammeln zu darfen.» Dekrete
des Konzils waren als Orientierung fir Bischéfe gedacht. In
Bayern jedoch bemuhten sich vor allem die Herz6ge um die
Verbreitung der tridentinischen Theologie. Unter Herzog
Wilhelm V. wurden sie fir den Minchner Hof als verbindliche
religidse Richtlinie angenommen. ¢ Dies ist spatestens seit
1591 evident. Auf Dekret des Herzogs mussten nicht nur alle
Kleriker sondern auch alle Beamte des Herzogs, und Personen
von Rang, Ansehen und Amt einschlieBlich des Erbprinzen
Maximilian einen Eid auf das Tridentinische Konzil ablegen.

104 Vgl. dazu Snoek 1995, S. 70f.

%5 Die 1577 Herzog Wilhelm gewé&hrte Indulgens umfasst eine ganze Reihe
von Rechten, neben dem Sammeln von Reliquien auch Ausnahmen an
Fastenvorschriften, Freien Zugang zu Mannerkléstern in Bayern und weitere
mehr. Sie ist in der Staatsverwaltung unter 3540, fol. 24 einsehbar,
.Gratiae et indulgentiae Cardinalis Moroni .. concessae ... Duci Guilhelmo*,
vgl. dazu Baader 1943, S. 199, dort auch Anm. 75.

%6 Im Text der 25. Session des Tridentinischen Konzils steht, dass sich die
Dekrete an die Bischéfe wenden: ,Mandat sancta synodus omnibus
episcopis ..., Sessio 25, cit. nach Conciliorum Oecomenicorum 1962, S.
750.

197 Zur Durchsetzung der Beschliisse des Konzils durch Wilhelm V. durch sein
Dekret von 1591 erwéhnt. Vgl. Schéps 1978, S. 37. Das Dekret von Herzog
Wilhelm V., in dem er verlangt, alle Beamten missen die Professio fidei
Tridentinae leisten ist vollstandiger abgedruckt in: Dokumente Bayern 1992,
S. 587, Nr. 117. Einen Eid auf das tridentinische Bekenntnis abzulegen
wurde andernorts in erster Linie von den Bischéfen gefordert. Vgl. Pastor,
Bd. 8, S. 490. Mit dem Dekret zeigt Wilhelm V., dass er sich geradezu als
Bischof berufen fuhlt die tridentinischen Reformen durchzufihren.
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Mit dem Reliquien- und dem Bilderkult befasst sich ein Dekret
der 25. Session des Tridentinischen Konzils. " Hier ist jedoch
nur von dem Kult die Rede, welcher Reliquien von Heiligen
gebuUhrt. Als Kulthandlungen werden das EntbléBen des
Hauptes, das Niederknien und das Kissen der Reliquien
erwahnt. e

8 Decretum De invocatione, veneratione et reliquiis sanctorum, et de sacris

imaginibus, Sessio XXV, 3.-4. Dezember 1563.
9 Vgl. Angenendt 1994, S. 242.
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4. 5. Thomas von Aquin

Als theologische Grundlage des tridentinischen Reliquienkultes
kann neben der Tradition die Summa teologica des Thomas von
Aquin gelten." Hier ist zu lesen, dass der Reliquienkult von
Gott gestiftet worden sei. Gott selber zeichne die Reliquien
dadurch aus, dass er in ihrer Gegenwart Wunder bewirke.
Grundsatzlich unterscheidet der hl. Thomas den Kult fur die
Dreifaltigkeit, fir die Mutter Gottes und fir die Heiligen: Allein
der Dreifaltigkeit gebUhrt der Kult der /atria oder adoratio, also
der ,Anbetung”, allein der Mutter Gottes ein Kult der
hyperdulia, der ,Hochverehrung” und den Heiligen lediglich ein
Kult der dulia oder veneratio, der ,Verehrung“.' Der Kult, der
den Reliquien zustehe, sei immer ein relativer Kult (cultus
relativus). Das heiBt, die innere Gottesverehrung richtet sich
nie im direkten Gebet an die Reliquien, sondern das Gebet oder
die Verehrung, welche vor Reliquien verrichtet werden, wenden
sich durch die Reliquien mittelbar an Gott." Auch diese relative
Verehrung sei also graduell verschieden. So steht Reliquien von
Christus der relative Anbetungskult zu, Reliquien von Maria der
relative Kult der Hochverehrung und Heiligenreliquien ein
relativer Verehrungskult. s

" Summa Teologica Ill. 25, De Adoratione Christi. Die Theologie des
Tridentinums wird in der Forschung auch als Rickbesinnung auf die
scholastische Theologie des Thomas von Aquin bezeichnet. Vgl. Pastor Bd.
8, S. 146ff. sowie Schdps 1978, S. 33. Zudem wurde Thomas von Aquin drei
Jahre nach dem Tridentinischen Konzil, von Papst Pius V. zum Kirchenlehrer
erhoben. Dies geschah am 11. April 1567 durch eine Papstliche Bulle. ,Die
Gesamtausgabe der Werke des hl. Thomas, die Pius V. veranstalten lie3,
wurde nur in einer Auflage von 1000 Exemplanren gedruckt, so dass sie
ungefdhrt mit ihrem Erscheinen schon vergriffen sein muBte.” Pastor, Bd. 8,
S. 146, Anm. 4. Weiter war Thomas von Aquin der bevorzugte Theologe von
Ignatius von Loyola und so von entscheidender Bedeutung fir die
Gesellschaft Jesu. Vgl. O’ Malley 1997, S. 35. Die Gesellschaft Jesu aber
hatte um 1600 groBen EinfluB am Minchner Hof, Vgl. Glaser 1997, S. 55-
82.

""" Vgl. Summa Teologica Il. 103. De Dulia, vor allem Summa Teologica Il.,
103.4 Utrum dulia habeat diversas species.

"2 Vgl. Summa Teologica IlI. 25, 3-5. Siehe auch Braun 1940, S. 1, Braun
1924, S. 73, Hoffman 1940 (Dt. Thomas-Ausgabe), S. 524.

3 Vgl. Summa Teologica IlI. 25, 3-6.
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4. 6. Ornatus Ecclesiasticus

Das 1591 in MUnchen erschienene Traktat Ornatus
Ecclesiasticus von Jacob Myller erlautert einzelne Aspekte eines
Reliquienkultes, wie er um 1600 in Bayern im Umkreis des
Minchener Hofes praktiziert worden sein dlrfte." Der Ornatus
Ecclesiasticus erschien im gleichen Jahr in dem Wilhelm V. per
Dekret den gesamten bayerischen Hof auf die tridentinische
Theologie einschwdren lieB.'s Das Traktat ist Ausdruck der
Bestrebung, die bayerischen Geistlichen an den Richtlinien der
tridentinischen Theologie zu orientieren. Inhaltlich lehnt es sich
-streckenweise wortlich- an ein Traktat des hl. Karl Borrom&us
(1565-1584 Erzbischof von Mailand) an."® Da es sich beim
Ornatus Ecclesiasticus um eine Anleitung fir Priester handelt,
sind die Hinweise entsprechend auf den 6ffentlichen
Reliquienkult zu beziehen.

Uber den Reliquienkult heiBt es, dass einer Verehrung von
Reliquien eine Prufung ihrer Echtheit durch den Priester
vorausgehen solle. Vorhandene Reliquientestimonien sollen
sorgfaltig aufbewahrt und wenn sie unleserlich sein sollten,
beglaubigt abgeschrieben werden.'” Die Reliquien seien dann

"4 Myller 1591. Bei Jacob Myller diurfte es sich um den Regensburger
Generalvikar und Domprobst gehandelt haben, der in Quellen auch teilweise
als ,Jakob Miller* auftaucht. Der aus KiBlegg in Schwaben stammende
Kanoniker war die Speerspitze der tridentinisch gesinnten Partei im
Regensburger Domkapitels und so von groBer Bedeutung fur den ebenfalls
stark dem Tridentinum verpflichteten Regensburger Bischof Philipp von
Bayern, einem Sohn von Wilhelm V., der im Alter von drei Jahren zum
Bischof gewahlt worden war und mit 21 die Verwaltung der Di6zese
Ubernahm. Myller war sicherlich von groBer Bedeutung fur den Bischof, da
die Stadt damals fast vollstdndig in der Hand der Lutheraner war. Vgl. Braun
1940, S. 7f. und Bauerreiss 1965, S. 286 und zu Myller auch ebd. Anm. 27.
15 Zur Durchsetzung der Beschlisse des Konzils durch Wilhelm V. durch sein
Dekret von 1591 erwahnt. Vgl. Schéps 1978, S. 37.

18 Grundlage flr den Ornatus ecclesiasticus ist ein Traktat des hl. Carl
Borromaus, Bischofs von Mailand, von 1576, Instructiones fabricae et
supellectilis ecclesiasticae. Vgl. dazu Braun 1949, S. 7 und Mayer-
Himmelheber 1984, S. 85.

"7 Siehe dazu Myller 1591, S. 71: ,Seye darum ein jeder Vorsteher und
Prelat der Kirchen erstlich dahin gedacht/ das er das Heiligthumb so in
seiner Kirchen/ beschawe und erkenne/ auch fleissig acht gebe/ das dem
Volck nit falsche fiir rechte/ oder Todtenbeiner fiir Heiligthum/ zu verehren
firgesetzt oder getragen werde.” sowie auch ebd., S. 72: ,So auch etliche
Brifliche Urkunden und ZeugnuBB/ von Ubersendung/ Begrabung/ und
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sicher zu verwahren.® Allein Priester dirften sie sichtbar
machen, sie prasentieren und den Glaubigen zur Verehrung
reichen. Den Glaubigen sei es aber zu gestatten, sie mit Hand
oder Rosenkranz zu berihren oder sie mit einem Kuss zu
verehren." Fir alle Verrichtungen des Reliquienkults misse der
Priester liturgisch gewandet sein, namlich mit Subpelliceum und
Stola.'» Die Verehrung der Reliquien solle regelm&Big
vorgenommen werden.” Die Reliquien sollen dabei gezeigt und
ihres heilsgeschichtlichen Zusammenhanges gedacht werden.
Zur Verehrung sollen sie auf dem Altar oder auf einem
speziellen Aufbau zwischen brennenden Kerzen présentiert
werden. Auf ein Mal sollen nur zwei Reliquien gezeigt werden.?

gewisse der Heiligthumben/ in den Kirchenladen/ Saalblichern/ Jarblichern
oder Schatzkdsten/ verhanden/ sollen sie fleissig auffgehalten werden/ da
sie anderst noch gantz und unversehrt: so sie aber verletzt/ und jedoch
ebenwol noch leBlich/ sollen sie auf GeheiBB und Flirsorg deB Prelaten oder
Vorstehern/ derselben Kirche/ durch einen offensichtlichen Notarium
abgeschriben/ mit dem Original collacioniert und abgelesen/ underschrieben
und fidimiert werden.".

¢ Siehe dazu Myller 1591, S. 74: ,Was dann ferner den Ort deB3
Heiligthumbs betrifft/ ist sich zu bemihen/ das die jenige/ so in Silber oder
in Gold eingefaBBt/ und im Altar/ oder sonst an einem erhéchten und
geblrenden Ort/ der Kirchen begraben/ sicher und wol verschlossen
sonderlich wan es gantze Leiber/ oder doch fiirnemlich ansehnliche Stuck
seyn/ und an gedachten ihren Orten/ wie mehrmalen gemeldt/ jederzeit
unverruckt verbleiben.".

"* Zur Berhrung mit Hand und Rosenkranz siehe Myller 1591, S. 73: ,Da
aber etliche auB eigner Andacht die GefeBB de3 Heiligthumbs/ durch ein
Preister oder geweichte Person/ so mit einem Chorrock angezogen/ herzu
verordnet/ mit ihren Rosenkrdantzlein oder Pater nostern/ wie sie es nennen/
begerten anzuriren/ solle ihnen solches/ doch das kein Aberglaub noch
schandlicher Gewin mitlauff/ unverbotten seyn.“. Zur Kiissen von Reliquien
siehe ebd., S. 73: ,...benennte Heiligthumb/ mége biBweilen/ gleichwol
auch selten/ nach Gelegenheit der zeit und Person/ mit einem KuBB verehren
Lassen“.

20 Siehe dazu Myller 1591, S. 73: ,AlB dann weise und zeige/ der Priester so
mit einem Chorrock (ohne welchen/ und angeziindte Kertzen/ die
Heiligthumb niemalen getragen/ gesetzt/ auffgethon/ geschawet/ noch
tractieret werden sollen) und Stol angezogen/ mit grosser Reuerentz und
Ehrerbietung/ dem Volck...”. Vgl. auch Braun 1924, S. 291. Die Stola z&hlt
zudem zu den liturgischen Paramenten, die speziell gesegnet werden
missen. Vgl. ebd. S. 315.

121 Von gemeltem Heiligthumb solle auff bestimpte Tdg und Zeit/ oder ja
auff das wenigist in dem Jar einmal/ ein GedechtnuB/ Suffragium oder
Comemoration gehalten/ und dem Volck auff gewissen Fest/ und Feyrtdg
(wo nict offter in dem Jar) alle ordentlich/ und mit Namen bey
angezindeten waxkertzen fir gestellt und angezeigt werden“. Myller 1591,
S. 72.

22 Die kleine [Reliquien] aber werden auff ein Altar/ wo nit ein besonderer
Ercker oder AuBschutz/ hierzu gemacht/ in der Kirchen verhanden/
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Das Spenden von Glaubigen flir die Ausschmickung der
Reliquien wird als Teil der Reliquienverehrung hervorgehoben.

Weiter heiBBt es, Reliquien sollen nur in Reliquiaren verehrt
werden. An Reliquiare aber sollen Inschriften die in ihnen
befindlichen Reliquien erldutern.'> Es ware angemessen, dass
Reliquiare aus kostbaren Materialien gefertigt und wirdig
geschmuckt wirden.> Reliquien —so wird nahe gelegt- seien in
Relquienschréanken aufzubewahren, die innen mit kostbarem
Stoff ausgeschlagen, sowie mit Tlren und Velen versehen sein
sollen.>

ausserhalb des Chores (es seyen dann derer sehr vil/ und sich einer Gefahr
zubesorgen/ in welchem fahl jedes mal nur zwey Stuck/ zumal sollen auB3
geholt werden) zusammen getragen®“. Myller 1591, S. 73.

123 Dann es sehen sie die Priester wol und fleissig flir/ dass sie keinerley/
auch freywillige Gaben noch Schanckungen/ zu ihrem eignen Nutz und
Seckel dienstlich/ wegen dass sie das Heiligthumb gezeigt/ an/ ein/ noch
auffnemen/ so aber jemandts auBB eigner Bewegnul3 und Andacht/ Gold/
Silber oder Gelts werth/ opffern/ und Zierung de3 schencken und verehren
wollte/ solle der Pfarrer in beywesen der Kirchenpfleger oder Prébsten/ die
Gaab annemmen/ und mit ehistem ohne allen auffschub derselben/ so
solches verehrt/ Willen oder Mainung/ in Zierung deBB Heiligthumbs
volziehen/ und in das Werck setzen.“ Myller 1591, S. 73f.

24 So waren Reliquiare teilweise die Vorraussetzung bestimmter Handlungen
des Reliquienkults, so lieBt man bei Myller 1591, S. 73 etwa: ,Die blésse
Gebein oder Heiligthumb/ soll er niemalen das Volck/ oder jemandts klissen
noch anriiren lassen. Wiewol er ettliche GefeBB in welchen gewisse und
benennte Heiligthumb/ mége biBweilen/ gleichwol auch selten/ nach
Gelegenheit der zeit und Person/ mit einem KuBB verehren Lassen.”

125 Siehe dazu Myller 1591, S. 78: ,So das Gefe3 Gulden und Silberen ist/
soll es der Heiligthumb Namen fornenher gegossen oder gegraben haben/
wann es aber von Christallen gemacht/ so seyen die Namen auff
Pergament/ wie auch oben befohlen/ geschieben/ und auch an die Seiten/
damit das Heiligthumb bedeckt/ geheftet/ also das es meniglich leichtlich
lessen kénne“.

26 Siehe dazu Myller, S. 78: ,Was dann nun die gewisen [Reliquien] anlangt/
sollen die schénen und grossen Stuck/ auch schéne und késtliche Gefel3
haben/ so auBB Gold/ silber/ Christall und dergleichen Gezeug/ von
kunstreicher Form/ Art und Arbeit gemacht werden.".

27 Siehe dazu Myller 1591, S. 74 f.: ,...so sey in einer dicken Maur/ nechst
bey dem Hochaltar/ oder doch gewiB3 in der Sacristey/ ein eingemauerter
Kasten/ gleichsam ein Grab/ also groB3/ weit/ tieff/ hoch und brait/ wie
solches alles die vile und grésse deBB Heiligthumbs desselben Orts/ so
hierinn gesetzt und auffbehalten solle werden/ erheischet/ ( es sey dann
deB Heiligthumbs so gar vil und kostlich/ das es ein besonder Gewdlb oder
Gemach miste haben) mit Aichnen/ Alberbdumenen/ oder von anderem
hartem/ langwirigem Holtz/ Tafeln oder Brettern/ so mit Camesinatlas
beschlagen und uberzogen. Innwendig alltenthalben gefiitert/ und mit zwey
oder drey Tafeln/ auff das also desto mehr Stuck hinein mégen gesezt und
auffbehalten werden/ underschieden und abgetheil. Innwendig oben her sey
ein Eisens rundes Stdanglein/ so lang als der Kasten brait/ an welchem ein
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Das Traktat betont besonderes die Rolle der Reliquiare fir den
Kult. Wenn Reliquien nie auBerhalb des Reliquiars verehrt
werden dirfen, sind im Kult Reliquie und Reliquiar untrennbar
verbunden: Wird eine Reliquie ehrflirchtig angeschaut,
betrachtet der Glaubige zugleich auch das Reliquiar. Wird eine
Reliquie berihrt oder gekusst, erfahrt de facto das Reliquiar die
Berihrung, wahrend die Reliquie in ihm geschitzt ist. Das
Reliquiar hat nach dem Traktat nicht nur die Aufgabe, die
Reliquie zu schiitzen und sie so fir den Kult benutzbar zu
machen, sondern es soll sie auch durch sein kostbares Material
und seine Verzierungen auszeichnen und durch Inschriften
erklaren. Darliber hinaus wird vom Traktat das Reliquiar auch
dadurch in den Kult einbezogen, dass das Spenden fiir die
Ausschmickung der Reliquien als Teil des Reliquienkultes
bezeichnet wird. Das Auszieren und Schmiicken zielt auf die
sichtbare Bereicherung eines bestehenden Reliquiars durch
Votivgaben oder aber auf die Herstellung eines neuen
kostbareren Reliquiars. Dadurch wird das Reliquiar zum
materiellen Ausdruck der Reliquienverehrung des glaubigen
Spenders. Das Traktat hebt also den medialen Aspekt des
Reliquiars fur den Kult in vielschichtiger Weise hervor.

Die vom Traktat empfohlenen Reliquienschranke mit Turen und
Velen bieten die Méglichkeit, Reliquien auf verschiedene Arten

wisser/ roter ober blawer Seidener/ mit gold und Silber gezierter/ oben an
das Sténglein/ mit Ringlen eingefaBter Flrhang/ herab hange/ bis zu End
des Kastens/ also zugemacht/ dass er in der mitten von oben herab
geteilet/ damit er auff beyde Seiten/ rechte und lincke/ wann das
Heiligthumb zu besehen oder herfiirzutragen/ abgezogen/ und wann der
Kasten zu beschliessen/ wiederum zusammen und flirgezogen kénnen
werden. Dieser Kasten aber seye mit Schlossen/ Schliisseln/ Riglen und
Turen/ wo verwahret/ und wo das Vermdgen/ mit einem eisenen Géatter ( es
seyen dann die Thirlein lelbsten gantz Eisen/ und folgendts starck und
sicher genug) so mit Gold/ Silber/ oder ja schénen Farben gezieret/ welches
auff beyden Seiten in Angel gehnckt/ gleichsam ein zwifache Thir auff und
zugehe verschlossen. Und endlich soll der gantze Kast mit festen Tlren/ von
Aichenem oder anderm starcken Holtz gemacht/ und auBwendig da es
vonndéten/ mit einem Blech uberzogen und beschlagen/ zugeschlossen/ und
solchen SchloBen und Riglen/ wie es der Schatz des Heiligthumbs erfordert/
und es de nVorstehern derselben Kirchen fir nitzlich und nothwendig
ansihet/ versichert und zugeschlossen werden.". Der Beschreibung folgt
eine Abbildung eines Reliquienschrankes.
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zur Verehrung zu préasentieren: Durch das Beiseiteziehen der
Velen, das Offnen der Tiren oder die Herausnahme einzelner
Heiltimer.
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4. 7. Die Geheime Kammerkapelle der Residenz Minchen

Zum Reliquienkult in der Geheimen Kammerkapelle um 1600
lassen sich nur vereinzelt Quellen finden. In seinem
Reisebericht von 1611 beschreibt Philipp Hainhofer die
Geheime Kammerkapelle und erwahnt, dass dort Reliquien auf
dem Altar ausgestellt waren.> Als Quelle far den privaten
Reliquienkult, kann eine Reliquienauthentik von Wilhelm V. von
1617 gelten.”» Hier spricht der Herzog davon, dass er Reliquien
mit schuldiger Verehrung hervorgeholt und geklsst habe.
Ranuccio Pallavicino spricht in seiner Beschreibung der
Minchener Residenz von 1680 davon, dass der Altar der
Geheimen Kammerkapelle knieféllig zu verehren sei.™

Weiter kbnnen Sachquellen einzelne Aspekte der
Reliquienverehrung belegen. Der sog. ,Kindlschrein® aus der
Geheimen Kammerkapelle besteht aus zwei Gbereinander
angeordneten Kristallsarkophagen in Ebenholzfassung, in denen
zwei Leichen von unschuldigen betlehemitischen Kindern
liegen. Hier finden sich an den Glasplatten des unteren
Sarkophages gravierte Darstellungen von Weihrauchfassern
(Abb. 80). Dies kdnnte darauf schlieBen lassen, dass die
Tradition der Inzensation von Reliquien auch in der Geheime
Kammerkapelle praktiziert worden ist. Wiederum am
KindlIschrein sind an den vier Ecken reich verzierte
Leuchterarme fir Kerzen zur Verehrung angebracht (Abb. 80,
82). Anhand des frihesten Inventars der Kapelle lassen sich
verschiedene Kultmittel nachweisen, die wohl auch zur

28 Auf dem Altar auf kisselen vnd theils kdstlen sein andere reliquiae..."
cit. nach Hautle 1881, S. 67.

2 Geheimes Hausarchiv Minchen, Reiche Kapelle, Urkunden 98. ,Hortatur
et praecipit S.a R.a Ecclesia, ut sacras Sanctorum Dej reliquias velut fontes
qguosdam salutiferos, per quos plurima misericors Deus hominibus beneficia
paestat, congruo honorem veneremur, et pio deuotionis affectu
conseruemus.” [es wird in der heiligen und ehrwirdigen Kirches so
gehandhabt und empfohlen, dass heiligen Reliquien der Heiligen Gottes, die
gleichsam Segen bringende Quellen sind, und durch die Gottes Erbarmen
den Menschen Segen zukommen lasst, dass sie mit Hochachtung vererht
werden und mit frommer Gesinnung aufbewahrt werden].

0 ...reliquias ex nostro reliquiarum thesauro debita veneratione extractas
atqu. exosculatas...". Geheimes Hausarchiv Miinchen, Reiche Kapelle,
Urkunden 98.

11 M accosto genuflesso adoratore all' Altare...“, Pallavicino 1680, S. 89.
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Reliquienverehrung verwendet worden sind, so etwa mehrere
Satze von Altarleuchtern und verschiedene Stolen flr die
liturgische Gewandung des Priesters.” Noch heute ist ein
~hailthumbkassten" oder Reliquienschrank aus Ebenholz mit
Tlaren aus gravierten Glasplatten erhalten. Auch dieser ist
ebenso wie die schrankartigen Altaraufsatze des Hauptaltars
und der beiden Seitenaltare, die auch zur Aufnahme von
Reliquien dienten(Abb. 47, 48), im ersten Inventar erwédhnt.
FUr die Altarretabel waren —auch das lasst sich mit dem
frihesten Inventar belegen- Velen zum Verhillen vorhanden.
Die Mensa des Hauptaltares besitzt einen kredenzartigen
Aufbau (Abb. 46), der auch fur die Ausstellung von
unterschiedlichen Reliquien fungiert haben kénnte. Knieb&nke
sind ebenfalls vorhanden gewesen.™ In diesen Kniebanken
wurden offensichtlich um 1600 Testimonien von Reliquien, die
sich im Schatz der Geheimen Kammerkapelle befanden,
aufbewahrt.» Nicht zuletzt bezeugt die Fllle von prachtigen,
reich verzierten Reliquiaren die auBerordentliche Verehrung der
Stifter flr die Reliquien.

Die schriftlichen Quellen und die Sachquellen sprechen dafir,
dass der Reliquienkult in der Geheimen Kammerkapelle in
ahnlicher Weise praktiziert worden sein dirfte, wie es das

2 Zu den Altarleuchtern in der Geheimen Kammerkapelle siehe Inventar der
aus maximilianischer Zeit, Geheimes Hausarchiv Miinchen, Hausurkunde
1584 1/5, S. 25, 39, 42, 43, 49, 51, 52, Stolen werden ebd., S. 61-65,
aufgelistet.

133 Zum Heiltumskasten vgl. Geheimes Hausarchiv Minchen, Hausurkunde
1584 1/5, S. 6. Zu den Altarretabel Vgl. ebd. S. 1-5.

3¢ Erwdhnt werden im ersten Inventar der Geheimen Kammerkapelle Velen
far den Hauptaltar und die Nebenaltare, in goldenem Damast und aus
weiBer, roter, griner und violetter Seide, sowie fir den Hauptaltar aus
goldenem Damast und schwarzer Seide. Vgl. Geheimes Hausarchiv
Hausarchiv Minchen, Hausurkunde 1584 1/5, S. 85.

% Das élteste Inventar erwahnt keine Mdbel. Kniebanke lassen sich
frihestens in der Beschreibung von Baldassare Pistorini von 1644
nachweisen, vgl. Pistorini 1644, Bayerische Handbibliothek Ubbersetzt von
Edith Weinberger, angefertigt 1926. S. 22. Kniebdnke werden auch im
Inventar der Residenz Miinchen von 1776, fol 132 v, erwéhnt:,...4 hélzerne
lange Knie bdnck, deren jede mit einer blau Tichenen Housse versehen
ist...“. Zit. nach Kat. Mdbel Residenz Minchen 1995, Bd. 1, S. 317.

%6 |n Beschreibung der Reichen Kapelle von 1786, Urk. D. Geh. HA 1888 "%,
fol. 6 r. wird erwéhnt, dass sich in den 2 Betschemeln Behélter mit
AblaBbriefen und Autentiken befanden. Cit. nach Findbuch der Reichen
Kapelle im Geheimen Hausarchiv Minchen.

62



Traktat von Myller fordert. So wurden auch hier Reliquien auf
dem Altar zwischen Kerzen ausgestellt. Dabei dirfte der
Priester wohl in der geforderten Weise mit Stola und
Subpelliceum gewandet gewesen sein. Man bewahrte sie in
Reliquienschranken in der Kapelle auf, die mit Velen zu
verhlllen waren. Auch in der Geheimen Kammerkapelle wurde
groBer Wert auf Reliquientestimonien gelegt, die deswegen
sogar in der Kapelle selber aufbewahrt wurden.w” Weiter sind
alle Reliquiare aus kostbaren Materialien gefertigt, reich
verziert und benennen inschriftlich oder mit kleinen Zetteln
(Cedulae) die einzelnen Reliquien. SchlieBlich wurden die
Reliquien von Glaubigen auch mit Kuss verehrt.'

37 Ebenfalls wie im Traktat gefordert wurde sind Testimonien sowie auch
Testimonien in notariell beglaubigten Abschriften vorhanden. Geheimes
Hausarchiv Minchen, Reiche Kapelle Urkunden, 139 11l ist etwa eine
beglaubigte Abschrift eines Testimoniums der Reliquie der GeiBelsaule
Christi.

®8 Herzog Wilhelm V. schreibt darlber, dass er die Reliquien auch gekusst
hat. ,...reliquias ex nostro reliquiarum thesauro debita veneratione extractas
atqu. exosculatas,..." (den Reliquien aus unserem Reliquienschatz gebihrt
Verehrung indem sie hervorgeholt und gekiisst werden) wie Wilhelm V. in
einem Reliquientestimonium schreibt, dass er am 7. Januar 1610 ausgestellt
hat Geheimes Hausarchiv Minchen, Reiche Kapelle, Urkunden 98.
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4. 8. Die Passionsreliquienmonstranz

Auch die Passionsreliquienmonstranz diente als Kultgerat der
Reliquienverehrung. Da es um 1600 nicht Gblich war, Reliquien
ohne Reliquiar zu verehren, ist auch die
Passionsreliqguienmonstranz untrennbar mit dem Kult der
Passionsreliquien verbunden.®* Zugleich mit den Reliquien
wurde auch die kostbare Monstranz betrachtet, welche die
Reliquien schitzte und im Einzelnen erlauterte. Die mit Christi
Blut getrankte Erde, der Stein der GeiBelsaule, das Stick des
Essigschwammes und der Teil des Kreuzesnagels sind erst
durch die Inschriften (Abb. 12 und 34) als Reliquien der Passion
zu erkennen. Desgleichen begreift man die Holzpartikel erst in
ihrer kreuzférmigen Fassung als Spane des Kreuzes Christi. Der
Zweig der Dornenkrone und das Stlck des hl. Rockes werden
durch den Figurenschmuck erklart. So erscheint am Reliquiar
Uber dem Zweig der Dornenkrone eine kleine Figurengruppe die
Dornenkrénung darstellend. Unter dem Stiick des hl. Rockes
befindet sich eine Darstellung der Soldaten unter dem Kreuz,
wie sie um den Rock Christi wirfeln. Andere Darstellungen
weisen auf den heilsgeschichtlichen Zusammenhang der
Passionsreliquien hin. So befand sich am FuB der Monstranz
eine Darstellung des Stindenfalls, von dem heute nur noch der
Baum mit der Schlange Ubrig geblieben ist. Der Siindenfall
steht in heilsgeschichtlichen Zusammenhang zur Passion
Christi, weil durch Adam und Eva die Siinde in die Welt kam,
durch Christi Passion die Sinde gesihnt wurde. Im Rundtempel
Uber dem obersten Reliquienostensorium sind die Arma Christi
dargestellt, die von Engelsfiglirchen gehalten werden. Diese
Zeichen der Passion Christi verweisen auch auf die Wiederkunft
Christi beim Jingsten Gericht.

Die kostbaren Materialien der Monstranz, der Edelsteinbesatz
und Emailschmuck, aber auch die Fllle und Kleinteiligkeit der
Ornamente, steigern den Anblick der Passionsreliquien und
zeugen von hoher Verehrung. Die Reliquien, welche aus kleinen

%9 Vgl. Kapitel 4. 2. Kultmittel, S. 49.
140 Zu den Arma Christi als Zeichen Christi bei seiner Wiederkunft zum
Jingsten Gericht vgl. etwa Suckale 1977, S. 182.
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Stlcken von einfachen Materialien wie Stein, Leinwand, Holz
oder Eisen bestehen, bilden einen Gegensatz zu der GrdBe, der
Kostbarkeit und Kunstfertigkeit der Monstranz. Obwohl sie aus
einfachen Materialien bestehen, wurden sie fir so kostbar
erachtet, sie mit den kostbarsten Materialien und mit
verschwenderischem Schmuck zu fassen. Der Schmuck
bestatigt so dem Betrachter die Authenzitat. Die Monstranz ist
ebenfalls Ausdruck der Verehrung des Auftraggebers, Herzog
Wilhelm V. Dass die Monstranz aus Griinden der Verehrung far
die Reliquien nachtraglich noch bereichert worden ist, ware
madglich. Bei den vier Juwelengehangen am HauptgeschoB der
Monstranz (Abb. 6, 10) kénnte es sich um Votivgeschenke an
die Reliquien handeln, die als zuséatzliche Zierde gespendet
wurden.*

Durch Prasentation konnte der Eindruck der
Reliquienmonstranz noch gesteigert werden. Dazu gehorte,
dass man die Passionsreliqguienmonstranz auf einem speziellen,
mit Beschlagen verzierten Holzsockel (Abb. 41) ausstellen
konnte und dass sie in einer eigenen Nische im
Hauptaltarretabel aufbewahrt wurde (Abb. 43).' Die Nische
war mit einer reich mit Perlen bestickten Samtverkleidung
ausgeschlagen.™ Eine Funktion fir die Prasentation hatte auch

1 Ob es sich dabei tatsachlich um Votivgaben handelt, etwa um zwei Paar
Ohrgehéange, oder aber ob sie appliziert wurden, um den Eindruck von
Votivgaben zu erzeugen, ist schwer zu entscheiden. Zumindest das gréBere
Paar der Gehange mit den weiBB geschmelzten Pferderimpfen, kann aus
stilistischen Grunden friher datiert werden als der Rest der
Passionsreliquienmonstranz. Vgl. Kapitel 5. 6. 3. Nicht speziell entworfene
Gussstucke, S. 171. Auch bei der Fassung der Reliquie der GeiBelsédule im
Hauptostensorium (Abb. 14) kénnte es sich um einen umgearbeiteten
Armreif handeln.

1“2 ...,der grosse Altar ist von getribenem silber, welche tafel mann
herunder lasset vnd hinder derselben noch ein adere silberne tafel, vnd also
ein doppelter Altar ist, darinn ein stuckh von der Séul, an welcher Christus
gegaisslet worden ...“ cit. nach Hautle 1881, S. 67 f. Die Aufstellung in einer
Nische ist als besonders ehrenvoll zu bezeichnen, da in ahnlicher Weise
sonst nur die gewandelte Hostie in ihrer Monstranz ausgestellt wurde. Braun
unterscheidet die 6ffentliche Aussetzung, expositio publica, von der
Privataussetzung, expositio privata, bei ersterer wird die Monstranz bzw. die
Eucharistie aus dem Tabernakel herausgenommen und in einer Nische oder
unter einem kleinen Baldachin ausgestellt. Vgl. Braun 1924, 39 f.

43 Zur textilen Auskleidung der Nische vgl. Seelig 1984, Kat. Nr. 192, S. 254
ff.

65



das silberne Altarbild, welches mit einem speziellen
Mechanismus versenkt werden konnte, um die
Passionsreliquienmonstranz sichtbar zu machen (Abb. 45) .«
Die Monstranz konnte des Weiteren auch auf der Altarmensa
ausgestellt werden, wo sich eine dreistufige Kredenz mit einem
Mittelpodest befand (Abb. 46).

Das Sichtbarmachen der Passionsreliquienmonstranz konnte in
mehreren Schritten und auf unterschiedliche Weise vollzogen
werden. Zunachst konnte das Velum vor dem Altarbild beiseite
gezogen werden, dann konnte das Altarbild versenkt werden,
welches die prunkvolle Nische mit der Monstranz verdeckte und
schlieBlich konnte die Monstranz aus dem Altaraufbau auf den
Altartisch gehoben werden. Weitere Varianten der Prasentation
sind denkbar."s Es ist zu vermuten, dass die
Passionsreliquienmonstranz auch inmitten anderer Reliquiare
auf der Kredenz der Altarmensa aufgestellt werden konnte.

Dass die Passionsreliquienmonstranz oder andere Reliquien der
Geheimen Kammerkapelle 6ffentlich vorgezeigt wurden oder
bei Prozessionen mitgetragen wurden, ist nicht bekannt.* Sie

“¢ Dazu Erwé&hnung von Philipp Hainhofer vgl. Hautle 1881, S. 67.

5 Dass Reliquien auf der Altarmensa ausgestellt wurden, davon berichtet
1611 Philipp Hainhofer in seiner Beschreibung der Minchener Residenz:
LAuf dem Altar auf kiisselen vnd theils kdstlen sein andere reliquiae, als die
hirnschalen von Sto. Ambrosio...“ zitiert nach Hautle 1881, S. 67.

*6 Dazu gehdrt vielleicht auch, dass man die Monstranz entweder gedreht
hat oder so présentiert hat, dass man auch ihre Rickseite sehen konnte,
denn sie ist auf Vorder- und Rickseite gleichermaBen reich verziert. Vgl.
Kapitel 2. Beschreibung, S. 29.

“7 Dafir boten sich besonders die Reliquien an, deren Reliquiare paarweise
konzipiert waren, etwa die beiden mit Beschlagen verzierten Reliquientafeln
aus Ebenholz, die ein Stick des Schleiers von Maria und ein Teil des
Tischtuches des letzten Abendmahles beinhalten (Abb. 64-66).

46 Herbert Brunner vertritt die Meinung, dass die ReliquiensammIlung der
Geheimen Kammerkapelle eher insignienhaften Charakter hatte. Anders als
die von Wilhelm V. gestiftete groBe Reliquiensammlung der damaligen Hof-
und Jesuitenkirche St. Michael in Minchen. Vgl. Brunner 1972, S. 96.
Allerdings schreibt Maximilian I. in seinem Testament vom 3. April 1635
(Geheimes Hausarchiv Minchen, Hausurkunde 1594) ausdricklich, dass er
vorgehabt habe, eine neue Kirche zu bauen, um den gr6Bten Schatz seiner
Familie, die Reliquiensammlung, gebihrend aufzubewahren und 6ffentlich
verehren zu lassen: ,0b woln wir vorhabens gewesen, denen heiligen
reliquien, deren wir zimblich vil vnd ansehelich haben, als einem sacro
thesauro vnd geistlicchen schaz, diese ehr anzuthuen, vnd ein sonderbare
khirchen zupawen, darinn sie gebdrlich aufbehalten vnd offentlich verehrt
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scheinen eher Schatze gewesen zu sein, die fir eine exklusiven
Betrachtung und Verehrung bestimmt waren. Desgleichen ist
nicht nachzuweisen, dass die Monstranz Glaubigen zum KufB
gereicht wurde. Dies ist wegen ihrer GroBe schwer vorstellbar.
Mdéglich ware aber, dass die Hauptreliquie der Monstranz, das
Stlick der GeiBelsaule mit blutgetrankter Erde und Leinwand
umwickelt, aus dem mittleren Ostensorium entnommen werden
konnte, um dem Priester zu ermdglichen, sie den Glaubigen,
zur Berihrung oder zum Kuss zu reichen oder mit ihr zu
segnen.

Neben der erwéhnten grundsatzlichen Nahe von Reliquienkult
und eucharistischer Verehrung, weist die Verehrung der
Passionsreliquien in der Geheimen Kammerkapelle noch weitere
Analogien zum eucharistischen Kult auf. So ist die Konstruktion
der Passionsreliquienmonstranz der einer eucharistischen
Monstranz &hnlich. Sie hat einen FuB mit Schaft, was
gleichermaBen die Ausstellung wie auch die Handhabung der
Monstranz ermdglicht.'* Zudem wird sie von einem kleinen
Kreuz bekrdnt, wie dies auch flr eucharistische Monstranzen
haufig dblich war. Weiter ist der Boden des laternenférmigen

werden khénden,..." zitiert nach Dollinger 1968, S. 447, Anm. 214. Es
kdnnte sein, dass Maximilian I. schon vorher die Reliquien 6ffentlich zeigen
lieB.

“ An der Einfassung der Kristallplatte sind beidseitig Scharniere mit Stiften
zu beobachten. In seinem 1846 vollendeten Inventar der "Reichen Kapelle"
schreibt der Hofpriester und damalige Aufseher der Kapelle, Joseph
Angermayer, dass er die Reliquie der GeiBBelsdule entnommen habe. Dies
muB sehr einfach gegangen sein, denn er schreibt, er habe sich zur
Betrachtung und Taxierung der Passionsreliquienmonstranz insgesamt nur
eine halbe Stunde Zeit genommen. Vgl. Inventar von 1846, S. 99.

50 Jacob Myller schreibt etwa in seinem Traktat dazu: ,DiB Geschirr oder
GefeB3 aber/ so auff die Form gemacht seyn/ wie mans schier uberal bey den
Gottseligen und Catholischen Orten dises Bistums/ und nahet durch gantzes
Teutschland taglich sihet/ nemblich aller dings von Gold oder Silber oder wo
ja die Armut so groBB/ von Méssen lustri und zierlich zugerichtet/ etwas
héher dann zwo Spannen auffs wenigist/ allenthalben mit kleinen
andéchtigen Bildlein/ RéBlein/ Knépfflein und Tirnlein/ gezieret/ zu obrist
aber soll es ein Creutzlein/ oder die BildnuB Jesu Christi unsers Herrn
haben: auch ein FuB mit vielen Ecken/ damit es aller Orten mége sicherlich
nidergesetzt werden/ etwan weit ob dem FuB soll ein zierlicher Knopff seyn/
glat/ und nit rauch oder spitzig gemacht/ damit man es da bey fiiglich/ und
ohne Verletzung der Hand oder Finger greiffen/ fassen und tragen kénne.*
Myller 1591, S. 35 f.

"' Zum bekrdénenden Kreuz siehe vorherige FuBBnote.
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Hauptostensoriums schiisselartig eingetieft, wie dies fir
Hostienmonstranzen vorgeschrieben war.'s> Solche Kriterien far
die Konstruktion von eucharistischen Monstranzen waren um
1600 auch in Bayern bekannt und wurden vom Ornatus
ecclesiasticus empfohlen.'= Aber auch die Art und Weise, wie
die Passionsreliquienmonstranz zur Verehrung ausgestellt
wurde, ist dem eucharistischen Kult dhnlich. Wurde die
Passionsreliquienmonstranz in der gedffneten Nische hinter
dem Altarbild sichtbar gemacht, so entsprach dies der Expositio
privata, der Privataussetzung des Sakramentes, wurde die
Passionsreliquienmonstranz auf dem Altar ausgestellt,
entsprach dies der Expositio publica, der 6ffentlichen
Aussetzung des Sakramentes.

Die Analogie von der Passionsreliquienmonstranz und einer
eucharistischen Monstranz erklart Herbert Brunner wegen der
ikonographischen Nahe der Passionsreliquien zur Eucharistie.
Méglicherweise ist dies aber auch anders zu erklaren: Unter
den Reliquien der Passionsreliquienmonstranz befindet sich wie
es auch in der Inschrift (Abb. 12) heiBt De Columna concisa et
terra madefactis Sanguine Christi (von der Saule und Erde mit
Blut Christi getréankt) mit Christi Blut durchtrankte Leinwand,
mit der das Stlck der GeiBelsdule umwunden ist. Solches

%2 Zur Schiissel im Boden des Ostensoriums siehe Myller 1591, S. 36: ,Der
Boden der Monstrantzen/ auff welchem dieBB Ménlein stehet oder stecket/
seye von Silber oder Gold also gemacht/ damit er zu seiner Zeit mége
herauBB genommen werden/ in der braite dass er ringsherumb das Glas oder
Cristall/ so in der Monstrantzen/ bertihre/ uber sich gleichsam ein Schalen/
Schisselein oder Schiltlein gericht/ allenthalben glat und eben/ damit so
etwas von der H. Hostien abfiele/ hierinn kénne leidchtlich widerumb
gefunden und auffgehalten/ oder genossen werden.”

52 Vgl. Anm 149 u. 151.

** Joseph Braun beschreibt zwei verschiedenen Arten der Aussetzung des
hhl. Sakramentes: , 1)Die Herausnahme des hhl. Sakramentes aus dem
Tabernakel und seine feierliche Aufstellung erhéht tber diesem in einer
Niesche oder unter einem Baldachinchen (Thronus); 2) das Sichtbarmachen
des Behalters mit dem Allerheiligsten ohne dessen Herausnahme aus dem
Tabernakel durch bloBes Offnen der Tabernakeltiir. Die erste Art der
Aussetzung heiBt 6ffentliche Aussetzung (Expositio publica), weil zu ihr stets
ein wichtiger &ffentlicher, d. i. sich auf die Allgemeinheit beziehender Grund
erforderlich ist, die zweite Privataussetzung (Expositio privata), weil zu ihr
ein privates Anliegen genligt...” Braun 1924, S. 39 f.

5 Vgl. Brunner 1977, S. 184.
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reliquiare Blut Christi wurde mancherorts far gleichermaBen
anbetungswduirdig gehalten, wie die konsekrierte Hostie. 's¢

Die Ahnlichkeiten der Konstruktion der Monstranz -vor allem in
der Konstruktion des Ostensoriums, in dem sich die Reliquie
mit dem hl. Blut Christi befindet- und die Art der Aussetzung
kénnten den SchluB zulassen, dass man um 1600 am Minchner
Hof der Ansicht war, dieser Blutreliquie im Kreise der anderen
Passionsreliquien kdme der gleiche Grad der Verehrung zu, wie
der konsekrierten Hostie.

Fraglich bleibt aber, ob analoge Kultmittel und
Verehrungsformen daflr sprechen kénnen, dass man vom
gleichen Grad von Verehrungswirdigkeit ausging. Gleiche
Kultmittel oder Kulthandlungen kénnen theologisch auch
unterschiedliche Grade der Verehrung bedeuten. Das
Berduchern etwa kann bei Reliquien Ausdruck der relativen
Verehrung sein, das Berduchern der konsekrierten Hostie
hingegen Ausdruck der unmittelbaren Anbetung.’s Flir eine
quasi eucharistische Bedeutung der Blutreliquie in der
Passionsreliquienmonstranz sprechen zwei verschiedene
Quellen, die von Wundern in Bezug auf die Reliquie sprechen.

Die Reliquie habe so heiBt es in einem Brief Wilhelms V.
geblutet bzw. die trockenen Blutflecken auf dem Stick
Leinwand wurden sich regelmaBig rot farben. = Dieses

¢ Nachdem im Spéatmittelalter die Bedeutung von reliquiarem Blut
kontrovers diskutiert wurde, bestatigte Papst Clemens VII. (1523-1534),
dass korperlichen Uberreste Christi —wie bei der Passion vergossenes Blut-
hypostatischen Anteil an Christi Leib hatten. Somit ist reliquiares Blut in
gleicher Weise anbetungswiirdig, wie eucharistisches Blut, oder die
konsekrierte Hostie. Vgl. Rudolf 1994, S. 16 und S. 49, Anm. 29. Nach dem
Triedentinischen Konzil ist im Kloster Weingarten, eine starke
Wiederbelebung der Wallfahrt und Verehrung der sich dort befindlichen
Heilig-Blut-Reliquie (reliquiares Blut aus der Seitenwund Christi)
nachzuweisen. Diese Reliquie war auch am MlUnchner Hof bekannt. So
sandte 1563 Gerwig Blarer, 1520-1567 Abt von Kloster Weingarten, Herzog
Albrecht V. von Bayern auf dessen Wunsch leihweise das Weingartener
,Stifterblchlein® mit den Heilig-Blut-Schriften. Vgl. ebd., S. 19 und S. 49.
Anm. 35.

7 Vgl. Braun 1924, S. 145.

%8 Brief Wilhelm an Agricola von 17. Juli 1584: ... hirneben habtt Ier den
phorm und gress dess doppleten duechleins darin das heiligest stuckg vhon
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,Blutwunder* ist dhnlich wie eucharistische Wunder etwa von
blutenden Hostien.'> Dies spricht also fir eine Verehrung des
reliquiaren Blutes, ahnlich der Verehrung der gewandelten
Hostie.

Weiter ist die Passionsreliquienmonstranz ein Kultmittel der
offentlichen Reliquienverehrung am Hof der Herzége von
Bayern, zugleich aber auch Ausdruck ihrer privaten Verehrung
far die Heiltimer. Die Monstranz und ihre Présentation zeugen
von einer Verehrung der bayerischen Herzége besonders fir die
Passionsreliquien, die Uber einen Reliquienkult hinausgeht, wie
er bei Jacob Myller beschrieben ist, und welcher teilweise dem
eucharistischen Kult gleicht. Die Passionsreliquien in der

unseres erlesers saulen daran ehr gegeislett worden ... in dem irchel
eingewikhlett gewest, und gelegen, welches Ich darumb sambtt den flecken
und meilen wie es Iezich Zaitt Ist, hab lassen fleissig abmalen, damitt ier
mich berichtten khundett, ob es zuvor auch sélche Meil gehabtt Mein g.
gruoss zuvor, lieber dechandt, hirneben habtt Ier den phorm und gress dess
doppleten duechleins darin das heiligest stuckg vhon unseres erlesers
saulen daran ehr gegeislett worden ... (Fleck unleserlich und
durchgestrichen) in dem irchel eingewikhlett gewest, und gelegen, welches
Ich darumb sambtt den flecken und meilen wie es (eingeschoben: Iezich
Zaitt) Ist, hab lassen fleissig abmalen, damitt ier mich berichtten khundett,
ob es zuvor auch sélche Meil gehabtt oder wie vil d.selben den mich
bedunckhtt Ier habtt mir gesagtt das es als Ier mirs ibermittertt worden auff
ainen ... nach d. andern seitten nichtts gehabtt alls 2. Od. 3. Kleine
tueppfleoder wie vil d.selben den mich bedunckhtt Ier habtt mir gesagtt das
es als Ier mirs ibermittertt worden auff ainen ... nach d. andern seitten
nichtts gehabtt alls 2. Od. 3. Kleine tueppfle...”

Agricola an Wilhelm am 26. Juli 84:" Somit aber fur das lezte das von den
aller heiligsten heilthumb mit plut besprengte Tiechlein anlangt/
werwundere ich mich uber die massen seer/... wie ich es alhie nach
munichen zu fiern eingemacht ist gedachtes Tichlein schon schnewei3 one
einige markhel gesesen/ wo ich aber zu munichen dasselbige widerum
einsmals in der Obern Sacristeij ligent besichtiget/ hab ich es mit blut
besprent gefunden/ wan aber die malzeichen also wie dises Contrafeit
anzaigt dieser zeit sind so hat es vil vil zugenummen/ vnd ist also das
Tiechlein in gleicher Ehre und wirden als das heiligste heilthumb
niemermehr zu halten// aber das es sich so miraculose erzeigt gedunkht
mich mainer einfalt nach nit eine kleine ursach zu sein das man es..."
Bayerisches Staatsarchiv Minchen, GR F.(asz.) 513/65a.

%9 Drei Hostien mit Blutflecken wurden in Kloster Andechs bei Minchen
verehrt, und wurde auch von der bayerischen Herzogsfamilie vor allem von
Wilhelm V. und seiner Gemahlin Renata von Lothringen mit Stiftungen
bedacht. Vgl. dazu Ausst. Kat. Miinchen 1967, S. 11 sowie auch Stérmer
1993, S. 59 f. Die Hostienmonstranz wurde in der 2. Halfte des 15. Jhs. von
einem bayerischen Herzog, Albrecht Il1. (1438-1460) gestiftet. Renata von
Lotringen, die Gemahlin von Wilhelm V., spendete 1568 der
Hostienmonstranz einen Juwelenreif von ihrem Hochzeitsschmuck. Vgl. dazu
ebd. S. 17 und S. 34, sowie auch Lietzmann 1998, S. 130 f.
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Passionsreliquienmonstranz sind als der zentrale Schatz der
herzoglichen Reliquienverehrung anzusehen. Dies wird auch
durch die Aufbewahrung der Monstranz hinter dem Altarbild des
Hauptaltares deutlich. Zudem ist der 6ffentliche Reliquienkult
mit der Reprasentationsstrategie der bayerischen Herzdge eng
verknupft, da er zwar kirchlich geleitet, aber innerhalb ihrer
héfischen Selbstdarstellung stattfand.
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5. Betrachtungen
5. 1. Emailtechnik
5.1. 1. Allgemeines

Unter Email versteht man im Allgemeinen aufgeschmolzene
Glasmasse auf einer Metallunterlage.'* Die Zusammensetzung
der Glasmasse besteht im Wesentlichen aus Quarzsand, einem
Flussmittel wie Soda oder Pottasche und Metalloxiden, die dem
Glasfluss im Brand die Farbe verleihen. Zum Gelingen dieser
komplizierten Technik ist die genaue Kenntnis der
Zusammensetzung und des genauen Schmelzpunkts einer
Emailfarbe von Bedeutung. Die Brenndauer kann nicht nur nach
Art der Farbe, sondern auch nach dem Zeitpunkt im
Arbeitsstadium, variieren.’® Die Farbe des Emails ist
durchscheinend, transluzid. Zur Erlangung von
undurchsichtigen, opaken, Email wurde zusatzlich Zinnoxid
beigemischt. Um der Farbskala, die abhangig von den
beigemischten Metalloxiden war, zu vergréBern, konnte durch
Variierung des Flussmittels weitere Farbnuancen hergestellt
werden. Bei stark gewdlbtem Untergrund etwa von Figuren
musste die ungebrannte Farbpaste auf dem Untergrund durch
eine Schicht mit einer klebenden Substanz etwa Tragant
gehalten werden. s

%0 Vgl. Zinnkann 2004, S. 12 f., sowie auch Braun-Feldweg 1950, S. 163,
167f.

'*" Die Metalloxide liefern folgende Farben: Violett durch Manganoxid, Griin
durch Kupfer- oder Eisenoxid, Rot und dunkles Braun ebenfalls durch
Kupferoxid, Blau durch Kobalt, Gelb durch Blei-Zinn-Oxid. Vgl. Zinnkann
2004, S. 12 f.

2 S0 ergibt etwa die die Verbindung von Kupferoxid mit Soda als
Flussmittel die Farbe Turkis, Kupferoxid in Verbindung mit Pottasche
hingegen grin. Vgl. Zinnkann 2004, S. 12 f.

'3 Cellini spricht in seinem Traktat Uber Goldschmiedekunst auch von einer
Quittensteinkernlésung als Bindemittel. Vgl. Cellini (Brinckmann) 1867, S.
63.
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5. 1. 2. Schmelztechniken an der Monstranz

An der Passionsreliquienmonstranz tritt das Email in
unterschiedlichen Techniken auf. Die dreidimensionalen
farbigen Goldfigiirchen sind mit sog. Kérperemail oder Email en
ronde bosse liberzogen. Dabei ist ein opakes Wei3 immer die
Farbe des Inkarnats. Die emailierten Partien des Inkarnats
wurden nicht aufgeraut, wie man an den entsprechenden
Stellen beobachten kann, an denen die Emailauflage abgeplatzt
ist, so etwa an den Beinen der Engel am obersten Rundtempel
der Monstranz, welche die Arma Christi prasentieren (Abb. 39,
40). Im Kontrast zum opakweiBen Inkarnat sind die Gewander
der Engel mit transluziden Emailfarben geschmelzt, so dass
hier der durchscheinende Goldgrund die Farben leuchten lasst.
Auch bei den anderen Figuren Uberwiegen neben dem stets
opakweiBB geschmelztem Inkarnat transluzide Emailfarben. So
treten bei der Pietagruppe im obersten Rundtempel neben dem
opakweiBen Inkarnat nur transluzide Farbtdéne auf (Abb. 38).
Das Gewand von Maria ist hier dunkelblau, ihr Mantel in einem
blaulichen Dunkelrot und das Lendentuch Christi in einem
braunlichen Dunkelrot geschmeltzt. Die Gewander der Noli me
tangere-Gruppe im Gesprange Uber dem HauptgeschoB (Abb.
25) sind ebenfalls meist transulzid geschmelzt. So am Gewand
Christi ein blauliches Dunkelrot, am Gewand Magdalenas ein
braunisches Dunkelrot, an ihrem Schleier ein Dunkelgrin und
nur an ihrem Hemd ein opakes Mittelblau zu beobachten.
Betrachtet man alle geschmelzten Goldfiguren, so herrschen
eindeutig transluzide Farben wie Dunkelrot in unterschiedlichen
Ténen, Dunkelblau und Dunkelgrin und ein braunliches
Orange, etwa am Wams des rechten Schargen der
Dornenkrénugsgruppe (Abb. 19) vor. An opaken Tdnen tritt an
wenigen Stellen neben dem WeiB ein helles Violett, wie am
Panzer des linken Soldaten im obersten Ostensorium, der um
den Rock Christi wirfelt (Abb. 34, 35) oder am Stier des
Evangelisten Lukas, ein Mittelbraun, wie am Léwe des hl.
Hieronymus (Abb. 29) am Zierpfeiler, der seitlich das oberste
Reliquienostensorium der Passionsreliquienmonstranz flankiert,
ein Mittelblau wie an der Leibesmitte der Figur der weiblichen
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Tugendpersonifikation der Justitia (Abb. 23) am Zierpfeiler an
der Ecke des Hauptostensoriums, ein Petrolblau wie am

Brustpanzer des Engels des Evangelisten Johannes und an
wenigen Stellen ein Hellgriin auf.
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5. 1. 3. Farbpalette der Emails

Will man die Farbpalette der geschmelzten Goldfiguren der
Passionsreliquienmonstranz mit etwa zeitgleichen Werken der
suddeutschen Goldschmiedekunst vergleichen, bieten sich vor
allem diejenigen Figuren an, die aus stilistischen Griinden mit
den Figuren der Monstranz verglichen werden kénnen.'® Das
waren zunachst die beiden schon mehrfach erwdhnten um
1573 entstandenen Orpheuskugeln aus Wien und Dresden
(Abb. 51-54). Dabei ist festzustellen, dass die Orpheusfigur des
Wiener Exemplars, neben dem opakweiBen Inkarnat in zwei
verschiedenen opaken Braunténen und einem opaken Grauton
geschmelzt ist. Die Brauntdne, lassen sich mit der Farbe des
Léwenattributes des hl. Hieronymus an der
Passionsreliquienmonstranz (Abb. 29) vergleichen.s Bei der
Dresdener Figur des Orpheus ist hingegen der Brustpanzer
opak mittelblau und der Gurtrock in opakem Email grin
geschmelzt. Das Figirchen des Kronos oben auf der Kugel
(Abb. 53), das mit den Engelsfiguren, welche die Arma Christi
an der Passionsreliquienmonstranz prasentieren (Abb. 39, 40),
verglichen worden ist, ist mit opakem Lila und Mittelblau
Uberzogen. Vor allem den Emailfarben
Passionsreliquienmonstranz vergleichbar sind die transluzid
griangeschmelzten Blatter der Baume, die sich in Wien und
Dresden jeweils hinter Orpheus befinden (Abb. 52). Der Baum
des Sindenfalls am Nodus des FuBes der
Passionsreliquienmonstranz weiBt sehr dhnlich geschmelzte
Blatter auf.

Die schon in Bezug auf die Figurenbildung zum Vergleich
herangezogene bekrénende Figur des St. Georg-Pokals aus

%4 Vgl. Kapitel 5. 2. 3. Vergleich mit anderen Werken, S. 91-95.

5 Ein &hnlicher opaker Braunton findet sich auch an geschmelzten
Tierfiguren des sog. Hausaltars von Albrecht V. und bei der Darstellung von
Adam und Eva auf der gedffneten Schauseite der Tafel. Ein ahnlich
geartetes opak graues Email findet sich hier ebenfall, sowie auch am St.
Georgsreliquiar der Schatzkammer der Miinchner Residenz und an einem
Hans Reimer zugeschriebenen Pokal, ebenfalls aus der Schatzkammer der
Residenz Minchen und schlieBlich noch an einem geschmelzten
Goldanhéanger in Elefantenform, wiederum aus der Schatzkammer der
Minchner Residenz.
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Wien (Abb. 56) zeigt einen opaken mittelblauen Panzer mit
einem transluzid dunkel braunlichrot geschmelzten Waffenrock.
Es zeigt sich bei allen hinzugezogenen Beispielen, eine andere
Farbpalette, als bei den vornehmlich mit transluziden Farben
geschmelzten Figuren der Passionsreliquienmonstranz
vorherrscht, obwohl die erwdhnten Farben an anderen Stellen
der Monstranz doch zumeist nachweisbar sind.

Die Frage stellt sich, ob der Vergleich der Farbpalette, wirklich
ein fir die Stilkritik aussagekraftiges Kriterium sein mag.
Betrachtet man etwa ein weiteres geschmelztes
Goldschmiedewerk, das vor 1583/85 entstandene jedoch um
1700 umgearbeitete juwelengeschmiuickte Relief der Anbetung
der Kénige im Kunsthistorischen Museum in Wien (Abb. 79), so
kann man feststellen, dass durch die Emailfarben hier eine
hierarchische Wertung vorgenommen wurde. Neben dem
opakweiBen bzw. dem opakschwéarzlichen Inkarnat fir den
jungsten Koénig lassen bei den Figuren der Darstellung nur
transluzide Emailfarben erkennen. Opake Farbténe finden sich
nur in der Ruinenarchitektur des Hintergrundes und an den vier
kleinen Evangelistenfiguren in der Rahmung. Man kénnte daher
den Eindruck gewinnen, dass die transluzide Emailfarbe zur
optischen Steigerung der Hauptfiguren verwandt wurde, um
diese in analoger Leuchtkraft zu prasentieren. Dem
Juwelenschmuck des Tafelchen und die opake Farbigkeit sollte
vielleicht eher den schon durch ihre Gr6Be untergeordneten
Darstellungen der Evangelisten zukommen. Es zeigt sich dabei,
dass die Farbwahl nicht nur Ausdruck des Geschmacks oder des
Kénnens eines Emailkinstlers war, sondern auch Ausdruck
einer abstufenden Darstellungsweise sein konnte, bei der
transluzide Farben teilweise als ranghéher erachtet wurden als
opake.

Die aus Gold gefertigten plastischen Teile der einzelnen
Reliquienfassungen sind ebenfalls groBflachig und kérperhaft
geschmelzt. Betrachtet man etwa die ornamentalen Teile der
Reliquienfassung, stellt man fest, dass die farbig geschmelzten

%6 Vgl. Lietzmann 1998, S. 153 ff.
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Flachen von schmalen goldenen Stegen begrenzt sind. Diese
begrenzenden Grate sind entweder aufgesetzte Golddrahte
oder stehen gelassene Grate von einer in den Grund
eingearbeiteteten Vertiefung. Diese Technik erinnert trotz der
haufig plastischen Form des Untergrundes an den sog.
Zellenemails, Email cloisonné. An dem geschmelzten
Ehrentuch, welches die beiden Engelsfiguren im obersten
Reliquienzylinder halten (Abb. 36), sieht man neben den
begrenzenden goldenen Randern auch noch einen reliefhafte
Modelierung der Stoffalten durch die Emailmasse. Die
transluzid blaugeschmelzte Forderseite dieses Tuches, zeigt
dort, wo es seitlich der Engelsfiguren umschlagt, eine
Emailierung mit durchsichtigem Email, dem Fendant. An diesen
Stellen sieht man genau, in welcher Weise der Goldgrund fur
die Emailierung mit kleinen Stichelspuren aufgeraut wurde.
Eine ahnliche Bearbeitung des Goldgrundes zeigt auch die
Fassung der Kreuzesreliquie im rechten Reliquienzylinder im
HauptgeschoB der Monstranz (Abb. 9). Hier vervollstandigt die
goldgeschmelzte Fassung den Kreuzpartikel zu einem
lateinischen Kreuz. Die emaillierten Teile des Kreuzes sind
transluzid hellbraun emailliert in der gleiche Farbe wie das
Wams des rechten Schergen der Dornenkrénung (Abb. 19).
Darunter sind die kurzen Stichelspuren der
Untergrundbearbeitung sichtbar. Wie fir die Emailauflage der
Goldgrund mit kurzen unregelmaBigen Stichelspuren aufgraut
wurde, sieht man ebenfalls unter dem transluzid roten Fond
des Inschriftenfeldes unter dem Hauptostensorium (Abb. 12)
sowie an der mit blauem Fond transluzid geschmelzten Inschrift
unter der Schwammreliquie im obersten Reliquienostensorium
(Abb. 34). Ahnlich gebildet sind auch die Inschriften der
Orpheuskugel in Wien hier sind auch ahnliche wortrennenden
Sterne bzw. Punkten, und &hnlich gebildete Buchstaben wie , S*
und ,R* zu finden.

Die beiden Sockel hinter den um den Rock wurfelnden
Soldatenfiguren sind mit so genanntem Rihremail gestaltet
(Abb. 35). Hier verlaufen die Emailfarben ohne trennende Grate
changierend ineinander und stellen eine Marmorierung dar.
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Eine vergleichbare Verwendung von Rihremail findet sich auch
an dem schon erwahnten Reliquiar in der Reliquienkammer der
Munchner Residenz, welches ein Stick des Tischtuches des
letzen Abendmabhls birgt. Auf der ovalen, goldgeschmelzten
Reliefdarstellung des letzten Abendmahls Christi (Abb. 67) sind
die beiden hinter der Tischgesellschaft dargestellten
Pilasterschafte mit Ruhremail gestaltet. Vergleichbare
changierend geschmelzte Farbverlaufe, weist auch der in
verschiedenen Ténen grin geschmelzte Drache auf dem Deckel
des schon erwahnte Wiener St. Georgspokal (Abb. 56) auf.

Die plastischen Schweifwerkschwiinge auf den Sockeln hinter
den um den Rock Christi wirfelnden Soldaten besitzen goldene
Binnenornamente innerhalb der opak weiBen Emailschicht. Hier
wurde die Emailflache durch aufgelegte Golddrahte zuséatzlich
verziert (Abb. 34, 35). Ahnliche Ornamente finden sich am
Gewand der Figur des Aarons auBBen am Zierpfeiler, welcher
das Ostensorium mit dem Dornenzweig flankiert (Abb. 21),
sowie auch am die Monstranz bekrénenden Reliquienkreuz mit
der Nagelreliquie (Abb. 44) oder an den mittelblau
geschmelzten Vasen, die in das gesprengeartige durchbrochene
Ornament oberhalb des mittleren Reliquienostensoriums (Abb.
37) oder auf das Gesims des obersten Rundtempels eingestellt
sind.

Die Dachflachen und Leisten des Hauptostensoriums der
Passionsreliquienmonstranz sind mit sog. Grubenschmelz,
Email champlevé (Abb. 13-16) verziert. Hier sind die Ranken-,
Bliten und Vogelornamente aus dem Goldgrund geschnitten
und dann mit farbigem Email versehen. Diese Verzierungen
bleiben vollstandig in der Flache. Vergleicht man die Farbigkeit
dieser Ornamente, fallt auf, dass hier Emailfarben zur
Verwendung kommen, die weder an den Figuren, den
Reliquienfassungen noch an den kleinen Beschlagstlcken oder
Juwelenfassungen auftreten, dazu gehdrt ein transluzides
Orange und ein opakes Gelb etwa an den Stiefm(tterchen-
Bluten und auch das Ornament bestimmende dunkle opake,
fast schwarz Email der Stile der Ranken. Vergleichbare in den
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Goldgrund eingeschnittene und geschmelzte
Arabeskenornamente finden sich an FuB und Nodus des Wiener
St. Georgspokal (Abb. 57). Neben den schwarz geschmelzten
Ranken und wenigen opakweiBen Verzierungen finden sich hier
nur transluzide Emailfarben wie Dunkelblau, Rot und
Dunkelgrin. Ebenfalls vergleichbar erscheint die Gestaltung des
Lippenrands eines sich in der Schatzkammer der Minchner
Residenz befindlichen Prunkpokals aus Chalzedon, der um 1570
datiert wird (Abb. 141).

Neben den auf Gold emailierten Figuren und Ornamenten
finden sich an der Passionsreliquienmonstranz auch kleine
ovale Silberapplikationen die ebenfalls farbiggeschmelzt sind.
So etwa an den Sockeln der Saulchen des Tepiettos, welches,
das oberste Relquienostensorium bekrént (Abb. 37) oder an
den Vasen, die die beiden Zierpfeiler rechts und links des
obersten Reliquienostensorium bekrénen (Abb. 37).
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5.1. 4. Resimee

Besonders aufwendig sind die mit Email en ronde bosse
verzierten Goldfigirschen und die plastischen Ornamente mit
reichen Binnenverzierungen aus Golddraht. Die bevorzugte
Farbpalette bei den Goldfiguren setzt sich aus vor allem aus
transluziden Emailfarben zusammen. Die zweidimensional
geschmelzten Arabeskenornamente in Grubenschmelztechnik
am Hauptostensorium der Monstranz haben eine etwas andere
Farbpalette als die Ubrigen Teile der Monstranz, was daflr
sprechen kénnte, dass sie nicht aus der selben Werkstatt, wie
die Gbrigen stammen oder zumindest nicht zeitgleich mit diesen
entstanden sein dirften. Das emailierte Inschriftenfeld, dirfte
bezogen auf die Untergrundbehandlung, und den
Buschstabenstil und die Emailfarbe zeitgleich mit der Inschrift
im obersten Reliquienostensorum, als Titulus der
Schwammreliquie entstanden sein. Das heifBt warscheinlich
gleichzeitig mit allen geschmelzten Figuren und extra fir die
Monstranz entworfenen Teilen. Weshalb die Datierung auf der
Inschrift als Terminus ante quem fir die Emails angenommen
werden darf. Die als emaillierten Leisten und Platten des
Hauptostensoriums, scheinen friher entstanden zu sein und
1590 wieder verwendet oder umgearbeitet zu sein.
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5. 2. Goldemailfiguren
5. 2. 1. Stilistischer Vergleich der Figuren

Die geschmelzten Figuren an der Passionsreliquienmonstranz
teilt Ulla Krempel stilistisch in zwei Gruppen ein: die Figuren
der Tugendpersonifikationen an den Zierpfeilern im
HauptgeschoB der Monstranz und die der Noli me tangere-
Szene bilden die eine Gruppe und alle lbrigen Figuren die
andere: Die erste Gruppe zeichnet sich dabei durch Figuren mit
,eleganter Linienflhrung, Gberzierlichem Figurentypus und
einer héfischen Note* aus, die Figuren der zweiten Gruppe
seien hingegen ,derber, drastischer und volkstimlicher®. e
Lorenz Seelig merkt ebenfalls an, dass die Figuren stilistisch
uneinheitlich seien.s

Zum stilistischen Vergleich der Figuren untereinander bieten
sich vor allem die einzelnen Figuren von Christus, Maria, Maria
Magdalena und der verschiedenen Engel an, da diese mehrfach
an der Monstranz auftreten. So finden sich vier Figuren von
Christus an der Passionsreliquienmonstranz: in der
GeiBelungsgruppe und der Dornenkrénung (Abb. 17), in den
Rundtempeln Uber den seitlichen Reliquienostensorien, sowie
die Figur der Noli me tangere-Gruppe (Abb. 27) in der
gesprengeartigen Zone und Christus der Pietagruppe (Abb. 37)
im Rundtempel Uber dem obersten Reliquienostensorium.

Die Christusfigur in der GeiBelungsgruppe steht ohne
Standflache vor der GeiBelsaule, an die seine Hande seitlich
festgebunden sind (Abb. 20). Sein Oberkérper ist leicht nach
vorne gebeugt. Das linke Bein ist Standbein, das Rechte
Spielbein. Der nach links geneigte Kopf sitzt auf einem langen
Hals. Christus ist mit einem schmalen Lendentuch bekleidet,
das in der Mitte geknotet ist. Der Kopf wirkt im Verhaltnis zur
FigurengrdBe klein. Sein schmales Gesicht hat tief liegende
Augen, eine auffallend kurze Nase und einen lockigen Kinnbart.
Das glatt auf dem Hinterkopf und Nacken anliegende Haar fallt

7 Krempel 1967, S. 154.
%8 Vgl. Seelig 1984, S. 264 f., Kat. 200.
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seitlich auf die Schultern und lasst ein Teil der Ohren frei. Der
Oberkérper zeichnet sich durch breite Schultern mit runden
Gelenken, einem kurzen Brustkorb und einer eingeschnirten
Taille aus. Die Bauchmuskeln und die Linea Alba sind deutlich
ausgepragt. Die Beine sind lang und haben modellierte
Kniepartien, schmale FuBknéchel und FlBe, die im Verhaltnis
zur FigurengrdBe groB wirken.

Die Christusfigur bei der Dornenkrénung sitzt —wie die der
GeiBelungsgruppe- ohne Standflache aufrecht auf einem
Sockel, wobei der Kopf leicht nach rechts gewandt ist (Abb.
19). Die Uberkreuz gefesselten Hande liegen auf seinem SchoB.
Christus tragt einen am Hals zusammengehaltenen Mantel, der
aufgeblaht erscheint. Der Mantel bedeckt Schultern und
Ricken, wahrend er den Oberkérper nach vorne unbekleidet
lasst. Uber den Beinen und dem SchoB sind die Seiten des
Mantels Ubereinander geschlagen. Der Mantelsaum endet Uber
den FiiBen. Ahnlich wie bei der GeiBelung wirkt der Kopf von
Christus klein. Sein Gesicht ist schmal mit tief liegenden Augen
und kurzer Nase. Ebenfalls ahnlich wie an der Christusfigur der
GeiBelung ist der Kérperbau mit einem breiten, kurzen
Brustkorb, runden Schultergelenken und der auf der Brust
deutlich sichtbaren Linea Alba gebildet. Auch die groB
proportionierten Hande und FuBe sind ahnlich geformt. Anders
als bei der Christusfigur der GeiBelung ist das Haar, das wellig
auf die Schultern fallt und der unter dem Kinn zweigeteilte
Bart.

In der Noli me tangere-Gruppe steht Christus auf einer kleinen
annahernd rechteckigen Standflache aufrecht im klassischen
Contra-Post (Abb. 25). Sein Kopf ist leicht nach rechts geneigt
und blickt zur Seite. Sein rechter Arm ist waagrecht nach vorne
erhoben, sein linker Oberarm liegt hingegen am Kérper an,
wahrend der Unterarm mit nach oben geéffneter Hand
waagrecht erhoben ist. Christus tragt einen flachen
tellerférmigen Hut auf dem Kopf und ist mit einem langen
Mantel bekleidet, der lose Uber die Schultern gezogen ist,
Ricken und Oberarme bedeckt, die Unterarme aber frei |&sst.
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Von den Schultern fallen die Mantelsdume seitlich der
unbedeckten Brust gerade herunter. Auf Hohe des Grtels ist
der rechte Teil des Mantels vor den Leib gezogen und lber den
linken Unterarm gelegt. So verdeckt er das rechte Bein,
wahrend sein linkes beinahe unbedeckt bleibt. Sein Gesicht
gleicht dem der Figur Christi der Dornenkrénung mit kurzer
Nase, in tiefen HOhlen sitzenden Augen und einem unterm Kinn
zweigeteilten Bart. Die Haare fallen locker auf Nacken und auf
Schultern. Kopf, Hande und FiBe wirken im Verhaltnis zur
GrdBe der Figur klein. Im Vergleich zu den Christusfiguren von
GeiBelung und Dornenkrénung hat der Kérper eine etwas
andere Proportion. Vor allem der Teil des Oberkdrpers
unterhalb der Taille scheint geldngt. Dadurch wirken die Beine
im Verhaltnis zur KérpergrdBe kirzer. Insgesamt wirkt die
Figur schlanker als die vorher beschriebene. Und der Koérper ist
etwa an Linea Alba und Knie weniger stark modelliert als bei
den beiden vorherig beschriebenen Christusfiguren.

In der Pietagruppe bilden die Figuren von Christus und Maria
eine Einheit (Abb. 38). Maria sitzt seitlich mit nach vorne
gedrehtem Oberkérper auf einem kegelférmigen Hugel. Der
Leichnam Christi lehnt aufrecht gegen die andere Seite des
Higels und beschreibt eine S-Form, wobei der Oberkdérper nach
rechts, der Unterkérper nach links gedreht ist. Die Arme sind
ausgebreitet, beinahe wie am Kreuz. Sein linkes Bein ist tber
das rechte geschlagen, fast so, als wéaren die FliBe noch
Ubereinander genagelt. Sein linker Arm liegt quer Uber dem
SchoB seiner Mutter, die ihn mit ihrer Rechten unter seiner
rechten Achsel héalt. Hals und Kopf sind auf seine linke Schulter
gesunken. Der Kopf Christi gleicht dem der Christusfigur der
GeiBelung: er wirkt im Verhaltnis zum Kérper klein, das Gesicht
ist schmal, die Augen tief liegend, die Nase auffallend kurz, der
Kinnbart lockig und das Haar liegt am Kopf an und IaBt ein Teil
des Ohres frei. Christi Bl6Be ist mit einem seitlich gebundenen
Lendentuch verhillt. Der Kérperbau gleicht der Figur Christi der
Noli me tangere-Gruppe, mit unterhalb der Taille gelangt
wirkendem Oberkdrper, wenig ausgepragter Linea Alba, kleinen
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H&nden und FiBen, und im Verhéltnis zum Kérper kurz
wirkenden Beinen.

Vergleicht man nun die vier beschriebenen Figuren von
Christus, fallt auf, dass sich die der GeiBelung und der
Dornenkrénung in Bezug auf ihren Kérperbau gleichen (Abb.
19, 20). Beide haben etwas gedrungene Oberkdrper mit
wenigen ausgepragten Muskelpartien. Sie haben auch kréftig
modellierte Knie und groBe Hande und FiBe. Die Figuren der
Noli me tangere-Gruppe und der Pietagruppe ahneln sich
hingegen durch die schmaleren etwas gelangt wirkenden
Oberkdérper, durch die im Verhéltnis zur Kérpergr6Be kiirzeren
Beine und kleineren Hande und FuBe. Ihre Oberkdrper zeigen
eine Vielzahl kleinteiliger und weniger ausgepréagter Muskeln
(Abb. 25, 38). Bei allen beschriebenen Figuren aber gleichen
sich die Képfe. Vor allem die Képfe der Christusfiguren der
GeiBelungsszene und der Pietagruppe (Abb. 20, 38). Hier ist
die Ahnlichkeit geradezu frappierend. lhrem Kérperbau nach
waren die Figuren von Christus also in zwei Gruppen
einzuteilen. Da sich aber die Képfe der Figuren alle sehr ahnlich
sind, scheint eine solche Gruppierung oder Handescheidung
von verschiedenen Kinstlern nicht méglich.
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5. 2. 2. Technik und Figurenstil

Um diese Ahnlichkeiten und Unterschiede zu erklaren, muss der
Entstehungsprozess der Figuren mit bericksichtigt werden. Es
handelt sich um massive Figuren, die erst aus Gold gegossen
und dann emailliert worden sind. Um solche Goldfiguren zu
gieBen, bedurfte es zunachst der Modelle fir den Guss. Es ist
anzunehmen, dass diese Modelle aus Wachs gebildet waren.
Flr die Fertigung solcher Wachsmodelle sind unterschiedliche
Méglichkeiten Gberliefert.' Sie konnten speziell fir den Guss
einer einzelnen Figur aus Wachs bossiert worden sein, oder sie
waren Abformungen einer schon bestehenden Figur, etwa aus
Hartholz oder Metall. Es war zudem gebrauchlich, die
Wachsmodelle aus einzelnen von anderen Figuren abgeformten
Elementen zusammenzusetzen. " Durch das Abformen oder
Zusammensetzen von Wachsfiguren aus Teilabformungen,
konnte man gleiche Figuren in groBer Anzahl herstellen. Man
konnte dann die abgeformten oder zusammengesetzten
Modelle nach Belieben etwa durch Ummodellierungen oder
Anstlickungen verandern. Wachsfiguren, die komplett oder in
Teilen von Vorbildern abgeformt waren, konnten daher nach
der Uberarbeitung stark verandert aussehen.

Wenn nun die verschiedenen Figuren von Christus
Ahnlichkeiten aufweisen, dann muss dies nicht unbedingt
bedeuten, dass die Figuren von derselben Hand geschaffen
worden sind. Es bedeutet vor allem, dass die jeweiligen

%9 Fir den Guss von Goldfiguren wurde vor allem das
Wachsausschmelzverfahren (a cire perdue) verwendet. Fir den Guss wurde
das Wachsmodell mit einem in mehreren Lagen aufgebauten Mantel aus
Lehm mit verschiedenen Beigebungen umhillt. Eingusstrichter und
Luftabzugskanale mussten ebenfalls aus Wachs gebildet werden. Nachdem
beim Brennen des Lehms das Wachs ausgeflossen war, wurde an seine
Stelle die geschmolzene Goldlegierung eingefillt. Zur Entnahme des
Gussstlicks wurde der Lehmmantel zerschlagen. Vgl. Seelig 1989, S. 10 f.
170 Vgl. Seelig 1989, S. 10 f.

7t Um den definitiven Verlust des Wachsmodells im Guss zu vermeiden,
konnten auf kompliziertem Wege Gipsteilformen des Wachs- oder Ton-
Urmodells hergestellt werden, welche die Anfertigung von
Wachsausfihrungen in beliebig groBer Zahl ermdglichten. Vgl. Seelig 1989,
S. 11.
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Wachsmodelle fiir die gegossenen Figuren Ahnlichkeiten
aufwiesen. Ahnlichkeiten der Gussmodelle wiederum, konnten
verschiedene Ursachen haben. Entweder konnten ahnliche
Wachsmodelle von derselben Hand bossiert worden sein oder
die ahnlichen Wachsmodelle bzw. die ahnlichen Partien der
Wachsmodelle konnten von derselben Modellfigur oder aber
von zwei stilistisch verwandten Modellfiguren abgeformt
worden sein.

Die groBe Ahnlichkeit der Képfe von den Christusfiguren der
GeiBelungs- und der Pietagruppe (Abb. 20, 38) weist darauf
hin, dass auch beide Képfe der Wachsmodelle fir den Guss
sehr ahnlich waren. Das kénnte bedeuten, dass die Kdpfe
beider Gussmodelle vom selben Vorbild abgeformt worden sind.
Auch die dhnlichen Oberkdérper der Christusfiguren aus der
GeiBelungs- und Dornenkrénungsgruppe (Abb. 20, 19) kénnten
daflr sprechen, dass die Oberkdrper der Gussmodelle
Teilabformungen vom selben Modell waren. Allerdings wurden
diese ummodelliert. In der GeiBelungsgruppe gleichen sich
auch jeweils Oberkdrper und linkes Bein von Christus und von
dem halbnackten Schergen zu seiner Linken (Abb. 20). Diese
Ahnlichkeit kdnnte ebenfalls fiir gleiche Teilabformungen an
den Wachsmodellen sprechen. Die durch den erhobenen
rechten Arm motivierte einseitige Oberkdrperstreckung des
Schergen kdénnte -sowie auch die anderen Beinkleider- hier als
Ummodellierung zu deuten sein. Ummodelliert wéare seine
gesamte Koérperoberflache, die dadurch gréber wirkt als die von
Christus, da seine Muskeln und Sehnen deutlicher ausgepragt
sind. Auch bei der Figur des hl. Hieronymus, (Abb. 29) am
Zierpfeiler links vom zentralen Reliquienostensorium, ist
denkbar, dass urspringlich der Oberkérper des Wachsmodells
far die Gussform der Goldfigur vom selben Modell abgeformt
worden ist, wie die Oberkérper von Christus an der GeiBelsaule
und von dem links neben ihm befindlichen Schergen.

Der linke Arm des halbnackten Schergen der GeiBelungsgruppe

und der linke Arm des bekleideten Schergen derselben Gruppe
(Abb. 20) gleichen sich ebenfalls so, dass man vermuten kann
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Teile der Gussmodelle fur die Figuren waren Abformungen vom
selben Urbild. Die jeweils unterschiedliche Bekleidung ware
dann auf Ummodellierung des Wachsmodells zurlickzufihren.
Der rechte Arm wiederum des halbnackten Schergen der
GeiBelungsszene &hnelt dem rechten Arm des Schergen der
Dornenkrénungsgruppe, der sich auf der rechten Seite von
Christus befindet und dessen Folterwerkzeug heute fehlt (Abb.
19). Auch hier darf vermutet werden, dass Teile der
Wachsmodelle fiir den Guss vom selben Modell abgeformt
worden sein kdnnten.

Der Vergleich der Képfe beider Schergen der GeiBBelungsgruppe
(Abb. 20) legt nahe, dass die Képfe der Gussmodelle ebenfalls
vom selben Vorbild abgeformt worden sein kénnten. Die
ahnlichen kurzen Nasen, die Uber der Nasenwurzel
zusammengezogenen Augenbrauen und die tief liegenden
Augen darunter sprechen dafiir. Unterschiede wie die Frisuren
oder die Warzen im Gesicht des von Christus aus gesehen
rechten Schergen kénnten Ummodellierungen sein. Die Kopfe
der beiden Soldaten, die in der Reliquienfassung im obersten
Ostensorium um den Rock Christi wurfeln (Abb. 35), scheinen
ebenfalls im Wachsmodell vom gleichen Modell abgegossen
worden zu sein. Desgleichen weisen die paarweisen Engel der
Reliquienfassung im obersten Ostensorium (Abb. 36), die
zwischen sich die Reliquie vom Rock Christi halten und die
Engel der Fassung der Dornenkronenreliquie (Abb. 8) solche
Ahnlichkeiten auf, dass es ebenfalls nahe liegt zu vermuten, die
Wachsmodelle seien jeweils von derselben Modellfigur
abgeformt worden.

Auch far die Képfe von Christus und Maria der Pietagruppe
(Abb. 38) scheinen Teilabformungen verwand worden sein. So
gleicht der Kopf von Christus stark dem der GeiBelungsgruppe
(Abb. 20), der von Maria hingegen dem der schmerzhaften
Muttergottes unter dem Kreuz an der Fassung des
Kreuzreliquiars (Abb. 9).

Besonders deutlich lasst sich das Verfahren der fir die
wachsernen Gussmodelle mehrfach verwendeten
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Teilabformungen von gleichen Modellfiguren bei den Figuren
der Engel aufzeigen, die sich tber dem Rundtempel oberhalb
des obersten Reliquienostensoriums der
Passionsreliquienmonstranz befinden und die Arma Christi
prasentieren. Der Engel, der GeiBel und GeiBelsaule tragt, und
jener, der Leiter und Hammer in Handen halt, besitzt gleiche
Uberkreuz gestellte Beine (Abb. 40). Bei dem Engel, welcher
Leiter und Hammer tragt und bei jenem, der Dornenkrone,
Rohr und Titulus présentiert, lassen sich hingegen ahnlich
geformte linke Arme feststellen (Abb. 39).

Bei den Figuren der Tugendpersonifikationen an den
Zierpfeilern des Hauptgeschosses gleichen sich die einzelnen
Képfe und teilweise ihre Beinstellungen (Abb. 23). Bei den
Figuren von Moses und Aaron ist festzustellen, dass die
Gesichter ahnlich gebildet sind. Besonders die Figur von Petrus
oben auf dem Kapitell des linken Pfeilers (Abb. 30), welcher die
gesprengeartige Zone tber dem zentralen
Reliquienostensorium flankiert, und die Figur des Evangelisten
Matthaus auf dem rechten flankierenden Zierpfeiler auf der
Ecke des zentralen Reliquienostensoriums (Abb. 29) gleichen
sich. Beide Figuren stehen frontal in Schrittstellung, wobei ihr
rechtes Bein schrag nach links vorne gestellt ist. Sie tragen in
ahnlicher Weise in der Linken ein Buch und in der Rechten
Petrus den Schlissel, der Evangelist eine Schreibfeder. Beide
Figuren sind mit einem langen Gewand mit eckigem Ausschnitt
und einem Mantel dariber, der sich wie eine weite Kapuze um
die Schultern bauscht, bekleidet.

Im Vergleich der Képfe von Christus und von den Schergen der
GeiBelungsgruppe (Abb. 20) fallen Ahnlichkeiten wie die kleinen
Nasen, tief liegende Augen, breite Stirne und schmale
Kinnpartien auf. Diese Ahnlichkeiten sind jedoch nicht so groB,
dass anzunehmen ware, dass die Képfe vom selben Modell
abgeformt worden waren. Es ist eher vorstellbar, dass
entweder die Kopfe der Wachsmodelle fir den Guss von
derselben Hand bossiert worden sind, oder aber, dass die Kdpfe
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der Wachsmodelle Abformungen von unterschiedlichen
Modellen gewesen sind, die von derselben Hand geschaffen
worden sind. Auch die Bildung der Képfe der Schergen der
GeiBelungs- und der Dornenkrénungsgruppe (Abb. 19), sowie
die der Schergen, die um den Rock Christi wirfeln (Abb. 35),
weisen untereinander solche Ahnlichkeiten in der
Gesichtsbildung auf, die auf stilistische Nahe ihrer Modelle
schlieBen lassen.

Ummodellierungen der Wachsmodelle fiir den GuB der Figuren
der Passionsreliquienmonstranz sind vor allem an den
Gewandungen der verschiedenen Figuren zu vermuten. Der
eigene Stil der Werkstatt, in der die Wachsmodelle bossiert
worden sind, zeigt sich daher wohl besonders deutlich in der
Gestaltung der Kleider und der Draperie. Viele der Figuren
tragen eng geschnittene Kleidungssticke, die allerdings locker
zu sitzen scheinen, so dass hier keine durchgehenden
Faltenziige, sondern kleinteilige, muldenférmige Falten
vorherrschen. Solches ist an den langarmeligen Gewéandern von
Maria Magdalena der Noli me tangere-Gruppe (Abb. 25) und
von Maria der Pietagruppe (Abb. 38), aber auch an dem Wams
des bekleideten Schergen der GeiBelungsgruppe (Abb. 20) zu
beobachten. Die Draperie der Figuren, die faltenreichere
Kleidungsstlcke tragen, hat meist eine solche Beschaffenheit,
dass die weiten Kleidungssticke weitgehend relativ eng den
Kérper umhullen und eng liegende, parallele und gratférmige
Falten aufweisen, wie am Obergewand von Maria Magdalena
oder dem langen Mantel von Christus der Noli me tangere-
Gruppe (Abb. 25). Nur bei wenigen Figuren, etwa beim Christus
der Dornenkrénung (Abb. 19) oder bei den Figuren von Petrus
und Matthaus Uber dem zentralen Ostensorium (Abb. 30, 29)
bauschen sich die Mantel, wie vom Wind geblaht.

Diese Beobachtungen zeigen, dass die Unterschiede der
einzelnen Goldfiguren wohl weniger auf unterschiedliche
Klnstlerhande bez. Werkstatten oder unterschiedliche
Datierungen zurltckzufihren sind, sondern vielmehr auf
unterschiedliche Vorbilder der Wachsmodelle fir den Guss. So
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gesehen kdénnten alle Figuren der Monstranz von einer Hand
stammen und gleichzeitig datiert werden. Offensichtlich
scheint, dass die Modellfiguren, die in der Werkstatt der
Passionsreliquienmonstranz fir die Wachsmodelle fir den Guss
benutzt worden sind, teilweise von unterschiedlichen
Modelleuren oder Schnitzern stammten.

Der Schluss liegt nahe, dass fiir die Werkstatt der
Passionsreliquienmonstranz das Verfahren besonders typisch
war, Modelle fir den Guss von Goldfiguren einzeln aus Wachs
zu bossieren und dabei Teilabformungen in das Gussmodell
einzuarbeiten. Um trotz der Verwendung von gleichen
Teilabformungen ein allzu gleiches Aussehen der Figuren zu
vermeiden, wurden die Wachsmodelle Uberarbeitet und
angestickt. So entstanden die unterschiedlichen Figuren. Die
Unterschiede in der Gestaltung kénnen aber auch belegen, dass
in der Werkstatt, eine Vielzahl plastischer Vorlagen fir Figuren
von unterschiedlichen Modelleuren vorhanden gewesen und
benutzt worden ist. Wobei anzunehmen ist, dass von einem
Modelleur mehrere Modellfiguren vorhanden gewesen sein
dirften.
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5. 2. 3. Vergleich mit anderen Werken

Die mehrfache Benutzung von Figurenmodellen oder Teilen von
solchen fur die Wachsmodelle fur den GuB von Gold- bzw.
Silberfiguren findet sich auch bei anderen Werken der
suddeutschen Goldschmiedekunst. Beispiele fir mehrfach
abgegossen Figuren vom selben Modell finden sich am
,ochlisselfelder Schiff* (Abb. 142) im Germanischen
Nationalmuseum befindet, das 1503/4 in Nirnberg entstanden
ist.'”2 Hier befinden sich etliche vom gleichen Modell
abgegossene Matrosenfiguren in den Schiffswanden. Auch bei
den beiden Exemplaren der um 1573 in Augsburg entstandenen
Orpheuskugeln von Wien und Dresden (Abb. 51, 52) wurden
die Figuren von Orpheus und die der Tiere sowie auch der
Hlgel in gleicher Weise ohne nennenswerte Veranderungen
abgegossen.'”

Zwei kleine Augsburger Goldschmiederetabel aus der Residenz
Minchen kénnen ebenfalls in diesem Zusammenhang angefihrt
werden. Das eine von 1580/85 stellt die GeiBelung Christi (Abb.
76) dar, das zweite, um 1600 entstandene, zeigt die Anbetung
der Kénige (Abb. 77)." Links auBen auf dem Uberkragenden
Gesims des GeiBelungsretabels findet sich ein schreitender
Putto, der beide Arme erhoben héalt. Die gleiche Figur findet
sich auf dem Anbetungsbild links am FuB der Treppenstufen
wieder.

Ebenfalls in der Minchner Residenz befindlich ist eine
Augsburger Kreuzigungsgruppe vom Ende des 16. Jhs. (Abb.
61).7 Wie es scheint, wurden die &dhnlichen Képfe von Maria
und Johannes vom selben Vorbild abgegossen. Dariber hinaus
entspricht die Figur von Christus am Kreuz bis in kleine Details
der Figur des Gekreuzigten, die ein Reliquienostensoriums mit
einer Dornenreliquie bekrént (Abb. 62, 59, 60), das sich in der

72 \/gl. Kohlhaussen 1968, Kat. Nr. 338.

73 Vgl. zu den Orpheuskugeln Lietzmann 1998, S. 39 - 48.

74 Vgl. Kat. Schatzkammer Miinchen 1970, Kat. Nr. 61, S. 78 f und Kat. Nr.
62, S. 79.

75 Vgl. Seelig 1984, S. 264 f.
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geistlichen Schatzkammer der Hofburg in Wien befindet und
das anhand von Archivalien 1582 datiert wird." Die gleichen
Koérper der Gekreuzigten sprechen daflir, dass sie vom gleichen
Modell abgegossen wurden.

Auch ein Schreibzeug mit einem bekrénenden Putto mit
Memento Mori-Aufschrift aus dem Grinen Gewdlbe in Dresden,
zeigt Figuren, die Teile aufweisen die mehrfach abgegossen
sind (Abb. 132).'”7 Dieser wird um 1600 datiert. In den
Arkadenfeldern, in welche die Wandung eingeteilt ist, befinden
sich weibliche Tugendpersonifikationen. Auf der Abbildung ist
deutlich erkennbar, dass die beiden an der Ecke stehenden
Figuren die gleiche Armhaltung, die beiden hinteren
nebeneinander stehenden Figuren, die gleiche Beinpartie
besitzen.

Vergleicht man direkt den Stil der Figuren der
Passionsreliqguienmonstranz mit anderen Werken der
siiddeutschen Goldschmiedekunst, fallen Ahnlichkeiten zur
Figur des Orpheus der beiden erwahnten Orpheuskugeln aus
Dresden und Wien auf (Abb. 51, 52). Orpheus sitzt auf einem
Higel aufrecht an einen Baumstamm gelehnt. Die Oberflache
des Goldhugels ist teilweise emailliert, teilweise ziseliert und
punziert und imitiert naturalistisches Gestein und Grasbewuchs.
Sie ahnelt in der Gestaltung dem Hugel der Pietagruppe der
Passionsreliqguienmonstranz (Abb. 38) und der Bodenflache
unter den um den Rock von Christus wirfelnden Soldaten im
obersten Ostensorium (Abb. 35). Der Kopf von Orpheus auf
langem, dinnem Hals ist nach rechts oben gewandt. Er ist mit
einem Brustpanzer mit kurzen Armel und eckigem
Halsausschnitt angetan (Abb. 54). Er tragt einen kurzen Rock
aus Gurten. Ebenfalls an den Saumen der kurzen Armel
befinden sich Gurte. Die Ristung gleicht den Ristungen der
rémischen Soldaten, welche im obersten Reliquienostensorium
der Passionsreliquienmonstranz um den Rock Christi wirfeln
(Abb. 35). Der Kdérperbau von Orpheus, der sich auch unter

76 Vgl. Lietzmann 1998, S. 132 f.
77 \/gl. Kat. Dresden 1997, S. 304 u. 306.
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dem Brustpanzer abzeichnet, ist dem der Figuren der
GeiBelungs- und Dornenkrénungsgruppe der
Passionsreliquienmonstranz &dhnlich (Abb. 19, 20). Seine
breiten Schultern sind gerundet, die Brustmuskeln deutlich
ausgepragt. Die Rippenpartie wirkt im Vergleich dazu kurz. Die
Linea Alba ist deutlich sichtbar. Der Unterleib Uber der
schmalen eingeschnirten Taille wirkt gelangt. Die
Oberschenkelmuskeln sind stark ausgepragt und seine
Kniescheiben kraftig modelliert. Die kleine Figur des Kronos,
welche die Dresdener Orpheuskugel bekrdnt, hat wiederum
Ahnlichkeit mit den Engeln der Passionsreliquienmonstranz,
welche die Arma Christi prasentieren und sich am obersten
Rundtempel befinden (Abb. 53, 40). Vor allem die Beine mit
kraftigen Oberschenkeln und dazu schmal wirkenden Knien und
der kurze, enge Rock sind &hnlich.

Die stilistischen Ahnlichkeiten der Figuren kénnten bedeuten,
dass das Urbild, von dem die Wachsmodelle fir den Guss der
beiden Orpheusfiguren abgegossen worden sind, den Modellen
far die Figuren der GeiBelungs- und der
Dornenkrénungsgruppen sowie auch der um den Rock Christi
wirfelnden Soldaten der Passionsreliquienmonstranz &hnlich
war. Sie kédnnten von gleicher Hand stammen. Ein
Zusammenhang zwischen der Werkstatt, welche die beiden
Orpheuskugeln gefertigt hat und der Werkstatt der
Passionsreliquienmonstranz ist daher nahe liegend. Dafir
spricht auch die &hnliche Oberflachenbehandlung der Hligel der
Orpheuskugeln, des Hiigels der Pietagruppe und der
Grundplatte der Fassung im obersten Reliquienostensorium. Ob
es sich um die selbe Werkstatt handeln kénnte oder aber, dass
in beiden Werkstatten Modellfiguren von der gleichen Hand
vorhanden waren, oder aber dass ein Angehdriger der
Werkstatt der Passionsreliquienmonstranz in jener der
Orpheuskugeln gelernt haben mag, ist nicht zu entscheiden.

Weitere Beziehungen des Figurenstils der

Passionsreliquienmonstranz sind zur bekrénenden Figur des St.
Georgspokal aus der Wiener Kunstkammer (Abb. 55, 56)
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festzustellen. Diese stellt den stehenden hl. Georg dar, wie er
den Drachen totet. Der Heilige steht aufrecht mit beiden Beinen
auf dem kleinen, sich krimmenden Drachen. Sein Kopf ist dem
Untier zugewandt nach unten geneigt, dessen Hals er mit einer
langen Lanze durchstéBt. Die Waffe fihrt er beidhandig, wobei
seine Rechte den Stil unten umfasst, seine hocherhobene Linke
halt die Lanze oben fest. Er ist mit einem kurzarmeligen
Brustpanzer, einem Gurtrock, Helm mit Federbusch und einem
an einem scharpenartig getragenen Girtel hangenden, kurzen
Schwert gertistet. Brustpanzer, Gurtrock und Helmform -
allerdings mit anderem Helmbusch- gleichen den Ristungen
der beiden Soldaten der Passionsreliqguienmonstranz, die um
den Rock Christi wirfeln (Abb. 35). Der Kérperbau von Orpheus
ist dem hingegen mit den ausgepragten Muskeln an der Brust,
der eingeschnurten Taille und dem gelangten Unterleib den
Figuren der GeiBelungs- und Dornenkrénungsgruppe der
Passionsreliquienmonstranz &hnlich (Abb. 19). Auch die
muskulésen Beine mit den deutlich modellierten Knien und die
groBB wirkenden Hande mit gleich langen Fingern gleichen den
Figuren der GeiBelungs- und Dornenkrénungsgruppe. Zudem
besitzt die Gesichtsbildung mit der kurzen Nase und den in
Hbéhlen liegenden Augen stilistische Nahe zu den Figuren der
Passionsreliquienmonstranz. Es fallt weiter auf, dass eine
Parallelitat der erhobenen linken Arme von der St. Georgsfigur
und der von Christus ausgesehen linken Schergenfigur der
Dornenkrénungsgruppe an der Passionsreliquienmonstranz
(Abb. 56, 19) besteht. Die Ahnlichkeit erscheint so groB, dass
es moglich sein kénnte, dass die Arme der Wachsmodelle
beider Figuren von einem gleichen Modell abgegossen worden
sein kénnten. Der Arm des hl. Georgs ist etwas schlanker, was
auf Ummodellierungen des Wachsmodells zurtickgefuhrt
werden kénnte. Daher ist anzunehmen, dass ein
Zusammenhang zwischen der Werkstatt des St. Georgspokals
und der Werkstatt der Passionsreliquienmonstranz bestand.

Auf den Zusammenhang der Figuren mit der
Kreuzigungsgruppe aus der Minchner Residenz (Abb. 61-63)
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hat als erster Lorenz Seelig hingewiesen. ' Neben der GrdBe
der Assistenzfiguren der Kreuzigung und dem &hnlichen
Faltenwurf der Gewanddraperie, die Seelig mit den Figuren von
Petrus und Paulus an der Passionsreliquienmonstranz
vergleicht, kann auch auf die Gesichtsbildungen hingewiesen
werden, die den Figuren der Tugenden (Abb. 23), der
schmerzhaften Maria (Abb. 9) und der Muttergottes der
Pietagruppe (Abb. 38) ahnlich sind. Diese Grinde weisen auf
einen Werkstattzusammenhang der Kreuzigungsgruppe und der
Figuren Passionsreliquienmonstranz hin.

Zusammenfassend kann die These von Ulla Krempel
dahingehend unterstitzt werden, dass die Figuren aus
stilistischen Grinden in unterschiedlichen Gruppen eingeteilt
werden kénnen.'” Diese sind wohl auf stilistisch
unterschiedliche Vorlagen fir die Wachsmodelle fir den Guss
zurlckzufuhren. Daher ist es moglich, dass alle Figuren aus
derselben Werkstatt stammen und gleichzeitig entstanden sind.
Die Untersuchung der Technik der Figuren und die stilistischen
Vergleiche mit anderen Werken der siddeutschen
Goldschmiedekunst zeigen, dass alle gegossenen und
geschmelzten Goldfiguren an der Passionsreliguienmonstranz
zur inschriftlichen Datierung von 1590 passen. Die groBen
stilistischen Ahnlichkeiten der Figuren zu denen der beiden
Orpheuskugeln, des Wiener St. Georgspokals und zur
Kreuzigungsgruppe aus der Minchner Residenz sprechen dafir,
dass ein enger Werkstattzusammenhang bestand, wenn nicht
gar alle besagten Figuren aus derselben Werkstatt stammen.

78 Vgl. Seelig 1984, S. 264 f., Kat. 200.
79 Vgl. Krempel 1967, S. 154.

95



5. 3. Edelsteinfassungen
5. 3. 1. Beschreibung der verschiedenen Fassungen

An der Passionsreliquienmonstranz sind flr kleine Edelsteine
schlichte Kastenfassungen verwendet worden. Diese sind aus
Gold gefertigt und entsprechend der Form des jeweiligen
Steines meist rechteckig oder sphéarisch-rechteckig im
Grundriss.™ |lhre senkrechten Seitenwande besitzen oben eine
waagrechte Kante, Uber der sich die Fassung verengt. An vier
Ecken greifen hier schrage Grate diagonal tiber den Stein.
Zwischen den Eckgraten verlauft der Rand der Fassung
bogenférmig. Dieser gebogene Rand vermittelt zwischen der
Grundrissform der Fassung und des Umrisses des Steines.

So gefasste Edelsteine sind teilweise direkt an der Monstranz
appliziert, etwa auf den Zwiebeldachern der Rundtempel Uber
den seitlichen Ostensorien (Abb. 17) und teilweise sitzen sie
auf emaillierten Beschlagen, etwa rechts und links der Noli me
tangere-Gruppe an den Sockeln der flankierenden
Obeliskenkandelaber (Abb. 25).

Neben schlichten Kastenfassungen treten noch reichere
Fassungen auf, die flr gréBere Steine verwendet wurden. Im
Kern gleichen diese Fassungen den oben beschriebenen
Kastenfassungen. Sie haben allerdings héhere Seitenwéande.
Den Seitenwanden sind vier nach oben offene Doppelbdgen
aufgelegt. An vier Ecken greifen die &uBeren Zwickel der
Doppelbdgen oben krallenartig tGber den Steinrand. Die
Bogenzwickel dazwischen sind abgeflacht und enden in der
Mitte der Seitenwande. Die Zwickelflachen sind mit Email
champlevé verziert. Unten sitzt die Fassung auf einem
Goldwulst, der mit einem geschmelzten Perlstab verziert ist. Es
wurden zwei verschiedene Perlstabe verwendet. Der eine
besteht aus goldenen Quadraten, die sich mit je zwei goldenen
senkrechten Strichen abwechseln diese sind am FuB der
Monstranz zu beobachten (Abb. 2). Edelsteine, welche die

'®® Eine Ausnahme ist ein gefasster dreieckiger Diamant, der die Noli me
tangere-Gruppe schmickt (Abb. 26).
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armbandartige Fassung der Reliquie der GeiBelsaule zieren,
weisen einen anderen Perlstab auf, der aus zentrifugal
ausgerichteten Strichen (Abb. 14, hier nur undeutlich zu
erkennen) besteht.

Weiter finden sich Fassungen fir Dreier-, Vierer- oder
Finfergruppen von Edelsteinen und solche, die ganze
Edelsteinbander bilden. Diese sehen aus, wie nebeneinander
gesetzte Edelsteine in den zuerst beschriebenen
Kastenfassungen mit durchgehenden Seitenwénden. Die
aufgereihten Steine in Dreier-, Vierer- und Finfergruppen
bestehen stets abwechselnd roten und griinen Steinen, die
aufgesetzt auf emaillierten Schweifwerkbeschlagen sitzen. Es
lassen sich zwei Gruppen unterscheiden: Bei der einen ist die
Steinreihe in den Kastenfassungen direkt auf die
Schweifwerkbeschlage gesetzt. Solche Juwelen finden sich etwa
an den Sockeln der Kandelaber rechts und links neben dem
obersten Reliquienostensorium (Abb. 30). Bei dieser Gruppe
sind die Seitenwande mit Email champlevé in Form eines
Perlstabs geschmiickt, dieser besteht aus Punkten, die sich mit
schlanken Ovalen abwechseln und durch Querstriche getrennt
werden. Bei der anderen Gruppe -zu dieser gehdren alle
Ubrigen- sind die Steinreihen in Kastenfassungen mit einem
Goldwulst gerahmt, der mit geschmelztem Perlstab verziert ist.
Der Perlstab besteht aus liegenden Ovalen und einzelnen
senkrechten Strichen dazwischen. Solche befinden sich
beispielsweise oberhalb der gerahmten Glasplatten des
Hauptostensoriums (Abb. 16). Eine Ausnahme bilden zwei
Dreiergruppen von Edelsteinen, die von einem geschmelzten
Goldwulst gerahmt werden, der mit einem anderen Perlstab
verziert ist. Dieser wird aus liegenden Ovalen mit jeweils drei
Querstrichen dazwischen gebildet. Diese befinden sich oberhalb
des Inschriftenfeldes am Hauptostensorium (Abb. 12).

Juwelenbénder aus alternierenden roten und farblosen Steinen
in schlichten Kastenfassungen bilden die Bégen Uber der Noli
me tangere -Gruppe und der Figur der bliBenden Magdalena
auf der Rickseite an der entsprechenden Stelle. Ein Stein im
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Bogenscheitel ist schlusssteinartig vergréBert und leicht
erhaben (Abb. 25). Auch hier werden die nebeneinander
gesetzten Steine von einem umlaufenden Goldwulst gefasst.
Dieser ist mit einem geschmelzten Perlstab verziert, der aus
vierblatterigen Bliten mit je zwei senkrechten Strichen
dazwischen besteht.

Die kleinen Obelisken seitlich der Noli me tangere- Gruppe und
der rickseitigen Magdalenadarstellung werden aus einer Reihe
immer schmaler werdenden Steine ohne einrahmende Fassung
gebildet, den Seitenwanden der Fassung ist ein geschmelzter
Perlstab in der Art der oben beschriebenen ersten Gruppe (Abb.
32). Sie enden in einer Spitze, auf die eine einzelne Perle
aufgespieBt sitzt.

An der Passionsreliquienmonstranz sind auBerdem zwei
unterschiedliche Fassungen fir Perlen zu beobachten. Bei der
ersten sind die Perlen durchbohrt und auf ein Stiick Golddraht
gespieBt, welches an der einen Seite durch eine kleine Kugel
verdickt ist und so die Perle héalt. So gehaltene Perlen wurden
einerseits als Hangperlen etwa im Gesprenge (Abb. 27)
verwendet, aber auch mittig auf geschmelzte Bliten gesetzt,
wie unter den Sockeln der Pfeiler, die das Hauptostensorium
einrahmen oder unter der mittleren Konsole vor dem obersten
Ostensorium (Abb. 27, ragt oben in der Mitte ins Bild). Hier
sitzen die Perlen zwischen vier plastischen nach auBen
eingerollten lanzettf6rmigen und emaillierten Blattern. Rechts
und links der Noli me tangere- Gruppe befinden sich derartig
gefasste Perlen, die mittig auf geschmelzte Rosetten gesetzte
sind (Abb. 26). Die Rosetten bestehen aus einem engen Kranz
von kleinen weiBen emaillierten kleinen Kugeln, umgeben von
einem Kranz von gréBeren konvexen tropfenférmigen Blattern,
die sich mit sehr schmalen spitz zulaufenden Blattern
abwechseln. Ahnliche etwas einfachere Rosetten mit Perle in
der Mitte befinden sich an den Sockeln der Kandelaber, die das
oberste Ostensorien flankieren (Abb. 30). Hier werden die
Rosetten aus sechs nahezu kreisférmigen, konvexen Blattern
gebildet und sitzen auf Schweifwerkbeschlagen.

98



Bei einer zweiten Gruppe von Perlfassungen sind die Perlen
durchbohrt und auf ein kurzes Drahtstick gefadelt, welches in
eine goldene Zange gespannt ist. So gefasste Perlen finden sich
rechts und links der Inschrift unter dem Hauptostensorium
(Abb. 12) Die Perlen sitzen hier mittig in einer Rosette, die aus
einem Kranz kleiner, wei3 emaillierter und konkaver Blattchen
gebildet wird.
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5. 3. 2. Stilkritische Einordnung der Fassungen

Wegen der gréBeren Pragnanz der Form bieten sich vor allem
die reicheren Edelsteinfassungen sowie die Juwelenbander und
die zangenfdérmigen Perlfassungen fir stilistische Vergleiche an.
Bei den im Folgenden herangezogenen Vergleichsstlicken,
handelt es sich um Goldschmiedewerke, die entweder von
Herzog Wilhelm V., dem Auftraggeber der
Passionsreliquienmonstranz, oder von dessen Vater Herzog
Albrecht V., in Auftrag gegeben worden sind. Zudem wird auf
gestochene Vorlagen verwiesen, die im siddeutschen Raum vor
allem in Augsburg verbreitet gewesen sind.

Der reicheren Gruppe der Passionsreliquienmonstranz ahnliche
Edelsteinfassungen finden sich an der Basis des geschweiften
Holzsockels einer Kusstafel auf hohem FuB, die sich in der
Reliquienkammer der Minchner Residenz befindet (Abb. 74).
Sie ist ebenfalls von Wilhelm V. in Auftrag gegeben worden und
ihr heutiger Zustand wird um 1592 datiert.’® Wie an der
Passionsreliquienmonstranz bestehen auch diese Fassungen im
Kern aus einer glatten Kastenfassung, der vier Doppelbdégen
aufgelegt sind, und deren Zwickel an den Ecken lber den Stein
greifen. Auch sie sitzen auf einem Wulst und sind an den
Zwickeln und am Wulst mit Email champlevé geschmickt. Das
geschmelzte Perlstabornament am Wulst wird von
abwechselnden Ovalen und drei Strichen gebildet.

1 Vgl. Krempel 1967, S. 134 ff. und Kat. Nr. 28, S. 183, sowie Monica
Bachtler in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Il. 2, Kat. Nr. 382, S. 251. Die
Kusstafel ist 1592 datiert. Ulla Krempel weiBt jedoch nach, dass es sich bei
der Kusstafel im Kern urspringlich um einen um 1570 entstandenen
Prunkspiegel handelt, der zwischen 1619 und 1626 von einem Minchener
Goldschmied umgearbeitet worden sei. Vgl. Krempel 1967, S. 135 ff. Fir
den Terminus post quem nimmt Ulla Krempel 1619, das Datum des
Reliquientestimoniums flr ein Partikel der Krippe Christi an. Da es aber
scheint, dass oftmals die Testimonien nachtraglich nach dem Erhalt der
Reliquien angefordert wurden, wére es auch méglich, anzunehmen, dass die
Reliquien schon vor 1619 in herzoglichem Besitz gewesen sein kénnten. In
diesem Fall diirfte man einen friheren Terimus post guem annehmen,
namlich das der Datierung von 1590, was meiner Meinung nach auch
stilistisch mit dem Dekor der neueren Teile der Kusstafel korrespondieren
wirde.
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Andere Fassungen dieser Art finden sich am FuB der heute im
Kunsthistorischen Museum in Wien befindlichen und Georg
Bernhart zu geschriebenen Orpheuskugel (Abb. 51). Sie wurde
1573 von Albrecht V. in Auftrag gegeben. Ihre Ausfihrung
wurde von Wilhelm V., damals noch Kronprinz, iberwacht.
Hier besteht das geschmelzte Perlstabmuster des Wulstes, auf
dem die Fassung ruht, aus gleich groBen goldenen Punkten. Ein
weiteres Exemplar einer Orpheuskugel von Georg Bernhart
befindet sich im Grinen Gewdlbe in Dresden.'s Auch hier finden
sich die besagten Fassungen (Abb. 52). Sie sitzen hier
allerdings auf einem doppelten Wulst mit geschmelzten
Bandern. Der obere Wulst ist mit einem Band aus liegenden
Ovalen belegt, der untere mit einer Reihe von Plnktchen.

Vergleichbare Juwelenbander wie an der
Passionsreliqguienmonstranz gliedern die Mitte des Balusters
und des Nodus, die den Schaft der bereits erwahnten Wiener
Orpheuskugel bilden (Abb. 51). Auch diese Bander bestehen
aus annahernd gleich groBen und gleichférmigen Steinen in
schlichten Kastenfassungen. Diese gleichen in der Art der
Reihung der Fassungen, den kleinen Obelisken links und rechts
der Noli me tangere-Gruppe an der Passionsreliguienmonstranz
(Abb. 25). Solche Juwelenbander finden sich auch an einem
Prunkhumpen in der Schatzkammer der Residenz Miinchen,
den der Minchner Hofgoldschmied Hans Reimer (Meister in
Minchen ab 1555) 1572 fir Albrecht V. geschaffen hat. Hier
bilden die Steinreihen Pilaster zwischen den Bildfeldern der
GefaBwandung (Abb. 150). SchlieBlich finden sich ahnliche
Edelsteinbdnder am Nodus einer Reliquienmonstranz mit
Blutreliquien von Christus und drei verschiedenen Martyrern in

%2 Hjlda Lietzmann vertritt die Meinung, die Wiener Orpheuskugel sei ein
Werk des Steinschneiders Valentin Drausch unter Mitwirkung des
Goldschmiedes Georg Bernhart. Archivalien sprechen dafir, dass diese von
Herzog Albrecht 1573 in Auftrag gegeben worden sind. Vgl. Lietzmann
1998, S. 39-43.

183 Vgl. Lietzmann 1998, S. 39-43.

% Der Humpen ist durch die Inschrift ,1.5.HR.F.72* auf 1572 zu datieren
und wird auf Grund des Monograms dem Minchner Goldschmied Hans
Reimer zu geschrieben. Vgl. Kat. Schatzkammer Mlinchen 1970, Nr. 563, S.
238 sowie Krempel 1967, S. 126 und Kat. Nr. 12, S. 172 f. Zu Reimer vgl.
auch Rosenberg 1923, Bd. 3, S. 219 ff., Nr. 3477.
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der Religuienkammer der Minchener Residenz (Abb. 83, 85).
Der heutige Zustand ist in die Jahre 1610-1620 zu datieren.
Der Nodus und die drei turmférmigen Aufsatze mit den
zylinderférmigen Reliquienostensorien sind alter und durften
aus den letzen drei Jahrzehnten des 16. Jhs. stammen und
kdnnen daher als Auftrag von Wilhelm V. gelten.'® Der Nodus
besteht aus einer durchbrochenen Kugel, deren Oberflache aus
gitterartigem geschmelztem Schweifwerkornament gebildet
wird, in das Bégen von gefassten Edelsteinen eingearbeitet
sind. Die in das Ornament des Nodus eingelassenen Bdgen
bestehen aus anndhernd gleich groBen und gleichférmigen
Steinen, die in schlichten Kastenfassungen nebeneinander
gesetzt sind. Auch sie sind in ihrer Reihung ohne einrahmende
Fassung den obeliskenférmigen Juwelen an der
Passionsreliquienmonstranz ahnlich.

Besagte Obelisken der Passionsreliquienmonstranz weisen aber
auch Ubereinstimmungen mit um 1600 gestochenen
Schmuckentwirfen des niederlandischen Monogrammisten PRK
auf (Abb. 112). In diesem Entwurf far einen Anhanger mit
einem Andreaskreuz treten Bégen oder Stébe aus
nebeneinander gesetzten anndhernd quadratischen Steinen in
schlichten Kastenfassungen auf. Wie auch bei den Obelisken
der Passionsreliquienmonstranz sind diese nicht zuséatzlich
gerahmt und enden in einem auf die Spitze gesetzten
qguadratischen Stein oder aber vergleichbar mit den kleinen
Obelisken rechts und links der Noli me tangere-Gruppe mit
einer auf gespieBten einzelnen Perle.

%5 Es handelt sich um ein Reliquiar mit HI. Blut Christi, sowie Blut der HIl.
Stephanus, Germanus und Gabinus. Die Monstranz ist schon im friihesten
Inventar der Geheimen Kammerkapelle nachweisbar: ,Merain Monstra
n z e n ganz silberen und verguldt mit geschmelzter golt arbeith geziert,
und mit Robin, schmaral, und perlen versetzt, in der miitten ein stain, auf
welchem von dem hochheilligisten Bluett Jesu Cristi, oben darauf in der
mitten ein Cristallen rhor, in welchem von St. Stephans Bluott auf der ainen
seitten in dergleichen gefeB3 von S. Germanj Bluett und auf der andern
seitten von S. Sabinj bluett. Geheimes Hausarchiv Miinchen, Hausurkunde
1584 1/5, S. 33. Vgl. Monika Bachtler in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd II.
2, Kat. Nr. 287, S. 254. Hier wird der Augsburger Goldschmied Georg Lang
als mdéglicher Autor und eine Entstehungszeit um 1610-1620 genannt.
Ferner weiBBt Monica Bachtler darauf hin, dass altere Teile wieder verwandt
wurden.
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Der Nodus der bereits als Beispiel angefiihrten
Reliqguienmonstranz wird von einem aufgelegten Edelsteinband
waagrecht gegliedert (Abb. 85). Auch dieses Band ist aus
annahernd gleich groBen und gleichférmigen Steinen in
Kastenfassungen gebildet. An drei Seiten sind je ein Stein, wie
der schlusssteinartige Stein im Juwelenbogen oberhalb der Noli
me tangere-Gruppe im Gesprenge an der
Passionsreliquienmonstranz, in GréBe und Erhabenheit
hervorgehoben (Abb. 25). Auch am Nodus der Monstranz wird
das Juwelenband von einer weiteren Fassung gerahmt, die aus
einem umlaufenden Wulst gebildet wird, der mit einem Perlstab
verziert ist. Der Perlstab wird aus senkrechten goldenen
Strichen gebildet. Auch zu solchen Edelsteinbédndern in
Kastenfassungen, die zusatzlich noch gerahmt werden, lassen
sich gestochene Vorlagen finden, etwa die Entwrfe fur
Anhanger des niederldandischen Monogrammisten PRK (Abb.
112), die als Vorlagen der Stiche des zeitweilig in Augsburg
nachweisbaren Goldschmiedes und Kupferstecher Daniel Mignot
(1593-96 in Augsburg) gelten. Der hier angefihrte Anhanger
zeigt als zentrales Motiv eine kreisférmige Platte mit
Andreaskreuz. Kreis und Kreuz werden aus Juwelenb@ndern
gebildet, die zusatzlich zur Fassung der einzelnen Steine von
einem Band gerahmt werden (Abb. 112).

Ebenfalls an den alteren Teilen der Reliquienmonstranz aus der
Munchener Residenz sind einzelne Perlen in zangenférmigen
Halterungen angebracht, etwa an den Dachern der drei
turmférmigen Reliquienostensorien (Abb. 84). Diese
Perlfassungen sind wieder denen an der
Passionsreliquienmonstranz vergleichbar, die sich am
Inschriftenfeld unter dem Hauptostensorium befinden (Abb.
12). Weiter finden sich solche in Zangen gehaltene Perlen am
FuB der erwdhnten Kusstafel auf hohem FuB. Hier sitzen sie
ahnlich wie an der Passionsreliquienmonstranz auf einem Kranz

%6 Vgl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 79.
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aus vielen kleinen tropfenférmigen Blattern, die allerdings im
Detail anders gebildet sind (Abb. 74).'s

Die reicheren Edelsteinfassungen an der
Passionsreliquienmonstranz, die Bander von Edelsteinen, die in
schlichten Kastenfassungen nebeneinander gereiht sind und die
zangenférmigen Fassungen fir Perlen tauchen also auch an
anderen Goldschmiedewerken auf, die im 3. Drittel des 16. Jhs.
far den Munchner Hof geschaffen worden sind. Die Bildung der
einzelnen Fassungen ist an den verschiedenen Stlicken gleich,
die Verzierungen allerdings, vor allem die der Wilste, auf
denen die Gruppen der reicheren Edelsteinfassungen sitzen,
oder die Wilste, welche die Juwelenbander rahmen, variieren
von Werk zu Werk. So bleibt anzunehmen, dass die gleiche
Bildung der Fassungen an unterschiedlichen Werken nicht
unbedingt auf dieselbe Werkstatt der Entstehung schlieBen
lasst. Ahnliche Vorlagen und Vorbilder diirften als Grund dafiir
ausreichen. Daruber hinaus kdnnen die Fassungen als Teil des
Formenrepertoirs gelten, der dem Geschmack des Minchner
Hofes im letzen Drittel des 16. Jhs. entsprach.

Fritz Falk stellt 1975 fir schlichte Kastenfassungen aus Gold —
die denen der Passionsreliquienmonstranz fir kleinere Steine
verwendeten gleichen - fest, dass diese haufig an
Goldschmiedewerken des letzten Viertes des 16. Jhs. vor allem
ab den 1590er Jahre verwendet worden sind.
Edelsteinfassungen, wie sie an der Passionsreliquienmonstranz
als zweite reichere Gruppe flir gréBere Steine verwendet
wurden, beschreibt Falk als ,,Rechteck-Schildfassung“.'® Diese
bezeichnet er als typisch flir Minchner Goldschmiedewerke der
letzten drei Jahrzehnte des 16. Jhs.' Die hier vorgefihrten
Vergleichsbeispiele kénnen Falks These bestatigen, da die
,Rechteck-Schildfassungen®, die auf einem geschmelzten Wulst
sitzen und deren Bogenzwickel mit Email champlevé verziert

'*” W&hrend die tropfenférmigen Blattchen der Passionsreliguienmonstranz
eher konkav gebogen sind, sind die Blutenblatter am FuB der Kusstafel eher
konvex.

' Vgl. Falk 1975, S. 80 ff.

'®¢ Vgl. Falk 1975, S. 73.

0 Vgl. Falk 1975, S. 74.
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sind, bei Goldschmiedewerke der 1570er bis 1590er Jahre
auftreten. Bei beiden an der Passionsreliquienmonstranz
verwendeten Fassungsformen stimmt somit die stilistische
Datierung mit der inschriftlichen Datierung der Monstranz von
1590 Uberein.

Ob die Verwendung an der Form der reicheren
Edelsteinfassungen, die Falk typisch fur Minchner
Goldschmiedewerke héalt, dafir spricht, dass es sich bei der
Passionsreliqguienmonstranz um das Werk einer Minchner
Werkstatt handelt, sollte im Zusammenhang mit anderen
stilistischen Argumenten diskutiert werden. Dass die Gruppe
der reicheren Fassungen an der Passionsreliquienmonstranz im
Kern den schlichten Kastenfassungen flr kleinere Steine
gleichen, spricht dafur, dass alle vorkommenden Fassungen
aus einer Werkstatt stammen kénnten.
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5. 4. Ornamente

Im Folgenden werden die verschiedenen Ornamente der
Passionsreliguienmonstranz beschrieben, charakterisiert und
miteinander verglichen. Danach steht der stilkritische Vergleich,
sowohl mit zur Zeit der Entstehung verbreiteten
Ornamentstichvorlagen, als auch mit anderen Werken der
suddeutschen Goldschmiedekunst um 1600, vor allem mit
solchen, die ebenfalls fliir den bayerischen Hof oder sogar
ebenfalls flr die herzogliche Reliquiensammlung in der
Geheimen Kammerkapelle geschaffen wurden.
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5. 4. 1. Ziselierte Ornamente

Es finden sich ziselierte Ornamente an der
Passionsreliquienmonstranz auf dem FuB und den Seitenflachen
des Schaftes, an den Dachflachen der drei Rundtempel sowie
am schlsselartig ausgebildeten Boden des zentralen
Reliquienostensoriums (Abb. 4). Der FuB der
Passionsreliqguienmonstranz ist in acht konkave mit ziseliertem
Ornament verzierte Felder unterteilt, die zusammen genommen
den passigen, zwolfteiligen Grundriss bilden. Die einzelnen
Felder sind so gerahmt, dass die gemeinsame Kante zwischen
zwei Seitenflachen in der Mitte mit einem glatten, rahmenden
Band belegt ist. Ein Band fasst auf diese Weise zwei Felder ein,
die dadurch in einem Dekorationsystem stehen (Abb. 2). Als
Beispiel fur das ziselierte Ornament am FuB sei hier das
mittlere, vordere Ornamentfeld beschrieben (Abb. 2).

Das Ornament ist achsensymmetrisch konzipiert. Die beiden
Zwickel rechts und links sind mit goldgeschmelzten Beschlagen
besetzt. In der Mitte verdeckt ebenfalls ein groBer,
goldgeschmelzter Beschlag ein vielfaltig konturiertes, ziseliertes
Bandstlick, welches oben einen von Olivenzweigen flankierten
Sockel ausbildet. Auf diesem steht eine bauchige Vase mit s-
formigen Henkeln, deren Korpus mit zungenférmigen Blattern
belegt ist. Das Bouquet aus Blumen und Ahren in der Vase wird
zum Teil von dem durchbrochenen, silbernen
Schweifwerkornament dartber verdeckt (Abb. 2).

Rechts und links des mittleren Beschlages befinden sich zwei
Engelskdpfe im Profil, deren Flligelspitzen und Haarschépfe das
rahmende Band Uberschneiden. Darunter sind zwei
Blitenknospen im Profil schrdg nach unten ausgerichtet, aus
denen reiherfederférmige C-Schwiinge wachsen. Die C-
Schwiinge werden zum Teil von Perlenbandern begleitet oder
sind partiell mit Paillettenreihen belegt. Jeweils einer der
Schwinge verlauft nach oben zu den Engelsképfen hin und
vereinigt sich dort mit weiteren c-férmigen Bandsticken,
welche jeweils eine Volute, drei kleine federartige Schwiinge
und einen geschlitzten, zungenférmigen Steg ausbilden. Durch
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diese Stege sind beidseitig c-férmige Bandstlcke gesteckt,
welche seitlich in Osen eingehéngt sind, die aus dem
rahmenden Band wachsen. Die durchgesteckten, c-férmigen
Bandstlcke verbreitern sich in der Mitte zu passigen Flachen,
die mit vierblattrigen Rosetten verziert sind. Am Ende
verdicken sich die C-Schwiinge reiherfederartig.

Stoffbahnen mit gewellten, durchbrochen Saumen, die mittig
mit einer Quaste verziert sind, hadngen zwischen den
Vasenhenkeln und dem rahmenden Band. Auf beiden Seiten
bildet hier das rahmende Band Flachen mit vielfaltig
konturiertem Grundriss aus. Von hier aus hangen die
Stoffbahnen hinter den Engelsképfen nach unten. Unterhalb
des aufgesetzten, goldgeschmelzten Beschlages in der Mitte
vereinigen sich die identisch drapierten Halften der Stoffbahn
und halten ein groBes Obstbouquet, nachdem sie auf beiden
Seiten durch einen geschlitzten Beschlag mit groBen
Blattvoluten gefadelt sind. Das groBe Bouquet besteht aus
Blattern, birnen- und kurbisartigen Frichten, und einem
aufgeplatzten Granatapfel in der Mitte.

An den seitlichen Feldern des FuBes sind die ziselierten
Ornamente weniger reich mit grotesken Elementen
geschmuckt. Es finden sich aber auch hier Rankenstlicke und
Schweifwerkschwiinge mit reiherfederartig ausgeschmiuckten
Enden. Bei den ziselierten Ornamenten an den Seitenflachen
des Schaftes und auf den Dachflachen der Rundtempel bilden
die rahmenden Bander, indem sie jeweils Uber die gemeinsame
Kante zwischen zwei Schaft- bzw. Dachflachen liegen, ebenfalls
ein flachenlbergreifendes Dekorationsystem. Im Vergleich zum
Ornament am FuB bestehen diese Ornamentfelder vor allem
aus flachen C-Schwiingen, die aus dem rahmenden Bandern
herauswachsen. An den Spitzen ist das Ornament mit Reihen
von kleinen Kugeln bereichert.

Der schisselartig geformte Boden des Hauptostensoriums
besitzt einen Buckel in der Mitte, auf dem die Reliquienfassung
montiert ist. Der Boden ist mit ziselierten Blattzungen,
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Engelskdpfen und Paillettenbandern verziert. Solche
Paillettenbander finden sich ebenfalls an den abgefasten
Kanten des Schaftes (Abb. 4). Auf Vorder- und Rickseite oben
am Schaft ist das Ornament hingegen mit kleinen rustizierten
Bdgen (Abb. 5) bereichert.

Bis auf den Boden des Hauptostensoriums besitzen alle
ziselierten Ornamentfelder flachentibergreifende rahmende
Bander, aus denen teilweise Schweifwerkornamente wachsen.
Dartber hinaus bestehen die Ornamente hauptséachlich aus
abstrakten, wenig plastischen Elementen, wie Bandstiicken und
Schweifwerkschwingen. Am Schaft und vor allem am Fuf3 der
Monstranz ist das Ornament durch plastisch wirkende groteske
Elemente bereichert. Alle diese Ornamente liegen wie ein
flaches Gitter beschlagartig auf dem gleichmaBig mit
punktférmigen Punzen mattierten Grund. Die glatten Bander
verlaufen teils gerade teils c-f6rmig geschwungen. An ihren
Enden sind die C-Schwiinge mitunter plastisch gestaltet in der
Art von Reiherfedern. Diese abstrakten Elemente des
Ornamentes besitzen kaum Volumen. Sie gewinnen dadurch
Raumlichkeit, dass Ornamentteile durch sie hindurch gesteckt
sind und hinter dem Bandwerk verlaufen oder von ihm
Uberschnitten werden. Nur an den reiherfederartig
ausgebildeten Enden der C-Schwiinge gewinnt das Ornament
Plastizitat.

Mit dem abstrakten Bandornament sind groteske Elemente
verwachsen, etwa die Vasen, Stoffdrapierungen, Engelsképfe,
Bliiten, Zweige und Ahren. Diese Elemente sind starker
plastisch ausgebildet. Die plastischsten Akzente sind die Vasen,
die beiden Engelsképfe und vor allem das groBe Obstbouquet in
der Mitte. Hier wirkt das Ornament weniger dem Grund
aufgelegt, als vielmehr in den Grund eingesunken (Abb. 2). Im
Herabh&ngen der Ticher nimmt das Ornament Ricksicht auf
die Schwerkraft. Die goldgeschmelzten Beschlage sind so auf
dem Ornament appliziert, dass sie lediglich das Bandwerk,
nicht aber die plastischen Akzente des Ornamentes verdecken.
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Vergleichbare Ornamente finden sich in Stichen des
Antwerpener Architekten und Bildhauers Cornelis Floris
(geboren 1514, Meister 1539, gestorben 1575). Etwa in einem
1554 datierten Stich (Abb. 100)."" Auch hier verbreitern sich
glatte Bandelemente zu passigen Flachen, die durchbrochen
sind, und durch welche ornamentale Elemente durchgefadelt
sind. Auch einzelne Motive sind ahnlich wie auf den ziselierten
Flachen des FuBes der Passionsreliquienmonstranz, etwa
Olivenzweige, Vasen und Obstbouquets, die bei Floris jedoch an
Schniren —nicht wie an der Monstranz an Stoffbahnen- hangen.
Am unteren Teil der mittleren Ornamentreserve bildet das
Schweifwerk einen Sockel aus, ahnlich wie auf dem FuB3 der
Passionsreliquienmonstranz, auf dem dort eine Vase steht
(Abb. 2). Das Bandwerk des Ornamentes von Floris hat
allerdings mehr den Charakter eines Gerlstes. Am FuB3 der
Passionsreliquienmonstranz wirkt das Ornament eher wie ein
flaches Gitter.

Ein Ornament mit flachen Béandern, welche die Ornamentflache
rahmen, sich zu passigen Flachen verbreitern, mit Rosetten
besetzt sind, C-Schwiinge ausbilden und den Eindruck eines
flachen Gitters erwecken, findet sich auch in Kupferstichen des
Brigger Goldstechers Marcus Geerarts |. ( geboren 1516, ab
1558 Meister in Brliigge), etwa in einem die Gefangennahme
Christi darstellenden Blatt. Dieses ist Teil einer Serie von
Passionsdarstellungen, die um 1570 datiert werden (Abb.
101)." Ahnlich wie bei dem ziselierten Ornament am FuB der
Monstranz bekommen die Bander dadurch raumliche Wirkung,
dass manche Elemente vor bzw. hinter dem Bandgitter
verlaufen. Darlber hinaus sind auch einzelne Motive
vergleichbar, wie die Engelsképfe oder die Obstbouquets, die
an Stoffbandern in das Ornament gehangt zu sein scheinen
(Abb. 2).

Auch in einer 1584 datierten Stichfolge des Antwerpener
Kupferstechers Abraham de Bruyn (1540 geboren, nach Breda

" Zu Cornelis Floris vgl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 68.
%2 \/gl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 71.
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und Koéln ab 1580 wieder in Antwerpen) mit Darstellungen aus
der antiken Mythologie, sind dhnliche Ornamente verwandt
worden, wie am FuB der Passionsreliquienmonstranz. So etwa
auf dem Blatt mit dem Titel ,Medusa“ (Abb. 103).' Hier weilt
das Ornament ebenfalls flache, rahmende Bander mit nicht
raumlich gerollten C-Schwingen auf, die teilweise geschlitzt
und miteinander verstegt sind. An dhnlichen Detailmotiven
finden sich hier seitlich liegende Knospen und Voluten, die mit
Blattern belegt sind, sowie auch reiherfederfé6rmig ausgebildete
C-Schwiige mit Pailletten.

Ahnliche Ornamente finden sich auch an Werken der
Augsburger Goldschmiedekunst um 1600. Etwa an den
vorgewdlbten Seitenflachen des Sockels eines TrinkgeféBes in
Form eines steigenden Pferdes von Elias Zorer (Meister ab
1586, gest. 1625), das anhand der Beschau um 1600 zu
datieren ist und sich im Bayerischen Nationalmuseum in
Minchen befindet (Abb. 92).+ Das ziselierte Ornament besteht
ahnlich wie das am FuB der Passionsreliguienmonstranz aus
Bandornament mit c-férmigen Schweifwerkschwiingen und liegt
wie ein flaches Gitter auf dem matt punzierten Untergrund. Das
Ornamentfeld wird von zwei Bandern begrenzt. Aus dem
oberen der Bander wachsen in regelméaBigen Abstanden
passige, durchbrochene Auswichse an denen Bander mit
Obstbouquets befestigt sind, die durch Schlitze im Schweifwerk
gefadelt sind. Aus dem unteren Band entwickeln sich die
teilweise mit Maskarons bereicherten Schweifwerkschwiinge
(Abb. 92).

Ahnliche Details im ziselierten Ornament weist auch die Kuppa
eines Deckelpokals mit bayerischem Herzogswappen des
Augsburger Goldschmiedes Jobst Zwickel (ca. 1597 Meister,
gest. 1624) auf (Abb. 90). Der Pokal befindet sich in der
Silberkammer der Minchener Residenz und kann anhand der

3 Vgl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 71.
94 Vgl. Seelig, Lorenz, in: Ausst. Kat. Minchen 1994, Bd. 2, Kat. Nr. 5, S.
146 ff.



Beschau um 1595-1600 datiert werden. Auch hier besteht das
Ornament, welches die drei ovalen Landschaftsdarstellungen
rahmt, aus glatten Bandern und c-férmigen
Schweifwerkschwiingen, die mit an Stoffbadndern hangenden
Obstbouquets bereichert sind. Die Schweifwerkschwiinge
gewinnen an den Enden -ahnlich wie am Fuf3 der
Passionsreliquienmonstranz- plastisches Volumen. Ein &hnliches
Ornament wie die ziselierte schiisselférmige Bodenflache im
Hauptostensorium zeigt das gravierte Ornament auf dem

Schaft und dem Cuppaansatz eines WindmUhlenbechers des
Augsburger Goldschmiedes Christoph | Ehrhart (Meister ab
1593, gest. 1628), der um 1595-1600 datiert wird und sich im
Hessischen Landesmuseum in Kassel befindet (Abb. 91).'* Hier
finden sich ebenfalls Zungenblatter und Pailettenstege am
Ornament.

%5 Vgl. Heym, Sabine, in: Ausst. Kat. Minchen 1994 Bd. 2, Kat. Nr. 25, S.
172.

%6 Vgl. Schmidberger, Eckhard, in: Ausst. Kat. Minchen 1994, Bd. 2, Kat.
Nr. 19, S. 186 f. und Schutte 2003, S. 175 ff., Kat. Nr. 36.
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5. 4. 2. Durchbrochene Ornamente

Die durchbrochenen Ornamente wurden schon in den frihesten
Beschreibungen als Besonderheit der
Passionsreliquienmonstranz hervorgehoben.'s Das
durchbrochene und gegossene Ornament |asst sich aus
stilistischen Grinden in drei Gruppen einteilen.™s Zur ersten
Gruppe gehéren das Ornament am Ubergang vom FuB zum
Schaft (Abb. 2) und die gesprengeartige Zone lUber dem
mittleren Reliquienostensorium (Abb. 17). Zur zweiten Gruppe
gehdren die beiden Schweifwerkkonsolen unter dem
HauptgeschoB und die durchbrochenen Ornamente, welche die
sockelféormige Verbreiterung des Schaftes unter dem
HauptgeschoB verzieren (Abb. 6). Zur dritten Gruppe gehdren
die goldgeschmelzten Reliquienfassungen im zentralen sowie
im obersten Ostensorium (Abb. 14, 34).

Am Ubergang vom FuB zum Schaft bildet das durchbrochene
Ornament ein vierseitiges Gerist mit glatten Streben, die an
den Seiten abgefast sind (Abb. 2). Alle vier Seiten sind gleich
gebildet. Die zu den Seiten hin sind jedoch etwas schmaler.

Unter den schragen Eckstreben befinden sich zwei nach oben

7 So steht im ersten Inventar, Geheimes Hausarchiv, Minchen,
Hausurkunde 1584 1/5, S. 1 f.: “... darhinder in dem Altar ain groBe hoche
silberene Monstranzen, mit durchbrochner geschmelzter goldtarbeith, ganz
Ebano, welche reichlich mit silber und vergulter durchbrochner arbeith, auch
mit villen Egelsképffen gezieret.“. In den Inventaren von 1786 und 1807
steht Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlésser, Garten und Seen,
Museumsabteilung, Reponierte Registratur, Fach Nr. 27, Akt Nr. 3 von 1786,
S. 15 und Akt Nr. 4 von 1807, S. 10 (im Einzelnen mit unbedeutenden
Abweichungen): ,In diesem Tabernakel stehet eine 4 Schuh hohe von gantz
Silber gotisch durchgebrochene Arbeit verfertigte, und mit vielen
geschmoltzen gantz goldenen Figuren, ...“. Im Inventar von 1845,
(Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlésser und Garten,
Museumsabteilung, interne Signatur 127.) heiBt es auf S. 79: ,Hier steht
eine grosse silberne 4 Schuh hohe Monstranz von dusserst schén
durchbrochener Arbeit in lieblich gotischer Form, mit Filegran-
Verzierungen,...". Mit Filegran-Verzierung ist in aus dem Zusammenhang zu
erschlieBen durchbrochenes Ornament gemeint. Auf S. 87 heiBt es weiter:

. Weiter oben, gleichsam wie freystehend im Hintergrund eine Wand von
durchbrochenen vielfach verzierten Silbers, ist eine Art Nische, einem Altar
dhnlich, angebracht, ...".

8 Durchbrochenes Ornament tritt auch an der Passionsreliquienmonstranz
als kleine silberne und goldgeschmeltze Beschlagstiicke auf. Vgl. Kapitel 5.
6. 3. Nicht speziell entworfene Gussstiicke, ab S. 169 behandelt.
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geschwungene C-Schwiinge und ein gedffneter Blitenkelch mit
einem nach auBen gerollten Blitenstempel aus kleinen Perlen.
Innerhalb des Gerustes bilden zwei C-Schwinge je einen Bogen
aus, der oben leicht eingerollt ist. Darunter befindet sich jeweils
ein Engelskopf mit ausgespannten Fligeln, der durch
quadratische Verbreiterungen mit dem waagrechten
GeruUstband darlber verstegt ist. Die Engelsfligel gehen unten
in zwei gegenlaufige C-Schwiinge Uber, die sich in Voluten
einrollen und mit kleinen nach oben blickenden Masken belegt
sind. Den Feldern jeweils unter den Engelskdpfen sind zwei
liegende flache S-Schwiinge eingeschrieben, die jeweils nach
unten eine Nase ausbilden.

Uber dem zentralen Reliquienostensorium erhebt sich flankiert
von zwei Zierpfeilern eine gesprengeartige Zone (Abb. 17), die
in der Mitte auf Vorder- und Rlckseite eine Nische mit einem
halbrunden Bogen dartber ausbildet. Die Nische wird von zwei
Vasen mit kleinen Obelisken darauf flankiert. Um die Nischen
herum befindet sich ein symmetrisch angeordnetes
Schweifwerkgitter aus gegossenem Silber. Das Ornament wird
vornehmlich aus C-Schwiingen gebildet, aus denen sich
teilweise kleine Voluten absondern. Die C-Schwiinge sind mit
vertikalen und horizontalen Verstegungen versehen, die nicht
aus einfachen Bandern bestehen, sondern aus vielfaltig
konturierten Flachen, aus denen teilweise noch Passe
ausgespart sind. Die Oberflache des Schweifwerks ist zweilagig,
wobei sich die Lagen teils Gberschneiden und teils
durchdringen. Dariber hinaus ist die Oberflache mit kurzen
ziselierten Linien strukturiert.

Oben auf dem Schweifwerkgitter sitzt die runde Grundflache
des obersten Reliquienostensoriums, an der sich drei runde
Konsolen befinden, die mit je einer goldgeschmelzten Vase
bekrdnt sind (Abb. 33). Unter der mittleren Konsole befindet
sich ein goldgeschmelzter Beschlag in Form einer Rosette mit
vier um eine Perle eingerollten lanzettférmigen Blitenblattern
(Abb. 27, am oberen Rand der Abbildung). Unter den seitlichen
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Konsolen befinden sich hingegen kleine goldgeschmelzte
Schweifwerkbeschlage mit Hangperlen.

Hinter der Nische in der Mitte entwickelt sich das Schweifwerk
zu einem dreidimensionalen Gerist, das halbkreisférmig
vorspringt (Abb. 26). Die Bodenflache der Nische springt wie
eine kleine Bihne nochmals nach vorne und bildet in der Mitte
einen halbkreisférmigen Balkon aus. Diese wird gestitzt von
zwei x-férmig aneinander gelegten C-Schwingen, denen unten
rechts und links kleinere Schwiinge eingeschrieben sind. Am
Beruhrungspunkt der Schwiinge sitzt ein gefasster Stein.

Die Ornamente zwischen FuB und Schaft und der
gesprengeartigen Zone werden aus abstrakten Bestandteilen
gebildet, die mit grotesken Elementen bereichert sind, etwa mit
kleinen Obstbouquets. Diese tauchen in der gesprengeartigen
Zone unvermittelt hinter den beiden kleinen Obelisken und
mittig am unteren Rand der Nische, sowie im Zwickel zwischen
den beiden C-Schwiingen darunter (Abb. 26) auf der
Oberflache des Ornamentes auf. Als weiter groteske Elemente
kédnnen zwei Tucher gelten, die rechts und links die beiden C-
Schwiinge unter der Nische schmicken (Abb. 26). Weiter ist
der Rand der Nische mit einem schabrakenférmigen,
durchbrochenen Band besetzt. Ein umgedrehter Rustikabogen,
mit Diamantierung befindet sich im Schweifwerkgerist
unterhalb der Nische (Abb. 26). Kleine goldgeschmelzte Vasen
sind links und rechts tGber den Obelisken ins Gerist gestellt.
Das Schweifwerk am Ubergang vom FuB zum Schaft ist
hingegen mit Engelskdpfen und Bliten bereichert (Abb. 2).

Hinter den beiden kleinen Obelisken bildet das
Schweifwerkgitter elliptische Flachen mit goldgeschmeltzen
Rosetten in der Mitte aus, die mit einer aufgespieB3ten Perle
besetzt sind (Abb. 26, 32). Im unteren Teil des Gesprenges,
auf einer Linie mit den Obelisken, sind zwei kleinere
geschmelzte Rosetten appliziert, die mittig auf den sich
kreuzenden Stegen sitzen (Abb. 32). Seitlich von den Obelisken
sind kleine goldgeschmelzte Beschlage eingehangt (Abb. 26).
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Es finden sich auch symmetrische Lécher, vielleicht fur weitere
Applikationen, die heute fehlen, so etwa im gesprengeartigen
Aufbau zu Seigen der Sockel der beiden kleinen Obelisken, die
die Noli me tangere-Gruppe flankieren (Abb. 26).

Ahnlich gebildete, geriistartige Streben und kantiges
Schweifwerk wie an der gegossenen Verzierung am Ubergang
vom FuB zum Schaft und am gesprengeartigen Aufbau Uber
dem zentralen Reliquienostensorium weist das Ornament auf
dem bereits erwahnten, 1554 datierten, Kupferstich des
Antwerpener Meister Cornelis Floris (Abb. 100) auf. An den
Ansatzen der waagrechten und senkrechten Verstrebungen
zwischen den C-Schwiingen verbreitern sich diese zu passigen
Flachen mit Léchern. Dies ist auch am Gesprenge der
Passionsreliquienmonstranz teilweise der Fall, etwa rechts und
links unter der Nische der Noli me tangere-Gruppe (Abb. 26).
Auch bei Floris ist das Ornament mit grotesken Elementen
bereichert. Das Gerlist gewinnt hier in ahnlicher Weise
Dreidimensionalitat wie die gesprengeartige Zone an der
Passionsreliquienmonstranz hinter der Nische der Noli me
tangere-Gruppe, indem halbrund gebogene Grustteile nach
vorne auskragen (Abb. 26). Vergleichbar mit der
gesprengeartigen Zone an der Passionsreliquienmonstranz sind
am Ornament von Floris auch die beiden Masken, aus denen
kleine Pflanzen, wachsen rechts und links der zentralen
Ornamentreserve (Abb. 100). Diese scheinen in ahnlicher
Weise unvermittelt aus dem Grund des Schweifwerkes
aufzutauchen, wie an der Passionsreliquienmonstranz die
kleinen Obstbouquets unter den kleinen eingestellten Vasen
(Abb. 26). Auch das bereits besprochene Ornament mit der
Gefangennahme aus der ,Passio Christi“ des flamischen
Kupferstechers Marcus Geraerds (Abb. 101) weist Ahnlichkeiten
zum durchbrochenen Ornament oberhalb des
Hauptostensoriums auf. Auch hier wird -wie an der
Passionsreliquienmonstranz- die Struktur des dichten
waagrecht und senkrecht verstrebten Gerlstes aus kantigen C-
Schwingen gebildet. Auch hier sitzen auf den Kreuzungen der
Verstrebungen zwischen den C-Schwiingen einzelne Rosetten.
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Die eingestellten kleinen Vasen, die seitlich auf dem Christus
rahmenden Aedikulamotiv zu sehen sind, gleichen auBerdem
denen, die an der Passionsreliquienmonstranz Uber den kleinen
Obelisken rechts und links der Noli me tangere-Gruppe stehen
(Abb. 26). Zudem befinden sich auch Rillen in der Oberflache
der Streben und C-Schwiinge, die in &hnlicher Form an der
gesprengeartigen Zone Uber dem Hauptostensorium zu finden
sind (Abb. 17, 26).

Zur zweiten Gruppe der durchbrochenen Verzierungen zahlen
die beiden Schweifwerkkonsolen unter dem HauptgeschoB und
die durchbrochenen Ornamente, welche die sockelférmige
Verbreiterung des Schaftes unter dem HauptgeschoB verzieren
(Abb. 6). Die beiden symmetrischen Konsolen seitlich des sich
nach oben verbreiternden Endstlickes des Schaftes der
Passionsreliquienmonstranz besitzen im Gegensatz zu dem
geriustartigen Ornament zwischen Schaft und FuB und der
gesprengeartigen Zone eine gitterartige Struktur, die aus
flachigen Schweifwerkschwiingen gebildet wird (Abb. 5).
GroBen Schweifwerkschwiingen sind hier kleinere Schwiinge
eingeschrieben oder aus ihnen ausgespart. Die
Schweifwerkschwiinge sind waagrecht und senkrecht verstegt,
wobei es sich bei den Verbindungsstegen auch hier nicht um
einfache Bandstlcke handelt, sondern um vielfaltig konturierte
Flachen. Das Ornament verlauft in zwei Lagen tbereinander
und Uberschneidet sich, wodurch eine flache, reliefhafte
Struktur entsteht.

Aus dem abstrakt-organischen Ornament scheinen groteske
Elemente zu wachsen, so etwa im unteren Teil ein Rankenstlck
mit BlUte, die von der Vorderseite aus im Profil zu sehen ist.
Darunter héangen geschlitzte Schabracken. Uber weiteren
Rankensticken mit Blaten, die sich beidseitig symmetrisch im
oberen Teil des Ornaments befinden, sitzen nach auBen
gewendete Schnecken auf Grasstlicken. Ungefahr auf einer
Linie unter den AuBenkanten des Inschriftenfeldes scheinen
kleine Obstbouquets aus dem Fond des Schweifwerks zu
wachsen. Das gegossene Ornament ist mit eingehangten
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kleinen Juwelen bereichert. Etwa in der Mitte des Ornaments
hangen beidseitig goldgeschmelzte Anhanger mit Steinen und
auf der Vorderseite rechts an der Schabracke befindet sich eine
Hangperle. s

Die sockelférmige Verbreiterung des Schaftes unter dem
HauptgeschoB besitzt acht Seiten, deren Kanten mit acht gleich
gebildeten Schweifwerkkdmmen verziert sind, die unten aus
Grassticken herauszuwachsen scheinen (Abb. 5). Diese
Kamme bestehen aus lang gezogenen Schweifwerkschwiingen,
denen kleine Schweifgebilde eingeschrieben sind, die mit
hangenden schabrakenartigen Tuchern versehen sind.

Die Seitenflachen des sockelartigen Unterbaus unter dem
HauptgeschoB der Monstranz sind vergoldet und mit
aufgelegten durchbrochenen Schweifwerkgittern verziert. Die
Schweifwerkornamente sind symmetrisch angeordnet und auf
den Flachen auf Vorder- und Rickseite mit hangenden
schabrackenartigen Tldchern, auf den Flachen dazwischen
hingegen mit kleinen Rustikabdgen bereichert. Die Zierkdmme
auf den Kanten und die Ornamentgitter auf den Flachen sind
mit Punkten und Linien ziseliert.

Das durchbrochene, gesprengeartige Ornament Uber dem
Hauptostensorium und das durchbrochene Schweifwerk, welche
die Konsolen unter dem HauptgeschoB bilden, sowie die
Verzierungen an der sockelartigen Verbreiterung des Schaftes
unter dem Hauptostensorium, besitzen eine dhnliche zweilagige
Oberflachenstruktur. Gemeinsam sind auch die unvermittelt
aus dem Ornamentgrund auftauchenden kleinen Obstbouquets.
Diese befinden sich in der gesprengeartigen Zone direkt unter
den eingestellten Vasen (Abb. 26) und an den Konsolen auf
einer Linie unter den AuBenkanten des Inschriftenfeldes (Abb.
5). Das Schweifwerk der Konsolen unter dem
Hauptostensorium und der Gitter, die den Sockelflachen
aufgelegt sind, wirkt weichplastischer und weniger wie ein
festes Gerulst, sondern eher wie ein flaches Gitter oder eine

9 Diese befindet sich allerdings hier nur auf der rechten Seite.
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durchbrochene Flache. Die Ubergénge zwischen abstraktem
Ornament und grotesken Elementen, etwa den Rankenstilen,
Bliiten und Schabracken sind flieBender als am Ubergang von
FuB zu Schaft und am gesprengeartigem Ornament l(ber dem
Hauptostensorium. Darlber hinaus schwellen an den Konsolen
die Enden von einzelnen C-Schwiingen teilweise an und werden
plastischer, so etwa direkt unter den beiden Schnecken rechts
und links (Abb. 5).

Das Ornament der gesprengeartigen Zone Gber dem zentralen
Reliquienostensorium (Abb. 17) aber auch die beiden
durchbrochenen Konsolen rechts und links unter dem
HauptgeschoB der Monstranz (Abb. 6) haben Ahnlichkeit mit
dem Schmuck auf den Zierpfeilern der
Passionsreliquienmonstranz vor allem mit der Verzierung der
beiden Pfeiler rechts und links der gesprengeartigen Zone uber
dem Hauptostensorium (Abb. 17). Hier finden sich etwa im
oberen Teil eingerollte Schweifwerkschwiinge, die teilweise aus
dem Umriss der Pfeilerschafte hervorstehen und Konsolen fir
kleine goldgeschmelzte Vasen stitzen. Die Form der Vasen ist
identisch mit den Vasen, die in die gesprengeartige Zone Uber
dem Hauptostensorium eingestellt sind. Weiter finden sich auch
an den Pfeilern hangende Tucher mit schabrackenartigen
Saumen, die denen am Schweifwerk der Konsolen unter dem
HauptgeschofB der Monstranz ahnlich sind (Abb. 6). In &hnlicher
Weise, wie an der gesprengeartigen Zone und an den beiden
Konsolen unter dem Hauptostensorium kleine Obstbouquets
aus dem Schweifgrund auftauchen (Abb. 26, 5), sind an den
Seitenflachen der Pfeilersockel, die an den Ecken des
Hauptostensoriums stehen, Schweifwerkschwiinge zu sehen,
die so aufgelegt sind, dass sie mit der Pfeileroberflache
verschmolzen zu sein scheinen (Abb. 23).

Ahnliche Schnecken wie an den Konsolen unter dem
HauptgeschoB (Abb. 5), finden sich oben rechts und links an
den AuBenseiten von zwei Ranken im bereits angefihrten
Ornamentblatt von 1564 des Antwerpener Meisters Jakob Floris
(Abb. 102), aber auch auf einer Ornamentvorlage des aus
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Lattich stammenden und ab 1570 in Frankfurt wirkenden
Theodor de Bry (1570 geboren, 1598 gestorben) rechts und
links des zentralen Engelskdpfchens aus einer Serie mit
Vorlagen far Goldschmiede, die 1589 datiert sind (Abb. 109)
oder rechts und links am Rande des Ornamentfeldes eines
weiteren Blattes dieser Serie (Abb. 110).2® Hier finden sich
auch &hnliche Schabracken wie an den Schweifwerkkonsolen.
Aufbau und Konzeption des Schweifwerks haben besonders
ausgepragte Ahnlichkeiten zu gestochenen Vorlagen fiir
Schmuckanhanger von Daniel Mignot, die in Augsburg
entstanden sind, etwa in einem Blatt aus einer Serie von
Entwirfen fir Kleinodien, die Anfang des 17. Jhs. datiert
werden. Die Umrisse der Schweifwerkkonsolen (Abb. 5)
gleichen ungefahr einer Halfte des unteren Teils des Anhangers
von Mignot (Abb. 114). Den Ornamenten ist gemeinsam, dass
das Schweifwerk aus groBen und kleinen C-Schwiingen gebildet
wird, die teils flach, teils plastisch gebildet sind, wobei die
Schweifwerkschwiinge untereinander mit vielfaltig konturierten
Flachen verstegt sind. Beide Ornamente sind durch hangende
Stoffbahnen mit schabrackenartigen Sdumen bereichert. Auch
Vorlagen des niederldandischen Monogrammisten PRK die
ebenfalls um 1600 datiert werden, und dessen Werk als von
Daniel Mignot beeinflusst gilt, besitzen Ahnlichkeit mit den
Schweifwerkkonsolen unter dem HauptgeschoB.>' Als Beispiel
dient etwa eine Vorlage fir einen Anhanger mit dem
Christusmonogramm als zentrales Motiv (Abb. 111). Hier finden
sich neben ahnlichen teilweise flachen, teilweise plastischen
Schweifwerkschwiingen auch &hnliche Details wie kurze
Rankenstlicke mit Bliten, Schabraken, Ostbouquets,
eingehéangte Juwelen. Als groteske Elemente findet man hier
Hasen und Affen. Weiter findet sich ein ahnliches
durchbrochenes Ornament am Nodus einer Reliquienmonstranz
mit einem Dorn von der Dornenkrone Christi in der geistlichen
Schatzkammer in Wien, welches auf Grund von Archivalien

200 Der 1528 in Lattich geborene Kupferstecher, arbeitet ab 1570 in
Frankfurt, wo er 1598 starb. Das dargestellte Blatt stammt aus der Serie
Spitzen und Laubwerck flir die goltschmit. Grotis et point pour graver BaBin
aeigir tal3 et sallir pour les orfevre et autre artiBien 1589. Vgl. Berliner 1981,
Bd. 1, S. 71 f.

20t Zur Beeinflussung durch Daniel Mignot vgl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 79.
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1582 datiert wird (Abb. 59).22 Je eine Nische mit rustizierten
Bogen dariber bildet das zentrale Motiv auf Vorder- und
Rickseite. Die rustizierten Bégen sind von symmetrisch
angeordneten, plastischen Schweifwerkschwiingen umgeben,
die mit hdngenden Tuchern bereichert sind. Insgesamt ist der
Eindruck des Ornamentes dichter als an der
Passionsreliquienmonstranz. Vor allem die grotesken Elemente
des Ornamentes, die rustizierten B6gen und die hangenden
Ticher finden sich in ahnlicher Form an den durchbrochenen
aufgelegten Schweifwerkverzierungen am sockelartigen
Schaftstick unter dem HauptgeschofB der Monstranz, wie auch
in der gesprengeartigen Zone tUber dem zentralen
Reliquienostensorium (Abb. 17).

Zur dritten Gruppe der durchbrochenen Ornamente gehdren
diejenigen an der goldgeschmelzten Fassung der Reliquien der
GeiBelsdule und der mit Christi Blut getrankten Erde im
zentralen Reliquienostensorium, sowie die Verzierungen an der
Fassung der Sticke vom Schwamm und vom Rock Christi im
obersten Ostensorium. Die Reliquienfassung im
Hauptostensorium besteht aus einem gedrickten Nodus mit
abwechselnden Engelsképfen und kirbisartigen Frichten, Gber
dem sich ein goldgeschmelzter Perlstab befindet und schlieBlich
ein Ornamentband (Abb. 14). In diesem Ornamentband
wechseln alternierend zwei jeweils symmetrisch aufgebaute
Schweifwerkelemente. Auf das eine sind in der Mitte gefafBite
Steine appliziert. Das andere besitzt als zentrales Motiv eine
balusterférmige Vase mit zwei Henkeln, aus der eine frontale,
vierblattrige Blite wachst. Das aus diesen beiden Elementen
gebildete Ornament erweckt den Eindruck eines dichten
Schweifwerkgitters. Es besteht aus C-Schwiingen die teilweise
eingerollt sind, teilweise federartige Enden besitzen, sowie aus
flachen gebogenen, konkaven Bandstlcken, die
kartuschenférmig um die gefassten Steine angeordnet sind.
Aus diesen Bandsticken sind teilweise passige Flachen
ausgeschnitten. C-Schwiinge und Bandstlicke sind waagrecht

22 Dje Kristallteile des Ostensoriums werden Valentin Drausch
zugeschrieben, vgl. Lietzmann, 1998, S. 133 f.
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verstegt und zum Teil rAumlich eingerollt, so dass das Gitter
eine dreidimensionale Oberflache erhélt. Die Binnenform
einzelner emaillierter C-Schwiinge ist mit Schweifwerkmustern
aus Golddraht geschmickt. Das abstrakte Ornament bereichern
groteske Elemente, wie die bereits erwdhnten Vasen und
einzelnen Bllten.

Das durchbrochene Ornament, in welches die Reliquien gefasst
sind, die sich im obersten Ostensorium befinden, erhebt sich
rechts und links hinter den Figuren der auf dem Boden
kauernden und um den hl. Rock wirfelnden rémischen
Soldaten (Abb. 34). Hier stehen zwei schlanke Sockel, lber
denen plastische reiherfederfé6rmige S-Schwinge mit kurzen,
waagrechten Stegen in der Mitte angebracht sind. Unter den
Stegen sondern sich kleine Schweifwerkschwiinge nach auB3en
ab. Uber den Stegen auf der Innenseite ist das Schweifgebilde
jeweils durch Flachen in Form von umgedrehten Tropfen
bereichert. Auf den AuBenseiten daneben leiten flache c-férmig
nach auBen gebogene Bandstlicke zu weiteren C-Schwiingen
Uber, die nach innen gerichtet sind und die jeweils Teil eines
Schweifwerkschwunges sind, der sich innen einrollt. An die
AuBenseiten der oberen C-Schwiinge sind hangende Tlcher
gebunden. Innen sind beide Schweifwerkgebilde waagrecht
verstegt. Dieser Steg hat die Form einer dreigeteilten
Schabrake. Auf den Scheiteln der oberen C-Schwiinge befinden
sich kandelaberartige, schlanke Postamente, deren
goldgeschmeltze Beschlage mit gefassten Steinen besetzt sind.
Auf diesen Postamenten stehen rechts und links Putten, die
zwischen sich ein Tuch halten, dessen unterer Saum in drei
Passe eingeteilt ist, von denen die duBeren mit Quasten
behangt sind. Aus dem Tuch ist in der Mitte ein schildférmiges
Feld ausgeschnitten. Darunter ist die elliptische Fassung fir die
Rockreliquie ausgespart. Zwischen den Handen der Engel, die
das Tuch halten, sind nach vorne gebogene
Schweifwerkbeschlage eingepasst. An deren Vorder- und
Rickseite sind beschlagférmige Anhanger mit gefassten
Steinen eingehangt. Auf dem seitlich passig geformten,
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goldgeschmelzten Inschriftenfeld dartber sitzt das Stick der
Schwammreliquie.

Vergleicht man die Ornamente der Reliquienfassungen im
Hauptostensorium und im obersten Reliquienostensorium, fallt
auf, dass das Ornament der Fassung im Hauptostensorium
kleinteiliger und dichter ist und vor allem aus
Schweifwerkschwingen und kartuschenférmigen
Beschlagformen besteht. Die grotesken Elemente sind
untergeordnet. Die Schweifwerkschwiinge verlaufen schrag zur
Oberflache und die Kartuschenelemente sind konkav gebogen,
sodass eine plastische Struktur des Ornamentes entsteht. Das
Ornament der Reliquienfassung im obersten Ostensorium ist
dagegen mehr von den grotesken Elementen als vom
Schweifwerk gepragt. Die beiden Schweifgebilde auf den
Sockeln sind unten flach mit tropfenfé6rmigen Auswiichsen, an
die sich dariber plastisch gebildete Schweifwerkschwiinge
anschlieBen. Die Binnenform des Schweifwerks ist ahnlich wie
an einigen emaillierten C-Schwingen der Reliquienfassung im
zentralen Ostensorium mit winzigem Schweifwerk aus
Golddraht verziert. Abgesehen von diesen emaillierten
Schweifformen Uberwiegen die Unterschiede beider Ornamente.

Ahnlich gebildet wie die Schweifwerkformen am Ornament der
Reliquienfassungen im Hauptostensorium sind die aus Silber
gegossenen Schweifwerkeinfassungen der Ornamentfelder um
das zentrale Ostensorium etwa die Einfassung um das
Inschriftenfeld (Abb. 6, 12) oder den Kamm auf der frontalen
Dachflache Uber dem zentralen Ostensorium (Abb. 16). Hier
sind die Schweifwerkschwiinge ebenfalls plastisch gebildet und
teilweise aus der Flache heraus gedreht. Es finden sich weitere
Ahnlichkeiten zu einzelnen Schweifwerkapplikationen an der
Passionsreliquienmonstranz. So ist das Ornamentband der
Religuienfassungen im zentralen Ostensorium etwa mit kleinen
Vasen (Abb.14) bereichert. Diese besitzen einen eiférmigen auf
der Spitze stehenden Korpus und darilber eine frontale
vierblattrige Bliite. Ahnliche etwas kleinere Vasen finden sich
an den goldgeschmelzten Applikationen auf den Sockeln der
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Zierpfeiler im HauptgeschoB der Monstranz (Abb. 23). Lediglich
die Form der beiden Henkel unterscheidet sich.zs

Die Reliquienfassung im Hauptostensorium der
Passionsreliquienmonstranz und die Beschlage, die sich am FuB
der Kusstafel auf hohem FufB3 (Abb. 74) aus der
Religuienkammer der Residenz Minchen, weisen ein
Nebeneinander von kartuschenartigem Bandwerk und sowohl
flachen als auch plastischen Schweifwerkschwingen auf. Die
Schweifschwiinge verlaufen teilweise schrag zur Oberflache,
wodurch eine plastische Oberflachenstruktur entsteht.z* Die
Binnenformen der Schweifwerkschwiinge sind auch hier mit
kleinen Schweifwerkschwingen aus Golddraht verziert. Hier
und da finden sich groteske Bereicherungen des Ornaments
durch kleine Bluten oder Obstbouquets.

Wiederum ahnliches Ornament findet sich an der im
Zusammenhang mit den Edelsteinfassungen bereits erwdhnten
Religuienmonstranz mit Blutreliquien (Abb. 83), die sich
ebenfalls in der Reliquienkammer der Minchner Residenz
befindet.> Etwa am Nodus der Monstranz findet sich

202 Wiederum &ahnliche Vasen finden sich auf dem bereits erwdhnten
Ornamentstich des Antwerpener Kupferstechers Abraham de Bruyn, um
1584 entstanden, mit dem Titel ,Medusa“ (Abb. 103). Hier finden sich
rechts und links oben lber dem mittleren Bildfeld &hnliche Vasen, allerdings
mit drei Blumen geschmickt.

204 Vgl. Krempel 1967, S. 134 ff. und Kat. Nr. 28, S. 183, sowie Monika
Bachtler in: Ausst. Kat. Mliinchen 1980, Bd. II, 2, Kat. Nr. 382, S. 251. Die
Kusstafel ist 1592 datiert. Ulla Krempel weiBt jedoch nach, dass es sich bei
der KuBtafel im Kern urspriinglich um einen um 1570 entstandenen
Prunkspiegel handelt, der zwischen 1619 und 1626 von einem Minchener
Goldschmied umgearbeitet worden ist. Vgl. Krempel 1967, S. 135 ff. Fur
den Terminus post quem nimmt Ulla Krempel 1619, das Datum des
Reliquientestimoniums fir ein Partikel der Krippe Christi an.

Da es aber scheint, dass oftmals die Testimonien nachtréglich nach dem
Erhalt der Reliquien angefordert wurden, wéare es auch maglich
anzunehmen, dass die Reliquien schon vor 1619 in herzoglichem Besitz
gewesen sein kénnten. In diesem Fall diirfte man einen friheren Terimus
post quem annehmen, néamlich das der Datierung von 1592, was auch
stilistisch mit dem Dekor der neueren Teile der Kusstafel korrespondieren
wirde.

205 Es handelt sich um ein Relquiar mit HI. Blut Christi, sowie Blut der HIl.
Stephanus, Germanus und Gabinus. Die Monstranz ist schon im frihesten
Inventar der "Schdnen Kapelle" nachweisbar: ,Merain Monstranzen
ganz silberen und verguldt mit geschmelzter golt arbeith geziert, und mit
Robin, schmaral, und perlen versetzt, in der miitten ein stain, auf welchem
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durchbrochenes Ornament, das aus kartuschenartigen
Bandwerkformen, flachen und plastischen Schweifschwiingen,
die teilweise schrag verlaufen, besteht (Abb. 85). Auch hier
sind die Binnenformen der Schweifwerkschwiinge teilweise mit
Schweifwerk aus goldenen Linien verziert. Das Ornament ist
durch kleine Obstbouquets bereichert. Anders als bei der
Fassung der Passionsreliquienmonstranz sind manche
Schweifschwiinge wie Reiherfedern gebildet und haben einen
mittleren Kiel, von dem aus sich rechts und links waagrechte
Linien befinden.

Verwandte Beschlage befinden sich auch an einem weiteren
Reliquiar der Geheimen Kammerkapelle aus der
Reliquienkammer der Residenz Minchen mit einem Stlick des
Marienschleiers (Abb. 71).2¢ Die aufwendigen
Schweifwerkbeschlage am Sockel rechts und links der seitlichen
Volutenkonsolen mit gefassten Steinen in der Mitte sind
wiederum vergleichbar mit denen an der Kusstafel auf hohem
FuB und der Fassung der Reliquien im zentralen Ostensorium.
Die Ornamentstiicke bestehen aus kartuschenférmigen
Elementen und Schweifwerkschwiingen mit Verzierungen der
Binnenformen mit Golddraht.

Auch zu Ornamentstischvorlagen, etwa dem bereits erwahnten
Blatt des niederlandischen Monogrammisten PRK fir einen
Anhanger mit Christusmonogramm (Abb. 111), finden sich
Ahnlichkeiten wie die Kombination von flachem Schweifwerk
mit einzelnen C-Schwiingen, die am Ende plastisch anschwellen
und aus der Flache gedreht sind. Dartber hinaus finden sich
auf der Vorlage des wohl niederlandischen Meisters PRK
Schweifwerkschwinge, die mit winzigen Schweifwerkmustern
aus Golddraht in der emaillierten Oberflache verziert sind.

von dem hochheilligisten Bluett Jesu Cristi, oben darauf in der mitten ein
Cristallen rhor, in welchem von St. Stephans Bluott auf der ainen seitten in
dergleichen gefeB von S. Germanj Bluett und auf der andern seitten von S.
Sabinj bluett. Geheimes Hausarchiv Miinchen, Hausurkunde 1584 1/5, S.
33. Vgl. Monika Bachtler in: Aus. Kat. Minchen 1980, Bd. II, 2, Kat. Nr.
287, S. 254. Hier wird der Augsburger Goldschmied Georg Lang als
maoglicher Autor und eine Entstehungszeit um 1610-1620 genannt. Ferner
weiBt Monica Bachtler darauf hin, dass éltere Teile wieder verwandt wurden.
206 Vgl. Krempel 1967, S. 179 f., Kat. Nr. 23.
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In eben dieser Vorlage des niederlandischen Monogrammisten
PRK fir einen Anhanger mit Christusmonogramm (Abb. 111) ist
die Kombination von flachem Schweifwerk mit einzelnen C-
Schwiingen, die am Ende plastisch anschwellen vergleichbar
mit der Fassung fur die Reliquien des hl. Rockes und des
Schwammes im obersten Ostensorium der
Passionsreliquienmonstranz (Abb. 34).

Diese Binnenornamente haben auch Ahnlichkeit mit der
Fassung der Reliquien im obersten Ostensorium. An einer
weiteren Vorlage des Meisters PRK mit einem Andreaskreuz als
zentralem Motiv, die bereits im Zusammenhang mit den
Edelsteinfassungen angefihrt wurde, finden sich dartber
hinaus ahnliche groteske Motive wie die Engelsfiguren (Abb.
112) .27

207 Vgl. Kapitel 5. 3. 2. Stilkritische Einordnung der Fassungen, S. 103.
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5. 4. 3. Ornamente in Grubenschmelztechnik

Die goldenen Leisten und Dachplatten des zentralen
Reliquienostensoriums und das Ornamentfeld, welches auf der
Rickseite der Monstranz an gleicher Stelle angebracht ist wie
das Inschriftenfeld auf der Vorderseite, sind mit
Arabeskenornamenten in Grubenschmelztechnik verziert (Abb.
14, 15). Die senkrechten und waagrechten Leisten des
zentralen Ostensoriums sind zu einem Rahmen
zusammengeflgt, bei dem die waagrechten Leisten doppelt so
lang wie die senkrechten sind. Jeweils auf der Mitte der Leisten
und in den Ecken des Rahmens sind goldgeschmelzte
Schweifwerkbeschlage appliziert. Der Arabeskenschmuck der
einzelnen Leisten besteht jeweils aus zwei Ranken. Diese
beginnen in der Mitte mit gestimmelten, quer liegenden
Aststicken und wachsen von dort aus in regelmé&aBigen Wellen,
welche die gesamte Breite der Leisten einnehmen, zu den
Enden hin. Die Ranken bestehen aus einem gleichmaBig
dinnen Hauptstiel, der sich in gleich dinne Nebenstiele
verzweigt (Abb. 14, die gestimmelten Astenden sind direkt am
oberen Rand der Abbildung sichtbar). Teilweise begleiten die
sich abzweigenden Stiele ein Stick den Hauptstiel, bevor sie
sich entlang der Hauptranke oder reziprok zu ihr einrollen. Ein
Stielende tragt jeweils eine Blite, eine Knospe oder ist am
Ende hakenférmig gebogen. Die Blliten sind frontal oder im
Profil dargestellt. Dabei handelt es sich um unterschiedliche
Bliten, die nicht einer naturlichen Pflanze zuzuordnen sind. Die
Ranken sind symmetrisch angelegt, im Detail jedoch
unsymmetrisch ausgebildet.

Das Dach des zentralen Ostensoriums besteht auf der Vorder-
und Ruckseite aus Platten in Form eines flachen Trapezes, bei
dem die klirzere Kante als Segmentbogen ausgebildet ist (Abb.
16) und an den Seiten auf der Spitze stehende Dreiecke, deren
untere Spitzen beschnitten sind. Die frontalen Flachen sind in
den Zwickeln mit zwei Beschlagen besetzt, die aus einer
zentralen Perle bestehen, die auf einem geschmelzten Kranz
von kleinen Blattern sitzen. Das Ornamentfeld ist asymmetrisch
beschnitten. Das Arabeskenornament besteht aus zwei Ranken.
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Sie beginnen in zwei gestimmelten Asten, die sich entlang der
Oberkante rechts und links des Scheitels befinden. Nachdem
sich die Ranken in der Mitte des Feldes zweimal Gberschnitten
haben, beschreiben sie jeweils den Verlauf einer liegenden S-
Form. Die Mittelstiele sind kraftiger, ansonsten &hnlich gestaltet
wie die der bereits beschriebenen Ranken an den Leisten. Auch
sie verzweigen sich, auch hier begleiten die sich abzweigenden
Stiele die Hauptranke, auch hier tragt jeder Stiel eine Bllte,
eine Knospe oder ist am Ende hakenférmig gebogen. Die
unterschiedlichen Bluten sind frontal oder im Profil zu sehen
und variieren in der GréBe. Die beiden gréBten Blaten sind
siebenblattrige frontale Rosetten, die sich rechts und links der
unteren Uberschneidung der beiden Ranken befinden. Die
Ranken bilden auch Blatter aus, die sich teilweise volutenartig
einrollen und mit Reihen von Punkten verziert sind, so etwa
rechts neben dem linken Beschlag mit der Perle (Abb. 16).
Neben Bliten besitzen die Ranken auch schmale sichelférmige
Blattchen. Das Ornament wird durch vier Végel belebt, die sich
oberhalb der beiden gréBten Bliten sowie in den beiden
Zwickeln befinden. Wie die Vdgel, sind alle Elemente des
Ornamentes symmetrisch in den Details dagegen
unsymmetrisch angelegt. Die Schwanzspitzen der beiden Végel
in den Zwickeln werden vom Rand beschnitten.

Auch die dreieckigen Dachplatten sind mit Arabeskenornament
verziert. Dieses ist nicht symmetrisch und besteht aus
spiralférmigen Ranken, die ebenfalls in gestimmelten
Aststicken beginnen und mit Bliten und Végeln bereichert
sind. Auch auf den dreieckigen Platten sind die Arabesken
teilweise beschnitten.

Ahnliche Rankenmotive finden sich auch in druckgraphischen
Beispielen, etwa in einem 1580-1587 in Antwerpen
entstandenen Entwurf fir eine Juwelenfassung von Abraham de
Bruyn (1540 geboren, 1580-1587 in Antwerpen) (Abb. 104).2s
Das Motiv der gestimmelten Asten, die auf einer Flache sich
einrollende Ranken mit frontalen und im Profil zu sehenden

208 Zu Abraham de Bruyn vgl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 79.
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Bluten ausbilden, die Blatter besitzen, die sich volutenférmig
einrollen und Stengel besitzen, die von Perlen gebildet werden.
Auch hier ist das Ornament und durch Végel bereichert worden.
Allerdings sind die Ranken hier plastisch gebildet. Vergleichbare
schwarze, rein graphische Rankenornamente zeigt ein wohl vor
1581 entstandener Entwurf eines Kleinods mit einer
Altararchitektur als zentrales Motiv von Hans Collaert (Abb.
116). Rechts und links des Altarmotives entwickeln sich die
ornamentalen Ranken aus gestimmelten Aststlicken. GrofBe
Ahnlichkeit haben die diinnen Rankenstile, die sich vielfach
teilen und zunachst den Hauptstiel begleiten, bevor sie sich von
ihm wegbewegen. Auffallig gleich wie auf den Dachflachen des
zentralen Reliquienostensoriums der
Passionsreliquienmonstranz (Abb. 16) sind die groBen frontal
zusehenden Bliten, die aus sieben tropfenférmigen
Blitenblattern mit feinen Linien dazwischen gebildet werden.
Aber auch jene Bliten im Profil, rechts und links der kleine
Aedikula, die die Kuppel des Altarmotives auf dem Blatt
Collaerts bekrdnt, finden sich in verwandter Ausbildung auf den
Rahmenleisten des Hauptostensoriums wieder (Abb. 13).
Wiederum ahnlich ist das Rankenornament eines Entwurfes
eines Kleinods mit der Temperantia als zentrales Motiv von
Daniel Mignot (Abb. 115). Rechts und links unter der Inschrift
finden sich auch hier gestimmete Rankenanséatze, sowie denen
der Rankenleisten des Hauptostensoriums ahnlich gebildete
Bliten, die frontal oder im Profil zu sehen sind.

Sehr dhnliches Arabeskenornament, ebenfalls in
Tiefschnittemailtechnik, findet sich am FuB und am Nodus eines
Kristallpokals mit Goldschmiedefassung, dem St. Georgs-Pokal,
(Abb. 55, 57) im Kunsthistorischen Museum in Wien. Dieser
Pokal wird 1586 datiert und gilt als Arbeit eines Augsburger
Goldschmiedes.> FuB und Nodus des Pokals sind mit
Arabeskenornament in Grubenschmelztechnik geschmickt. Am

20° Vgl. Hilda Lietzmann vertritt die Meinung, die Kristallteile des Pokals seien
ein Werk des Valentin Drausch aus dem Jahre 1586. Vgl. Lietzmann 1998,
S. 168 ff. Am Deckel des Pokals befinden sich ebenfals Verzierungen in
Grubenschmelztechnik, hier jedoch mit anderem Ornament. Es hat keine
durchgehenden Ranken sondern kleine Bandstliicke und C-Schwiinge.
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FuB wird dieses von zwei quer liegenden Ranken gebildet, die
reziprok zueinander verlaufen, wobei sie sich regelmaBig
Uberschneiden. Auch hier beginnen die Ranken in
gestimmelten Asten, was etwa am Nodus des Pokals (Abb. 57)
zu sehen ist. Diese Details sind beinahe identisch mit den
gestimmelten Aststlicken des Ornamentes an den Dachflachen
und an den Leisten des Hauptostensoriums der
Passionsreliqguienmonstranz (Abb. 14, 15, 16). Das
abgeschnittene Ende ist so dargestellt, dass die glatte
Schnittflache des Astes mit rundem Durchmesser
perspektivisch verkirzt als tropfenférmige Flache zu sehen ist,
die in einem gebogenen Span auslduft. Ahnlich zu den
Arabeskenornamenten an der Passionsreliquienmonstranz ist
auch die Art und Weise, wie sich die Nebenstiele vom
Hauptstiel abspalten und die Stielenden teils frontale Bliten,
teil Bliten im Profil mit Knospen tragen, oder an den Enden
hakenféormig gebogen sind. Vergleichbar sind auBerdem
schlanke, aus mehreren Lanzetten zusammengesetzte Blatter,
die stets in Seitenansicht zu sehen sind und sich am Ende
spiralartig einrollen. Auch am St. Georgspokal sind die Ranken
symmetrisch angelegt aber im Detail nicht gleich gebildet. Die
Ranken, die den FuB schmicken, sind wie die an den
Dachflachen des zentralen Ostensoriums mit Végeln bereichert.

Wiederum ahnliche Rankenornamente finden sich an den
beiden bereits erwdhnten Orpheuskugeln, die sich in Wien im
Kunsthistorischen Museum und im Dresdener Grinen Gewdlbe
befinden und deren Goldschmiedeteile dem Augsburger
Goldschmied Georg Bernhart (1543-1612) zugeschrieben und
um 1573 datiert werden (Abb. 51, 52).2° Jeweils die
Unterseiten des kegelférmigen Hlgels, auf dem Orpheus
thront, sind mit Grubenschmelz auf Goldgrund verziert. Diese
Verzierungen bestehen aus Ranken, die dhnlich wie die
beschriebenen an der Passionsreliquienmonstranz aus

210 Hilda Lietzmann vertritt die Meinung, die Wiener Orpheuskugel sei ein
Werk des Steinschneiders Valentin Drausch unter Mitwirkung des
Goldschmiedes Georg Bernhart. Archivalien sprechen dafiir, dass diese von
Herzog Albrecht 1573 in Auftrag gegeben worden sind. Vgl. Lietzmann
1998, S. 39 - 43.
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Hauptstielen gebildet werden und die sich verzweigen. Auch
hier folgen die abgespaltenen Stiele jeweils ein Stick dem
Verlauf des Hauptstieles ehe sie sich verzweigen und Bliten,
Knospen oder Hakchen an den Enden ausbilden. Bei der Wiener
Orpheuskugel scheinen die Ranken dickere Stiele zu besitzen
als bei der Dresdener. In Dresden sind die Ranken wie bei der
Passionsreliquienmonstranz mit Végeln belebt. Hier bilden
manche Blatter auch annahernd gleiche Voluten mit Reihen von
kleinen Perlen aus, wie sie auch an den Dachflachen des
zentralen Ostensoriums der Passionsreliguienmonstranz zu
beobachten sind. Auch das schwarze Rankenornament eines
Prunkpokals aus Chalzedon, welcher sich in der Schatzkammer
der Residenz Mlinchen befindet und um 1570 datiert wird.>"
WeiBBt am Lippenrand vergleichbares Rankenornament auf
(Abb. 141).

Die Arabeskenornamente kdnnten offenbar anhand von
gestochenen Ornamentstichen entworfen worden sein. Sie
finden sich in sehr ahnlicher Form auch an anderen Werken der
suddeutschen Schatzkunst, die auch im Bezug auf die
Schmelztechnik den Partien der Passionsreliquienmonstranz
verwand zu sein scheinen.z?

211 Vgl. Kat. Schatzkammer Mlinchen 1970, Kat. Nr. 377.
212 Vgl. Kapitel 6. 5. Der Wiener St. Georgspokal, S. 192 f. und Kapitel 6. 6.
Die Orpheuskugeln, S. 194 f.
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5. 4. 4. Glasschliffornamente

Waéhrend drei Reliquienbehalter der Reliquienmonstranz aus
unverzierten Glaskolben bestehen, sind die rechteckigen
Platten des mittleren Reliquienostensoriums mit Gravuren
geschmiuckt. Die Glasplatten, die das Ostensoriums bilden,
haben die Form von schmalen stehenden Rechtecken. Die
vordere und die beiden seitlichen Platten sind im oberen und
unteren Teil mit eingravierten jeweils gleichen Vignetten
verziert (Abb. 13, 17). Die hintere Platte ist unverziert.

Die Vignetten sind achsensymmetrisch. Die Obere besteht aus
einem frontalen Engelskdépfchen mit seitlich ausgebreiteten
Fligeln (Abb. 15). Rechts und links davon sind zwei schlanke c-
féormige nach unten gedéffnete Blattvoluten scheinbar am oberen
Rand der Platte aufgehéangt, von wo aus lockere Schnire zu
weiteren Befestigungen fihren. Von hier aus hangen die
Schnurenden herab, auf welches jeweils einzelne Perlen, und
hintereinander zwei unterschiedliche nach unten offene
Blitenkelche gefadelt zu sein scheinen. Unter dem Engelskopf
befinden sich rechts und links kurze, gebogene und wie
aufgespannt wirkende Bandstlcke, welche in der Mitte unter
dem Kopf und seitlich an den Volutenenden aufgehangt zu sein
scheinen. Die Bandsticke sind in der Lange geschlitzt und
werden von s-férmigen Stielen durchwachsen. Diese beginnen
unter dem Engelskopf in einer nach unten gedffneten Blite,
unter der ein ampelartiges Blatt hangt. Die Stiele sind kurz
hinter dem Ansatz durch einen kleinen Ring gefadelt. Von den
Stielen verzweigen sich zwei weitere Stangel, die in
gegenlaufigen und c-féormig geschwungenen Blattern enden.
Die Hauptstiele enden schlieBlich in einem nach aufBlen
eingerollten Weinblatt.

Die untere Vignette ist etwas kleiner (Abb. 13). Analog zur
oberen besitzt sie ein frontales Engelsképfchen in der Mitte und
darunter zwei gegenlaufig zu den oberen gebogenen, scheinbar
aufgespannte und geschlitzte Bandstlcke. Der Engelskopf
unterscheidet sich vom oberen durch zwei kleinere Fliigelpaare,
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von denen eines aus den Schlafen, das andere aus dem Hals zu
wachsen scheinen. Zwei Ranken haben ebenfalls ihren
Ursprung im Engelskopf und wachsen unten aus ihm heraus.
Sie sind zunachst in der Mitte von einem Blatt unterlegt und
werden von zwei eingerollten c-férmigen Blattern flankiert. Die
beiden s-férmigen Hauptstiele gabeln sich bevor sie jeweils
eines der geschlitzten Bandstlicke durchwachsen. Diese
Gabelungen sind von je einem eingerollten Weinblatt verdeckt.
Vom einen Teil der Stiele teilen sich nach innen gerollte c-
formige Blatter ab. Nachdem sie das Band durchwachsen
haben, spalten sie sich in ein gegenldufiges Blatt in Form eines
C und enden in schlanken sichelférmigen Blattern. Der zweite
Teil der Hauptstiele entwickelt sich zu einem langen seitlich
liegenden Blatt mit einer Volute am Ende, aus der sich ein
gegenlaufiges eingerolltes Blattende entwickelt. Reziprok zu
den Voluten sind die duBeren Bandstlicke mit c-férmigen
Blattern und Voluten bereichert.

Das Ornament entfaltet sich flachig in einer Ebene auf dem
Grund der Glasplatten. Die Hauptelemente des Ornaments sind
Ranken mit Stielen, Schniren, Bliten und Blattern, die mit
Voluten oder Perlenformen bereichert sind. Ranken und
Engelsmasken entstammen naturhaften Motiven im Gegensatz
zu den Bandsticken, die eher einem abstrakten Formenschatz
angehoéren. So lassen sich die Gravuren als mit grotesken
Elementen und Bandwerkstlicken bereichertes
Arabeskenornament bezeichnen. Alle Elemente des
Ornamentes tduschen bis auf die Bandstlicke plastisches
Volumen vor.

Beim Entwurf des Ornamentes wurde die reale Plazierung der
Glasplatten in der Monstranz berlcksichtigt, da die am oberen
Rand der Platten scheinbar befestigten Ornamentschnilre
gemaB der Schwerkraft nach unten hangen (Abb. 15). Dies
spricht dafiir, dass die Glasplatten speziell fir die Verwendung
der Passionsreliquienmonstranz geschaffen wurden. Daruber
hinaus schmicken sie einerseits durch die Verzierung das
Ostensorium und die sich darin befindenden Reliquien,
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andererseits bieten sie dadurch, dass die Mitte der Platten
unverziert ist, einen optimalen Blick auf die Reliquie im Innern.
Dies kénnte daflir sprechen, dass die Glasplatten und ihre
Verzierung von Beginn an Teil des Gesamtentwurfes der
Passionsreliquienmonstranz gewesen sind.

Vergleichbare Ornamente mit Ranken finden sich in Hans
Krumper zugeschriebenen Werken des ersten Jahrzehnts des
17. Jhs., etwa an der Stuckdecke der 1607 geweihten
Hofkapelle in der Residenz Miinchen, an der Symbole aus der
Lauretanischen Litanei dargestellt werden.>* Etwa am Stuckfeld,
welches Turris David betitelt ist und in der Mitte einen Engel
zeigt, der ein Turmmodel préasentiert (Abb. 95), finden sich
neben den dhnlich kurzen Band- und Rankenstiicken, wie an
den Glasplatten des mittleren Ostensoriums, auch auf
Schulterhdhe des Engels rechts und links, seitlich liegende
Akanthusblatter, deren Ansatz sich volutenartig einrollt. Diese
treten in &hnlicher Form an der unteren ins Glas geschliffenen
Vignette liegend rechts und links auf.

Ein Krumper zugeschriebener Entwurf im Minchener
Stadtmuseum fir ein Ornamentfeld der Deckendekoration der
Steinigertreppe in der Minchener Residenz (Abb. 97, 98) zeigt
wiederum &ahnliche Details, wie kurze Ranken mit diinnen
Stielen, bei denen gréBere Blatter eng um die Stiele gerollt zu
sein scheinen, kleinere Blatter sichelférmig und die Bliten im
Profil zu sehen sind.>*

2% Vgl. Diemer, Dorothea, Hans Krumper, in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd.
I, 1, S. 289.
214 Wie Anm. 213.
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5. 4. 5. Bedeutung der Ornamente

Zur Bedeutung von Motiven der Ornamente bleibt zu
bemerken, dass sie keinen ikonographischen Bezug zu den
Passionsreliquien besitzen. Allenfalls die gefligelten
Engelskdpfchen —etwa am FuB der Monstranz- kénnten als
Képfe von Cherubim gedeutet werden, der Engel also, die in
der alttestamentarischen Uberlieferung das Allerheiligste
umstehen (Abb. 2). Solche Kbpfe gehdren aber zu einem sehr
weit verbreiteten Repertoire von Zierformen. Sie lassen sich
sowohl fir sakrale als auch fir profane Goldschmiedearbeiten
aus Augsburg oder Miinchen haufig nachweisen. Eine
ikonographische Ausdeutung des Motivs scheint daher nicht
zwingend. Desgleichen ist fraglich ob etwa das Motiv des
Granatapfels, das ebenfalls am FuB zu sehen ist, inhaltlich
gedeutet werden sollte (Abb. 2). Zwar ist der Granatapfel ein
haufiges Attribut von Maria und im Alten Testament als
Verzierung des Mantels der Hohenpriester, aber da er hier als
Teil eines Obstbouquets auftaucht, sollte das einfache
Vorkommen dieser Frucht nicht Uberinterpretiert werden.zs

215 Vgl. Ex 28, 33 ff.; 39,25 f.; Sir 45, 9.
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5. 4. 6. Datierung der Ornamente

Es zeigt sich, dass die ziselierten Ornamente mit datierten
Ornamentvorlagen von der Mitte 1550er Jahre bis etwa 1590er
Jahren vergleichbar sind. Sie besitzen aber auch ahnliche
Ornamentmotive wie Augsburger Goldschmiedewerke, die um
1600 datiert werden kénnen. Der Stil der ziselierten Ornamente
korrespondiert also mit der Datierung der Monstranz auf der
Inschrift von 1590. Auch die durchbrochenen, aus Silber
gegossenen Ornamente haben stilistische Ahnlichkeiten mit
gestochenen Vorlagen von etwa 1550 bis aus dem ersten
Jahrzehnt des 17. Jhs. Daher entspricht auch deren Datierung
mit der Inschrift. Die goldgeschmelzten Ornamente der
Fassungen im Hauptostensorium und im obersten
Religuienostensorium sind im Stil etwas unterschiedlich.
Wéahrend die Fassung im Hauptostensorium mit Motiven an
alteren far den Minchener Hof entstandenen Werken
Ubereinstimmt, die wohl aus den 1580er Jahren stammen, ist
die Fassung im obersten Ostensorium schon wegen der
ahnlichen Schrift auf dem goldgeschmelzten Titulus der
Schwammreliquie wohl als zeitgleich mit der goldgeschmeltzten
Inschrift am zentralen Ostensorium von 1590 anzusehen. Die
Fassung im HauptgeschoB kénnte auch etwas friher zu
datieren sein. 1590 wirde dann das Datum ihrer
Wiederverwendung in der Passionsreliquienmonstranz
bezeichnen. Die Grubenschmelzplatten und -leisten sind wegen
der gleichen Arabeskenornamente wie am FuB des 1585/86 zu
datierenden St. Georgspokals in Wien und den beiden um 1573
zu datierenden Orpheuskugeln aus Wien und Dresden
madglicherweise ebenfalls friher entstanden als die inschriftliche
Datierung von 1590. Da die Plattenrander das emaillierte
Arabeskenornament an vielen Stellen beschneiden, kénnte
diese fur ihre Wiederverwendung an der Monstranz verkleinert
und zugeschnitten worden sein. Diese Wiederverwendung wéare
dann wohl ebenfalls 1590 zu datieren. Die ins Glas
geschliffenen Ornamente sind hingegen mit Stuckaturen in der
Minchner Residenz vergleichbar, die aus den ersten Jahren des
17. Jhs. stammen. Sie kénnten daher auch nach der
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inschriftlichen Datierung 1590 eingesetzt worden sein und
altere Glasplatten ersetzt haben.
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5. 4. 7. Vergleich der Ornamente

Vergleicht man die unterschiedlichen Ornamente an der
Passionsreliquienmonstranz, so ist festzustellen, dass die
ziselierten und die durchbrochenen Ornamente aus Silber viele
Gemeinsamkeiten aufweisen. Sie bestehen vornehmlich aus
Band- bzw. Schweifwerkformen, die mit grotesken Elementen
bereichert wurden. Die Unterschiede, etwa von den Konsolen
und der gesprengeartigen Zone kdénnten auch daher rihren,
dass sie fur den Aufbau der Monstranz unterschiedliche
konstruktive Funktionen besitzen. Wahrend die gesprengeartige
Zone das oberste Ostensorium zu tragen hat, kommt den
durchbrochenen Konsolen eher optisch als konstruktiv tragende
Bedeutung zu. Daher macht es Sinn, dass erstere starkere
Streben haben und letztere flacher gestaltet sind.

Wie auch im Zusammenhang mit dem architektonischen
Schmuck der Passionsreliquienmonstranz zu beobachten, ist ein
flieBender Ubergang zwischen architektonischen Teilen und
dem Ornament zu beobachten. Das zeigt sich in der
Bereicherung der Ornamente durch architektonische Elemente,
wie etwa den kleinen Rustikabdgen im Ornament, aber auch in
der Ausschmickung der Kleinarchitekturen mit Ornament, etwa
an den seitlichen Rundtempeln, deren Dacher mit ziseliertem
Schweifwerk geschmickt sind.2® Die Schafte der Zierpfeiler,
rechts und links der gesprengeartigen Zone, weisen als
Schmuck ornamentale Details auf wie aufgelegte
Schweifwerkschwiinge, hangende Tlcher mit
schabrackenartigen Randern, die den Elementen der ziselierten
und durchbrochenen Silberornamente entsprechen. Zudem sind
ornamentale Details oft in ahnlicher Weise mit dem Untergrund
verbunden. So besitzt die Art und Weise, wie scheinbar an den
Sockeln der Pfeiler an den Ecken des zentralen Ostensoriums
Schweifwerkschwiinge aus dem Fond auftauchen, groBe
Ahnlichkeit mit der Art, wie an der gesprengeartigen Zone
kleine Obstbouquets auf den Ornamentstreben auftauchen. Die
Zierpfeiler und die gesprengeartige Zone dazwischen sind

216 Vgl. Kapitel 5. 5. 5. Architektonische Zierformen und Ornament, S. 150.
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zudem mit identischen goldgeschmelzten Vasen geschmuckt.
Diese stilistischen Ahnlichkeiten der Verzierungen kénnten
daflir sprechen, dass die Teile der Passionsreliguienmonstranz,
die mit ziseliertem Ornament geschmiickt sind und die
durchbrochenen aus Silber gegossenen Ornamente mit den
architektonischen Zierelementen zusammen entworfen und
entstanden sein dirften. 1590, das aus stilkritischen Grinden
naheliegende Datum der ziselierten und durchbrochenen
Ornamente, kann so auch als Datierung fur die
architektonischen Zierelemente angenommen werden.
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5. 5. Architektonische Zierformen

Die Verzierung der Passionsreliquienmonstranz besteht zum
Teil aus architektonischen Elementen, die auch
Kleinarchitekturen bilden, wie etwa die Rustikabdgen als Details
der ziselierten Ornamente auf Vorder- und Rlckseite des
obersten Stlickes des Schaftes (Abb. 5). Ebenso sind kleine
gegossene Rustikabdgen Teile der Zierkdmme auf der frontalen
Dachschrage tber dem mittleren Reliquienostensorium (Abb.
16). Auch die beiden Nischen im gesprengeartigen Aufsatz
oberhalb des zentralen Reliquienostensoriums sind
architektonisch gebildet. IThre konchenférmige Rickwande aus
ziseliertem Silber tduschen Quadermauerwerk mit Fenstern und
Taren vor (Abb. 25). DarlUber hinaus finden sich an der
Monstranz aus Silber drei kleine Rundtempel und acht
Zierpfeiler.
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5. 5. 1. Rundtempel

Zwei der Rundtempel sitzen Uber den seitlichen
Reliquienostensorien je auf einem gedrickten Nodus, der von
spangenartigem Schweifwerk umgeben ist (Abb. 17, 18). Die
beiden gleichen Rundtempel haben runde Grundflachen, aus
denen acht halbrunde Passe ausgespart sind. Die Laibungen
der Passe sind mit durchbrochenem Bandwerk aus Silber
besetzt. Unter den Vorspriingen zwischen den Passen sind
balusterférmige Konsolen aus Silber angebracht. Auf den
Vorspriingen zwischen den Passen stehen acht Saulen mit
doppelten Basen, glatten Schaften und toskanischen Kapitellen.
Die Saulen tragen die Deckplatte, die in der Mitte gemuldet ist
und im Scheitel mit einem goldenen Beschlag besetzt ist. An
der runden Form der Deckplatte sind korrespondierend zu den
Passen der Grundflachen eckige Flachen ausgespart. Die
Vorspringe dazwischen ruhen auf den Saulen. In den
Laibungen der Aussparungen sind abwechselnd
goldgeschmelzte Bliten und Schweifwerkbeschlage angebracht.
Uber den Kapitellen stehen Baluster, die denen unter den
Konsolen der Saulen gleichen. Hinter diesen sitzt die runde
Dachhaube auf. Ihr Standring tragt getriebenes
Zungenblattdekor, wéhrend die eingeschnirte Kehle dariber
glatt belassen ist. Oberhalb davon befindet sich eine
nodusartige, achtseitige Dachzone. Die konvexen Seitenflachen
sind mit Bandornament verziert und mit goldgeschmelzten
Schweifwerkbeschlagen geschmiickt in deren Mitte je ein
gefasster Stein sitzt. Darlber befindet sich eine Laterne mit
acht goldgeschmelzten Hermenpfeilern, die ein schwach
auskragendes Gebalk tragen. Auf der glatten Kehle dariber
sitzt ein ausladendes Zwiebeldach mit balusterférmiger Spitze.
Die acht konvexen Seiten des Zwiebeldaches sind mit
Bandwerkornament ziseliert und mit je einem goldgefaBten
Stein besetzt.

Direkt auf dem Deckel des Reliquienostensoriums sitzt ein

dritter Rundtempel (Abb. 37). Dieser ist hdher als die unteren
beiden. Seine acht Saulen sind bei gleicher Schaftstarke wie die
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Saulen der unteren Rundtempel erheblich héher. Die Form der
Bodenplatte mit acht eckigen Aussparungen entspricht jener
der Deckplatten der unteren Rundtempel. Der Umriss der
Deckplatte mit acht halbkreisférmigen Passen gleicht wiederum
der Grundrissform der unteren Rundtempel. Die Laibungen der
eckigen Aussparungen der Bodenplatte sind mit
Schweifwerkbeschlagen aus Silber besetzt. Unter den
Vorspringen der Bodenplatte befinden sich balusterférmige
Konsolen, die denen an den unteren Rundtempeln an
entsprechender Stelle gleichen. Die Saulen dariber stehen
ohne Basen auf silbernen Sockeln, deren Wandungen mit
glatten Bandern und mit ovalen goldgeschmelzten Buckeln
geschmiuckt sind. Die Schafte der beiden seitlichen Saulen sind
im unteren Drittel mit durchbrochenem, goldgeschmelztem
Schweifwerk ummantelt und im oberen Drittel mit
goldgeschmelzten Obstbouquets besetzt. An den sechs lbrigen
Saulen sind an den AuBenseiten halbrunde Konsolen mit
silbernen Schabraken angebracht, auf denen goldgeschmelzte
Engelsfiguren, welche die Arma Christi halten, stehen. Uber
ihnen sind die Saulenschéafte mit goldgeschmelzten
Ornamenten besetzt, die aus Voluten, einer ovalen Kartusche
und bekrénender Spitze gebildet werden. Die profilierte silberne
Deckplatte mit den acht halbrunden Passen ist in der Mitte
gemuldet. Die Laibung der acht Passe ist mit goldgeschmelzten
Schweifwerkbeschlagen besetzt, die denen aus Silber an den
Laibungen der Aussparungen in der Bodenplatte der Form nach
entsprechen. Auf den Vorspriingen der Deckplatte, zwischen
den ausgeschnittenen Passen, stehen (iber den Saulen mit den
Engeln sechs eiférmige goldgeschmelzte Vasen. Uber den
beiden seitlichen Saulen sitzen in einem geschmelzten
Blattkranz gefasste Perlen, unter denen sich silberne Gber das
Gebélk herabhangende Grassoden befinden. Dahinter sitzt das
achteckige Dach auf der Deckplatte auf. Es besteht aus einem
glatten Gebélk, das mit ziselierten Rosettenbandstiicken
geschmiickt ist. Uber der sich verjiingenden Kehle mit
ziseliertem Bandornament sitzt ein Dachstlck in Form eines
gedrickten Nodus. Die acht konvex geformten Dachseiten sind
mit ziseliertem Schweifwerk geschmuckt und in der Mitte mit
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geschmelzten Schweifwerkbeschldgen verziert, auf denen
mittig je ein gefasster Stein sitzt. Auf dem Dach steht auf
einem silbernen FuB die in Kristall gefasste, kreuzférmige
Nagelreliquie Uber einem goldgeschmelzten, balusterférmigen
Schaft (Abb. 44).
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5. 5. 2. Zierpfeiler

Weitere architektonische Elemente sind die aus Silber
gegossenen Pfeiler, von denen sich verschiedene Arten
unterscheiden lassen. Die Pfeiler, die freistehend zu beiden
Seiten das HauptgeschoB der Monstranz flankieren, besitzen
gleiche Vorder- und Rickseiten, die der Ldnge nach aneinander
geflgt sind (Abb. 1, 6, 21). Eine Seite entspricht den
Halbpfeilern an den Ecken des mittleren quaderférmigen
Reliquienostensoriums (Abb. 23).

Diese Halbpfeiler besitzen einen rechteckigen Sockel mit
profiliertem FuB, dessen Seitenwande gekehlt und mit
Schweifwerkschwingen verziert sind. Der sich nach oben
verjingende Pfeilerschaft besteht aus zwei Kehlen, die ein
senkrechter Grat trennt. Am unteren Drittel des Schaftes
stehen auf Konsolen aus Silber mit dreiviertelrunden,
profilierten Standflachen goldgeschmelzte
Tugendpersonifikationen. Die Konsolen darunter ruhen auf
silbernen Kartuschen und sind mit hangenden Tichern aus
Silber verziert. Oberhalb der Figuren erheben sich helmférmige
Baldachine mit fialenartigen Spitzen. Die Gewdlbe der
Baldachine bilden einen Mittelgrat mit nach vorne hangenden
Zwickeln aus. Rechts und links ruhen die Baldachine auf
rustizierten Pfeilerstimpfen. Die Baldachinspitzen werden aus
silbernen Schweifwerkschwingen und Obstbouquets gebildet.
Dartiber ist der mittlere Grat des Pfeilers abgefast und mit
einem senkrecht sitzenden goldgeschmelzten
Schweifwerkbeschlag verziert, der mit einer Reihe gefasster
Steine besetzt ist. Obenauf sind die Pfeiler von
korinthisierenden Kapitellen bekrént, um dessen Ansatz sich
herabh&dngende goldgeschmelzte Grassoden befinden (Abb.
17).

Die Kapitelle der freistehenden seitlichen Pfeiler sind niedriger
als die der Eckpfeiler (Abb. 18). Auf ihnen stehen
balusterférmige Vasen aus Silber, die mit goldgeschmelzten
Beschlagen verziert sind und obeliskenférmige Spitzen aus
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gefassten Steinreihen tragen. Die Kapitelle der Pfeiler an den
Ecken des mittleren Reliquienostensoriums erscheinen im
Vergleich zu denen der Pfeiler, welche die seitlichen
Ostensorien flankieren, gelangt. Auf ihren Kapitellen stehen die
goldgeschmelzten Figuren der vier Evangelisten. Die Kapitelle
auf den beiden Eckpfeilern an der Vorderseite des
Hauptostensoriums sind durch seitlich angesetzte plastische C-
Schwiinge aus Silber bereichert (Abb. 17). Aus diesen wachsen
zwei nach auBen schwingende rustizierte Ruinenbdgen, deren
Bogenansatze mit Gras Gberwachsen zu sein scheinen.

Zwei weitere Pfeiler befinden sich rechts und links der
gesprengeartigen Zone im oberen Teil der Monstranz (Abb. 17).
Wie die Pfeiler am HauptgeschoB der Monstranz bestehen auch
diese aus zwei gleichen der Ldnge nach zusammengefigten
Teilen und sind ahnlich aufgebaut wie die beschriebenen Pfeiler
darunter. Die Pfeilerschéafte bestehen ebenfalls aus zwei
Kehlen, die vorne von einem Grat getrennt werden. Auch hier
befinden sich im unteren Drittel Konsolen und Baldachine fir
goldgeschmelzte Figuren —hier far die vier lateinischen
Kirchenvéater. Uber den Baldachinen ist der mittlere Grat des
Pfeilers abgefaBt und mit einem goldgeschmelzten,
edelsteinbesetzten Schweifwerkbeschlag verziert. Dagegen
heben sich die einzelnen Elemente der Pfeiler ab. Sie besitzen
quaderféormige Sockel mit Schweifwerkverzierung. Die
halbrunden Konsolen sind profiliert und nach unten mit
durchbrochenem Bandwerk aus Silber geschmuckt. Darunter
befindet sich goldgeschmelztes Schweifwerk mit
Edelsteinbesatz. Die runden Baldachine Uber den Figuren
bestehen aus einem Gebalk mit je drei Doppelfensterchen und
balusterférmigen Spitzen. Seitlich an die Baldachine
angeschoben sind zwei freistehende, sehr dinne Rundpfeiler,
die Gebalkstiicke mit kleinen Spitzen dariiber tragen. Uber den
Baldachinen befinden sich Schweifwerkapplikationen, die sich
seitlich vom Pfeiler I6sen und kleine Konsolen ausbilden, auf
denen eiférmige goldgeschmelzte Vasen stehen. Diese sind mit
denen in der Form identisch, die auf der Deckplatte des
Rundtempels Gber dem obersten Reliquienostensorium stehen
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(Abb. 37). Auch diese Pfeiler werden von korinthisierenden
Kapitellen gekrdnt, unter denen sich herabhangende,
goldgeschmelzte Grasstlicke befinden. Oben auf den
Deckplatten stehen die goldgeschmelzten Figuren der hll.
Petrus und Paulus.

Rechts und links des obersten Ostensoriums befinden sich
wiederum zwei Pfeiler aus Silber (Abb. 33). Diese stehen auf
Sockeln mit s-férmigen Eckvoluten, deren Vorder- und
Rickwande mit goldgeschmelzten Schweifwerkbeschlagen und
gefassten Steinen in der Mitte verziert sind (Abb. 42). Der
kassetierte, quaderféormige Sockel dartber ist auf Vorder- und
Rickseite mit Uberkragenden, goldgeschmelzten Applikationen
versehen, die mit einer gefassten Perle besetzt sind. Die
Oberkante des Sockels ist rechts und links mit silbernen
Grassoden besetzt. Auf diesen Sockeln stehen schlankere,
ebenfalls quaderférmige Sockel, die an Vorder- und Rlckseite
mit einer senkrechten Reihe von goldgefassten Steinen besetzt
sind (Abb. 33). An beiden Seiten der oberen Sockel befinden
sich Ubereinander angeordnet ein kleiner Rundbogen, dartber
ein c-formiger Schweifwerkschwung und darlUber ein
rustizierter Ruinenbogen. Auf den oberen Sockeln stehen kurze
balusterférmige Pfeilerschéfte, die rechts und links der Lange
nach mit goldgeschmelzten Blattern belegt sind und oben mit
einer Art toskanischem Kapitell abschlieBen. Obenauf stehen
bauchige silberne Vasen mit Spitzen darauf (Abb. 37, rechts
und links des Rundtempels).
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5. 5. 3. Analyse der architektonischen Elemente

Die einheitliche Gestaltung vor allem der drei Rundtempel, aber
auch der verschiedenen Pfeiler, sprechen dafiir, dass alle
architektonischen Teile der Passionsreliquienmonstranz
gleichzeitig entstanden sein kdnnten. Wiederkehrende Motive
der Architektur sind Pfeiler mit Basis und Kapitell oder aber
Saulen, Gber denen je ein Baluster steht und unter denen eine
Konsole angebracht ist. Dadurch werden Pfeiler und Sé&ule,
optisch nach oben und unten verlangert. Dieses Motiv findet
sich an den Pfeilern, welche die seitlichen Reliquienostensorien
flankieren (Abb. 1). Auf den Kapitellen der Pfeiler befinden sich
balusterférmige Vasen mit Spitzen und unter den Standflachen,
Schweifwerkkonsolen mit Juwelengehangen. Die gleiche
Anordnung findet sich ebenfalls an den unteren beiden
Rundtempeln des HauptgeschoBes. Uber den Saulen stehen
balusterfé6rmige Vasen und unter den Saulen befinden sich die
gleichen Baluster als Konsolen (Abb. 17). Auch bei den Saulen
des oberen Rundtempels ist dieses Motiv festzustellen (Abb.
37). Die beschriebene Anordnung, allerdings ohne Konsolen
darunter, findet sich an den beiden Pfeilern wieder, die das
oberste Reliquienostensorium flankieren (Abb. 17). Im Kleinen
wiederholt sich das Motiv an den Pfeilern rechts und links der
gesprengeartigen Zone Uber dem zentralen
Reliquienostensorium. Hier werden die Figuren der vier
lateinischen Kirchenvater von schmalen Rundpfeilern flankiert,
die ein Gebalkstick mit tropfenfémigen Spitzen darliber tragen
(Abb. 29).

Bei der Analyse der Architekturelemente muss bericksichtigt
werden, dass es sich nicht um gebaute Architektur, sondern um
Goldschmiedewerke in architektonischer Form handelt. Daher
sind die architektonischen Teile der Passionsreliquienmonstranz
nicht nur nach architektonischen oder statischen Regeln
konzipiert sondern auch nach den Méglichkeiten und
Ausdrucksformen des Materials.
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5. 5. 4. Architektonische Zierformen und Goldschmiedetechnik

Die beschriebenen architektonischen Teile wurden in
Einzelteilen aus Silber gegossen und schlieBlich
zusammengefligt. Die Formen, in denen die einzelnen Teile
gegossen wurden, konnten mehrfach verwendet werden. Dies
hatte zur Folge, dass einzelne der beschriebenen
architektonischen Elemente mehrfach auftreten.2” Etwa die
Boden- und Deckplatten der Rundtempel (Abb. 33, 37) die
toskanischen Kapitelle der Saulen der Rundtempel, oder die
Schafte der Eckpfeiler am mittleren Reliquienostensorium (Abb.
6).

Mehrfach auftretende Elemente haben aber nicht immer
dieselbe Funktion. Die Form der Bodenplatte der unteren
Rundtempel findet sich als Deckplatte des oberen Rundtempels
wieder, die Form der Deckplatten der unteren hingegen als
Bodenplatte des oberen (Abb. 33, 37). Die Baluster, die bei den
unteren beiden Rundtempeln Uber den Saulen stehen, tauchen
ebenfalls als Konsolen unter den Saulen wieder auf (Abb. 33).
Andere Elemente sind einander ahnlich aber in ihrer Form
variiert. So haben die Saulen des oberen Rundtempels zwar die
gleichen toskanischen Kapitelle wie die der unteren und somit
auch gleich dicke Schafte, ihre Proportion aber ist gelangt und
durch Sockel und Figuren bereichert (Abb. 33,37).

Auch die Oberflachenbehandlung des Silbers pragt den
Eindruck der Architektur. So sind die Dachflachen der beiden
unteren Rundtempel mit Bandornament ziseliert und mit
geschmelzten Beschlagen und Edelsteinen besetzt (Abb. 17).
Weitere Applikationen und Edelsteinbesatz finden sich im
oberen Teil der Pfeiler des HauptgeschoBes. Hier sitzen
geschmelzte Beschlage mit einer senkrechten Reihe von
Edelsteinen (Abb. 17, im Bild rechts und links neben dem
mittleren Ostensorium). Auch an den Sockeln der Pfeiler am
HauptgeschoB der Monstranz (Abb. 23) und am Gebalk der
Rundtempel sind Verzierungen appliziert (Abb. 17). Die

217 Zur GieBtechnik vgl. Seelig 1989, S. 10 ff.
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Schweifwerkbeschlage wirken im Verhaltnis zur Architektur
oder auch zu den Figuren, die sich in den Rundtempeln
befinden, sehr groB. Ahnlich groB wirken die Beschlage an den
unteren Sockeln der beiden Pfeiler, die das oberste
Reliquienostensorium flankieren. Hier stehen die Beschlage
seitlich sogar Uber (Abb. 42). Die Ziselierungen und die
Applizierung von Beschlagen, aber auch der Edelsteinbesatz
lassen die Architektur verfremdet erscheinen und betonen den
Goldschmiedecharakter der architektonischen Elemente.
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5. 5. 5. Architektonische Zierformen und Ornament

Neben der beschriebenen Abhangigkeit der Architektur von der
Goldschmiedetechnik, besteht auch eine enge Beziehung zum
Ornament. Die unteren Rundtempel stehen nicht auf
Fundamenten oder Standflachen, sondern auf durchbrochenen
Schweifwerkvoluten, so als wiichsen sie gleichsam aus dem
Ornament heraus (Abb. 18). Eine solche Gestaltung erinnert an
Ornamentstiche, auf denen etwa aus Schweifwerkranken,
Bukranien, Kandelabern oder auch Architekturen
herauswachsen.

Auch im Detail ist ein flieBender Ubergang zwischen Architektur
und Ornament festzustellen. An den gekehlten Seitenwanden
der Pfeilersockel im HauptgeschoB der Monstranz wachsen
plastische Schweifwerkschwiinge aus dem Grund der Wandung
(Abb. 23). Es ist nicht klar zu unterscheiden, ob das Ornament
der Wandung aufliegt, oder in der Wandung versinkt. Wandung
und Ornament sind voneinander durchdrungen. Ahnliches 148t
sich an den gekehlten Pfeilerschaften im HauptgeschoB der
Monstranz feststellen. Die Struktur der Oberflache will hier kein
bestimmtes Baumaterial imitieren, sondern sie ist wie der
Grund eines Ornamentes, mit diesem verbunden (Abb. 23).
Manche Ornamentformen scheinen Teile der Architektur
geradezu zu Uberwachsen. Etwa bei den Pfeilern die das
Gesprenge flankieren, an denen das Schweifwerkornament
Konsolen ausbildet, die aus dem Umriss der Pfeiler
hervorragen, und dort Standflachen fir kleine goldgeschmelzte
Vasen bilden (Abb. 33).

Die Architektur ist nicht nur im Ornament eingebettet, mit ihm
verschmolzen und teilweise Uberzogen, sondern auch von
naturhaften Verzierungen tGberwachsen. So scheinen die
unteren Rander der Kapitelle der Pfeiler des HauptgeschoBes
mit Gras (berwachsen zu sein (Abb. 18, 33). Ahnlicher
,Bewuchs” ist an den beiden Pfeilern, die das Gesprenge
flankieren (Abb. 33), auf den unteren Sockeln, der Pfeiler
rechts und links des obersten Reliquienostensoriums (Abb. 30)
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und Uber den seitlichen Saulen des obersten Rundtempels
(Abb. 37) festzustellen. Dadurch entsteht ein ruinenhafter
Eindruck. Diese wird noch verstarkt durch die ruinenhaften
Rustikabdgen etwa an den Schweifwerkschwiingen an den
beiden korinthischen Kapitellen der Eckpfeiler an der
Vorderseite des Hauptostensoriums (Abb. 17). Weitere
Ruinenbdgen finden sich an den Seiten der oberen Sockel von
den beiden Pfeiler rechts und links des obersten
Reliquienostensoriums (Abb. 30) und an einem geschmelzten
Beschlag am kapitellartigen Stick des FuBes unterhalb des
Inschriftenfeldes (Abb. 5) SchlieBlich wirkt die Gestaltung der
konchenférmigen Wand der Nische der Noli me tangere-Gruppe
(Abb. 25) ruinenhaft. Diese ruinenhaften Elemente verleihen
der Architektur eine Atmosphéare der Verganglichkeit.
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5. 5. 6. Architektonische Zierformen als Bedeutungstrager

Es fallt auf, dass alle Reliquienostensorien von Zierpfeilern
ausgezeichnet werden. Das zentrale, quaderférmige
Hauptostensorium wird von vier Eckpfeiler umrahmt, die beiden
seitlichen Reliquienostensorien, aber auch das obere, werden
dadurch ausgezeichnet, dass sie von zwei Pfeilern flankiert
werden (Abb. 1). Die Anordnung der Pfeiler an den Ecken des
zentralen Ostensoriums, erinnert an Altarziborien, auch wenn
die Kapitelle nicht die Dachkonstruktion des Ostensoriums
tragen, sondern nach oben Uberstehen (Abb. 17). So wie Altare
architektonisch durch die vier Saulen der Ziborien besonders
hervorgehoben werden, wird das Heiltum im zentralen
Ostensorium durch die vier Eckpfeiler ausgezeichnet.>®

Nicht nur den Reliquien, auch den figlrlichen Darstellungen an
der Passionsreliquienmonstranz werden architektonische
Schmuckelemente beigeordnet. Die beiden unteren Rundtempel
bilden den Raum fir die Darstellungen der GeiBelung und der
Dornenkrénung (Abb. 17), der obere Rundtempel fur die
Pietagruppe (Abb. 37). Die Noli me tangere-Gruppe und die
bliBende Magdalena auf der Rlckseite der Monstranz sind in
halbrunden Nischen platziert (Abb. 26). Dass die
architektonischen Elemente als besonders wirdevoller Schmuck
empfunden wurden, zeigt sich daran, dass diese Art der
Auszierung hier nur far Reliquien und figarliche Darstellungen,
die wiederum im Zusammenhang mit den Reliquien stehen,
verwendet wurde. Die Ubrigen Teile der Monstranz besitzen
keinen architektonischen Schmuck.

Vergleicht man die architektonischen Verzierungen
miteinander, erscheint der obere Rundtempel héher und
aufwendiger geschmuckt als die unteren beiden. Daflr besitzt
das obere aber keine so reiche und hohe Turmhaube wie die
unteren beiden. Vergleicht man die Pfeiler, zeigt sich, dass das
zentrale Reliquienostensorium von vier Pfeilern geschmtckt
wird, die Ubrigen Ostensorien hingegen werden lediglich von

218 Zu Altarziborien vgl. Braun 1924, S. 25 f.
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zwei Pfeilern flankiert. Allerdings handelt es sich beim zentralen
Ostensorium um Halbpfeiler (Abb. 6), wahrend die anderen
Ostensorien von vollplastischen Pfeilern flankiert werden. Es
lasst sich also bezogen auf die architektonische Auszierung
keine eindeutige Hierarchie des architektonischen Schmuckes
feststellen.

Die Personifikationen geistlicher und weltlicher Tugenden sind
an den Pfeilern im HauptgeschoB der Monstranz angebracht.
Diese Verknupfung von Tugenden und tragenden
Architekturelementen, wie den Pfeilern, kdnnte auch eine
metaphorische Bedeutung darstellen. So wie die Pfeiler ein
Bauwerk stltzen, stitzen die Tugenden die Kirche. Auf den
,tugendpfeilern® um das zentrale Reliquienostensorium herum,
stehen Figuren der vier Evangelisten. Sinnbildhaft werden so
die Evangelisten von den Tugenden gestiitzt. Ahnliche Beziige,
lassen sich bei den Pfeilern dariber, rechts und links der
gesprengeartigen Zone tUber dem zentralen
Reliquienostensorium feststellen. An den beiden Pfeilern sind
Figuren der vier lateinischen Kirchenvater angebracht. Diese
sind die Stitzen, auf denen die Apostelfirsten, Petrus und
Paulus, stehen.

Solche inhaltlichen Verknipfungen von tragenden
Architekturteilen und Kirchenlehrern finden sich in
theologischen Abhandlungen des Mittelalters, aber auch in der
Festschrift von 1597 zur Einweihung der damaligen Minchner
Hofkirche St. Michael, wo es heiBt, die Apostel tragen die
Fundamente der Kirche.?

21 Zu mittelalterlichen Traktaten zu diesem Thema siehe etwa Pierre de
Roissy, Mitrale, Speculum Mysteriis ecclesiae, De ecclesia, Migne, PL. I, S.
177: "Columnae, doctores sunt, qui templum Dei per doctrinam, sicut
thronum Dei et evangilstae, spiritualia aliter sublevant." Oder bei Honorius
Augustodunensis, Gemma animae, Lib.l, Migne PL. CXXXI, S. 152:
"Culumnae, quae domum fulciunt, sunt episcopi, qui machinam Ecclesiae
vitae rectitudine in alter suspendunt.". In der Festschrift zur Einweihung der
St. Michaelskirche heifBt es: , ... jacti geritis fundamina dumus (hingeworfen
auf den Boden tragt ihr die Fundamente).“. Trophea Bavarica 1597 I/5, cit.
nach. S. 118 f.
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5. 5. 7. Allegorische Bedeutung der architektonischen
Zierformen

Architektonischem Schmuck an liturgischen GefaBen, vor allem
an eucharistischen Monstranzen, wurde teilweise auch
allegorische Bedeutung zugemessen. John Mofitt weist flr
spanische Monstranzen um 1600 nach, dass sich ihre
Verzierungen mit Kleinarchitektur und architektonischen
Elementen an die Bedeutung der Monstranzen als ,himmlisches
Jerusalem® anlehnen.>* Das ,Himmlische Jerusalem® wird in der
Apokalypse als ,tabernaculum Dei cum hominibus", als Gottes
Aufenthaltsort unter den Menschen, bezeichnet.z' Da Christus
in der konsekrierten Hostie in Leib und Blut anwesend ist, hat
jeder Aufbewahrungsort der konsekrierten Hostie auch die
Bedeutung des ,tabernaculum Dei cum hominibus", also des
,himmlischen Jerusalems”. Architektonische Schmuck an einer
Monstranz kann daher, Mittel sein diese Bedeutung
darzustellen. AuBerdem wird das ,Himmlische Jerusalem® in der
Apokalypse als Gebaude aus Gold mit Juwelenschmuck
beschrieben.>> Solche theologischen Ausdeutungen von
liturgischen Geraten waren auch um 1600 am Minchener Hof
bekannt. Dies zeigt sich etwa in der Festschrift von 1597 zur
Weihe der damaligen Hofkirche St. Michael, in der das Ziborium
und das Tabernakel mit Metaphern wie ,Haus“ und
,Kbnigspalast Christi“ beschrieben werden.?>»

220 \/gl. Mofitt 1982, S. 47-62.

21 Apc 21, 2-3: ,Et civitatem sanctam Hierusalem novam vidi descendentem
de caelo a Deo paratam sicut sponsam ornatam viro suo et audivi vocem
magnam de throno dicentem: ecce tabernaculum Dei cum hominibus et
habitabit cum eis. (Und ich sah die heilige Stadt, das neue Jerusalem von
Gott her aus dem Himmel herabkommen; sie war bereit wie eine Braut, die
sich fir ihren Mann geschmckt hat. Da horte ich eine laute Stimme vom
Thron her rufen: Seht, die Wohnung Gottes unter den Menschen!).”

22 Apc 21, 18-19: ,Et erat structura muri eius ex lapide iaspide ipsa vero
civitas auro mundo simile vitro mundo. Fundamenta muri civitatis omni
lapide pretioso ornata ... (Ihre [der Stadt] Mauer ist aus Jaspis gebaut, und
die Stadt ist aus reinem Gold wie aus reinem Glas. Die Grundsteine der
Stadtmauer sind mit edlen Steinen aller Art geschmuckt)...”

228 Hier ist ein Kapitel den ,Instrumentum sacrum (den heiligen
Messgeraten)“ gewidmet. In den Abschnitten Gber das Tabernakel und das
Ziborium heiBt es hier: ,Tota, nec infiteor, domus haec argentea tota est;/
Regia Christe tua est. Christe quis inuideat?/ Artifici radiare labrum miraris
ab auro?/ Conditur hic auri Conditor atque, fabri. (Aus purem, ich leugne es
nicht, aus purem Silber ist dies Haus! Es ist dein Kénigspalast, Christus.
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Das in der Passionsreliquienmonstranz aufbewahrte reliquiare
Blut Christi wurde um 1600 in Minchen in dhnlicher Weise far
anbetungswirdig gehalten, wie die konsekrierte Hostie.>>* Es ist
daher mdglich, dass dem architektonischen Schmuck an der
Passionsreliquienmonstranz auch die Funktion beigemessen
wurde, die Monstranz als ,himmlisches Jerusalem®, als
Wohnung Christi in den Reliquien, auszuzeichnen.>s

Auch den ruinenhaften Elementen im Schmuck der Monstranz
kdénnte eine sinnbildhafte Bedeutung beigemessen worden sein.
Ruinen galten als Sinnbilder fir die Verganglichkeit der Welt.z»
Zur Zeit der Passionsreliquienmonstranz finden sich Ruinen als
Sinnbild der Vergéanglichkeit etwa in einem Blatt mit dem Titel
Ruyne (Abb. 119) in der Stichfolge ,Theatrum Vitae Humanae“
von 1577 des zu der Zeit in Antwerpen tatigen Jan Vredeman
de Vries ( 1527 beboren, ab 1575 in Antwerpen, gestorben
1604).>" Es stellt eine offene Landschaft mit ruinenhaften,
klassischen Architekturen und Architekturelementen dar, die
teilweise mit Gras bewachsen sind. Im Hintergrund wird ein
Gebaude von Flammen zerstért. Im Vordergrund befinden sich
Personifikationen der Zeit, des Todes und des Alters. Solche
Ruinendarstellung, die auf die Verganglichkeit alles Irdischen
hinweisen, finden sich in Siddeutschland etwa in dem 1598

Christus, wer wollte ihn Dir miBgénnen? Du wunderst dich, dass der Rand
von kunstvoll gearbeitetem Gold glanzt? Hier wird ja der Schépfer des
Goldes und des Kiinstlers aufbewahrt.”, Trophea Bavarica Miinchen 1597,
11/ 14, cit. Nach S. 118 f.

224 Zum eucharistischen Charakter der Reliquien vgl. Kapitel 4. Reliquienkult.
225 Vgl. hierzu den Ende des 16. Jhs. errichteten Altaraufsatz der HI.-Blut-
Kapelle im Kloster Waingarten. Im Altaraufsatz wurde reliquiares Blut Christi
aufbewahrt. Dieser Ort der Aufbewahrung von reliquiarem Blut Christi wurde
nicht als tabernaculum der Apokalypse (nach Apc 21, 3) sondern als
alttestamentarisches tabernaculum mit zwei Seraphim (nach Ex 25)
gestaltet. Vgl. Rudolf 1994, S. 23.

226 Jan Biatostocki bezeichnet die Ruine als eines der Hauptmotive, die das
Vanitas-Motiv in bildlichen Darstellungen versinnbildlichen. Vgl. Biatostocki
1961, S. 278.

27 Forssman 1956, Taf. XXIIl, Ab. 33 und S. 167 f. Zu de Vries vgl. auch
Berliner 1981, Bd. 1, S. 69 f.
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entstandenen Werk des Nurnberger Malers Wendel Ditterlin
(Abb. 121) .2

Jan Biatostocki vertritt die Meinung, dass in den katholischen
Landern nach der Gegenreformation die intensive
Beschaftigung mit dem Tod und der Vergéanglichkeit unter
anderem auf den Exercitia spritualia von lgnatius von Loyola
fuBen.>* Die hier empfohlene Todesmeditation als Heilmittel
gegen die weltlichen Leidenschaften, wurde vor allem in
Traktaten von den Nachfolgern und Schiilern von Ignatius
intensiviert. Die Todesmeditation richte sich -so Biatostocki- mit
makaberen Vorstellungen an die Einbildungskraft und die
Sinne, was etwa zur Folge gehabt habe, dass
Skelettdarstellungen oder Totenkdpfe zu Hilfsmitteln des
Gebetes wurden.2»

Die Festschrift zur Einweihung der St. Michaelskirche, die
gleichzeitig Hof- und eine der frihesten Jesuitenkirchen
nérdlich der Alpen war, wurde 1597 von zwei Jesuiten
konzipiert und verfasst.»" Hier werden Reliquiare von Heiligen
als goldene Schreine beschrieben, die einst zu Staub zerfallen
werden, wahrend die Reliquien der Heiligen zum ewigen Leben
auferstehen werden.>? Eine solche ahnliche interpretierende

228 Das letzte Blatt seiner Serie stellt die Ruina dar. Die volle Serie tragt den
Namen: Wendel Dietterlin, Architectura Von AuBtheilung, symmetria und
Proportion der Fiinff Seulen Und aller darauBB volgender Kunst Arbeit, von
Fenstern, Caminen, Thirgerichten, Portalen, Bronnen und Epitaphien. Wie
dieslbilge auB jedweder Art der Funff Seulen grundt auffzureiBen
zuzurichten und ins Werck zu bringen seyen ... Geetzt und an tag gegeben
Druch Wendel Dietterlin, Maler zu StraBburg, Nirnberg 1598. Vgl. dazu
Forssman 1956, S. 160 und 167 f.

229 \/gl. Biatostocki 1961, S. 287. Leider ist hier nicht genau angegeben, auf
welche Stellen in den Exercitia spiritualia sich Jan Biatostocki vor allem
bezieht.

230 \gl. Biatostocki 1961, S. 287.

221 Als Verfasser der Festschrift werden in der jesuitischen Uberlieferung
Matthaus Rader (1561-1634) und Jacob Gretser (1562-1625) genannt. Vgl.
Hess, Gunther, Der sakrale Raum als Schauspiel. Zur poetischen
Inszenierung der Minchener Michaelskirche in der historischen Festschrift
von 1597, in: Trophea Bavarica, Minchen 1997, S.270.

22 Fercula sunt aurum, puluis corpora Diuum: Ista reuiuiscent; fercula
puluis erunt. (Ihre Schreine sind Gold, doch Staub sind die Leiber der
Heiligen: Die Leiber werden wiederauferstehen, die Schreine werden dann
Staub sein)“. Trophea Bavarica 1597, |11/ 14.
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Sichtweise wie auf die kostbaren Reliquiare, kénnte die
Verwendung der ruinenhaften Elemente an der
Passionsreliquienmonstranz motiviert haben. Die ruinenhaften
Zuge verwiesen dann auch auf die Vergéanglichkeit und
Nichtigkeit der kostbaren Monstranz im Gegensatz zu den
unsterblichen Reliquien. Einen Vanitas-Bezug im Schmuck der
Monstranz herzustellen kénnte auf jesuitische Konzeption des
Programms schlieBen lassen. Wenn Todesmeditation als
Heilmittel gegen weltliche Leidenschaften galt, so soll vielleicht
dieser Aspekt der Dekoration vor allzu weltlichem Staunen vor
dem bloBen Behéltnis des Heiltums bewahren.
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5. 5. 8. Stil der architektonischen Zierformen

Der Stil der gesamten Passionsreliquienmonstranz wird in der
Literatur als in der Grundgestalt gotisch mit renaissancehaften
Einzelformen beschrieben.> Diese Charakterisierung I1aBt sich
auch auf die architektonischen Elemente beziehen. Die Form
der Pfeilerschafte im HauptgeschoB der Monstranz, die
Anbringung der Figuren an den Pfeilern auf engen Konsolen mit
hohen fialenférmigen Baldachinen (Abb. 23) oder die extrem
dinnen Rundpfeiler, welche die Figuren an den beiden Pfeilern
flankieren, die sich zu Seiten der Gesprengezone Uber dem
Hauptreliquienostensorium befinden, kénnen in der Tat als
Anleihen an gotische Architektur gelten. Solche gotisierenden
Architekturformen finden sich um 1600 auch andernorts, sie
sind aber auch Ausdruck des Geschmacks der bayerischen
Herzége.>»* Wilhelm V. und vor allem Maximilian |. waren
Sammler von spéatgotischer Malerei, vor allem von Geméalden
Albrecht DUrers und seiner Zeitgenossen.>* In der
suddeutschen Goldschmiedekunst finden sich um 1590 noch
weitere Werke in gotisierender Form. Interessant ist etwa eine
Reihe eucharistischer Monstranzen und Religuienmonstranzen
im Schatz der damaligen Hofkirche St. Michael in Mlinchen, die
durch die Bilder des Schatzkammerbuches von St. Michael
dokumentiert sind.>¢ Anders als bei der
Passionsreliquienmonstranz finden sich an den Monstranzen
aus St. Michael neben gotisierender Grundgestalt auch gotische
Einzelformen, wie Spitzbdgen und MaBwerk (Abb. 124-128).
Ein weiteres Beispiel fir ein gotisierendes Goldschmiedewerk
ist ein 1591 datiertes Ziborium aus Regensburg, das sich heute
in der Schatzkammer der Minchner Residenz befindet.>”

233 ygl. Kat. Reiche Capelle Miinchen 1876, Begleittext zu Tafel VII. und
Seelig 1997, S. 236.

24 Bauten in gotisierenden Bauformen entstanden auch andernorts, etwa in
Wiirzburg unter dem Bischof Julius Echter von Mespelbrunn, Vgl. dazu
DaCosta Kaufmann 1995, S. 218. Vgl. auch Hipp 1979.

235 Zu den unter Wilhelm V. und Maximilian I. gesammelten Werken von
Albrecht Direr und seinen Zeitgenossen vgl. Goldberg, Gisela, Direr-
Renaissance am Minchner Hof, in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd. II, 1,
Minchen 1980, S. 319 f.

236 Vgl. Seelig 1997, S. 233-236.

27 Vgl. Kat. Schatzkammer Minchen 1970, Kat. Nr. 98, S. 92.
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Méglicherweise kommt der gotisierenden Erscheinung der
Passionsreliquienmonstranz eine inhaltliche Bedeutung zu.
Herbert Beck ist der Ansicht, die auf einen vergangenen Stil
zurlckgreifende Gestaltungsweise von Reliquienbehéltern habe
oft die Funktion, durch die altertimliche Erscheinung, die
zeitlose Gultigkeit der innewohnenden kultischen Substanz zu
versinnbildlichen.>* Ebenso, wie die Darstellungen aus dem
Leben der hl. Magdalena an der Monstranz auf sie als erste
Besitzerin und somit auf das hohe Alter der Reliquien
hinweisen, kénnte die gotisierende Form der Monstranz auch
die Funktion haben, auf die Altehrwurdigkeit der Reliquien
hinzuweisen.z2

Der Stil einzelner architektonische Elemente, etwa der
toskanischen Saulen an den unteren Rundtempeln, sind Motive
einer klassischen an der Antike orientierten
Renaissancearchitektur. Die schlanken Saulen im oberen
Rundtempel (Abb. 37), die gelangt wirkenden korinthisierenden
Kapitelle der Eckpfeiler des zentralen Reliquienostensoriums
(Abb. 33), die doppelten Sockel der Pfeiler rechts und links
neben dem obersten Reliquienostensoriums (Abb. 33), oder die
Déacher der Rundtempel, die nicht auf den tragenden Saulen
aufliegen, sondern dahinter -sozusagen auf der Deckplatte
selbst- (Abb. 33), entsprechen aber nicht der klassischen
Architekturtheorie. Sie sind als manieristisch zu bezeichnen.

238 Beck, Herbert, in: Ausst. Kat. Frankfurt 1981, S. 20.
2% Zu Maria Magdalena Vgl. Kapitel 3. 5. Maria Magdalena, S. 45 f.
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5. 5. 9. Stilistischer Vergleich der architektonischen Zierformen

Einzelne Motive des architektonischen Schmucks und
architektonische Elemente als Teil der Schweifwerkbeschlage
lassen sich vor allem mit gestochenen Vorlagen aus der 2.
Halfte des 16. Jhs. vergleichen. Die mit aufgelegten, glatten
Bandern und ovalen Buckeln geschmiuiickten Sockel der Saulen
des obersten Rundtempels (Abb. 37) lassen sich mit Jan
Vredemann de Vries' gestochenen Vorlageblattern fr
toskanische Postamente von 1578 in Verbindung bringen.> Die
hier abgebildeten Sockel sind mit aufgelegten waagrechten und
senkrechten Bandern belegt, die in der Mitte ein elliptisches,
passiges Feld bilden, das mit einem Buckel besetzt ist. Die
unteren mit Eckvoluten verzierten Sockel der Pfeiler, die das
oberste Ostensorium flankieren (Abb. 42), lassen sich hingegen
mit dem um 1610 entstandenen Postament des
Wittelsbacherbrunnens in der Minchner Residenz vergleichen
(Abb. 138).2" Allerdings sitzen am Brunnen die Eckvoluten am
unteren Teil des Sockels.

Die Figuren der vier lateinischen Kirchenvater an den
Zierpfeilern rechts und links der gesprengeartigen Zone tber
dem zentralen Reliquienostensorium werden von sehr
schlanken Rundpfeilern flankiert (Abb. 29). Sehr ahnliche
Pfeiler finden sich an den im Schatzbuch von St. Michael
abgebildeten Reliquienmostranzen, so etwa an zwei
gleichgebildeten Monstranzen fir Reliquien der hll. Sapientia
und Florentina (Abb. 126). Hier wird das Reliquienostensorium
von vier sehr schlanken Rundpfeilern ausgezeichnet und seitlich
von zwei weiteren noch schmaleren flankiert.

Auf den beiden Pfeilern, die das oberste Reliquienostensorium
flankieren, stehen balusterférmige Vasen mit Spitzen darauf.
Die Baluster besitzen in der Mitte einen auskragenden, flach
gedrickten Nodus, der an vier Seiten mit elliptischen,
geschmelzten Buckeln besetzt ist (Abb. 37). Zwei Vasen mit

240 Vgl. Forssman 1956, Taf. VIII, Abb. 13.
241 Vgl. Brunner 1977, S. 40.
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einem ahnlich auskragenden, flach gedriickten Kérper und vier
runden Buckeln, wie auf den Zierpfeilern der Monstranz, finden
sich auf einem Hans Krumper zugeschriebenen Entwurf flr die
Goldschmiedefassung eines Marienkultbildes, welches um 1611
datiert wird (Abb. 99).22 Hier sitzen die Vasen auf
Volutenspangen Uber den seitlichen Balusterpfeilern. Dass diese
Vasen zum Formenrepertoire auf Zeichnungen gehéren, die
Hans Krumper zugeschrieben werden, zeigt sich auch noch auf
einem Entwurf fir die Deckengestaltung des Minchner
Hofgartentempels. Dieser wird in der Literatur vor 1615
datiert.>#* Hier finden sich elliptische Vasen mit Buckeln auf den
Seiten in den beiden unteren Zwickeln (Abb. 96). Die weibliche
Figur in der Mitte des Blattes wird von schlanken spitz
zulaufenden balusterférmigen Saulchen flankiert, die auf
Sockeln stehen und die oben mit Gras bewachsen zu sein
scheinen. Je zwei Ranken schlingen sich um die Schéafte der
Pfeiler. Ein ahnliches Motiv findet sich an der
Passionsreliquienmonstranz. Die balusterférmigen
Pfeilerschéafte, der Pfeiler rechts und links des obersten
Ostensorien, stehen auf Postamenten, welche ebenfalls
aussehen als waren sie von Gras bewachsen (Abb. 30).

Solche von Gras Uberwachsenen Architekturteile finden sich
auch in einem eine Ruine darstellenden Stich von Jan
Vredemann de Vries. Dieser gehdrt zu einer Serie von zwanzig
Blattern mit Architekturvorlagen fur Intarsien, die um 1560
datiert werden.>* Der Stich stellt ein dreischiffiges offenes
Gebaude mit Ruinenbdgen Uber den Seitenschiffen dar (Abb.
118). Das Quadermauerwerk als auch die runden Fenster sind
mit der Wand der konchenférmigen Nische der Noli me
tangere-Gruppe im Gesprenge lUber dem zentralen
Reliquienostensorium der Passionsreliquienmonstranz
vergleichbar (Abb. 25). Solche Vorlagen fir Intarsien mit

242 Es handelt sich um die sog. ,Foyenser® Madonna oder ,Feuermadonna®,
heute in der Minchner Birgersaalkirche (ehm. Aula der ,deutschen
Marianischen Kongregation“) Vgl. dazu Diemer, Dorothea, Hans Krumper,
in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd. Il, 1, S. 294.

2% Der Hofgartentempel wurde 1615 errichtet. Vgl. dazu Diemer, Dorothea,
Hans Krumper, in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd. Il, 1, S. 291.

24 Vgl. Forssman 1956, Taf. VIII, Abb. 12.
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ruinenhaften Architekturelementen gibt es auch auch in
Siddeutschland, etwa vom Augsburger Maler Lorenz Stéer.
Ruinenhafte Motive wie rustizierte B6gen und mit Gras
bewachsene Saulenpostamente finden sich hier etwa einer
Tafel aus seiner 1567 datierten Serie von Vorlageblattern (Abb.
120).2 Dass sich in Ornamenten kleine mit Gras bewachsene
Architekturteile befinden findet sich auch im Druckgraphischen
Werk von Nurnbergers Virgil Solis (1514 geboren, 1562
gestorben), etwa in einem um 1550 datierten Blatt mit dem
Titel ,Alexander der GroBe* (Abb. 117).2¢ Hier finden sich in
den beiden oberen Ecken, des Bildfeldes mit Alexander
Saulenstimpfe mit Grasbischel darauf. In einer gestochenen
und 1609 datierten Vorlage fur einen Anhanger des
niederlandischen Monogramisten PRK finden sich mit Gras
bewachsene Rustikapfeiler rechts und links unter der
bekrénenden Bacchusfigur (Abb. 137).2

Ein anderes Goldschmiedewerk mit Ruinenmotiv ist ein
Goldemailrelief, welches die Anbetung der Kénige darstellt. Das
Relief wird als Werk der Minchner Hofwerkstatte vom Ende des
16. Jhs. angesehen und befindet sich heute im
Kunsthistorischen Museum in Wien (Abb. 79) .2 Hier ist eine
ruinenhafte Architektur nicht als Schmuck sondern als
Hintergrund verwandt worden. Diese geht auf eine
Holzschnittvorlage Albrecht Darers zurlick, welche ebenfalls die
Anbetung der Kdnige darstellt.z

Die Schweifwerkkdmme der frontalen Dachflache des
Hauptostensoriums der Passionsreliquienmonstranz besitzen in
der Mitte kleine Rustikabdgen mit tropfenfémigen Spitzen tber
dem Scheitel (Abb. 27, 24). Diese Bbégen lassen sich mit

25 Stoer, Lorenz, Geometria et Perspectiva. Hierin Etliche zerbrochene
Gebew den Schreinern in eingelegter Arbait dienstlich auch vil andern
Liebhabern zu sonder gefallen geordnet und gestellt durch Lortentz Stéer
Maler Blrger in Augsburg 1567. Vgl. dazu Berliner 1981, Bd. 2, S. 64.

246 \gl. zu Solis, Warncke 1979, S. 30 f. und Berliner 1981, Bd. 1, S. 62.
27 Gehange haben Ahnlichkeit zu denen des niederlandischen
Monogrammisten P.R.K. von 1609, Vgl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 79.

24¢ Hilda Lietzmann datiert das Werk vor 1583/85. Vgl. Lietzmann 1998, S.
153. Vgl. auch Ausst. Kat. Frankfurt 1981, Kat. Kat. Nr. 49, S. 103 f.

249 \/gl. Ausst. Kat. 1981, Kat. Nr. 49, S. 103 f.
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Schmuckentwirfen des Antwerpener Kupferstechers Abraham
de Bruyn vergleichen, die von Rudolf Berliner 1580-87 datiert
werden.>»° Einer der Entwlrfe zeigt eine Juwelenfassung mit
Schweifwerk und rustizierten Bégen, auf deren Scheitel kleine
Kugeln sitzen (Abb. 107).

Vergleichbar ist auch ein aus Suddeutschland aus dem letzten
Viertel des 16. Jhs stammendes Bleimodell fir einen Anhanger
in Adikulaform, der sich im Bayerischen Nationalmuseum
befindet (Abb. 151).2" In der Literatur wird vermutet, dass der
Anhanger sich auf Schmuckentwirfe von Erasmus Horninck
oder des Antwerpener Kiinstlers Hans Collaert (1545 geboren,
noch um 1622 dort tatig) aus den 1580er Jahren zurickfihren
lasse. 2

Die Noli me tangere-Gruppe wird von einem Rustikabogen
gerahmt und von zwei Obelisken flankiert (Abb. 26). Eine
ahnliche Anordnung -hier auf dem Kopf und ohne Rustikabogen
mit gebogener Schabrake- findet sich in der Mitte in der
silbernen Schweifwerkverzierung am unteren Rand des
Inschriftenfeldes (Abb. 12). Ein ahnliches Motiv findet sich auf
einem Stich des Antwerpener Meisters Jakob Floris (1524
geboren, 1551 Meister, 1581 gestorben, der 1564 datiert wird.
Rudolf Berliner halt das Blatt fir ein sehr frihes Beispiel fir das
Auftreten von klassischen Elementen in Dekorationen der
Neuzeit (Abb. 102).2* Dieses Motiv findet sich noch an einem
weiteren Goldschmiedewerk fir den Mianchener Hof, an den
Fassungen einer Prunkkette, die sich in der Minchener
Schatzkammer befindet und die um 1575 datiert wird und die
als Minchner Werk gilt.>s* Hier finden sich ebenfalls ruinenhafte
Rustikabdgen. Diese Zierform gibt es des Weiteren am oberen
Teil des FuBes der Passionsreliguienmonstranz unter der
Inschrift an einem Schweifwerkbeschlag.

20 Vgl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 71.

21 Vgl. Ausst. Kat. Miinchen 1989, Kat. Nr. 180, S. 91.

252 \Vgl. ebd. und Berliner 1981, Bd. 1, S. 71.

23 Vgl. Berliner 1981, Bd. 1, S. 69.

24 Zur Prunkkette vgl. Kat. Schatzkammer Midnchen 1970, Nr. 57, S. 71 und
Krempel 1967, Kat. Nr. 7, und S. 75 ff.
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5. 5. 10. Verwendung von architektonischem Schmuck als

Wirdeformel

Nicht nur einzelne architektonische Elemente, auch die
Verwendung von architektonischen Elementen als Wirdeform,
um die Reliquien auszuzeichnen, lasst sich noch mit anderen
far den Minchener Hof entstandenen Reliquiaren vergleichen.
So ein Paar gleich gebildeter kleiner Monstranzen mit Reliquien
der hll. Petrus und Anna (Abb. 88, zeigt das der hl. Anna) in
der Religuienkammer der Minchner Residenz, die als Minchner
Werke angesehen und um 1600 datiert werden.?>* Die
kolbenfédrmigen Reliquienostensorien aus Glas sind jeweils von
zwei goldgeschmelzten schlanken Saulen auf hohen Sockeln
flankiert. Auch hier werden ausschlieBlich die Reliquien durch
architektonische Elemente verziert. Die schon erwahnten
gotisierenden Monstranzen aus dem Schatz von St. Michael in
Munchen weisen ebenfalls architektonische Elemente als
Zierformen, die besonders die Reliquien auszeichnen (Abb.
124-128) .2

Die Verwendung von architektonischem Schmuck als
Wirdeform zur Auszeichnung der Reliquien, die gotisierende
Grundgestalt der Monstranz und die architektonischen Details
sprechen daflr, die inschriftliche Datierung von 1590 auch fur
die Entstehung der architektonischen Teile zu Ubernehmen. Die
einheitliche Gestaltung vor allem der drei Rundtempel aber
auch der verschiedenen Pfeiler sprechen daflr, dass alle
architektonischen Teile der Passionsreliquienmonstranz
gleichzeitig entstanden sein dirften. Die ruinenhaften Motive in

2% Vgl. Bachtler, Monika, in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd. Il, 2, Kat. Nr.
357, S. 242. Die Reliquiare werden schon im frihesten Inventar der
Geheimen Kammerkapelle erwé&hnt. An den balusterférmigen Schéaften
befinden sich goldgeschmelzte Darstellungen des bayerischen-
lothringischem Wappens mit dem Regalienschild der Kurfiirsten, welches fir
eine Datierung nach 1623 sprechen wirde, nachdem der Herzog Maximilian
die Kurwirde verliehen wurde, was eine Bereicherung des Wappens durch
das Regalienschild zur Folge hatte. Monika Bachtler vertritt aber die
Auffassung, dass sie aus stilistischen Grinden um 1600 zu datieren seien
und das Regalienschild nachtréglich dem Wappen hinzugefligt wurde. Vgl.
ebd.

26 Vgl. Seelig 1997, S. 233-236.
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architektonischen Details in zeitgleichen Vorlagen fir Intarsien
nachzuweisen lassen. Fir Goldschmiedewerke aber scheinen
ruinenhafte Formen in architektonischen Zierformen,
ausgesprochen selten zu sein.
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5. 6. Applikationen
5. 6. 1. Gusstechnik

Die Dachflachen der Rundtempel Uber den seitlichen
Ostensorien (Abb. 17), der FuB und der Schaft der Monstranz
(Abb. 4), sowie auch der schisselférmige Boden im zentralen
Ostensorium sind aus Silber geschmiedet, alle tGbrigen Teile
gegossen worden.>” Die Gusstechnik ermdéglichte es, gleich
geformte Teile herzustellen, die achsensymmetrisch angeordnet
werden konnten. So pragt die Gusstechnik den asthetischen
Eindruck der Monstranz, wobei die entsprechenden Teile in
Sandformguss entstanden sind.>® Flr diese Technik wurden
Modelle aus hartem Material, sog. Patronen, die etwa
Bleiabglisse von Vorbildern aus Wachs oder Holz waren, in
angefeuchteten feinen Formsand abgedrickt. In die so
entstandenen Negativformen konnte dann Metallschmelze
eingeflllt werden. Bei vollplastischen Modellen wurde mit zwei
aufeinander gelegten Sandformké&sten gearbeitet. Nach dem
Erkalten blieben die Gusskanéle als Stege stehen und mussten
abgearbeitet werden. SchlieBlich wurde die Oberflache
vollendet, indem sie poliert und ziseliert oder mit Punzen
versehen wurde.»®

7 Um eine schisselartige Form aus Silber zu erhalten, wird seit dem 19. Jh.
meist das Verb ,treiben” verwendet. Der vom Verfahren her pragnantere
Begriff ist ,schmieden®. Vgl. hierzu Richter 1983, S. 200 ff. Haufig ist es aus
der reinen Anschauung nicht eindeutig zu entscheiden, ob Teile gegossen
oder geschmiedet worden sind. Ein relativ sicherer Hinweis fir die
Entstehung in Gusstechnik ist ein Merkmal der Oberflache gegossener Teile,
dass sie teilweise unregelméaBige Lécher in der Oberflache aufweisen
kénnen. Diese entstehen durch die explosionsartige Abgabe von wahrend
des Schmelzens gebundenen Sauerstoffes im Silber. Vgl. dazu Richter 1983,
S. 180.

28 Fir die bisher aufgezahlten Teile ist dieses Verfahren wahrscheinlich, da
die Teile wie beschrieben mehrfach auftreten. Bei dem sonst noch gangigen
Wachsausschmelzverfahren ging die Modellform aus Wachs verloren. Wollte
man dennoch ein zweites Exemplar musste man die Wachsform abformen,
was schwierig war. Vgl. auch Richter 1983, S. 190 ff.

29 Zur Beschreibung der Technik vgl. Richter 1983, S. 193.

20 Vgl. Seelig 1989, S. 10.
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5. 6. 2. Speziell entworfene Gusssticke

Die in Gusstechnik entstandenen Teile der Monstranz lassen
sich in gréBere Sticke unterscheiden, deren Modelle speziell fir
die Monstranz entworfen und in Wachs bossiert worden sein
dirften und in kleinere Stliicke, meist applizierte
Schmuckelemente, die wohl nicht speziell fir die Monstranz
entworfen worden sind. Zur ersten Gruppe zéhlen auch Teile
der Konstruktion der Monstranz etwa die Schweifwerkkonsolen
auf beiden Seiten unter dem HauptgeschoB der Monstranz
(Abb. 10) oder die Zierpfeiler, welche die seitlichen
Reliquienostensorien flankieren (Abb. 1, 21). Letztere bestehen
aus zwei der Lange nach aneinander gesetzten, gleich
gebildeten Halften.>' Weitere speziell fir die Monstranz
entworfene Gusssticke sind die Nodi unter den Rundtempeln
Uber den seitlichen Ostensorien (Abb. 18), ebenso wie das
Schweifwerkgitter iber dem zentralen Reliquienostensorium,
welches aus zwei gleichen Teilen zusammengesetzt ist (Abb.
17). Auch die beiden Zierpfeilerpaare gehéren zu dieser
Gruppe, welche das Schweifwerkgitter bzw. das oberste
Ostensorium flankieren (Abb. 17). Neben Teilen der
Konstruktion kénnen auch Schmuckelemente zur ersten Gruppe
gezahlt werden, wie etwa die Schweifwerkrahmen der schragen
Felder Gber und unter den Frontseiten des quaderférmigen
Reliquienostensoriums in der Mitte auf der Vorder- und
Rlickseite (Abb. 15, 16). Ebenfalls speziell fir die Monstranz
entworfen sind kleine naturhaft gebildete Grassoden. Diese
befinden sich lGber den beiden seitlich stehenden Saulchen des
obersten Rundtempels (Abb. 37) und auch zwischen Kapitell
und Schaft der Pfeiler an den Ecken des zentralen
quaderférmigen Ostensoriums (Abb. 17) und rechts und links
des gesprengeartigen Ornaments darliber (Abb. 30).

Die Modelle fiir diese Stlicke sind bei den grdBeren Teilen in
mehreren Sticken aus Wachs bossiert, gegossen,
zusammengelbétet und dann poliert, ziseliert und mit Punzen
verziert worden. In die Modelle fiir den Guss wurden dabei

%1 Vgl. Kapitel 5. 5. 2. Zierpfeiler, S. 144 f.
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schon vorhandene Formstlcke eingearbeitet. So etwa die vier
gleichen Cherubimkdpfe am Ornament zwischen FuB und Schaft
(Abb. 2, 3). Ebenfalls die kleinen Fruchtbouquets und
Schnecken im Schweifwerkornament der Konsolen unter dem
HauptgeschoB der Monstranz (Abb. 5) dirften schon
vorhandene Modellstlicke gewesen sein. GréBere Teile wurden
zum Teil mehrfach verwendet, wobei sie variiert wurden. So
etwa die Form der halben Zierpfeilerschafte im HauptgeschoB,
von denen zwei zusammengenommen die freistehenden Pfeiler
oder einzeln die Eckpfeiler bilden (Abb. 1, 6). Anzumerken ist
dabei, dass die Form der Kapitelle jeweils bei den
flankierenden, freistehenden Pfeilern, bei den Eckpfeilern auf
der Vorderseite und bei denen auf der Rickseite variieren.
Weiter findet sich jeweils ein gleiches Ornamentstiick an den
mit Juwelengeh&ngen bereicherten Ornamenten unter dem
HauptgeschoB der Monstranz (Abb. 5). Die Gleichheit der Form
zeigt sich am deutlichsten im unteren Umriss. Die Ornamente
unter den seitlichen Ostensorien sind mit zuséatzlichen
Schweifschwingen bereichert vergréBert worden.

Dafir, dass die Modelle der groBeren Gussstlicke speziell far
die Monstranz entworfen worden sind, spricht vor allem ihre
PaBgenauigkeit in Bezug auf die geschmiedeten Teile wie etwa
FuB und Schaft (Abb. 2). Auch die mit Grubenschmelz
verzierten Platten, die das Dach des zentralen
Reliquienostensoriums bilden (Abb. 16) werden von passenden
gegossenen Ornamentleisten gerahmt.
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5. 6. 3. Nicht speziell entworfene Gusssticke

Zu der zweiten Gruppe der gegossenen Stlicke gehdren etwa
die Einzelteile und Applikationen des obersten Rundtempels
(Abb. 37), wie Saulen und Sockel, die volutenférmigen
Ziergebilde am oberen Teil der Sdulenschéfte, die Konsolen, auf
denen die Engel stehen, die eiférmigen Vasen auf der
Deckplatte Uber den Kapitellen und die Ornamentsticke am
Gebalk zwischen den Kapitellen bzw. an der Bodenplatte,
zwischen den Sockeln. Bei den gegossenen Teile dieser Gruppe
handelt es sich entweder um kleine architektonische Elemente,
wie S&ulen oder Vasen, oder aber um kleine Ornamentsticke.
Die Stlicke dieser Gruppe sind teilweise farbig geschmelzt.
Teilweise sind sie mit gefassten Edelsteinen besetzt, etwa am
FuB der Monstranz (Abb. 2).

Einige Zierformen treten haufig auf, etwa das Ornamentstlck
zwischen den Saulen an Gebalk und Bodenplatte des obersten
Rundtempels (Abb. 36). Sein zentrales Motiv ist ein kleines
plastisches Bouquet mit Blattern und einer kirbisahnlichen
Frucht in der Mitte. DartGber und darunter befinden sich flache
Beschlagwerkstiicke. Das obere davon hat den Umriss einer
halomondférmigen Beilklinge, das untere ist ahnlich gebildet,
ist aber nach unten spitz ausgezogen. Seitlich am Bouquet
sitzen schrage, nach unten gedéffnete, plastisch anschwellende
C-Schwiinge, deren Enden sich kugelartig verdicken. Dieses
Ornamentstlick tritt an Gebalk und Sockel des obersten
Rundtempels aus Silber auf. Weitere Exemplare aus Silber
zieren mit je einer Hangperle bereichert die gesprengeartige
Zone lber dem zentralen Ostensorium. Sie befinden sich hier
jeweils oberhalb und unterhalb der olbeliskenférmigen
Kandelaber, welche die mittlere Nische flankieren (Abb. 25,
26). Das gleiche Zierelement hier allerdings goldgeschmelzt
schmuckt im Wechsel mit kleinen geschmelzten Bliten das
Gebélk zwischen den Saulchen der beiden seitlichen
Rundtempeln (Abb. 17).
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Die Stlcke der zweiten Gruppe weisen oft keine
Passgenauigkeiten im Hinblick auf die Teile der Monstranz auf,
an die sie angebracht worden sind. So wirken sie teilweise
Uberdimensioniert, wie an den Sockeln der beiden das oberste
Ostensorien flankierenden Zierkandelaber (Abb. 30). Hier
stehen die groBen Applikationen an den Seiten Uber. Oberhalb
des Inschriftenfelds, verdeckt das Ornamentstick den Rand der
Inschrift (Abb. 12). Diese Beobachtungen legen nahe, dass die
kleinen Zierapplikationen, nicht unbedingt far die Monstranz
entworfen worden sein missen, sondern, dass ihre Modelle
schon in der Werkstatt vorhanden gewesen sein kédnnten. Man
weiB aus Quellen, dass solche Modelle fiir Verzierungen in
groBer Anzahl in vorhanden waren und zum Kapital der
Werkstatten gezahlt wurde.>>» Neben dem AbgieBen von
vorhandenen Modellen kénnten auch schon fertige, vorhandene
Ornamentstliicke wieder verwandt worden sein, die urspringlich
far einen anderen Kontext geschaffen worden waren. Vor allem
far die goldgeschmelzten und mit gefassten Edelsteinen
besetzten Ornamentsticke ist dies denkbar. In der Gr6Be
harmonieren sie ihrem Besatz von gefassten Edelsteinen. Das
spricht dafir, dass die Edelsteine passend zu den
Ornamentstlicken ausgesucht worden sind, oder aber dass die
Ornamentstlcke speziell fir die entsprechenden Steine
entworfen worden sind. In beiden Féallen weisen Juwelenbesatz
und Ornamentstlick einen engeren Bezug zueinander auf, als
die edelsteinbesetzten Ornamentstliicke zur Monstranz. Dies
zeigt sich etwa an der Applikation in der Mitte tber
Inschriftenfeld (Abb. 12), wo der gefasste Edelstein und das
geschmelzte Ornamentstiick eine harmonische Einheit bilden.
Die Applikation verdeckt hingegen einen Teil der Inschrift
darunter (Abb. 12). Daher ist es denkbar, dass solche
Ornamentstlicke nicht fir die Monstranz sondern fir eine
andere Verwendung etwa als Schmuckstiicke entworfen und
hergestellt worden sind. An der Monstranz wurden sie ihrer

262 Der NUrnberger Goldschmied Peter Kuster wird mit Gefangnis gedroht,
weil er unerlaubt in besitz von Modellen aus der beriihmten Werkstat von
Wenzel Jamnitzer war. Vgl. Schirer 2002, S. 188. Kuster wurde befragt:
...woher ime der Wenzls Gmitzers médel und kunsteisen komen und wers
ime geben hab...“, cit. ebd. nach Frankenburger 1901, S. 6, Nr. 22.
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Kostbarkeit wegen wieder verwendet. Solche
Wiederverwendung von kostbaren Applikationen ist auch an
anderen Werken der siiddeutschen Goldschmiedekunst zu
beobachten, so etwa am zwischen 1638 und 1641
umgestalteten Sockel des in einen Zeitraum von 1586 bis 1597
zu datierenden St. Georgsreliquiars in der Minchener Residenz
(Abb. 73). Dabei wurden Applikationen, die sich schon am
ersten Sockel befunden haben dirften, wieder verwandt.z2

Ob es sich nun bei den goldgeschmelzten und
edelsteinbesetzten Applikationen der
Passionsreliqguienmonstranz tatsachlich teilweise um éaltere,
wieder verwendete Stlcke handelt, ist aus stilistischen Grinden
— etwa in Bezug auf den Ornamentstil — schwer zu entscheiden.
Es ist auch denkbar, in der teilweise unharmonischen GrdBe der
Applikation ein bewusstes Stilmittel zu sehen. Es kénnte auch
intendiert gewesen sein, die Juwelenapplikationen so aussehen
zu lassen, als handle es sich um altere Schmucksticke, die erst
nach der Fertigstellung der Monstranz als Votivgaben
angebracht worden sind. Das Ausschmuicken von Reliquiaren
mit wertvollen Gegenstédnden, etwa mit Schmucksticken, die
den Reliquien gestiftet wurden, galt ja als Akt der
Reliquienverehrung.>* An der Monstranz finden sich dafiir noch
deutlichere Beispiele, etwa in den Juwelengehangen unter dem
HauptgeschoB (Abb. 10). Hier ist ebenfalls schwer zu
entscheiden, ob es sich um wieder verwendete Ohrgehange
handelt, die als Votivgabe den Reliquien gestiftet wurde, oder
um Abgulsse von alteren Modellen, die in der Werkstatt
vorhanden waren die so aussehen sollten wie Votivgeschenke.
Auch an einem wohl um 1590 entstandenen Reliquienkreuz in
der Minchner Residenz, finden sich verschiedene altere
Applikationen. Zum die goldgeschmelzte Halbfigur eins Engels
(Abb. 70), die aus stilistischen Grinden ins frithe 15. Jh. zu
datieren ist, sowie auch rubinbesetzte und geschmelzte
Rosetten, die im Kammerkapelleninventar von 1626 als

263 Urspringlich soll es sich zeitgendssischen Quellen zufolge um einen
Ebenholzsockel gehandelt haben. Vgl. dazu Kat. Schatzkammer Miinchen
1970, S. 71 ff., Kat. Nr. 58 und Krempel 1967, S. 174 ff., Kat. Nr. 16.

24 Vgl. dazu Kapitel 4. 6. Ornatus Ecclesiasticus, S. 58.
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,Knoépfe“ bezeichnet werden.>* Die ausdrickliche Erwahnung
der Knépfe im Inventar kdnnte ein Hinweis sein, dass es sich
um Votivgaben handelt.

Ein gewichtiger Grund dafir, dass die Sticke der zweiten
Gruppe nicht speziell fiir die Passionsreliquienmonstranz
entworfen worden sind, ist vor allem, dass einige der
Applikationen in gleicher Form auch an anderen
Goldschmiedewerken zu finden sind:

1. Auf den Deckeln der seitlichen Reliquienostensorien befinden
sich zwischen den Schweifwerkvoluten kleine goldgeschmelzte
Fruchtbouquets mit seitlicher Blite, von dem drei gewellte
Stiele ausgehen (Abb. 17). Zwei gleichgeformte kleine
Bouquets sitzen in der Kehle des FuBes eines zwischen 1580-
1590 zu datierenden Tafelreliquiars, das als Hauptreliquie ein
Stuck der Tischdecke vom letzten Abendmahl! Christi birgt
(Abb. 64, 65, 66).2¢ Hier sind die emaillierten Ziersticke mit je
einer Perle in der Mitte bereichert.

2. Goldgeschmelzte Rosetten mit sechs tropfenférmigen,
konvexen Blattern und einer kleinen Kugel in der Mitte
schmicken das Gebalk des linken Rundtempels (Abb. 17) und
die Postamenten der beiden Zierkandelaber, welche das
oberste Reliquienostensorium flankieren (Abb. 30). Hier sind
sie jedoch mit Perlen in der Mitte bereichert. Gleiche Rosetten
besitzt ein um 1580-1590 zu datierendes Tafelreliquiar mit
einer Reliquie des Schleiers von Maria.>” Dieses Reliquiar ist das

265 \Vgl. Kat. Residenz Miinchen 1996, S. 144, Nr. 1. Ullla Krempel vertritt die
Meinung, das Kreuz sei wegen der Daten der Testimonien zwischen 1613
und 1626 dem angenommenen Datum des Kammerkapelleniventars zu
datieren. Vgl. Krempel 1967, S. 181, Kat. Nr. 26. Aus stilistischen Griinden
ist die frihere Datierung vorzuziehen. Zu den Kndpfen steht im
Kammerkapelleninventar von 1626 geschrieben, S. 23 ,(46.%*)... daz Crelz
ist geziert mit zwen und dreissig guldinen geschmelzten Knépffen, in iedem
ain robinl,".

266 Zur Datierung vgl. Kat. Residenz Minchen 1996, S. 145, Kat. Nr. 18. Ulla
Krempel vertritt der Meinung, dass das Reliquiar zwischen 1613-1626
entstanden sei. Vgl. Krempel, S. 184 f., Kat. Nr. 32 b. Aus stilistischen
Grlinden ist die frihere Datierung wahrscheinlicher.

27 Zur Datierung vgl. Kat. Residenz Munchen 1996, S. 146, Kat. Nr. 11. Ulla
Krempel vertritt der Meinung, dass das Reliquiar zwischen 1613-1626
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Pendant zu dem vorher genannten Reliquiar mit der Reliquie
des Abendmabhlstischtuches. Besagte Rosette sitzt mittig am
FuB der Tafel unter dem ovalen Relieffeld (Abb. 69).

3. Der Nodus der Passionsreliquienmonstranz ist mit Rosetten
geschmuckt, die aus funf herzférmigen Blattern aus Gold
bestehen, die je eine Perle einrahmen. Gleichgebildete Stlcke
lassen sich mittig am Sockel des Reliquiars mit dem
Abendmabhltischstuch (Abb. 67) aber auch am sog.
,Kindlschrein® in der Minchner Residenz ausmachen. Der obere
Teil stammt aus dem Ende des 16. Jhs., der untere hingegen
vom Anfang des 17. Jhs.>* Am ,Kindlschrein® sieht man die
entsprechenden Rosetten an den Seiten des unteren Teils
jeweils in den Zwickeln der Rahmung der ovalen Kristallplatten.
SchlieBlich zieren so gebildete Rosetten auch den FuB eines
bereits erwahnten Reliquienkreuzes in der Minchner Residenz
(Abb. 80), sowie auch die Ebenholzleisten eines weiteren,
ebenfalls in der Minchner Residenz befindlichen Reliquiars aus
dem frihen 17. Jh. Es birgt in Seide eingeschlagene Reliquien
von verschiedenen Heiligen (Abb. 139).2

4. Die rahmenden Leisten der Glasplatten des zentralen,
quaderférmigen Ostensoriums sind an den Ecken und in der
Mitte mit geschmelzten Applikationen besetzt. Die
Eckapplikationen besitzen innen fanfblattrige Bliten, Uber
denen geschweift gerahmte, ovale Kartuschen angebracht sind.
Rechts und links befinden sich nach innen gewendete C-
Schwiinge, die an den Enden von gegenlaufigen C-Schwiingen
begleitet werden (Abb. 14). Die Beschlage jeweils auf der
Leistenmitte, bestehen aus geschweiften Beschlagwerksticken
in der Mitte, auf denen Bluten sitzen. An den Seiten schlieBen
sich geschweifte Bandstiicke an, die rechts und links Osen
ausbilden, durch die von der Mitte aus Perlschnire wachsen.
Aus den seitlichen Osen wachsen Bliiten, die im Profil zu sehen

entstanden sei. Vgl. Krempel 1967, S. 184 f., Kat. Nr. 32 a. Aus stilistischen
Grinden ist die frihere Datierung wahrscheinlicher.

268 Zur Datierung vgl. Buchner 1972, S. 88 im Kat. Residenz Miinchen 19986,
S. 150, wird der obere Teil um 1611 datiert.

29 Zur Datierung vgl. Heym, Sabine, in: Ausst. Kat. Minchen 1997, S. 362,
Kat. Nr. 64.
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sind (Abb. 14, 15). Gleichgeformte Eckbeschldge weisen die
beiden Tafelreliquiare des Abendmahlstischtuches und des
Marienschleiers (Abb. 65, 69) auf. Besagte Applikationen sitzen
jeweils in den oberen Ecken der Glasplatten. Hier ist jedoch die
Form der Kartuschenrahmung variiert. Die gleichen Beschlage
wie in der Mitte der Rahmenleisten der
Passionsreliquienmonstranz sind ebenfalls an den Rahmen der
beiden erwahnten Tafelreliquiare appliziert (Abb. 65, 67). Auch
hier erscheinen sie in der Form leicht variiert. So fehlen hier die
beiden duBeren C-Schwiige. Nochmals gleiche Applikationen
wie auf der Mitte der Rahmenleisten des zentralen
Ostensoriums sind am Dach des unteren Teils des Kindlschreins
in der Minchner Residenz (Abb. 80) zu beobachten.

5. Die bereits beschriebene Applikation am Gebalk zwischen
den Saulen des obersten Rundtempels (Abb. 37) findet sich in
gleicher Form ebenfalls an dem um 1586 entstandenen St.
Georgspokal in der geistigen Schatzkammer in Wien.?° Die
kleine Schweifwerkapplikation ist mehrfach an der Fassung des
Lippenrands appliziert (Abb. 55, 58). Wiederum gleiche
Verzierungen hier jedoch leicht variiert, sitzen jeweils an den
seitlichen Sockelflachen der Eckleuchter des Kindlschreins (Abb.
82). Hier fehlt jeweils das herzférmig nach unten ausgezogene
Beschlagwerkstck.

6. Die kastenférmig gefassten Edelsteine an den Sockeln unter
den kleinen Obelisken rechts und links der Noli me tangere-
Gruppe sind mit blitenartigen Applikationen unterlegt, die aus
acht tropfenférmigen Blattern bestehen, die einen
qguadratischen Umriss bilden, (Abb. 25, 32). Gleiche
Applikationen befinden sich wiederum am FufB3 des St.
Georgspokals in Wien (Abb. 55, 57). Auch hier sind ist die
Applikation in der Mitte mit einem kastenférmig gefassten Stein
besetzt, die vier Wande der Kastenfassung sind hier jedoch
zusatzlich mit einer Perle bereichert.

270 Zur Datierung vgl. Lietzmann 1998, S. 168 ff.
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7. Eine langliche Applikation, die an beiden Seiten des Schaftes
oberhalb des Nodus der Passionsreliquienmonstranz angebracht
ist, besteht in der Mitte aus einer quer liegenden von einem
geschweiften Band gerahmten ovalen Kartusche (Abb. 4). Zu
beiden Seiten bilden geschweifte Bander eine kleine Ose aus
und sind nach auBen hin lilienférmig angeordnet. Gleiche
Verzierungen sind ebenfalls am FuB der beiden Tafelreliquiare
mit der Reliquien von Abendmahlstischtuch und Marienschleier
(Abb. 65, 69) zu entdecken und zwar jeweils in der Mitte unter
den Relieffeldern. Weitere Exemplare dieses Ornamentstiicks
sind am Sockel eines Reliquiars mit Uberresten des hl.
Matthias, welches zwischen 1622 und 1626 beschaut wurde
und die Meistermarke des Minchener Goldschmieds Stephan
Hoetzer tragt (Abb. 86, 87).2" Die Applikation befindet sich am
unteren Rand des zylinderférmigen Ostensoriums. Am bereits
erwadhnten Reliquienkreuzes aus der Minchner Residenz,
oberhalb einer kleinen Engelsfigur am Sockel, findet sich dieses
Ornamentstlick (Abb. 70), wie auch an dem Anfang des 17.
Jhs. zu datierenden Reliquiar mit Blut Christi (Abb. 78)
ebenfalls aus der Residenz in Minchen.?> Hier befindet sich das
Ornamentstick zweifach an der Ballustrade, welche den
altarférmigen Aufbau des Reliquiars abschranken. SchlieBlich
ist das Ornamentstlick noch an einem um 1596 zu datierenden
Kreuzreliquiar aus der ehemaligen Hofkirche S. Michael in
Minchen (Abb. 153) zu entdecken. Hier ist besagtes
Ornamentstlick an das Sockelband appliziert, wobei die Form
der Applikation in Bezug auf die der
Passionsreliqguienmonstranz leicht variiert, da hier das zentrale
Motiv statt der geschweiften Kartusche eine Rechteckform
bildet.>

8. Quer unter den beiden das oberste Ostensorium
flankierenden Pfeilern verlauft ein Profilband. An diesem Band
sind unter den Pfeilern silberne Ornamentstiicke appliziert

&t Zur Datierung vgl. Monica Bachtler, in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd. II,
2, S. 241 f., Kat. Nr. 355.

272 Zur Datierung vgl. Seelig 1984 , S. 259 f., Kat. Nr. 195.

273 Vgl. Lorenz Seelig in: Aus. Kat. Minchen 1997, S. 358 ff., Kat. Nr. 61.
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(Abb. 33, 42 Besagtes Stlick befindet sich auf der Abbildung an
der Profilleiste unter dem Sockel mittig unter dem Pfeiler).
Diese bestehen in der Mitte aus einem langs stehenden,
geschweiften Beschlagwerkstick, das oben rundbogig, nach
unten dreipassféormig abschlieBt und mit einem Fruchtbouquet
besetzt ist. Zu beiden Seiten bildet das Ornamentstlick kleine
Paraphrasen des oberen Teils des mittleren Beschlagwerkstiicks
aus, die mit der Mitte verstegt sind. An beiden Seiten sind Osen
von sich einrollenden Bandstlicken ausgebildet. Auf den
Scheitelpunkten des geschweiften Umrisses des
Ornamentstlcks sitzen jeweils kleine Kugeln. Weitere
Exemplare dieses Ornamentstlicks befinden sich unter dem
HauptgeschoB der Monstranz unter den beiden seitlichen
Ostensorien als Teil des durchbrochenen Ornaments.
Gleichgebildete Applikationen verzieren ein mit der Punze des
Augsburger Meisters Matthdus Wallbaum gemarkten Sockel
eines Reliquiars mit einem Teil vom Schleier Mariens (Abb. 71,
72), das ebenfalls in der Minchner Residenz aufbewahrt wird.
Der mittlere Teil des Reliquiars wird kurz nach 1592, der Sockel
hingegen um 1611 datiert.?* Das Reliquiar besteht aus einer
Ovalen architektonisch gerahmten Kapsel in der Mitte, die auf
einem altarférmigen Sockel steht. Der Sockel, der zwei weitere
Reliquien hinter Glas birgt, wird von drei Voluten gegliedert.
Oberhalb der mittleren Volute, befindet sich die besagte
Applikation. Weiter schmicken gleichgeformte Ornamentsticke
den Sockel des St. Georgsreliquiars der Minchner Residenz
(Abb. 73). Sie befinden sich an den vier abgeschragten Ecken
des Postaments jeweils oberhalb und unterhalb der bayerischen
Kurinsignien (des Reichsapfels mit Kurhut dartber).?* An einem
Strausseneipokal im Germanischen Nationalmuseum, der um
1600-1610 vom Nurnberger Goldschmied Georg Ruel
geschaffen wurde (Abb. 145) weist am Deckelrand ebenfalls die
beschriebenen Applikationen auf. Diese bilden hier dicht

@74 Ulla Krempel vertritt eine Datierung des mittleren Teils zwischen 1592
und 1600, und des Rahmens und Sockels von zwischen 1625 und 1626. Vgl.
Krempel 1967, S. 179 f., Kat. Nr. 23 vgl. auch Monika Bachtler in: Ausst.
Kat. Minchen 1980, Bd. I, 2, S. 248, Kat. Nr. 368.

275 Die Kurinsignien bestehen im Falle der Bayerischen Kurwirde aus dem
mit Kurhut gekrénten Reichsapfel. Zum Reliquiar vgl. Kat. Schatzkammer
Milnchen 1970, S. 71-74, Kat. Nr. 58.
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nebeneinander gesetzt ein durchbrochenes Ornamentband.z¢
Ein ebensolches Band ziert auch den unteren Teil der Fassung
des Lippenrandes. Ein weiteres um 1600 datiertes Nirnberger
Werk der sog. Jupiterpokal des Nicolaus Schmidt, das sich in
der Sammlung von Windsor Castle befindet, weist ebenfalls
diese Applikationen auf (Abb. 148, 149).27 Hier befinden sie
wiederum unten an der Fassung Lippenrands. SchlieBlich
erscheint die beschriebene Applikation an mehreren Werken
des Nirnberger Meisters Hans Petzold (gestorben 1604) auf.?
An einem um 1596 zu datierender aus der Sammlung E.
Gutermann in Berlin stammenden, heute verschollenen
Doppelpokal, genau so wie an dem um 1610 zu datierenden
sog. Dianapokal aus dem Museum fiir Kunst und Gewerbe in
Berlin (Abb. ), wo das Ornamentstiick mehrfach am Rand des
Pokaldeckels und am Ubergang vom FuB zum Schaft sitzt, wo
er nebeneinander gereiht ein durchbrochenes Ornamentband
bildet.?> Auch an einer anderen Version des ,Dianapokals®, der
vor 1612 zu datieren ist, im Kunstgewerbemuseum in Budapest
(Abb. 143) wird der durchbrochene Deckelrand von den
besagten Applikationen gebildet.z SchlieBlich finden sie sich
Applikationen dem Deckelrand aufgelegt an einem Pokal mit
bekrénendem Amor aus Museum fir Kunst und Gewerbe in
Hamburg, der 1610 datiert wird.>

276 \gl. Ausst. Kat. Nirnberg 1985, S. 269, Kat. Nr. 97.

27 Vgl. Ausst. Kat. Nirnberg 1985, S. 360 f., Kat. Nr. 333. Zu dem Werk
existiert eine Nachzeichnung, die 1610 datiert ist. Auf dieser sind die
Applikationen nicht genau wiedergegeben, wenn auch an der
entsprechenden Stelle zumindest &hnlich geformte Applikationen sitzen.

278 Zu Petzold vgl. Rosenberg 1923, Bd. 3, Nr. 4055 und 4126.

279 Eine Abbildung des Doppelpokals der Sammlung Gutmann aus dem Jahre
1919 ist zu finden bei B6hm 1939, Taf. 25. Im Pokal eingesetzt findet sich
eine 1596 datierte Schaumiinze vgl. dazu Falke 1919, S. 83. Zur Datierung
des Dianapokals vgl. Pechstein 1971, Kat. Nr. 105.

20 Abbildung bei Falke 1919, S. 82, Abb. 6 zum Pokal vgl. ebd. S. 83.

21 Vgl. Ausst. Kat. Nirnberg 1985, S. 254, Kat. Nr. 73.
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5. 6. 4. Vergleich der Gussstlicke

Die Ornamentstlicke der zweiten Gruppe —im Gegensatz zu den
kleinen architektonischen Schmuckelementen- sind im
Ornamentstil von den Stlcken der ersten Gruppe
unterschiedlich. So besteht etwa die goldgeschmelzte und
edelsteinbesetzte Applikation in der Mitte der getriebenen
Zierflache am FuB der Monstranz (Abb. 2), neben plastischen
Bliten und Obstbouquets vor allem aus flachen Band- und
Beschlagwerkstlcken, die nur schwach an den Randern konkav
gebogen sind. Im Vergleich dazu sind Sticke der ersten Gruppe
wie die Rahmungen der frontalen schragen Dachflache Uber
dem zentralen Reliquienostensorium (Abb. 16) vor allem aus
plastischen Schweifschwiingen gebildet. Solche Unterschiede
des Schweif- bzw. Bandornamentes der ersten und zweiten
Gruppe sprechen dafiir, dass die Ornamentstlicke der zweiten
Gruppe nicht den gleichen Ornamentvorlagen folgen und wohl
auch nicht von der selben Hand entworfen worden sein dlrften
wie die Ornamentstlicke der zweiten Gruppe.

Aber auch die Gussstlcke der zweiten Gruppe untereinander
erscheinen vom Ornamentstil her keinesfalls einheitlich. Die
zentral am FuB platzierte, edelsteinbesetzte Applikation besteht
wie schon beschrieben vor allem aus Bandformen (Abb. 2). Die
Verzierung mit der das kapitellartig sich verbreiternde Stick
oben am Schaft besetzt ist, weist hingegen vor allem bizarr
geformte Beschlagwerkformen auf (Abb. 5). Das schon
beschriebene haufig auftretende Ornamentstiick am Gebalk
und Sockel des obersten Rundtempels wird schlieBlich aus
plastischen Schweifwerkschwiingen gebildet (Abb. 37). Diese
stilistischen Unterschiede sprechen dafiir, dass diese ebenfalls
nicht einheitlich entworfen worden.

Allen gegossenen Teilen der Monstranz -sofern sie nicht
emailliert sind- ist die gleiche Oberflachenbearbeitung
gemeinsam. Alle Teile sind poliert und dann mit Punzen und
kurzen ziselierten Strichen verziert worden. An dem
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gerlstartigen Ornament am Ubergang vom FuB zum Schaft
(Abb. 2, 3) ist dies deutlich zu erkennen. Die polierte
Oberflache weist verschiedengroBe punkt- und kreisférmigen
Punzen, sowie kurze, ziselierte Striche auf. Auffallig sind
kreuzférmig gesetzte Verzierungen aus jeweils finf Punzen, bei
denen meist die zentrale Punze die Gr6Bte ist (Abb. 23). Die
gleiche Oberflachenbearbeitung mit punktférmigen Punzen und
kurzen ziselierten Striche ist auch an den Seitenflachen, der
Saulensockeln am obersten Rundtempel zu beobachten (Abb.
37). Das spricht dafiir, dass die Oberflachenbearbeitung von
den Stlcken der ersten Gruppe wie das Gerlst zwischen FuB
und Schaft als auch von denen der zweiten Gruppe wie etwa
am S&ulensockel des obersten Rundtempels in derselben
Werkstatt vorgenommen worden ist, wenn nicht gar die Stlicke
beider Gruppen ganz in der gleichen Werkstatt entstanden sind,
wobei die einen hier auch entworfen und bossiert worden sind,
die anderen lediglich nach vorhandenen Modellen abgegossen
worden sind.

Wiederum gleiche Punzspuren sitzen am geschmiedeten FuB3
der Monstranz etwa zwischen dem zentralen aufgesetzten
juwelengeschmiickten Ornamentstiick und dem getriebenen
Obstbouquet (Abb. 2). Hier sieht man an dem ziselierten
Beschlagwerkstlck zwei symmetrisch angeordnete gepunzte
Rosetten, die aus einer kreisférmigen Punze in der Mitte
bestehen und von acht punktférmigen Punzen umgeben ist.
Diese Zierform ist &hnlich den kreuzférmig gesetzten Punzen
etwa am gertlstartigen gegossenen Ornament zwischen FuB
und Schaft dariber (Abb. 2). Auch an emaillierten Stiicken und
auch an den emaillierten Figurengruppen sind vergleichbare
gepunzte Verzierungen zu erkennen. So etwa am Postament
der Saule, die ein Engel am obersten Rundtempel als
Leidenswerkzeug vorweist (Abb. 39), wo wiederum finf zum
Kreuz angeordnete punktférmige Punzen zu sehen sind.
Weitere kreuzférmig gepunzte Verzierungen sind an der
Reliquienfassung im obersten Ostensorium an zwei Flachen zu
entdecken, welche die Form von umgedrehten Tropfen haben
und jeweils Teil der Schweifgebilde rechts und links auf den
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Sockeln hinter den um den Rock wirfelnden Soldaten sind
(Abb. 35, 36). Solche Ahnlichkeiten der
Oberflachenbearbeitung sprechen daflir, dass die getriebenen
Teile ebenso wie die gegossenen und die emaillierten
Figurengruppen aus ein und derselben Werkstatt stammen
kénnten.

Die Betrachtung der gegossenen Teile zeigt, dass die Werkstatt
der Passionsreliguienmonstranz in der Lage war, Modelle fur
gegossene Zierformen selber aus Wachs zu bossieren und
abzugieBen. Dabei bestand die Méglichkeit vorhandene kleine
Modellsticke einzuarbeiten, die offenbar aus einem Fundus von
Ornamentsticken und kleinen Architekturteilen geschdépft
werden konnten. Dartber hinaus verwendete die Werkstatt aus
diesem Fundus viele Ornamentsticken und Architekturteilen
auch ohne sie speziell fir die Monstranz zu verandern. Die
gleichen Bearbeitungsspuren an den eigens entworfenen und
von den nicht eigens entworfenen Stlicken, legen aber nahe,
dass die Oberflachenbehandlung aller gegossenen Teile der
Monstranz und sogar auch der geschmiedeten Teile in
derselben Werkstatt vorgenommen wurde.

Das Auftreten von den gleichen Ornamentapplikationen an der
Passionsreliguienmonstranz und an anderen
Goldschmiedeobjekten, die sowohl aus Minchen, aber auch aus
Augsburg und Nirnberg stammen, zeigt die weite Verbreitung
mancher Modelle. Einerseits wurden bestimmte Modelle als
Schatz exklusiv einer Werkstatt gehitet, andererseits haben
offenbar umherreisenden Silberarbeiter oder Gesellen ihren
eigenen Modellbestand mit Formen aus Werkstéatten, in denen
sie zeitweilig gearbeitet haben, bereicherten. Gerade wéahrend
der Gesellenjahre war es gefordert Erfahrungen in anderen
Werkstatten vor allem auch in fremden Stadten zu sammeln.>>

#2\Vgl. zum eifersiichtigen Huten der Formmodelle, Vgl. Anm. 261. Es etwa
in Minchen wenn einer Goldschmiede Meister innerhalb der Zunft werden
wollte war ausdricklich gefordert das Ausland besucht zu haben sowie auch
fremde Arbeit gesehen und kennen gelernt zu haben Vgl. dazu
Frankenburger 1912, S. 56. Im hdofischen Bereich, ist es sicherlich noch
haufiger gewesen, dass Goldschmiedearbeiter in vielen Werkstatten
gearbeitet haben.
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Einzelne gleich geformte Applikationen an unterschiedlichen
Goldschmiedewerken lassen daher nicht zwingend auf einen
direkten Werkstattszusammenhang schlieBen. Dagegen spricht
die aufgezeigte weite Verbreitung bestimmter
Applikationsmodelle aber auch die haufige Wiederverwendung
von Applikationen, die von Werken aus unterschiedlichen
Werkstatten stammen konnten. Die haufige Wiederverwendung
scheint damit zusammenzuhangen, dass Goldschmiedeobjekte
oftmals mehrfach umgearbeitet wurden. Das ist etwa am St.
Georgsreliquiar und am Marienschleierreliquiar aus Silber zu
beobachten oder an einem .2

Weisen aber Goldschmiedewerken gleich mehrere gleiche
Applikationen auf, ist ein Werkstattszusammenhang in
wahrscheinlicher. Aus diesem Grund kann ein solcher bei dem
angefihrten Reliquienkreuz und den beiden Tafelreliquiaren mit
den Reliquien des Abendmabhlstischtuche und des
Marienschleiers aus der Minchner Residenz mit der
Passionsreliquienmonstranz vermutet werden. Neben den
aufgezeigten gleichen Applikationen, und dem gleichen
Auftraggeber lassen sich alle genannten Reliquiare auch
gleichfalls im frilhesten bekannten Inventar in der Geheimen
Kammerkapelle nachweisen.>* Hier sprechen also mehrere
Griinde dafiir, dass die drei genannten Reliquiare aus derselben
Werkstatt, wie die Passionsreliquienmonstranz stammen
kdnnten. Im angesprochenen Reliquienkreuz befindet sich
zudem ein Partikel der Reliquie der GeiBelsaule, die ja auch fur
die Passionsreliguienmonstranz als Hauptreliquie gelten kann.

Um den Aussagewert von gleichen Applikationen an
unterschiedlichen Goldschmiedewerken zu beurteilen, muss im
Einzelnen genau betrachtet werden, in welcher Weise diese an
den Goldschmiedeobjekten appliziert worden sind. In Bezug auf
die unter Abschnitt 8. Genannte Applikation war bei einigen
genannten Nirnberger Beispielen auffallig, dass durch das

283 \/gl. zu den Verdnderungen am St. Georgsreliquiar Krempel 1967, Nr. 16,
S. 175, am Reliquiar des Marienschleiers ebd., Nr. 23, S. 179 und am
KreuzesfuB3 ebd., Nr. 26, S. 181.

24 Vgl. Geheimes Hausarchiv Minchen, Hausurkunde 1584 1/5.
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Nebeneinandersetzen der Form ein Ornamentband geschaffen
wurde. Ebenfalls bei der Passionsreliquienmonstranz unterhalb
der HauptgeschoBes wurde diese Applikation zu einem
durchbrochenen Ornamentband gefligt, allerdings abwechselnd
anderen Ornamentsticken. Hier spricht nur die gleiche
Applikation sondern auch eine Ahnlichkeit in der Art und Weise
ihrer Anwendung far einen stilistischen Zusammenhang. Das
kdnnte daflr sprechen, dass ahnliche Vorbilder rezipiert sind.

Die Konstruktion von Werkstattszusammenhangen aufgrund
von gleichen Applikationen ist sicherlich zu diskutieren. Die
gleiche Applikationen an unterschiedlichen Objekten kénnen
aber zur Uberpriifung der inschriftlichen Datierung der
Passionsreliquienmonstranz von 1591 einbezogen werden. Die
angefthrten Goldschmiedeobjekte mit gleichen Applikationen
sind in einem Zeitraum etwa zwischen 1580 und 1620
entstanden, die meisten davon am Beginn des 17. Jh., also
nach der inschriftlichen Datierung der Monstranz. Etwas fraher
als Passionsreliquienmonstranz werden einzig der St.
Georgspokal aus Wien und das St. Georgsreliquiar und die
beiden Tafelreliquiare mit Reliquien des Abendmabhlstischtuches
und des Marienschleiers aus der Minchner Residenz. Der Stil
der kleinen Applikationen korrespondiert mit der inschriftlichen
Datierung von 1590.
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6. Der Meister der Passionsreliquienmonstranz

6. 1. Bisherige Meinung in der Literatur

Bei der Frage nach der Werkstatt oder dem Meister der
Passionsreliquienmonstranz wird in der Literatur stets die
Meinung vertreten, dass es sich um ein Augsburger
Goldschmiedewerk handelt. Fritz Haeberlein nimmt an, dass
der Kinstler aus dem Umkreis von Matthaus Wallbaum und
Heinrich Winterstein stammte. In geringfligigen Details sieht er
spatere Veranderungen von Mianchner Werkstatten.zs

Auch Ulla Krempel nimmt Augsburg als Entstehungsort des
Reliquiars an. Ihr scheint aber der ,Meister der
Passionsreliquienmonstranz® der Werkstatt Abraham Lotters d.
A. nahezustehen, dem sie den sog. Hausaltar Albrechts V.
(Abb. 75) zuschreibt. Dafur fuhrt sie vor allem den
Ornamentstil des Grubenschmelzes der
Passionsreliquienmonstranz, die Verwendung der apfelgrinen
Emailfarbe, sowie ahnliche Figurentypen der goldgeschmelzten
Tugendpersonifikationen an.z* Aus Griinden ihrer Spatdatierung
zwischen 1613 und 1619 des heutigen Zustands der Monstranz
ist sie der Meinung, dass der Meister keinesfalls mit Lotter
selber identisch sein kann, da er bereits 1613 starb. Vielmehr
kdnnte es sich um Ulrich Ment handeln, den sie fir einen
Schiler Abraham Lotters hélt, da er nach Lotters Tod dessen
Haus besessen hatte und somit auch seine Werkstatt
Ubernommen haben kénnte.> Als weiteres Argument fihrt Ulla
Krempel die stilistische Ahnlichkeit der bekrénenden
Emailfiguren auf vier laternenférmigen von Ulrich Ment

25 Vgl. Haeberlein 1939, Kat. Nr. 32, S. 39 f. Haeberlein datiert die
Passionsreliquienmonstranz auf 1592, es kénnte sich dabei auch um einen
Druckfehler handeln. Zu der mit der Passionsreliquienmonstranz
werkstattgleichen Gruppe zahlt Haeberlein, die beiden kleinformatigen
Ebenholzretabel, die mit geschmelzten Figuren und Beschldgen versehen
sind, welche die Anbetung der Kénige und die GeiBelung Christi darstellen,
sowie ein aus dem Kloster Andechs stammendes Reliquiar, welches Christus
an der GeiBelsaule darstellt, und auch eine ovale Kusstafel, die wiederum
die GeiBelung darstellt. Leider fuhrt Haeberlein nicht aus, welche Details er
far Minchner Zutaten halt.

%6 |hr schreibt sie auch das kleine Ebenholzretabel mit der Anbetung der hll.
Drei Kénige aus der Residenz Miinchen zu. Vgl. Krempel 1967, S. 154.

27 Vgl. Krempel 1967, S. 154.
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gemarkten Reliquiare (Abb. 89), die zwischen 1614 und 1623
fr die Geheimen Kammerkapelle entstanden sind, zu Figuren
der Passionsreliguienmonstranz an.=¢

Herbert Brunner schlieBt sich Ulla Krempels Ansicht der
stilistischen Nahe zur Lotterwerkstatt an. Er ist zu dem der
Meinung, dass auch die Goldemailfiguren der beiden kleinen
Ebenholztafeln aus der Schatzkammer der Residenz Mlinchen,
welche die Anbetung der Kénige und die GeiBelung (Abb. 76)
darstellen und die er ebenfalls fiur Werke der Lotterwerkstatt
halt, stilistisch den Figuren der Passionsreliquienmonstranz
verwandt sind.z* Auch Carl Hernmarck nimmt an, dass die
Passionsreliquienmonstranz ein Augsburger Werk sei. Es habe
namlich den gleichen Schmuckcharakter, wie der schon
erwahnte meist Abraham Lotter zugeschriebene Hausaltar
Albrechts V.> Auch Lorenz Seelig schlieBt sich der Meinung an,
dass sich bei der Passionsreliquienmonstranz in Teilen um eine
Augsburger Goldschmiedearbeit handelt.z

288 \gl. Krempel 1967, S. 158.

29 Vgl. Brunner 1977, S. 177.

290 Vgl. Hernmarck 1978, S. 326.

291 Vgl. Seelig 1984, S. 264 f., Kat. Nr. 200.
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6. 2. Abraham Lotters Werkstatt

Die VerknlUpfung des Hausaltars Albrechts V. mit der Werkstatt
von Abraham Lotter stitzt Ulla Krempels hauptsachlich auf die
Aussage eines Briefs von Herzog Wilhelm V. an seine Vater
Albrecht V., in dem er von einer hohen Geldzahlung an Lotter
far ein ,werck" spricht, das allerdings nicht weiter beschrieben
wird. Die hohe Geldsumme allein erscheint aber als zu
schwaches Argument, das erwahnte ,werck” tatsachlich mit
dem Hausaltar Albrechts V. zu identifizieren und diesen ohne
Zweifel Abraham Lotter zuzuschreiben. SchlieBlich sind auch
zahlreiche andere Quellen Uberliefert, die von groBen
Geldzahlungen des bayerischen Hofes an Goldschmiede
sprechen.>2 Durch die Meistermarke Lotters gekennzeichnet
sind nur zwei Werke bekannt, bei denen es sich um ein
Taufbecken und einen Humpen handelt, die mit Filigranrosetten
geschmuckt sind.>» Wegen der unterschiedlichen Techniken und
der anderen Dekorationkonzeption kénnen auch sie nicht
zwingend daflr sprechen, dass der Hausaltar Albrechts V. mit
seinem aufwendig emaillierten Goldschmuck unbedingt aus der
Werkstatt von Abraham Lotter stammen muss. Zu den mit
Grubenschmelz verzierten Goldplatten vertritt Helmut Seling
Uberzeugend die Meinung, dass diese aus stilistischen Grinden
ein Werk von David Altenstetter ebenfalls einem Augsburger
Meister ( ab 1573 Meister, 1612 gestorben) sein kénnten.2*

Vergleicht man den Hausaltar Albrechts V. und die
Passionsreliqguienmonstranz in Hinsicht auf stilistische
Merkmale, erscheint ein Werkstattzusammenhang nicht
unbedingt zwingend. Zunéachst einmal erschwert die
unterschiedliche Konstruktion, hier eine Ebenholzarchitektur,
dort eine aus geschmiedeten und gegossenen Silberelementen

292 \gl. Frankenburger 1912, etwa S. 307-10 oder 313.

293 Vgl. Seling 1980, Bd. 3, Nr. 740 a u. b. gesicherte Werke von Abraham
Lotter d. A. ein Taufbecken m. Filigranrosetten und geatztem Dekor mit
einem Augsburger Beschauzeichen von 1560-1570, 2 Humpen mit
Filigranrosetten und geétztem Dekor mit einem Augsburger Beschauzeichen
von 1565-1570.

294 \gl. Seling 1980, Bd. 1 zu Farbtafel I/11 S. 225, Bd. S. 61f., Nr. 740c.
Altenstetter wurde vom Augsburger Kunstverleger Philipp Hainhofer sehr
geschatzt. Vgl. zu Altenstetter auch Seling 1980, Bd. 3, S. 79, Nr. 864.
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aufgebaute Monstranz, den Vergleich. Der zweifellos ahnlich
reiche ,Schmuckcharakter” von dem Hernmarck schreibt,
spricht sicherlich fir den gleichen Geschmack und das gleiche
Reprasentationsbedirfnis der auftraggebenden Institution des
bayerischen Herzogshauses, kann aber als Argument fir die
Herkunft aus der gleichen Werkstatt kaum befriedigen.

So bleiben als sinnvolle Vergleichsparameter die mit
Grubenschmelzornamenten verzierten Goldplatten etwa an den
Dachflachen der Passionsreliqguienmonstranz (Abb. 16) und am
Hausaltar Albrechts V. im gedffneten Zustand am Mittelteil
hinter den wei3 geschmelzten Saulen (Abb. 75). Dabei ist
festzustellen, dass die Dekore der Platten unterschiedlichen
Ornamentvorlagen, folgen. Wéahrend die des Hausaltars vor
allem c-férmige Schweifwerkschwiinge mit geringfligigen
Bereicherungen durch groteske Elemente aufweisen, sind bei
den Ornamenten der Dachflachen der
Passionsreliquienmonstranz Ranken und Vogel die auffélligsten
Merkmale (Abb. 16).

Vergleicht man die geschmelzten Tugendfiguren oben an den
gedffneten Seitenfligeln des Hausaltares (Abb. 75) mit den
Tugendpersonifikationen der Passionsreliquienmonstranz (Abb.
23), so stellt man fest, dass die des Hausaltares in den
Kdérperformen noch feingliedriger wirken als die der
Passionsreliqguienmonstranz. Die Tatsache, dass besagte
Figuren des Hausaltars reliefhaft mit der Rickwand verbunden
bleiben, die der Passionsreliquienmonstranz aber mehr als
allansichtige Figlrchen gestaltet sind, erschwert ebenfalls einen
direkten Vergleich. Vergleichbar wirken aber die vollplastischen,
den Hausaltar bekrénenden gedrungenen Engelsfiguren mit den
Arma Christi (Abb. 75), die bei unterschiedlicher GroBe mit
denen der Passionsreliquienmonstranz (Abb. 39) ahnlich
gedrungene Kérperformen aufweisen. Die Darstellung des
Sindenfalls im unteren Register des Hausaltars (Abb. 75) ist
vornehmlich mit opaken Emailfarben geschmelzt. Das hier
auftretende opake Grau findet sich ebenfalls an Partien der
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Passionsreliquienmonstranz, etwa an der Figur des hl.
Hieronymus (Abb. 29).

In der Darstellung des Siindenfalls sind auf die Emailoberflache
eingeschmelzte Punkte zu beobachten (Abb. 75), die in
technischer Hinsicht Ahnlichkeit mit der Verwendung von
Rihremail an der Passionsreliquienmostranz haben, so etwa an
den marmorierten Sockeln seitlich der um den Rock Christi
wirfelnden Soldaten im obersten Ostensorium (Abb. 35). Es
zeigt sich also im Einzelnen keine so grofBe stilistische Nahe von
Hausaltar Albrechts V. und Passionsreliquienmonstranz, dass
zwingend von einem Werkstattzusammenhang ausgegangen
werden musste.
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6. 3. Ulrich Ment

Anders verhalt es sich mit den vier gleich gestalteten, von
Ulrich Ment gemarkten, laternenférmigen Reliquiaren der
Residenz Minchen (Abb. 89). Diese sind mit der
Passionsreliquienmonstranz besser zu vergleichen, denn wie bei
dieser handelt es sich um Konstruktionen aus gegossenem,
vergoldetem Silberelementen mit goldgeschmelzten
Ornamentapplikationen und sparsam gravierten Glasplatten.
Mit dem quadratischen Grundriss, den schlank proportionierten
Seitenwande und dem kleinen, zurlickgestuften Dach sind sie
dem zentralen Ostensorium der Passionsreliquienmonstranz
(Abb. 1) verwandt.

Die oben auf die vier Gesimsecken aufgesetzten vasenférmigen
Baluster (Abb. 89) sind ahnlich geformt und platziert wie die an
der Passionsreliquienmonstranz, die sich auf den beiden
Balusterpfeilern seitlich des obersten Reliquienostensoriums
(Abb. 37) befinden und wie die, auf denen die Juwelenobelisken
aufsitzen, die sich rechts und links der Noli me tangere-Gruppe
befinden (Abb. 26). Den schraggestellten Zierpfeilern an den
Ecken der vier Reliquiare von Ulrich Ment (Abb. 89)
entsprechen gleich platzierte am laternenférmigen, zentralen
Reliquienbehélter der Passionsreliquienmonstranz (Abb. 6). Wie
schon von Ulla Krempel hingewiesen sind auch die
bekrénenden goldgeschmelzten Figuren mit den Figuren der
Passionsreliquienmonstranz vergleichbar. Allerdings sind die
der vier Reliquiare von Ment grdBer als alle Figuren der
Passionsreliqguienmonstranz und wirken statischer in ihrer
Bewegung.

Es finden sich also vergoldetes Silber und sparsam geschliffene
Glasplatten, goldgeschmelzte Figuren und architektonische
Schmuckelemente sowohl an Ments Arbeiten als auch an der
Passionsreliquienmonstranz. Allerdings unterscheiden sich die
Werke durch andere Proportionen und andere Zierformen. So
sind die gegossenen plastischen Voluten der FliBe der vier
Reliquiare jingeren Ornamentvorlagen verpflichtet, als die
durchbrochenen Schweifwerkornamente der
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Passionsreliquienmonstranz, die mehr einem durch
spatgotische Vorlagen gepragtem Manierismus verpflichtet
sind.

Sollte es sich bei den vier Werken von Ulrich Ment und der
Passionsreliguienmonstranz um die gleiche Werkstatt handeln,
wirde man dafir pléddieren, dass die vier Reliquiare zeitlich
nach der Passionsreliquienmonstranz entstanden sein missten.
Die sichere Datierung der Reliquiare von Ulrich Ment zwischen
1614 und 1623 unterstltzte dann eine Datierung aller Teile der
Passionsreliquienmonstranz vor bzw. um 1590. Die
Ahnlichkeiten der vier Reliquiare von Ment mit der
Passionsreliquienmonstranz sind aber so geartet, dass man
auch vermuten kdnnte, dass sich die Reliquiare an der
Reliquienmonstranz und ihr verwandter Werke als Vorbildern
orientiert haben, zumal sie fur den selben Reliquienschatz in
Auftrag gegeben wurden. Die Ahnlichkeiten miissten also nicht
zwingend mit derselben Werkstatt erklart werden.
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6. 4. Die Werkstatt der Passionsreliquienmonstranz

Die Betrachtung der Konstruktion der
Passionsreliquienmonstranz legte nahe, dass die groBen
gegossenen Elemente der Monstranz, die Ornamentvorlagen
umsetzen, bzw. aus Kleinarchitektur bestehen, speziell fur die
Monstranz entworfen und von einer Werkstatt umgesetzt
wurden. Daflr spricht auch die gleiche Oberflachenbehandlung
der meisten Teile.>s Die Heterogenitat im Vergleich von
unterschiedlichen Ornamenten spricht wohl mehr fur
unterschiedliche Vorlagen, als far verschiedene Werkstatten.
Die in den ornamentalen Zusammenhang eingebundenen
Figuren weisen ebenfalls gleiche Oberflachenbearbeitungen auf.

Desgleichen treten dieselben Applikationen teilweise
goldgeschmelzt, teilweise in Silber gegossen als Elemente der
speziell fir die Monstranz geschaffenen Teile auf. Das spricht
dafir, dass tatsachlich Silberteile, Goldteile, und emaillierten
Teile und die geschmelzten Figuren aus einer Werkstatt
stammen dirften. Dennoch bleibt anzumerken, dass manche
von den kleineren Applikationen so unglnstig angebracht sind,
dass sie die Gesamtwirkung beeintrachtigen. So etwa an den
Sockeln der beiden Zierpfeiler, die das oberste Ostensorium
flankieren (Abb. 30), hier stehen die groBen Applikationen
seitlich Gber. Trotzdem ist aber wohl nicht zu entscheiden, dass
diese deshalb nicht Teil des Entwurfs gewesen sein kénnten.
Vielmehr kénnte hierin ein Stilmittel gelegen haben, die einen
Uber langere Jahre dauernden Prozess zu simulieren versuchen,
dass das Reliquiar namlich nach und nach mit Kostbarkeiten
geschmuickt worden wére.>®

Eine weitere Frage ist, ob die Juwelenfassungen ebenfalls in der
Werkstatt entstanden sind. Daflir sprechen auf alle Falle, dass
die gefassten Juwelen Teil von goldgeschmelzten
Ornamentapplikationen sind und mit diesen eine Einheit bilden.

2% Vgl. Kapitel 5. 6. 4. Vergleich der Gussstiicke, S. 178 ff..

2% Die Intention dabei kdnnte gewesen sein, dass das Ausschmiicken des
Reliquiars als Teil der Reliquienverehrung galt. Vgl. Kapitel 4. 6. Ornatus
Ecclesiasticus, S. 58.
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So etwa an den Sockeln der kleinen Obelisken, welche die Noli
me tangere-Gruppe flankieren (Abb. 26) oder aber am Dach
des zentralen Ostensoriums (Abb. 16) um nur einige zu
nennen. Auch bei den Glasplatten des zentralen
Reliquienostensoriums (Abb. 13) ist schwer aus der
Betrachtung zu entscheiden, ob auch diese aus der Werkstatt
des Meisters der Passionsreliguienmonstranz stammen.
Immerhin steht auBer Frage, dass diese speziell fir die
Monstranz angefertigt worden sind, daftr spricht neben der
Passform die Ricksichtnahme des Ornamentes auf den Ort der
Anbringung, sodass etwa die Girlanden nach unten hangen.>’

297 Vgl. Kapitel 5. 4. 4. Glasschliffornamente, S. 133.
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6. 5. Der Wiener St. Georgspokal

Die stilkritischen Untersuchungen in Bezug auf Ornament und
Figurenbildung, Emailfarben, Edelsteinfassungen und
Applikationen haben gezeigt, dass manche von den in den
vorangegangenen Kapiteln zum Vergleich herangezogenen
Werke so eng mit Aspekten der Passionsreliguienmosntranz
verwandt sind, dass ein Werkstattzusammenhang nahe liegt.

Besonders der Wiener St. Georgspokal (Abb. 55) scheint aus
derselben Werkstatt zu stammen wie die
Passionsreliqguienmonstranz. Hier wurden neben dem
geschliffenen Bergkristall gleiche Materialien verwandt wie an
der Passionsreliquienmonstranz: gegossene und vergoldete
Silberornamente mit goldgeschmelzten, juwelenbesetzten
Schweifwerkapplikationen und Elemente aus Gold, die mit
Ornamenten in Grubenschmelz geschmuckt sind. Diese
Verzierungen am FuBring, Schaft und am Nodus des Pokals
(Abb. 57) sind denen verwandt, die Dachflachen und Zierleisten
des Hauptostensoriums der Passionsreliquienmonstranz (Abb.
13-16) verzieren.>s Neben ahnlicher Farbigkeit des Emails
weisen sie groBe motivische Ahnlichkeiten in der Bildung der
dunkel geschmelzten Ranken und nicht zuletzt auch durch die
Bereicherung des Arabeskenornaments durch Végel auf, was
am FuBring zu beobachten ist (Abb. 57).

Auch die bekrénende Figur des hl. Georgs (Abb. 56) ist
stilistisch der Passionsreliquienmonstranz eng verwandt. Die
Armierung des Heiligen gleicht den Ristungen der um den Rock
Christi wirfelnden Soldaten im obersten Reliquienostensorium
der Passionsreliquienmonstranz (Abb. 35), sein Kérperbau
hingegen ist den Figuren der GeiB3elungs- und
Dornenkrénungsgruppe der Passionsreliquienmonstranz sehr
ahnlich (Abb. 19, 20). So ahnlich, dass das Gussmodell sogar
von demselben Ausgangsmodell abgeformt worden sein

2% Vgl. Kapitel 5. 4. 3. Ornamente in Grubenschmelztechnik, S. 129.
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kénnte, wie der rechte Scherge der Dornenkrénungsgruppe der
Passionsreliquienmonstranz (Abb. 19).2

Es sind auch die Schweifwerkapplikationen am Lippenrand des
Pokals (Abb. 58) hervorzuheben, die man ebenfalls an der
Passionsreliquienmonstranz findet, ndmlich am Gebéalk
zwischen den Saulen des obersten Rundtempels (Abb. 37) .3
Weiter findet sich die bllitenartigen Applikationen unter den
gefassten Steinen am FuBring des Pokals, die aus acht
tropfenférmigen Blattern bestehen, die einen quadratischen
Umriss bilden (Abb. 57), ebenfalls an der
Passionsreliquienmonstranz. Hier an den Sockeln unter den
kleinen Obelisken rechts und links der Noli me tangere-Gruppe
(Abb. 32).%" All diese Argumente machen es wahrscheinlich,
dass der St. Georgspokal tatsachlich aus derselben Werkstatt
stammen kdnnte, wie die Passionsreliquienmonstranz.

299 Vgl. Kapitel 5. 2. 3. Vergleich mit anderen Werken, S. 93 f.
%0 Vgl. Kapitel 5. 6. 3. Nicht speziell entworfene Gussstlicke, S. 174, Nr. 5.
%1 Vgl. Kapitel 5. 6. 3. Nicht speziell entworfene Gussstiicke, S. 174, Nr. 6.
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6. 6. Die Orpheuskugeln

Desgleichen ist es wahrscheinlich, dass die beiden
Orpheuskugeln aus Wien und Dresden (Abb. 51, 52) aus der
Werkstatt der Passionsreliquienmonstranz stammen. Die
Verwendung von ahnlichen und gleichen Materialien wie bei der
Passionsreliquienmonstranz, also Bergkristall, gegossene
Elemente, goldgeschmelzte Applikationen mit Juwelenbesatz
und geschmelzte Goldfiguren lasst den direkten Vergleich zu.
Vor allem die Orpheusfiguren gleichen in den Ristungen denen
der um den Rock Christi wirfelnden Soldaten im obersten
Reliquienostensorium der Passionsreliquienmonstranz (Abb.
35), im Kérperbau hingegen den Figuren der GeiBelungs- und
Dornenkrénungsgruppe der Passionsreliguienmonstranz (Abb.
19, 20).*> Die ahnlichen Juwelenbander am FuBB der Wiener
Orpheuskugel (Abb. 51) sind mit dem Bogen Uber der Noli me
tangere-Gruppe (Abb. 25) vergleichbar.=s Aber auch die
Edelsteinfassungen auf dem FuB beider Orpheuskugeln (Abb.
51, 52) sind in &hnlicher Weise aufgebaut und mit Email
verziert wie etwa an der zentralen Applikation am FufB der
Passionsreliquienmonstranz (Abb. 2) .2

Die Unterseiten des kegelférmigen Hlgels, auf dem Orpheus
sitzt, sind mit Grubenschmelz (Abb. 54) verziert. Diese
Verzierungen bestehen aus Ranken, die ahnlich wie die
beschriebenen an der Passionsreliquienmonstranz an den
Dachflachen und Rahmenleisten des zentralen Ostensoriums
der Monstranz (Abb. 14-16) .2 Bei der Wiener Orpheuskugel
scheinen die Ranken dickere Stiele zu besitzen als bei der
Dresdener. In Dresden sind die Ranken wie bei Dachflachen des
zentralen Ostensoriums der Passionsreliquienmonstranz zudem
mit Végeln belebt. Hier bilden manche Blatter auch annahernd
gleiche Voluten mit Reihen von kleinen Perlen aus, wie sie auch
an den Dachflachen des zentralen Ostensoriums der
Passionsreliqguienmonstranz (Abb. 16) zu beobachten sind.

%2 Vgl. Kapitel 5. 2. 3. Vergleich mit anderen Werken, S. 92.

%3 Vgl. Kapitel 5. 3. 2. Stilkritische Einordnung der Fassungen, S. 101.
%4 Vgl. Kapitel 5. 3. 2. Stilkritische Einordnung der Fassungen, S. 101.
%5 Vgl. Kapitel 5. 4. 3. Ornamente in Grubenschmelztechnik, S. 130 f.
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Neben einer dhnlichen Farbigkeit des Emails sprechen auch
Parallelen bei den Inschriften der Orpheuskugeln fiir einen
Werkstattzusammenhang. So finden sich bei den Inschriften
der Monstranz und der Orpheuskugeln &hnliche worttrennenden
Sterne bzw. Punkten, und gleich gebildete Buchstaben wie ,S*
und ,R*.%¢

%6 Vgl. Kapitel 5. 1. 3. Farbpallette des Emails, S. 77.
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6. 7. Weitere Vergleichsbeispiele

Auch bei der Kreuzigungsgruppe aus der Residenz Minchen
(Abb. 61) durfte es sich um ein Werk der Werkstatt der
Passionsreliqguienmonstranz handeln. Hier hat schon Lorenz
Seelig auf die stilistische Nahe der Assistenzfiguren (Abb. 63)
zu den Tugendpersonifikationen an der
Passionsreliquienmonstranz (Abb. 23) hingewiesen.*” Durch die
zur Minchner Kreuzigungsgruppe gleichgeformte Figur von
Christus (Abb. 62) kann auch davon ausgegangen werden, dass
auch das sog. Agnus-Dei oder Dornenreliquiar aus der
Geistlichen Schatzkammer in Wien (Abb. 59, 60) mit der
Werkstatt der Reliquienmonstranz in engem Zusammenhang
stehen durfte.s® Daflr kann auch das durchbrochene,
gegossene Ornament am Nodus dieses Reliquiars (Abb. 59)
sprechen, dass ahnliche Schweifwerkschwinge und &hnliche
rustizierte Bégen im Ornament aufweist, wie Teile der
Minchner Passionsreliquienmonstranz etwa der Zierkamm Uber
dem Dach des Hauptostensorium (Abb. 27).%°

Aufgrund einer Reihe von gleichgebildeten, goldgeschmelzten
Applikationen dlrften auch die beiden Tafelreliquiare mit
Reliquien des letzten Abendmahls und des Schleiers von Maria
aus der Residenz Mlinchen (Abb. 64, 68) Werke aus der
Werkstatt der Passionsreliquienmonstranz sein. Hier finden sich
immerhin funf gleichgeformte Ornamentapplikationen wie an
den rahmenden Leisten des Hauptostensoriums der
Passionsreliquienmonstranz.s Auch die Stilisierung der Figuren
des Reliefs mit der Abendmahlsdarstellung (Abb. 67), ihre
ahnlichen Gesichtstypen und die groBen Handen haben
Ahnlichkeit mit den Figuren der GeiBelungs- und
Dornenkrénungsgruppe der Passionsreliquienmonstranz (Abb.
19, 20). Wenn auch eine direkte Vergleichbarkeit dadurch
erschwert wird das es hier um Figuren eines Reliefs handelt, die

%07 Vgl. Seelig 1984, S. 264 f., Kat. Nr. 200.

%8 Vgl. Kapitel 5. 2. 3. Vergleich mit anderen Werken, S. 91 f.

%9 Vgl. Kapitel 5. 4. 2. Durchbrochene Ornamente, S. 120 f.

810 Vgl. Kapitel 5. 6. 3. Nicht speziell entworfene Gussstiicke, S. 172, Nr. 1
und 2, S. 173, Nr. 3und S. 173 f., Nr. 4 und S. 175, Nr. 7.
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der Passionsreliguienmonstranz hingegen vollplastisch sind.
Auch die Verwendung von Rihremail finden sich in ahnlicher
Weise an den Zierpfeilern im Hintergrund der Reliefdarstellung
der Abendmahlsszene (Abb. 67) wie an der
Passionsreliquienmonstranz, an den beiden Sockeln hinter den
um den Rock Christi wirfelnden Soldaten im obersten
Reliquienostensorium (Abb. 35).*" Bei der Farbigkeit des
Emailreliefs mit der Mariendarstellung (Abb. 69) finden sich nur
transluzid geschmelzte Téne, die ja auch bei den Figuren der
Heilsgeschichte an der Passionsreliquienmonstranz
Uberwiegen.s»

Da das Wiener Tafelchen, welches die Anbetung der Kénige
darstellt (Abb. 79) zeigt, in der Emailtechnik aber auch in der
Art und Weise der Figurenbildung groBe Ahnlichkeit mit den
Emailreliefs der beiden Tafelreliquiare besitzt, ist ein
Werkstattzusammenhang ebenfalls denkbar.

Schwieriger ist es bei Werken, die lediglich eine gleiche
Applikation wie die Passionsreliguienmonstranz besitzt, einen
Werkstattzusammenhang zu konstruieren. Immerhin besteht ja
die Méglichkeit, dass solche Applikationen auch nachtraglich an
der Monstranz oder an den Vergleichsstiicken angebracht
worden sein kédnnten. Bei solchen Stiicken allerdings, die wie
die Passionsreliquienmonstranz fur den Reliquienschatz der
bayerischen Herzdge in Auftrag gegeben worden sind, besteht
jedoch die Mdglichkeit einer Werkstattbeteiligung. So kdnnte
das daflr sprechen, dass die Werkstatt der
Passionsreliquienmonstranz auch andere Goldschmiede mit
goldgeschmelzten Applikationen beliefert haben kénnte oder
aber dass Stlcke von anderen Meistern im Besitz der Herzdge
von der Werkstatt der Passionsreliquienmonstranz nachtraglich
mit Applikationen verschénert wurden. Ein solcher
Zusammenhang ist denkbar flr das Kreuzreliquiar aus der
Residenz Minchen (Abb. 70), dem sog. Kindlschrein (Abb. 80),
dem Tafelreliquiar aus Silber mit einem Stlick des

1 Vgl. Kapitel 5. 1. 3. Farbpallette des Emails, S. 77 f.
#12 Vgl. Kapitel 5. 1. 4. Resimee, S. 80.
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Marienschleiers (Abb. 71, 72) oder dem St. Mathiasreliquiar des
Stephan Hoetzer (Abb. 86, 87) .

Die erstaunliche Tatsache, dass eine der mehrfach auftretenden
Applikationen der Passionsreliquienmonstranz auch an Werken
mit Ndrnberger Beschauzeichen aus den Werkstatten von
Georg Ruehl (Nirnberger Meister ab 1598, gestorben 1625)
(Abb. 145), Hans Petzold (Abb. 146) und Nikolaus Schmidt
(Abb. 148) auftreten, spricht wohl dafiir, dass die Werkstatt
der Passionsreliquienmonstranz in einem klnstlerischen
Austausch stand. Es kdnnte aber auch sein, dass Mitarbeiter
dieser Werkstatten an der Passionsreliquienmonstranz
mitgearbeitet haben, spater in Nirnberg tatig waren.** Wohin
sie Abgusse der Applikationen mitgenommen haben. Oder dass
solche Goldschmiede sie aus Niurnberg kommend Vorlagen fir
die Ornamentstlicke der Passionsreliquienmonstranz mit nach
Augsburg oder Minchen gebracht haben, wo sie fir die
Passionsreliguienmonstranz benutzt worden sind. Dies kénnte
auch ein Argument sein, dass es sich bei der Werkstatt der
Passionsreliqguienmonstranz um eine Werkstatt gehandelt hat,
die relativ viele Goldschmiede, vielleicht nur temporar fir groBe
Auftrage beschaftigt hat. Sie kédnnte eine dem Minchner Hof
zugehoérige Werkstatt gewesen sein, die nicht den strengen
Auflagen der Zinfte unterlag, die vor allem die Anzahl der
Mitarbeiter vorschrieb, damit nicht groBe Werkstatten andere
durch ihre Kapazitaten Ubervorteilte. Nur Hofwerkstatten waren
davon frei und so kénnte es sein, dass die Werkstatt der
Passionsreliquienmonstranz eine solche Hofwerkstatt gewesen
ist.

313 Vgl. Kapitel 5. 6. 3. Nicht speziell entworfene Gusssticke, zum
Kreuzreliquiar S. 173, Nr. 3 und 175, Nr. 7, zum KindlIschrein S. 173, Nr.
und S. 174, Nr. 4 und 5, zum Schleierreliquiar aus Silber S. 176, Nr. 8 und
zum St. Matthiasreliquiar von Stephan Hoetzer S. 176, Nr. 8.

814 Vgl. Kapitel 5. 6. 3. Nicht speziell entworfene Gusssticke, S. 175 ff., Nr.
8. Zu Ruehl siehe auch Rosenberg 1923, Bd. 3, S. 160 ff., Nr. 4086.
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6. 8. Georg Bernhart

Die goldgeschmelzten Orpheuskugeln in Wien und Dresden
(Abb. 51, 52) schreibt als erste Hilda Lietzmann auf Grund von
Archivalien den Augsburger Kinstlern Valentin Drausch und
Georg Bernhart zu. Von Drausch, der vor allem
Edelsteinschneider war, stammen dafiir die Bergkristallteile,
wie Kugel, FuB und Knauf und von Bernhart die
goldgeschmelzten Figuren und Juwelenfassungen.** Gegen die
von Hilda Lietzmann geduBerte These, Valentin Drausch habe
auch die Anregung zu dem Entwurf des Stlickes gegeben,
spricht, dass wiederum eine Quelle davon berichtet, dass
Herzog Wilhelm V. im Sommer 1573 fir seinen Vater Herzog
Albrecht V. Georg Bernhart in Augsburg aufgesucht habe, um
ihm unter anderem eine Kristallkugel zu bringen, zu der er
etwas ,fantasieren” solle.>* Spater erkundigt sich Herzog
Albrecht V. mittels seines Sohnes Wilhelm V. nach dem
Fortgang der Arbeiten, zu denen Bernhart offensichtlich einen
Entwurf und einen Kostenvoranschlag erstellen sollte. In dieser
Korrespondenz zwischen Vater und Sohn taucht bald auch der
Name ,Orpheo” auf.*”

Im November des Jahres 1573 treibt Herzog Albrecht V. Georg
Bernhart nachdrtcklich zur Eile an, da er das Kleinod seiner
Gemabhlin als Geschenk zum St. Nikolaustag verehren wollte.>®
Die sich heute in Wien befindliche Orpheuskugel halt Hilda
Lietzmann fir die 1573 entstandene.** Das Dresdener Exemplar
ddrfte nach Lietzmann eine etwas spater zwischen 1573 und
1582 fur Wilhelm V. angefertigte zweite Version sein.
Archivarisch kann sogar noch eine dritte, heute verlorene
Version nachgewiesen werden, die zwischen 1578 und 1580 fir

%1% Vgl. Lietzmann 1998, S. 40.

316 Dem Goldschmied Georg Bernhart hatte er eine kristallene Kugel und ein
Agnus Dei gebracht und der hatte zugesagt, zu der Kugel etwa zu
fantasieren. Was das sei, werde er dem herzog zeigen, wenn er auf der
Rickreise wieder nach Augsburg kdme.“ Cit. Nach Lietzmann 1998, S. 36.
#7 Vgl. Lietzmann 1998, S. 39.

818 Vgl. Lietzmann 1998, S. 40.

#9 Vgl. Lietzmann 1998, S. 42.
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die Mutter von Albrecht V. Herzogin Jakobaa, geborene
Markgrafin von Baden, entstanden ist.»

Der Juwelier und Goldschmied Georg Bernhart kann, obwohl
kein Meister sondern ,nur” Geselle, als einer der von Wilhelm
V. besonders favorisierten und auch protegierten Goldschmiede
gelten.®' Dies zeigt sich daran, dass sich Wilhelm V. fir ihn
gegenlber der Augsburger Goldschmiedezunft einsetzte. Als
die in der Zunft organisierten Meister Bernhart Schwierigkeiten
machten, schrieb Herzog Wilhelm am 8.8.1572 an die
Stadtpfleger und den Rat der Stadt Augsburg, sie (die Herzdge)
seien mit der Arbeit des Goldschmieds so zufrieden, dass sie
ihn auch weiterhin beschaftigen mdéchten, was aber den
Augsburger Goldschmieden nicht zum Schaden gereichen
wirde. Man sollte daher diesen auferlegen, Bernhart nicht
weiter zu behindern.*2 Neben etlichen Schmuckstiicken und den
Orpheuskugeln ist bekannt, dass Bernhart noch weitere
Schmelzarbeiten fir den Miinchner Hof ausfihrte, etwa einen
1574 fur Albrecht V. gefertigten Blumenkorb, sowie auch eine
Neptunsfigur und ein Kruzifix.=®

Die oben ausgefiihrten stilistischen Ahnlichkeiten von den
beiden Orpheuskugeln und der Passionsreliquienmonstranz
sprechen daflr, dass es sich um Werke der gleichen Werkstatt
handelt, bzw. dass Georg Bernhart an der Monstranz

%20 Diese lasst sich im Besitz ihrer Nichte, Markgréafin Jakobe von Baden,
noch in den Jahren 1585 und 1599 nachweisen. Vgl. ebd. S. 42 f.

%21 Zu Georg (Jorg) Bernhart (Bernhard) 1543-1612, Goldschmied und
Juwelier; obwohl nicht zlinftig, brachte es Bernhart zu Wohlstand. A.
Werner, Augsburger Goldschmiede, Augsburg 1913, S. 21, Nr. 405.
Allgemeines Kinstlerlexikon 9. Minchen-Leipzig 1994, S. 587. Seling 1980,
Bd. 3, S. 451, Nr. 2817 liefert 1580, 1584-86, 1588, 1589, 1593, 1594,
1599 an den bayerischen Hof. Cit. Nach Weiss, A., Das Handwerk der
Goldschmiede in Augsburg bis zum Jahre 1681, Leipzig 1897, S. 341-346.
siehe auch Lietzmann, Anm. 76, S. 37.

%22 Staat Archiv Augsburg, HA 134 (Goldschmiede 2) und Lit. 1571-75. Vgl.
dazu auch Krempel 1967, S. 140, Anm. 56: ,auBer Atthemstett spielte noch
der Augsburger Juwelier Georg Bernhart unter den fir den Hof arbeitenden
Augsburger Goldschmieden eine bedeutende Rolle. 1572 setzte es Wilhelm
V. durch, dass Bernhart schon als Geselle selbstandig fiir ihn arbeiten
durfte, wodurch es fir diesen allerdings unméglich wurde die Meister wirde
zu erlangen”.

3 Vgl. Krempel, S. 140, Anm. 57.
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mitgearbeitet haben kdénnte. Aus den angefiihrten Quellen und
der Betrachtung der Orpheuskugeln kann man schlieBen, dass
Bernhart in der Lage war, Goldschmiedearbeiten aus
gegossenen Elementen und geschmelzten Ornamente mit
Juwelenbesatz sowie auch Goldfiguren, die mit Email en ronde
bosse verziert sind, zu entwerfen und zu realisieren. Zudem
sprechen die Quellen ja davon, dass er etwas ,fantasieren” also
zu entwerfen sollte und der Herzog davon ausging, dass er
dazu in der Lage war.

Durch die beiden Exemplare der Orpheuskugel (Abb. 51, 52),
die nicht gleichzeitig sondern in unterschiedlichen Jahren
entstanden sein dirften, weis man, dass Bernhart
Figurenmodelle wie die der Orpheus- und Tierfiguren
aufbewahrte, so dass er sie wieder verwenden konnte.»*
Vergleicht man bei den Tieren, die jeweils auf dem FufB
angebracht sind, die Figuren des Hundes und des Steinbocks
(Abb. 51, 52) fallt auf, wie sehr sie sich in Kérperbau und
Haltung gleichen. So sehr, dass man darauf schlieBen kann,
dass die Wachsmodelle fiir den Goldguss urspriinglich von
demselben Modell abgeformt worden sind. Dem Wachsmodell
wurden dann im Falle des Bockes die Hérner anmodelliert.

Die gleiche Vorgehensweise war auch an Figuren der
Passionsreliquienmonstranz zu beobachten, vor allem an den
Engeln mit den Arma Christi am obersten Rundtempel (Abb.
40), die bei gleicher Beinstellung einen anderen Oberkérper
aufweisen. Die Wachsmodelle also in Teilen von demselben
Modell abgeformt und dann ummodelliert worden waren.** Aber
auch an den Figuren der GeiBelungsgruppe (Abb. 20) liegt
nahe, dass jeweils das linke Bein der Figuren von Christus und
dem links neben ihm stehenden Schergen vom gleichen
Urmodell als Teilabformungen fir das Gussmodell aus Wachs
verwandt wurden.*¢ Die Vorgehensweise, gleiche Modelle fur
die Gussmodelle zu verwenden und diese dann in Details
umzumodellieren, ist bei Orpheuskugeln und

%24 Zur Datierung der Orpheuskugeln vgl. Lietzmann 1998, S. 42.
%5 Vgl. Kapitel 5. 2. 2. Technik und Figurenstil, S. 87 f.
%26 Vgl. Kapitel 5. 2. 2. Technik und Figurenstil, S. 86.
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Passionsreliquienmonstranz so ahnlich, dass dies auch ein
wichtiger Grund daflir sein kann, dass es sich um die gleiche
Werkstatt handeln kénnte, bzw. dass Georg Bernhart an der
Monstranz beteiligt gewesen sein durfte.

Weiter zeigen die beiden Orpheuskugeln an FuB und Schaft
(Abb. 51, 52), dass Bernhart anhand von Ornamentvorlagen
solche gegossene Elemente speziell fir die beiden Stlicke
entwerfen und ausfihren konnte. Solche speziell entworfenen
und angefertigten Partien sind auch far die
Passionsreliquienmonstranz charakteristisch, etwa als
ornamentale Konsolen unter dem HauptgeschoB der Monstranz
(Abb.6), als gesprengeartige Zone Uber dem zentralen
Reliquienostensorium (Abb. 17) oder als Reliquienfassung im
obersten Reliquienzylinder (Abb. 34).

In Bezug auf die Orpheuskugeln zeigte die Korrespondenz
zwischen Wilhelm V. und Georg Bernhart eine enge
Zusammenarbeit und viel Einflussnahme seitens des
Auftraggebers; die Parteinahme des Herzogs im Konflikt mit
den Augsburger Goldschmiedemeistern ist Ausdruck
besonderer Gunstbezeugung. So ist es wahrscheinlich, dass ein
so favorisierter Goldschmied wie Bernhart, mit dem Wilhelm V.
schon in der Vergangenheit oft und gut zusammengearbeitet
hat, solch einen wichtigen, staatstragenden und dem Herzog so
am Herzen liegenden Auftrag wie die
Passionsreliquienmonstranz Ubertragen bekommen hat, um ein
wirdiges GefaB fir die allerkostbarsten Reliquien des
Herzoghauses zu schaffen. Die Passionsreliquienmonstranz und
daflr sprechen vor allem die Hinweise des ikonographischen
Programms entstand dann in enger Zusammenarbeit mit dem
Herzog selber und seinen Beratern.s’

Moéchte man die Werkstatt der Passionsreliguienmonstranz mit
einem konkreten Namen eines Goldschmiedes in Verbindung
bringen, so wohl am ehesten mit dem von Georg Bernhart.
Daflr sprechen keine archivalischen Hinweise sondern die

%27 Vgl. Kapitel 3. 3. Funktion, S 39 und Epilog, S. 204-208.
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stilistischen Ahnlichkeiten zu den beiden Orpheuskugeln, die als
seine Werke durch Quellen nachzuweisen sind. Allerdings stitzt
eine solche Annahme auch die hohe Wertschéatzung, die
Wilhelm V. schon frih far Bernhart zeigte. Dadurch dass
Bernhart kein Meister war unterlag er nicht den Bedingungen
der Zunft und hatte er die Méglichkeit mehr Goldschmiede und
Arbeiter zu beschéaftigen und daher zigiger als ein zinftiger
Meister einen solch groBen Auftrag, wie die
Passionsreliquenmonstranz durchzufihren.

Aus stilistischen Grinden ware dann Georg Bernhart, seine
Werkstatt, oder seine Werkstattnachfolger Urheber nicht nur
der Orpheuskugeln, des sog. Agnus Die Reliquiars, des Wiener
St. Georgpokals der beiden Tafelreliquiare aus der
Reliquienkammer der Minchner Residenz und der Wiener
Anbetungstafel, sondern auch der Passionsreliquienmonstranz
der Residenz Mlnchen.
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Epilog

Es zeigte sich in den vorangegangenen Studien, dass das
Aussehen der Passionsreliquienmonstranz in hohem MaBe von
ihrem Auftraggeber, Herzog Wilhelm V., beeinflusst worden ist.
Zunachst legte er die Anzahl der Reliquien, die in der
Monstranz aufbewahrt werden sollten, fest. Aber auch der
Reichtum der verwendeten Materialien sowie Art und Umfang
der Auszierung vor allem des Edelsteinbesatzes durfte er
bestimmt haben.

Daruber hinaus kénnte er auch konkrete Vorgaben in Hinblick
auf die Form der Monstranz gemacht haben: Es ist aus Briefen
von Wilhelm V. bekannt, wie sehr ihn die Wundertatigkeit des
reliqguiaren Blutes Christi, welches im Verbund mit der Reliquie
der GeiBelsaule in der Passionsreliquienmonstranz steht,
beschaftigt hat.»® Die Wahl der Grundform des Reliquiars, die
eucharistischen Monstranzen verwandt ist, hat daher wohl der
Herzog zusammen mit seinen geistlichen Beratern getroffen.
Darin drlickte sich seine héchste Wertschatzung fir das
reliqguiaren Blut aus, das im Reliquiar aufbewahrt und verehrt
werden sollte.*

Als Kenner, Liebhaber und Sammler von Goldschmiede- und
Schatzkunst kénnten auf Herzog Wilhelm auch andere
gestalterische ldeen zurlckzufihren sein, etwa die gotisierende
Gesamtform der Monstranz. Diese sich an altere Vorbilder
anlehnende Grundform kdénnte die Funktion gehabt haben, die
Altehrwdardigkeit, der Reliquien und ihrer Verehrung
auszudricken.* Auch die ruinenhaften Elemente in der
architektonischen Auszierung kénnten Ausdruck des
Geschmackes und der geistlichen Gesinnung des Auftraggebers
gewesen sein. Das eigentlich bestandige Material des Silbers
bekommt durch die Ruinenelemente einen stimmungsvollen

%28 Vgl. Korrespondenz von Wilhelm V. mit Wolfgang Agricola von 1584,
Bayerisches Staatsarchiv GR F. (asz.) 513/65a. bzw. Kapitel 4. 8. Die
Passionsreliquienmonstranz v. a. Anm. 157.

2% S. 0. Kapitel 3. 4. Reliquiares Blut Christi, S. 41 f. und Kapitel 4. 8. Die
Passionsreliquienmonstranz, S. 67-70.

%30 S. 0. Kapitel 5. 5. 8. Stil der architektonischen Zierformen, S. 159.
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Aspekt der Verganglichkeit in Bezug zu den Reliquien im
Reliquiar. Dieses Motiv, dass edle Materialien wie Gold und
Silber im Vergleich zu den Reliquien verganglich und wertlos
wie Staub sind, findet sich auch in theologischen Schriften, die
um 1600 am Mdnchner Hof entstanden sind, so etwa in der
Festschrift zur Einweihung von St. Michael in Minchen .

SchlieBlich kénnte auch die Kleinteiligkeit des
Figurenprogramms auf Vorgaben von Wilhelm V. und seiner
geistlichen Berater zurickzufihren sein. Die Kleinteiligkeit
fordert zum genauen Betrachten auf; dieses physische
Betrachten aber sollte wohl zur geistlichen Betrachtung und
Andachtsibung hinfihren. Solche Betrachtungsweise darf
ebenfalls als Ausdruck der jesuitisch gepragten Frommigkeit
und Gebetspraxis des Herzogs verstanden werden.* Die
exemplarisch zur BuBe und Meditation auffordernden
Darstellungen der biBenden hl. Maria Magdalena und der
Pietagruppe verweisen ebenfalls auf die von Jesuitenpatres
gepragte Frommigkeit am Minchner Hof.=

Solch eine vielschichtige Einflussnahme auf die Form der
Monstranz zeigt, welche besondere Bedeutung die Reliquien in
der Passionsreliguienmonstranz innerhalb des herzoglichen
Reliquienschatzes beigemessen wurden und wie wichtig dieser
konkrete Auftrag fir den Herzog war. Es zeigt aber auch
exemplarisch welche wichtige Funktion die Reliquiensammlung
far die herzogliche Reprasentation zu dieser Zeit hatte.
Immerhin sind die Reliquien in der Passionsreliquienmonstranz
so etwas wie die Kernstiicke des Reliquienschatzes,
vergleichbar etwa der Reliquie der Dornenkrone in der Sainte
Chapelle fur die Franzdsichen Kénige.**

1 Fercula sunt aurum, puluis corpora Diuum: Ista reuiuiscent; fercula
puluis erunt. (Ihre Schreine sind Gold, doch Staub sind die Leiber der
Heiligen: Die Leiber werden wiederauferstehen, die Schreine werden dann
Staub sein)“, Trophea Bavarica 1597, |11/ 14. Vgl. dazu auch Kapitel 5. 5. 7.
Allegorische Bedeutung der Architektonischen Zierformen.

%32 S. 0. Kapitel 3. 3. Funktion, S. 39 f.

%33 Vgl. Kapitel 3. 3. Funktion, S. 39.

%4 Vgl. Legner 1995, S. 208.
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In den vorangegangenen Studien wurde auch deutlich, dass die
Passionsreliquienmonstranz als ein Kultinstrument der
offentlichen, von der rémischen Kirche gepragten und von ihr
gestalteten Reliquienverehrung in Auftrag gegeben wurde.3s
Einer Kultpraxis, die in exemplarischer Weise am Minchner Hof
innerhalb des héfischen Reprasentationsgebildes der Residenz
auch eine politische Bedeutung zukam. Der Grund dafir darfte
einerseits in der persdnlichen Frommigkeit des Herzogs gelegen
haben, ebenso aber auch in seiner politisch motivierten,
demonstrativen Férderung katholischer Kultpraktiken. Dabei
wirkte die Passionsreliquienmonstranz als Instrument der
Verehrung im Zusammenspiel mit anderen Kultmitteln der
Reliquienverehrung etwa den Utensilien fur ihre Aussetzung auf
dem Altar wie den textilen Antependien, den Altartichern und
Kerzenleuchtern oder aber den Weihrauchfassern zur
Beraucherung, den Weihwasserkesseln und Aspergillen zur
Segnung.

Die Monstranz ist aber auch im &asthetischen Zusammenspiel
mit Mitteln zu sehen, die dem Verbergen und Sichtbarmachen
der Reliquien dienten, wie mit den Altarvelen und dem
versenkbaren, die Reliquiennische verdeckenden Altarbild des
Hauptaltarretabels der Geheimen Kammerkapelle. SchlieBlich
stand die Monstranz in der Reliquienverehrung auch im
asthetischen Zusammenspiel mit den Gewéandern des Priesters
und nicht zuletzt auch mit der Architektur und Ausstattung der
Kapelle. Diese inhaltliche und asthetische Verflechtung des
Reliquiars mit dem Kult und der herzoglichen Repréasentation
wurde im frhen 17. Jh. besonders dann deutlich, wenn sie
vom Herzog selber als besondere Gunstbezeugung hoch
stehenden Besuchern des Minchner Hofes gezeigt wurde.

Die Bedeutung der Passionsreliquienmonstranz wird aber auch
in ihrem inhaltlichen Bezug zu einem Leitmotiv der
Herrschaftsikonographie von Herzog Wilhelm V. von Bayern,
namlich der Nachahmung von Kaiser Konstantin,

335 S. 0. Kapitel 4. 8. Die Passionsreliquienmonstranz, S. 64 und 69 f.
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offensichtlich.=¢ Solch eine programmatische Anlehnung wird
deutlich, wenn man das St. Georgsreliquiar der Minchner
Residenz betrachtet (Abb. 73). Die wohl intendierte Analogie in
der Schrittstelltung des Pferdes mit der berihmten Reiterstatue
des Marc Aurels auf dem Kapitol in Rom, die im Mittelalter und
wohl teilweise auch noch um 1600 als Bild Kaiser Konstantins
galt, macht deutlich, in welcher Weise sich Wilhelm V., dessen
portraithafte Ziige das Gesicht des hl. Georgs tragt, sich mit
Kaiser Konstantin identifiziert hat.*”

Eine Imitatio Constantini wird aber auch in der Wahl des
Patroziniums der wichtigsten kirchlichen Stiftung von Wilhelm
V., der Jesuitenkirche St. Michael in Minchen, deutlich. Die
Festschrift zur Einweihung von St. Michael beginnt mit der
Erwahnung einer Passage aus dem siebten Buch der
Kirchengeschichte des Nikephoros Kallistos. Hier wird
beschrieben, wie an dem Ort wo die Argonauten ein Standbild
far den ,unbekannten Helfer” errichtet hatten, der hl. Michael
Kaiser Konstantin im Traum erschien und ihm erdéffnet, dass er
es war, der den Kriegern zum Sieg verholfen habe. Daraufhin
grindete der Kaiser dort ein berihmtes dem Erzengel
geweihtes Heiligtum, in dessen Nachfolge zu seiner Griindung
St. Michael in Minchen gesehen wurde.*®

In dem kassetierten Tonnengewdlbe der Langhausdecke (Abb.
133) nimmt der Bau in stilistischer Hinsicht Bezug zu Gewdlben
der Basilica Nova des Maxentius in Rom, die im Mittelalter und
noch um 1600 auch als Basilica Constantini bezeichnet wurde.s

336 Zur Nachahmung Kaiser Konstantins durch Herzog Wilhelm V. vgl.
Sauermost 1980, S. 168, Pietas Bavarica 1992, S. 43 und DaCosta
Kauffmann 1995, S. 212.

%7 Zum St. Georgsreliquiar vgl. Kat. Schatzkammer Minchen 1970, S. 72,
zum Wandel in der Interpretation der Reiterstatue des Mark Aurel vgl.
Krautheimer 1987, S. 214 f. und 221 f. Krautheimer bezieht sich vor allem
auf die Studien von Ackermann vgl. dazu Ackermann, J. S., Marcus Aurelius
on the Capitoline Hill, in: Renaissence News 10. 1957, S. 69 ff. Zwar weiB
man, dass es ab dem 12. Jh. an schon Zweifel bestanden, dass die Figur
tatsachlich Kaiser Konstantin vorstellt, dennoch ist wahrscheinlich, dass um
1600 weiterhin noch die Interpretation als Reiterstandbild von Konstantin
existierte.

%38 Vgl. Trophea Bavarica 1597, 1/2.

3% Vgl. Krautheimer 1987, S. 18 und 39.
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Somit kann dieser Kirchenraum als ein gebauter Ausdruck der
Imitatio Constantini des Herzogs verstanden werden.* Ferner
wurde auch das Patrozinium der Reliquienkapelle in St. Michael,
die dem Heiligsten Kreuz geweiht ist, in der Tradition von
Kirchenstiftungen Kaiser Konstantins gesehen, da dieser zwei
berihmte Kirchen — eine in Jerusalem und eine in Rom — zur
Ehre des hl. Kreuzes errichtet habe.:*

Wahrscheinlich nahm man damals an, dass alle
Kreuzesreliquien und ihre Verehrung auf Kaiser Konstantin
zurtckzufuhren waren. Immerhin wurde das wahre Kreuz von
seiner Mutter und geistlichen Mentorin der Kaiserin Helena im
hl. Land geborgen und mit nach Rom und Konstantinopel
gebracht.

Dass Kaiserin Helena noch weitere Heiltimer der Passion
Christi erhalten hatte, davon spricht auch das
Reliquientestimonium der Reliquie der GeiBelsédule in der
Passionsreliquienmonstranz.> Diesem Testimonium nach besal
Kaiser Konstantin auch die Hauptreliquie der Monstranz, das
Stlck der GeiBelsaule und die blutgetrankte Erde vom Ort der
GeiBelung. Eben diese Provenienz dlrfte die Reliquie Herzog
Wilhelm V. besonders kostbar gemacht haben. Immerhin besaR
und verehrte er somit ein Heiltum, das vor ihm schon Kaiser
Konstantins besessen und verehrt hatte.

Die Imitatio Constantini war eng mit den politischen Absichten
Wilhelms V. verbunden. So wie der Kaiser als Schutzherr der
Kirche verstanden wurde, so wollte in Bayern auch Wilhelm V.
die romische Kirche schitzen und mitgestalten. Der Plan
Wilhelms V., in Minchen ein nur dem Papst unterstelltes
Landesbistum zu errichten, zeugen von solchen Bestrebungen
genauso wie seine um 1583 schon fassbare programmatische
AuBerung ,..erit in Germania Monachium nova Roma.*

340 Vgl. Sauermost 1980, S. 168, DaCosta Kaufmann 1995, S. 213.

31 Vgl. Trophea Bavarica 1597, I11/16.

32 Vgl. Geheimes Hausarchiv Reiche Kapelle Urkunden, 139 |., S. 2r:
.Ferners seye dise heilige Saul von St. Helena der Kayserin mit annderen
Insrumenten des Leydens Unsers Herren zu ihrem Sohn Constantino
lberbracht worden,..."
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(Minchen mdge in Deutschland ein neues Rom sein).* Daruber
hinaus stattete Wilhelm V., so wie Kaiser Konstantin die
Kirchen Roms, Kirchen in Minchen mit wichtigen Reliquien, vor
allem Passionsreliquien aus. So die Kreuzkapelle in St. Michael
und die Geheime Kammerkapelle beide Reliquien
Konstantinischer Provenienz.

Neben der zur Grindung von St. Michael erschienen Festschrift
wurde das Thema der Imitatio Constantini wohl auch von den
Jesuitenpatres in Minchen, verbreitet. So wurde in Miinchen
Uber das Leben Konstantins ein jesuitisches Schuldramen
aufgeftuhrt dardber hinaus mag dies auch Thema in Predigten
gewesen sein.** Eine umfassende Untersuchung der Imitatio
Constantini in der Herrschaftsikonographie von Herzog Wilhelm
V. wiirde den Rahmen dieser Forschungen lberschreiten und
muss nachfolgenden Studien lberlassen bleiben. Wichtig fur die
Passionsreliquienmonstranz bleibt es jedoch festzuhalten, dass
ihr Konstantinsbezug eng mit der Selbststilisierung und
Repréasentationsstrategie von Wilhelm V. in Verbindung steht.

Als wichtigstes Datum fur die Entstehung der
Passionsreliqguienmonstranz muss die Jahreszahl 1590 auf der
Inschrift unterhalb des Hauptostensoriums (Abb. 12)
angesehen werden. Die einheitliche Oberflachenbehandlung der
gegossenen wie geschmiedeten Silberelemente, der einheitliche
Stil der Inschriften, der Emails und die Verwendung von etwa
zeitgleiche Mustervorlagen fir die Ornamentteile, sprechen fur
eine gleichzeitige Entstehung fast aller Teile der Monstranz
1590, diese Annahme stlitzt ebenfalls der Stil der
Edelsteinfassungen.s

3 Solche Plane sind niedergeschrieben in einem Memoriale Secretum von
15883. Vgl. dazu Schlecht 1890, S. 364, siehe hier v. a. Anm. 3 und 4. Der
Satz ist zietiert ebenfalls nach Schlecht 1890, S. 375.

34 Die Kreuzkapelle in St. Michael mit dem Kreuzreliquiar vgl. Trophaea
Bavarica 1592, |11/ 16 und die Geheime Kammerkapelle mit der Reliquie der
GeiBelsaule.

%% 1575 wird ein Drama zum Thema Konstantins aufgefthrt Vgl. Bauerreiss
1965, S. 357 f.

36 5. 0. Kapitel 5. 6. 4. Vergleich der Gussstlicke, S. 178 ff., Kapitel 5. 4. 6.
Datierung der Ornamente, S. 136, Kapitel 5. 3. 2. Stilkritische Einordnung
der Fassungen, S. 105, Kapitel 5. 1. 4. Resimee, S. 80 und Kapitel 5. 2. 3.
Vergleich mit anderen Werken, S. 95.
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Einzig die Dachflachen und Rahmen des mittleren Ostensoriums
unterscheiden sich aus stilistischen Grinden und kénnten
friher gearbeitet worden sein.*” Vor allem die unharmonische
und unsymmetrische Beschneidung ihrer Ornamente spricht
hier fir die Wiederverwendung von etwas alteren Teilen. Eine
Datierung in das frihe 17. Jh. scheint wenn Uberhaupt nur in
Hinblick auf die Ornamente der Glasplatten des mittleren
Ostensoriums sinnvoll.3

Als mogliche Besonderheiten der Arbeitsweise der Werkstatt
der Passionsreliquienmonstranz kann die Wiederverwendung
von alteren Elementen am zentralen, laternenférmigen
Reliquienostensorium angefiihrt werden, wie auch eine in
gewisser Hinsicht 6konomische Arbeitsweise, die sich bei der
Betrachtung der geschmelzten Figuren zeigte. Fir diese ist
charakteristisch, dass die Gussmodelle fir die Goldfiguren
mehrfach von den selben Vorbildern abgeformt wurden, dann
aber ummodelliert wurden und so auf arbeitssparende Weise
eine ganze Variation von Figuren hergestellt werden konnte.s*

Eine dhnliche Vorgehensweise zeigt das gehaufte Auftreten von
gleich geformten kleinen Ornamentapplikationen an der
Monstranz. Die Modelle fiir den Guss der goldenen oder
silbernen Applikationen und Ornamentverzierungen sind
entwickelt worden, indem die dreidimensionalen Vorlagen
mehrfach abgeformt wurden und diese dann als einzelne
Ornamentstlicke zur Auszierung der Monstranz verwendet
wurden. Gleichzeitig wurden aber die einzelnen Abformungen
als Teile der Gussmodelle fiir gréBere ornamentale Geristteile
eingearbeitet.> Typisch far den Stil der Auszierung der
Monstranz ist weiter eine Durchdringung von architektonischen
und ornamentalen Zierformen.s' Selten, ja geradezu einzigartig
in der siddeutschen Goldschmiedekunst ist die Verwendung

37 S. 0. Kapitel 5. 4. 6. Datierung der Ornamente, S. 136.

%8 S, 0. Kapitel 5. 4. 6. Datierung der Ornamente, S. 136.

39 S. 0. Kapitel 5. 2. 2. Technik und Figurenstil, S. 90.

%0 S. 0. Kapitel 5. 6. 4. Vergleich der Gussstiicke, S. 180.

%1 S. 0. Kapitel 5. 5. 5. Architektonische Zierformen und Ornament, S. 150

f.
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von ruinenhaften Elementen im Ornament an der
Passionsreliqguienmonstranz.s

Vor allem die Verwendung von gleichen Applikationen, aber
auch ein gleicher Stil der goldgeschmelzten Figuren, sowie auch
der Edelsteinfassungen fiihrte dazu, dass der Wiener St.
Georgspokal (Abb. 55), die Orpheuskugeln in Wien und
Dresden (Abb. 51, 52), die Kreuzigungsgruppe aus der
Residenz Minchen (Abb. 61), zwei Tafelreliquiare aus Ebenholz
mit Reliquien des Tischtuchs des letzten Abendmahls und des
Schleiers von Maria (Abb. 64, 68) aus der dem Reliquienschatz
Minchen als fir so verwandt angesehen werden kénnen, dass
sie aus der selben Werkstatt wie die
Passionsreliguienmonstranz stammen dirften.ss Auffallig ist,
dass alle diese Werke fir den Bayerischen Hof oder fir andere
Hoéfische Auftraggeber entstanden sind, die nah mit den
bayerischen Herzégen verwandt waren, entstanden sind.

Aufgrund der stilistischen Nahe zu den Orpheuskugeln, fir die
der Name des nicht ziinftigen Augsburger Goldschmiedes Georg
Bernhart Uberliefert ist, liegt es nahe zu vermuten, dass Georg
Bernhart auch an der Entstehung der
Passionsreliquienmonstranz maBgeblich beteiligt gewesen sein
darfte.** Die oben betonte Wichtigkeit dieses Reliquiars far
Herzog Wilhelm V. und seine vielschichtige Einflussnahme auf
ihre Entstehung und ihr Aussehen legen nahe, dass er diesen
Auftrag an einen von ihm in besonderem MaBe geschéatzten und
bevorzugten Goldschmied vergeben hat. Eine solche besondere
Bevorzugung von Georg Berhart aber ist urkundlich
nachweisbar, indem er ihn in Hinblick auf die zinftigen
Goldschmiede in seinen Schutz nahm.s Leider sind auBer den
Orpheuskugeln keine weiteren aus den Quellen bekannten
Werke von Georg Bernhart fur den Minchner Hof fassbar. Was

%2 GS. 0. Kapitel 5. 5. 10. Verwendung von architektonischem Schmuck als
Wirdeformel, S. 164 f.

%2 5. 0. Kapitel 6. 5. Der Wiener St. Georgspokal, S. 192 f., Kapitel 6. 6. Die
Orpehuskugeln, S. 194 f. und Kapitel 6. 7. Weitere Vergleichsbeispiele, S.
196 f.

%4 S. 0. Kapitel 6. 8. Georg Bernhart, S. 199.

%5 S. 0. Kapitel 6. 8. Georg Bernhart, S. 200, v. a. Anm. 321.
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die oben zusammengestellte Gruppe von
Goldschmiedeobjekten anbelangt, die aus derselben Werkstatt
wie die Passionsreliguienmonstranz stammen dirften und an
denen eine maBgebliche Beteiligung von Georg Bernhart
wahrscheinlich ist, so ist diese mdglicherweise noch zu
erweitern, dies muss nachfolgenden Studien lberlassen
bleiben.

AbschlieBend kann noch einmal die besondere Bedeutung der
Passionsreliquienmonstranz hervorgehoben werden. Zunéachst
als ein sicher datiertes Werk der suddeutschen
Goldschmiedekunst und somit als Konstante in der
kunsthistorischen Argumentation im Hinblick auf die
Bearbeitung von zeitlich verwandten Goldschmiedewerken, vor
allem auch weil sie aufgrund ihrer mannigfachen kinstlerischen
Techniken, die bei der Entstehung Verwendung gefunden
haben, eine Fllle an stilistischen Vergleichsbeispielen bietet.
Daruber hinaus ist aber die Passionsreliquienmonstranz von
1592 aus der Residenz Minchen ein wichtiges
kulturhistorisches Monument des nachtridentinischen
Reliquienkultes in Stiddeutschland sowie auch der
vielschichtigen Représentationsstrategie der Herzége und
spater Kurflrsten von Bayern.

212



213



Literatur

Alle lateinischen Bibelzitate entstammen der Vulgata.

Albrecht 1980
Albrecht, Dieter, Bayern und die Gegenreformation, in: Ausst.
Kat. Minchen 1980, Bd. Il, 1, S. 13-23.

Angenendt 1994

Angenendt, Arnold, Heilige und Reliquien. Die Geschichte ihres
Kultes vom frihen Christentum bis zur Gegenwart, Minchen
1994.

Ausst. Kat. Frankfurt 1981
Ausst. Kat. Durers Verwandlung in der Skulptur zwischen
Renaissance und Barock, Liebighaus, Frankfurt 1981.

Ausst. Kat. Innsbruck 1961
Ausst. Kat. Gold und Silber. Kunstschéatze aus Tirol, Hofburg
Innsbruck 1961.

Ausst. Kat. Miinchen 1967
Ausst. Kat. Der Schatz vom heiligen Berg Andechs, Ausstellung
im Bayerischen Nationalmuseum Munchen, Andechs 1967.

Ausst. Kat. Miinchen 1980

Ausst. Kat. Wittelsbach und Bayern, Bd. II, 1 Um Glauben und
Reich. Kurfirst Maximilian |. Beitrdge zur Bayerischen
Geschichte und Kunst 1573-1657 und Bd. Il, 2 Um Glauben
und Reich. Kurfarst Maximilian |. Katalog der Ausstellung in der
Residenz in Minchen, 12. Juni-5. Oktober 1980, Hubert Glaser
(Hg.), Minchen 1980.

Ausst. Kat. Miinchen 1989

Ausst. Kat. Modell und Ausfihrung in der Metallkunst,
Bayerisches Nationalmuseum Bildfiihrer 15, Lorenz Seelig unter
Mitarbeit von Barbara Hardtwig und Peter Volk, Minchen 1989.

214



Ausst. Kat. Miinchen 1994
Ausst. Kat. Silber und Gold, Augsburger Goldschmiedekunst far
die Hofe Europas, Bayerisches Nationalmuseum, Minchen1994.

Ausst. Kat. Miinchen 1997

Ausst. Kat. Rom in Bayern. Kunst und Spiritualitat der ersten
Jesuiten, Reinhold Baumstark (Hg.), Bayerisches
Nationalmuseum, Minchen 1997.

Ausst. Kat. Niirnberg 1985

Ausst. Kat. Wenzel Jamnitzer und die NUrnberger
Goldschmiedearbeiten 1500-1700. Goldschmiedearbeiten —
Entwirfe. Modelle, Medaillen, Ornamentstiche, Schmuck,
Portrats, Germanisches Nationalmuseum Nirnberg, Minchen
1985.

Ausst. Kat. Niirnberg 2002
Ausst. Kat. Quasi Centrum Europae. Europa kauft in Nirnberg
1400-1800, Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg 2002.

Ausst. Kat. Paris 1987

Ausst. Kat. Ornemanistes du XVe au XVlle siécle. Gravure et
dessins. XlVe exposition de la Collection Edmond de Rothschild,
Musée du Louvre 12 juin — 21 septembre, Paris 1987.

Baader 1943
Baader, Bernt Ph., Der bayerische Renaissancehof Wilhelm V.
Leipzig und StraBburg 1943.

Bachtler 1980

Bachtler, Monika Goldschmiedearbeiten im Auftrag Herzog
Maximilians I. von Bayern, in: Wittelsbach und Bayern Il. 1,
Um Glauben und Reich, Kurflrst Maximilian |., Minchen 1980,
S. 323-329.

Bauerreiss 1965

Bauerreiss, Romuald, Kirchengeschichte Bayerns 6., Augsburg
1965.

215



Berliner 1981
Berliner, Rudolf und Gerhart Egger, Ornamentale Vorlageblatter
des 15. Bis 19. Jh., Bd. 2, Minchen 1981.

Biatostocki 1961
Biatostocki, Jan, Kunst und Vanitas (1961), in: Stil und
Ikonographie. Studien zur Kunstwissenschaft, Kéln 1981.

Bohm 1939
Bohm, Ernst, Hans Petzolt. Ein deutscher Goldschmied,
Minchen 1939.

Braun 1924
Braun, Joseph S. J., Liturgisches Handlexikon (1924), Minchen
1993.

Braun 1940
Braun, Joseph S. J., Die Reliquiare des christlichen Kultes und
ihre Entwicklung, Freiburg 1940.

Braun-Feldweg 1950

Braun-Feldweg, Wilhelm, Metall. Werkformen und
Arbeitsweisen. Ein Fachbuch fir viele Berufe handwerklicher
und industrieller Metallarbeit, Ravensburg 1950.

Brunner 1977
Brunner, Herbert, Die Kunstschatze der Minchner Residenz,

Albrecht Miller (Hg.), Miinchen 1977.

Busch 1960
Busch, Karl, Die Residenz der Wittelsbacher in Minchen, in:

Der Ménch im Wappen. Aus Geschichte und Gegenwart des
katholischen Minchen, Minchen, Zirich 1960.

Byrne 1981

Byrne, Janet S. Byrne, Renaissance Ornament Prints and
Drawings, The Metropolitan Museum of Art, New York 1981.

216



Cellini (Brinckmann) 1565

Cellini, Benvenuto, Abhandlungen lber die Goldschmiedekunst
und die Skulptur (1565), Gbers. Von Justus Brinckmann,
Leipzig 1867.

DaCosta Kaufmann 1995
DaCosta Kaufmann, Thomas, Court, Cloister and City. The Art
and Culture of Central Europe 1450-1800, London 1995.

Dictionaire Apologétique 1922
Dictionaire Apologétique de la Foi Catholique, A. d* Arles (Hg.),
Paris 1922.

Dokumente Bayern 1992

Dokumente zur Geschichte von Staat und Gesellschaft in
Bayern, Abt. I, Altbayern vom Frihmittelalter bis 1800, Bd. 3,
Teil I, Walter Ziegler(Hg.), Altbayern von 1550-1651, Mlinchen
1992.

Dollinger 1968

Dollinger, Heinz, Studien zur Finanzreform Maximilians |. von
Bayern in den Jahren 1598-1618. Ein Beitrag zur Geschichte
des Frihabsolutismus, (= Schriftenreihe der Historischen
Komission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften
8.), Goéttingen 1968.

Engl 1901
Engl, J., Die heilige Kapelle U. L. Frau im Inntale, Hall 1901.

Falk 1975

Falk, Fritz, Edelsteinschliff und Fassungsformen im spaten
Mittelalter und im 16. Jahrhundert. Studien zur Geschichte der
Edelsteine und des Schmuckes, Uim 1975.

Falke 1919

Falke, Otto von, Die Neugotik im Deutschen Kunstgewerbe der
Spatrenaissance, in: Jahrbuch der PreuBischen
Kunstsammlungen 40. 1919, S. 75-92.

217



Forssman 1956

Forssman, Erik, Sdule und Ornament. Studien zum Problem des
Manierismus in den nordischen Saulenblichern und
Vorlageblattern des 16. Und 17. Jhs., Kéln 1956.

Frankenburger 1901
Frankenburger, Max, Beitrage zur Geschichte Wenzel I.
Jamnitzers und seiner Familie, StraBburg 1901.

Frankenburger 1912
Frankenburger, Max, Die Alt-Mlinchner Goldschmiede und ihre
Kunst, Minchen 1912.

Garber 1915

Garber, J., Das Haller Heiltumbuch mit den Unika-Holzschnitten
Hans Burgkmairs d. A. in: Jahrbuch des kunsthistorischen
Sammlungen des Allerhéchsten Kaiserhauses 32. 1915.

Glaser 1997

Glaser, Hubert, nadie sin fructo. Die bayerischen Herzége und
die Jesuiten im 16. Jh., in: Rom in Bayern, Aus. Kat. Minchen
1997 dazu Glaser, Hubert, nadie sin fructo. Die bayerischen
Herzb6ge und die Jesuiten im 16. Jh., in: Ausst. Kat. Minchen
1997, S. 55-82.

Goldberg 1980
Goldberg, Gisela, Direr-Renaissance am Minchner Hof, in:
Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd Il, 1, S. .

Haeberlein 1939
Haeberlein, Fritz, Schatzkammer der Reichen Kapelle in der
Minchner Residenz. Amtlicher Fihrer, Minchen 1939.

Hautle 1881

H&utle, Christian |1. Volgt die Relation vber Philippi Hainhoffers,
Burgers zue Augspurg Raiss von Eystett nacher Minchen im
Mayo Anno 1611, in: Zeitschrift des Historischen Vereins fir
Schwaben und Neuburg 8. 1881.

218



Hernmarck 1978
Hernmarck, Carl, Die Kunst der europédischen Gold-und
Silberschmiede von 1450-1830, Miinchen 1978.

Hess 1998

Hess, Gunther, Der sakrale Raum als Schauspiel. Zur
poetischen Inszenierung der Minchener Michaelskirche in der
historischen Festschrift von 1597, in: Trophea Bavarica 1597.

Hipp 1979

Hipp, Hermann, Studien zur Nachgotik des 16. Und 17.
Jahrhunderts in Deutschland, Béhmen, Osterreich und der
Schweiz, 3. Bande, Hannover 1979.

Ignatius 1521
Ignatius von Loyola, Die Exerzitien, Ubertragen von Hans Urs
von Balthasar (1946), Freiburg 1993.

Jedin 1963

Jedin, Hubert, Das Tridentinum und die Bildenden Kiinste.
Bermerkungen zu Paolo Prodi, Richerche sulla teorica delle arti
figurative nella Riforma Cattolica (1962), in: Zeitschrift fir
Kirchengeschichte 4. F. 12, 74. 1963, Heft [11/1V, S. 321-339.

Kat. Reiche Capelle 1876

Ausgewdhlte Kunstwerke aus dem Schatze der Reichen Capelle
in der Kdéniglichen Residenz zu Minchen. Mit Genemigung
seiner Majestat des Kénigs Ludwig Il. von Bayern, F.X. Zettler,
Leonh. Enzler (K.G. Rath, Decan am K. Collegiat-Stifte St.
Cajetan & Custos der Reichen Kapelle), J. Stockbauer (Hgg.),
Minchen 1876.

Kunstdenkmale Bayern 1902

Die Kunstdenkmale des Kénigreiches Bayern vom 11. Bis zum
ende des 18. Jh., 1.Bd. die Kunstdenkmale des
Regierungsbezirkes Oberbayern 2.Teil, Gustav von Bezold und
Berthold Riehl, Minchen 1902.

219



Kat. Griines Gewodlbe 1997

Das Grine Gewodlbe zu Dresden. Fihrer durch seine Geschichte
und seine Sammlungen, Dirk Syndram (Hg.), Minchen, Berlin
1997.

Kat. Kunstgewerbemuseum Berlin 1971

Klaus Pechstein, Goldschmiedewerke der Renaissance, Kataloge
des Kunstgewerbemuseums Berlin, Bd. 5, Staatliche Museen
PreuBischer Kulturbesitz, Berlin 1971.

Kat. Mobel Residenz Miinchen 1995, Bd. 1

Die Mébel der Residenz Minchen, Gerhard Hojer (Hg.), 1. Bd.
Die franzésischen Mobel des 18. Jahrhunderts, Gerhard Hojer
und Hans Ottomeyer (Hgg.), Minchen, New York 1995.

Kat. Residenz Miinchen 1996

Residenz Mlinchen. Amtlicher Flihrer bearbeitet von Herbert
Brunner, Gerhard Hojer, Lorenz Seelig und Sabine Heym,
Mlinchen 1996.

Kat. Schatzkammer Miinchen 1970

Schatzkammer der Residenz Minchen, Katalog 3. Auflage,
Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlésser, Garten und
Seen, Minchen 1970

Kohlhaussen 1968
Kohlhaussen, Heinrich, Nirnberger Goldschmiedekunst des
Mittelalsters und der Direrzeit 1240-1540, Berlin 1968.

Krautheimer 1987
Krautheimer, Richard, Rom. Schicksal einer Stadt 312-1308,
Minchen 1987 (englische Orginalausgabe Princeton 1980)

Krempel 1967

Krempel, Ulla, Augsburger und Minchner Emailareiten des
Manierismus aus dem Beseitz der Bayerischen Herzd6ge Albrecht
V., Wilhelm V. und Maximilian I., in: Minchner Jahrbuch der
Bildenden Kunst, 3. F., 18. 1967, S. 111-186.

220



Legner 1995
Legner, Anton, Reliquie in Kunst und Kult zwischen Antike und
Aufklarung, Darmstadt 1995.

LTK 1993
Lexikon fir Theologie und Kirche, Freiburg, Basel, Rom, Wien
1998.

Lietzmann 1998

Lietzmann, Hilda, Valentin Drausch und Herzog Wilhelm V. von
Bayern. Ein Edelsteinschneider der Spatrenaissance und sein
Auftraggeber, Minchen und Berlin 1998.

Mayer-Himmelheber 1984

Mayer-Himmelheber, Susanne, Bischoéfliche Kunstpolitik der
Nachtridentiner Ara. Der Secunda-Roma-Anspruch Carlo
Borromeos und der mailander Verordnung zum Bau und
Ausstattung von Kirchen (=tudur-Studien, Reihe
Kunstgeschichte 11.), Minchen 1984.

Mofitt 1982

Mofitt, John F., Archetypal Micro-Architecture. Prolegomena to
the Custodias Procesionales, in: Konsthistorisk tidskrift 58.
1982, Heft 2, S. 47-62.

Miihlen 1997

Mihlen, llse von zur, Imaginibus honos — Ehre sei dem Bild.
Die Jesuiten und die Bilderfrage, in: Aus. Kat. Minchen 1997,
S.161-170.

Miiller 1976

Muller, Rainer A., Friedrich v. Dohnas Reise durch Bayern in
den Jahren 1592/98, in: Oberbayerisches Archiv 1976, S. 301-
313.

Myller 1591

Myller, Jacob, Ornatus Ecclesiasticus. ... per totam
Ratisbonensem Dioecesin cum primis necessarium, latine&
germanice, adiectis etiam quarundam supellectilium figuris
constriptum, a Jacobo Myllero SS. Teol. Doctore, necnon

221



eiusdem Ecclesiae & Episcopatus Ratisbonensis Vicario
Apostolico. Auf deutsch: Kirchen Geschmuck, Das ist Kurzer
Begriff der firnembsten Dingen/ damit ein jede recht und wol
zugerichte Kirchen/ geziert und aufgebutzt seyn solle/ allen
Prelaten und Pfarrherren durch das gantze Bistumb Regenspurg
sehr notwendig. IN Lateinischer und Teutscher Sprach/ sambt
beygesetzen ettlichen schénen figuren. Beschrieben Durch
Herrn Jacob Millern/ H. Schrifft Doctorn/ und wolermelter
hoher Stifft Regenspurg / von Bapst. Heyl. Verordneten
Vicarium/ etc. Gedruckt zu Minchen bey Adam Berg Anno
Domini 1591.

O’ Malley 1997
O’ Malley, John W., S. J., Die friihe Gesellschaft Jesu, in: Ausst.
Kat. Minchen 1997, S. 31-40.

van Os 2000
van Os, Henk, Der Weg zum Himmel. Reliquienverehrung im
Mittelalter (2000), Regensburg 2001.

Pallavicino 1680

I Trionfi dell* Architettura nella sontuosa Residenza di Monaco.
Descritti e rapresentati All* Alt.za Serenissima di Fernando
Maria Duca dell’ una e l'altra Baviera, Conte Palatino del Reno,
Elettore del S. R. | & ¢. dal Marchese Ranuccio Pallavicino, in
Augusta per Simone Uzschneider 1680.

Pastor Bd. 8
Pastor, Ludwig, Frhr. von, Die Geschichte der P&pste, seit dem
Ausgang des Mittelalters, 16 Bde., Freiburg 1920.

Pechstein 1974

Pechstein, Klaus, Der Merkelsche Tafelaufsatz von Wenzel
Jamnitzer, in: Mitteilungen des Vereins flur die Geschichte
Nirnbergs 61. 1974, S. 90-121.

Pistorini 1644
Pistorini, Baldassare, Descrittione compendiosa del Palagio
Elettorale di Monaco, 17. August 1644.

222



Pomian 1998
Pomian, Krzysztof, Der Ursprung des Museums. Vom Sammeln,
Berlin 1998.

Richter 1983
Richter, Ernst-Ludwig, Altes Silber. Imitiert-kopiert-gefélscht,
Minchen 1983.

Rosenberg 1923
Rosenberg, Marc, Der Goldschmiede Merkzeichen, Frankfurt
1923, 3. Auflage.

Rudolf 1994

Rudolf, Hans Ulrich, Die Heilig-Blut-Verehrung im Uberblick.
Von den Anfangen bis zum Ende der Klosterzeit 1094-1803, in:
900 Jahre Heilig-Blut-Verehrung in Weingarten 1094-1994.
Festschrift zum Heilig-Blut-Jubildum am 12.4.1994, Norbert
Kruse und Hans Ulrich Rudolf (Hgg.), Weingarten 1994.

Sauermost 1980

Sauermost, Heinz Jirgen, Zur Rolle St. Michaels im Rahmen
der wilhelminisch-maximilianischen Kunst, in: Ausst. Kat.
Minchen 1980, Bd. Il, 1, S. 167-174.

Schneider 1991
Schneider, Carl, Das Christentum, in: Propylden Weltgeschichte
4. Frankfurt, Berlin 1991.

Schops 1978

Schéps, Hans-Joachim, Deutsche Geistesgeschichte der
Neuzeit. Ein AbriB in 5 Bd., Bd. 2, Das Zeitalter des Barock.
Zwischen Aufklarung und Reformation, Mainz 1978.

Schiirer 2002

Scharer, Ralf, Vom alten Ruhm der Goldschmiedearbeit.
NUrnberger Silber in Europa, in: Aus. Kat. Quasi Centrum
Europae. Europa kauft in Nirnberg 1400-1800, Nirnberg 2002.

223



Schiitte 2003

Schitte, Rudolf-Alexander, Die Silberkammer der Landgrafen
von Hessen-Kassel. Bestandskatalog der Goldschmiedearbeiten
des 15.-18. Jahrhunderts in den staatlichen Museen in Kassel
(Katalog der Staatlichen Museen Kassel, Band 30), Kassel
2003.

Seelig 1984

Seelig, Lorenz, Kirchliche Schatze aus bayerischen Schldssern.
Liturgische Gewander und Gerate des 16.-19. Jh., Minchen
1984.

Seelig 1989

Seelig, Lorenz, Modell und Ausfihrung in der Metallkunst (=
Bildfuhrer des Bayerischen Nationalmuseums 15.), Minchen
1989.

Seelig 1997

Seelig, Lorenz, Dieweil wir dann nach dergleichen Heiltumb und
edlen Clainod sonder Begirde tragen. Der von Herzog Wilhelm
V. begrindete Reliquienschatz der Jesuitenkirche St. Michael in
Minchen, in: Ausst. Kat. Rom in Bayern, Minchen 1997, S.
199-262.

Seling 1980

Seling, Helmut, Die Kunst der Augsburger Goldschmiede 1529-
1868. Meister, Marken, Werke, 3 Bande, Minchen 1980.
(Suppelment zu Band I1l, Meister Marken, Beschauzeichen,
Minchen 1994)

Snoek 1995

Snoek, Godefridus. J. C., Medieval piety from relics to the
eucharist. A process of mutual interaction (= Studies in the
history of christian thought Bd. 63), Leiden, New York und Kd&ln
1995.

Staudhamer 1914

Staudhamer, S., Die Reiche Kapelle in der kéniglichen Residenz
zu Minchen, in: Die Christliche Kunst 10. 1913/1914, S. 320-
352.

224



Steiner 1980

Steiner, Peter Bernhard, Der gottselige Flirst und die
Konfessionalisierung Altbayerns, in: Ausst. Kat. Minchen 1980
Bd. Il. 1., S. 252-263.

Stierhof 1980
Stierhof, Horst H., Zur Baugeschichte der Maximilianischen
Residenz, in: Ausst. Kat. Minchen 1980, Bd. II, 1, S. 269-278.

Suckale 1977

Suckale, Robert, Arma Christi. Uberlegungen zur
Zeichenhaftigkeit mittelalterlicher Andachtsbilder, in: Stadel
Jahrbuch N. F. 6. 1977, S. 177-208.

Trophea Bavarica 1597

Trophea Bavarica. Bayerisches Siegeszeichen, Faksimilierter
Nachdruck der Erstausgabe Miinchen 1597 mit Ubersetzung
und Kommentaar, Giinter Hess, Sabine M. Schneider und
Claudia Wiener (Hgg.), (= Jesuitica Bd. 1) Minchen 1997.

Ulsamer 1960

Ulsamer, Willi, Wolfgang Agricola, Stiftsdekan von Spalt 1536-
1601. Ein Beitrag zur Geschichte des Klerus im Bistum
Eichstatt, Kalmtz 1960 (Schriften des Intstitus fiir frankische
Landesforschung 9.).

Warncke 1979
Warncke, Carsten-Peter, Die ornamentale Groteske in
Deutschland 1500-1650, Berlin 1979.

Wimmer 1854
Wimmer, F., Bibliographie des bayerischen Concordates von
1583, in: Deutingers Beitragen V., 119 Minchen 1854.

Woeckel 1992

Woeckel, Gerhard P., Pietas Bavarica. Wallfahrt, Prozession und
Exvoto-Gabe im Hause Wittelsbach in Ettal, Wessobrunn,
Altétting und der Landeshauptstadt Minchen von der

225



Gegenreformation bis zur Sakularisation und der ,Renovabis
Ecclesiae“, WeiBenhorn 1992.

Zinnkann 2004
Zinnkann, Heidrun, Email 12.-17. Jahrhundert, Museum fir
Angewandte Kunst Frankfurt, Frankfurt 2004.

226



Archivalien

Geheimes Hausarchiv Minchen, Hausurkunde 1584 1/5
(frihestes Inventar der Geheimen Kammerkapelle).

Geheimes Hausarchiv Minchen, Reiche Kapelle Urkunden,
139 | ( Testimonium zur Reliquie der GeiBelsaule auf Latein),
Reiche Kapelle Urkunden, 139 Il (Testimonium zur Reliquie
der GeiBelsaule auf Deutsch).

Geheimes Hausarchiv Minchen, Reiche Kapelle, Urkunden 98
(Reliquientestimonium von Wilhelm V.).

Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlésser, Garten und
Seen, Museumsabteilung, Reponierte Registratur, Fach Nr. 27,
Akt Nr. 3 (Inventar von 1786) und Akt Nr. 4 (Inventar von
1807), interne Signatur 127 (Inventar von 1845).

Bayerisches Staatsarchiv Minchen, GR F.(asz.) 513/65°
(Reliquientestimonien sowie Korrespondenz zu Reliquien).

227



Danksagung

Mein herzlicher Dank gilt Prof. Dr. Ulrich Schneider, ohne ihn
ware die Arbeit nie fertig gestellt worden, Prof. Dr. Robert
Suckale, der mich sehr gut ausgebildet hat, Dr. Daniela Gréfin
v. Pfeil, ihre Kritik und Freundschaft hat die Arbeit begleitet,
Dr. Lorenz Seelig, der meine Faszination fir die siddeutsche
Goldschmiedekunst geweckt hat. Fir ihre anteilnehmende
Begleitung danke ich Dr. Christoph Graf v. Pfeil, Donata
Reimnitz, Clemens Graf v. Wiser und Hendrik de Booij. Ferne
danke ich fur ihre wertvolle Unterstitzung der Bayerischen
Verwaltung der Staatlichen Schlésser Garten und Seen in
Munchen, namentlich Dr. Sabine Heym, dem Geheimen
Hausarchiv Minchen, namentlich Dr. Gerhard Immler und dem
Bayerischen Hauptstaatsarchiv Minchen.

Nicht zuletzt gilt meiner Familie vor allem Pom-Pom, Marie und
meinen Eltern mein groBer Dank fir beinahe unendliche
Geduld.

228





